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Resumen

Las artesanias tradicionales son métodos de produccién que surgen en un determinado contexto
histérico, social, cultural y econémico, tienen la capacidad de adaptarse/transformarse a los
cambios, persistir en el tiempo y conservar la esencia de su gente, sin embargo, en la actualidad
han existidotécnicas que han sido relegadas, ciertos saberes ancestrales, necesarios para
comprender la cultura de los pueblos estdn siendo abandonados, es el caso de la actividad
cerdmica artesanal, capaz deconcebir formas y figuras con profundo simbolismo. EIl presente
trabajo de titulacion consiste en elaborar el prototipo de un mural cerdmico inspirado en la
trascendencia de la actividad ceramica en los barrios de Cuenca; mediante un breve andlisis, se
revisara la trayectoria histérica de la Convencion del 45, un sector representativo en la practica
de la ceramica tradicional en la urbe e importante centro de la actividad econémica en el pasado.
Provisto de varios elementos graficos, asi como contemporaneos, el trabajo configura la forma y
universo de la creacion, revalorizando el patrimonio mas preciado e imperecedero: El artista

creador ysu legado a través del tiempo.

Palabras clave: prototipo, mural ceramico, ceramica tradicional
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Abstract

Traditional crafts are production methods that arise in a certain historical, social, cultural and
economic context, have the ability to adapt/transform to changes, persist over time and preserve
the essence of its people, however, at present There have been techniques that have been
relegated, certain ancestral knowledge, necessary to understand the culture of the peoples, is
being abandoned. This is the case of artisanal ceramic activity, capable of conceiving shapes and
figures with profound symbolism. The present degree work consists of developing the prototype
of a ceramic mural inspired by the importance of ceramic activity in the neighborhoods of Cuenca;
Through a brief analysis, the historical trajectory of the Convention of 45 will be reviewed, a
representative sector in the practice of traditional ceramics in the city and an important center of
economic activity in the past. Provided with various graphic elements, as well as contemporary
ones, the work configures the form and universe of creation, revaluing the most precious and

imperishable heritage: The creative artist and his legacy through time.

Keywords: prototype, ceramic mural, traditional ceramic
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Introduccion

La ciudad de Cuenca, Ecuador, declarada Patrimonio cultural de la Humanidad por la UNESCO
en 1999, cuenta con una amplia riqueza en saberes e historia, se destaca dentro del patrimonio
inmaterial la habilidad de sus artesanos alfareros, quienes han sido capaces de crear una gran
variedad de obras decorativas, utilitarias y religiosas adaptadas al requerimiento de cada época,
no obstante, en los Ultimos tiempos en esta rama de la cerdmica se ha evidenciado un proceso
de abandono y la disminucion generalizada del nimero de personas que se dedican a ella, otros

autores han afirmado lo siguiente:

Esto no solamente en el sentido de que la industrializacion ha hecho disponibles
materiales como el plastico y el aluminio para sustituir la ceramica utilitaria, sino y mas
importante, que cambios en las costumbres y los valores, asi como un mayor nivel de
educaciéon formal y nuevas alternativas econdmicas y ocupacionales, hacen que los
jévenes, rechacen un trabajo” duro y sucio” y muchas veces mal remunerado, a pesar de

gue sigue habiendo demanda por la ceramica. (Sjéman, 1992, pags. 30-31)

Desde la antigliedad se ha practicado la alfareria en ciertos lugares de la ciudad de Cuenca, cuyo
trabajo esta relacionado con la extraccién de diferentes tipos de suelo como materia prima, su
procesamiento y produccién, utilizando diferentes métodos para crear diversos objetos
decorativos y utilitarios, esto gracias a la existencia de importantes yacimientos de arcilla en
barrios periféricos como San Sebastian, Sinincay o El tejar, la produccién cerdmica atestigua el
avance de su gente en cada periodo histérico de la antigiedad hasta la actualidad, esto se
evidencia en vestigios precolombinos compuesto por artefactos rituales, decorativos y utilitarios
de diversas formas, Idrovo(1990) afirma que “Durante la época incaica se producia en
Tomebamba grandes cantidades de ceramica, y es probable que se concentrara la mano de obra
especializada en talleres de alfareria” (pags. 21-22), sin embargo, su produccién se ha visto
afectada de manera importante, hoy sobrevive en pocos lugares que conservan esta practica;
conocido en la antigiiedad como “Tandacatu”, hoy “Convenciéndel 45”, este sector acoge a las
tltimas familias de alfareros, quienes, luchan por subsistir en un mundo donde la cerdmica es
profundamente industrializada y ya no precisa de conocimientos ancestralesclaves para sus

procesos, saberes que ahora solo pertenecen a unos cuantos individuos.

Existen varias problematicas con respecto a la disminucion del oficio ceramico en la ciudad de

Cuenca pues, desde hace ya varias décadas su produccion se ha visto reducida de forma
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importante, a ello han contribuido diversos factores:

e Lapredominancia del plastico como principal material base para la fabricacién de enseres
utilitarios: la versatilidad y bajo costo de compuestos plasticos, ha hecho que no se
compren ya utensilios de arcilla.

e Migracion: Las crisis politicas, econémicas y sociales han afectado a la regién desde las

Ultimas décadas del siglo XX propiciando un acelerado flujo migratorio, esto ha incidido en
la labor meramente familiar que se practicaba en el hogar de los alfareros, junto a una
franca expansién del urbanismo, Segun las estadisticas de la Direccién Nacional de
Migracion en 1984, salieron del pais 171,433 ecuatorianos. La mayoria oriundos de Azuay,
Guayas y Pichincha. Aproximadamente 20,000 azuayos salieron el afio pasado con
direccién a México, para trabajar en EE. UU (pags. 2-3)
No pudiendo excluirse a la presion de la oferta y demanda del suelo urbano, los artesanos
se vieron obligados a ceder su terreno, casa, taller al mejor comprador y migrar a otros
lugares. Otra cuestiébn para evaluar es la incomodidad que generan los talleres
tradicionales a los sitios colindantes con ellos, Lena Sjéman, en su libro, Cerdmica
Popular. Azuay y Cafiar (1991) expresa: “Las molestias sanitarias por el polvo de la tierra
y el humo del horno cuando se quema el barniz a base de 6xido de plomo dificulta la
convivencia de los alfareros con los nuevos vecinos de estos barrios” (p. 60).

o Escasa materia prima: en la antigiedad estos terrenos se cotizaron en base a la cantidad
de arcilla que contenian, pues, en este sector la existencia de este material era abundante
y proporcionaba accesibilidad para el trabajo, actualmente, “La adquisicion de la materia

prima al menudeo representa un costo adicional, entre otros inconvenientes”.
(CIDAP, 1985, p.5)

o La falta de asesoramiento técnico y de seguridad durante el proceso de produccion: de

acuerdo con Vanegas (1985)

“El contacto directo con el material (arcilla, silice, plomo, etc.) sin las debidas precauciones
afecta al sistema respiratorio, produce intoxicacion de la sangre, artritis por el constante
contacto con la humedad, y paralisis debido a los bruscos cambios de temperatura a los

gue se expone el artesano durante el proceso de quema al horno”. (p.67)

e Rechazo a la tradicion: es la queja de los viejos alfareros, quienes afirman que las
instituciones educativas no inculcan este representativo oficio a las nuevas generaciones,
por el contrario, bajo el punto de vista de José Encalada, consagrado alfarero de la

Convencion del 45, “Se les instruye en carreras ajenas a nuestra realidad que genera
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10

UCUENCA

dinero facil, sin ensuciarse las manos, el hombre que sabe un oficio no se muere de
hambre y en el pais no hubiera tanta delincuencia” (J. Encalada, entrevista 27 de enero
de 2022, Cuenca)

e Recesion econdmica de la década de los 90: en el ambito nacional, la inestabilidad,
consecuencia de constantes derrocamientos presidenciales, corrupcion en la politica y
posterior feriado bancario destruyeron las expectativas de la poblacion influyendo en el
deterioro del poder adquisitivo en estratos de clase media y baja de la poblacién
La crisis se manifestd en una vertiginosa expansion del desempleo abierto, el subempleo
y la pobreza. El primero ascendio, en las tres principales ciudades el pais, del 8% en 1998
al 17% a mediados de 1999, mientras que la pobreza urbana paso6 del 36 al 65%. Se
produjo también una masiva migracion internacional: al menos 800 mil ecuatorianos han
dejado el pais a partir de 1998. (IDB, 2000, pags. 218-219)

o Migracién hacia paises extranjeros, el alfarero, su familia y entorno: Marco Antonio Arias,
hijo del desaparecido ceramista, maestro LuisArias Reino, habitante de la Convencion del
45 afirma que: “desde hace cincuenta afios la cantidad de familias dedicadas esta
actividad se ha reducido en un considerable porcentaje, quiza hasta un setenta por ciento,
la mayoria se han ido al extranjero buscando mejores dias” (M. Arias, entrevista 20 de
marzo de 2022, Cuenca). La migracidénresulta un punto transversal en esta historia, es
consecuencia de mdltiples crisis econdmicas, politicas, sociales, ambientales, sanitarias
suscitadas en Ecuador en los Ultimos tiempos, factores que han minado el ntcleo familiar
en detrimento de varias practicas artesanales que, tradicionalmente se llevaron a cabo

dentro de este entorno.

El presente trabajo aborda el elemento humano como enfoque central, envuelto en un aura
iconografica que, en este caso, representa la rigueza inmaterial y técnica en el curso de la historia
humana. Aunque se ha reconocido a los ultimos maestros ceramistas locales, herederos del
patrimonio ceramico de nuestro pueblo, pocos artistas han encarnado el imaginario, en el que el

alfarero creador y su entorno son el centro de la obra.

Por otro lado, la obra ofrece, dentro de su tema sustantivo, una historia en la que las leyendas y
saberes asociados al uso de la cerdmica se conjugan en un orden cronoldgico fijo. Esta narracion
se cuenta a través del barro y la composicion contiene varios elementos iconicos., “La iconologia
adquiere un valor simbdlico, y entiende la imagen como un hecho socio histérico que va mas alla
de la simple percepcion externa de la imagen y revela el significado de quienes la crean o la
perciben”. (Aguilar, 2013)

José Vicente Palacios Arce



11

UCUENCA

La propuesta representa un modelo en el que se materializa la representacién y construccion de
formas e imagenes. Para ello, también se considera oportuno acudir a su investigacion en el
campo de la iconografia e iconologia: el imaginario, la imaginacion y la materia, que en su

conjunto dan como resultado la forma con la plasticidad.

Conforman estos signos e imagenes, fuente narrativa idénea para el tema abordado, y ofrecen
un recorrido por la cosmogonia antigua de la cultura Cafiari y la influencia occidental en la practica

del arte del fuego, junto con una aportacion iconolégica personal centrado en la figura del alfarero.
Desarrollo

El lenguaje ha ocupado una posicion Unica en el aprendizaje humano. Ha
funcionado como medio de almacenamiento y transmision de la
informacion, como vehiculo para el intercambio de ideas y como medio

para que la mente humana pudiera conceptualizar (Dondis, 2003, p.23)

El simbolismo ha jugado un papel vital dentro de los estudios antropolégicos ya que, las imagenes,
simbolos y mitos no son creaciones aisladas de la psique humana, sino que respondena una
necesidad: la consagracion de un lugar o entorno especifico, para delimitar el microcosmo,es
necesario entender que es el simbolo, de acuerdo con Eliade (1981) “responde a una necesidad
y llenan una funcién: dejar al desnudo las modalidades mas secretas del ser” (p. 26)., Esta
busqueda fue la principal motivacion del autor para estructurar el proyecto en cada una de sus

fases: configuracién de la idea principal, boceto, construccion y muestra expositiva.

Como punto de partida surgi6 la pregunta: ¢ Cémo crear un lenguaje mediante el uso de la plastica
aplicada a la técnica cerdmica? Esta duda fue un denominador comun en todas las partes del
proceso, conseguir esa yuxtaposicion de elementos que pueden trabajar juntos en una historia

particular siempre ha sido una prioridad en el desarrollo del trabajo.

Después de una lluvia de ideas, conceptos y una estructura grafica consensuada, se decidié
enfatizar la figura humana y cosmogonia junto al personaje central: el alfarero, las ideas giran
entonces en torno a esta figura, sus manos, simbolos de la creacion, dictan el titulo de la obra.
Alfarero: Manos de cuenco y cosmos, es a partir de este concepto que se eshozaron varias

propuestas, cada una representando una parte de la historia.

Desorganizada al principio, la tematica va adquiriendo caracter, secuencia cronoldgica y

coherencia: el fluir del tiempo en torno al elemento, la técnica y el ejecutante. Se buscé, desde

José Vicente Palacios Arce
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fuego y agua, el ciclo eterno que formado por la vida y la muerte dentro del marco temporal:

pasado y presente.

Los simbolos se expresan en la obra a través de cuadernos del artista, cronogramas, bocetos, bases
de datos, referencias. Algunas imagenes fueron Gtiles como guia. En alusion a la cosmologia Cafiari-
Inca y el simbolismo occidental, asi como el tema central del entorno alfarero de la Convencion del
45, La siguiente tabla resume las ideas principales expresadas en varios bocetos.

Tabla 1

Elementos principales presentes en el bocetaje

Figura Caracteristica Compositiva Concepto-relacion

semilla Figurativo. Vida, origen, punto focal.

tierra Figurativo/estético Elemento, materia, estrato
terrenal.

Utero figurativo Hospedaje, proteccion,
ingravidez.

Elementos Figurativo/abstracto/dinamico Energia, vida, proceso

agua/aire/fuegoltierra ceramico.

Figura humana, alfarero, | Tamafio/forma/direccion Materialidad, expresion,

artesana golpeadora, mujer punto de contacto.

guacamaya.

Camino astral-estrato terrenal Ritmo Secuencia, sendero, guia

visual/dindmico/asimetria grafica de lectura.

Simbolos: Figurativo/abstracto/contraste Signo, figura retdrica, hitos de

alguimicos/religiosos/cultura lectura.

pop

Proceso productivo

El modelo a crear es un formato rectangular, posee dimensiones de 70 x 115 cm, se inicia
con la obtencion de la pasta, hecho que simplifica, en cierto modo, la elaboracién del
modelo, ya que se elimina la preparacion de la arcilla; etapa que si llevan a cabo otros

alfareros; se trata de una pasta de arcilla roja, conocer la composicion genérica de una pasta

José Vicente Palacios Arce
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puede ayudarnos a adaptar una arcilla comercial a nuestras necesidades, en cuanto a su

composicién general, otros autores sefalan:

Estan formadas por arcillas que contienen cantidades importantes de oxido de

hierro, responsable de su color rojizo.

Su coccidén puede variar desde 950 °C a 1100 °C. Una receta general para su

preparacion puede ser un 60% de arcilla roja, un 30% de caolin y un 10% de silice.

(Palau & Pellicer, 2022, pags. 28-29)

Es importante enfatizar que, si bien el producto final no fue emplazado en una pared, sirve
como modelo para futuros proyectos referentes al mural cerdmico, se describe a
continuacion gran parte de este proceso:

Sobre una base de madera, se elaboré una gran plancha de arcilla de 117 cm de

base por 75 cm de altura y dos centimetros de espesor, otra placa de similares
caracteristicas fue montada sobre esta base soporte para obtener el cuerpo a trabajar.
En base a un modelo preestablecido en papel se transfiere el dibujo y se procede a modelar;
diferentes relieves se consiguen quitando y colocando material segun el requerimiento de
cada figura a resaltar, este proceso de modelado con todos sus detalles toma varios dias.
Para mantener una humedad 6ptima, la superficie de trabajo se cubre con una sabana
hiameda.

Una vez finalizada la etapa de modelado, el proceso de secado comienza a una
temperatura ambiente promedio de 15 °C y puede durar hasta 72 horas en la primera etapa,
la placa debe manejarse con méas cuidado, en sus partes finas como en altos relieves, en
este caso, es util cubrirlo parcialmente para retrasar el secado y lograr una evaporacion
uniforme.

Han pasado 96 horas desde el inicio del secado y la arcilla ha ganado fuerza sin secarse
completamente, es el momento de segmentar la gran placa, tanto para evitar fisuras por
retraccidbn como para facilitar la manipulacion de las piezas individuales en el proceso de
vaciado; empleando una fina cuchilla (elaborada a partir de una sierra de acero ) de 15
centimetros de largo, se realizan cortes sinuosos pero firmes, siempre respetando formas u
obstaculos que puedatener a lo largo del corte, las lineas, aunque onduladas deben guardar
equilibrio entre los elementos, no es recomendable formar fragmentos demasiado pequefios

o filosos por la fragilidad y consecuente dificultad para manipular en siguientes etapas, en

José Vicente Palacios Arce
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este caso se realizaron ocho cortes horizontales por seis verticales, el resultado es similar
a un gran rompecabezas.

El vaciado de las piezas cuyo espesor sobrepase los 18 mm requiere paciencia y cuidado,
ya que las herramientas de desbaste pueden dafiar la parte visible o, en el peor de los casos,
romperse o deformar, el contorno interior del panel a procesar se marca con una cuchilla'y
luego se ahueca. Una forma efectiva de verificar regularmente el grosor del fragmento es
hacerlo con el dedo pulgar, y el indice o el dedo medio, a modo de pinzas, dado que esta
es la ultima etapa del secado, es importante colocar objetos ligeramente pesados como

trozos de madera, 0 pequeias piedras sobre de las losas para evitar que se deformen.

Han transcurrido casi 170 horas, la arcilla esta lo suficientemente seca, es el momento del
pulido, aqui se trabajan pequefios detalles como texturas, limado de imperfecciones y
brufiido, usamos la cantidad adecuada de agua, asi como cepillos y esponjas, pequefias
cucharas para alisar o pulir partes planas de la superficie visibles en el fondo del conjunto.

Se trabajé en monoquema, se hicieron varias pruebas de color sobre pequefias placas, de
muestra; se llevan a horno y en base a este resultado, ya con el barro totalmente seco se
aplican con pinceles los pigmentos, 6xidos y engobe a base de agua, la manera de obtener
contraste se consiguid saturando la superficie con el material y luego con un trapo o pincel

seco de cerda fina limpiar las partes donde se requeria menos saturacion.

Finalmente, con ayuda de un soplete se aplica una capa de esmalte sobre la superficie
trabajada, la cafetera o atomizador debe estar a una distancia de 22 cm. Pues el aire podria
remover los oxidos, que al perder humedad no logran una buena adherencia a la superficie
de la arcilla.

Se llevan las piezas al horno eléctrico, la quema tarda cinco horas y alcanza un pico maximo

de temperatura de "1050 grados.

José Vicente Palacios Arce
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Tabla 1

Etapas-materiales-cantidades en el proceso de produccion

Paso | Técnica Elemento-medio Tipo-cantidad
principal
1 modelado Arcilla, palillos de madera, | 34 kg, set de
palillos metalicos. diferentes formas.
2 secado Aire natural
3 Cortado/seccionado | Estilete-cuchillas 1 estilete, cuchilla
de sierra.
4 vaciado Vaciadores, desbastadores | Varias formas
brufido Cuchara, pedernales. Varios tamafos y
formas.
6 Pintura Pigmento azul, rojo, 6xido | 50 ml de oxido,
de cobre, 45 ml de
pigmento
7 esmaltado Esmalte transparente , 450 ml de
satinado esmalte
8 Coccion Horno ceramico 5 horas-quema
controlada Entre
1.050°Cy 1.150
°C

Breve resefa histérica de la alfareria en el barrio Convenciéon del 45

De todos los lugares dedicados a la alfareria en la ciudad de Cuenca se destaca uno en particular,
siendo asi la Convencioén del 45, el lugar que aloja a las ultimas familias de artesanos alfareros, la

historia de este barrio ubicado al noroccidente de la ciudad siempre ha sido vinculada a la ceramica.

Cuenca, al igual que muchas otras ciudades erigidas por los espafioles en la América del siglo XVI
se organizé con base en un modelo a manera de cuadriculas, en medio del trazado se ubicaron
los centros de poder politico y religioso, mientras en los bloques adyacentes debian residir los

blancos, que incluian espafnoles y portugueses (en su mayoria comerciantes) e italianos, segin
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Arteaga (2000) “La traza citadina no sobrepaso las dos cuadras a la redonda dela plaza central”
(pags. 20- 21)

Esta organizacion social basada en castas se extenderia a lo largo de las décadas a medida que
la ciudad crecia, puesto que, la configuracién y caracteristicas de los barrios, no solo se debian al
namero de habitantes sino mas bien a la presencia de poblacién socioculturalmente diferenciada
en la comunidad, por lo general, personas dedicadas a varios oficios, durante el periodo colonial
la alfareria ocuparia una baja escala social, siendo relegada de entre estos estratos econémicos y
culturales.

Figura 1. Gréfica de la traza colonial de Cuenca donde se diferencian algunos oficios.

El sector de Tandakatu, ubicado en las afueras de la ciudad, presentaba condiciones ideales parala
fabricacion y venta de ceramica, ya que contaba con yacimientos de arcilla de buena calidad; el
canal que regaba las huertas y cultivos también servia para la actividad molinera, fueaprovechado
por los trabajadores del barro quienes obtuvieron agua para la preparacion de la arcilla,
contribuyendo al desarrollo del oficio transmitido de generacién en generacion por familias de
artesanos que luego ocuparon este sector, conocido como "barrio de los olleros" zona de
produccion y venta de alfareria elaborada por los indigenas, en su mayoria oriundos del Sigsig.
Respecto al material propio de este suelo Gallegos (1897) lo describe como “una losa muy colorada
gue se tiene en mucho, y asi estan los olleros aqui de muy antiguos tiempos” (pag. s/n).Se destacan
por la elaboracién de tinajas para hacer chicha, ollas, olletas, platos, botijas para transporte de
liquidos, cantaros, aribalos.

El ingenio del artesano expandio la gama de sus productos, de acuerdo con las necesidades de
la época; elabor6 pequenas vajillas de juguete, figuras con forma de soldados, silbatos en forma
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de aves, entre otras. “Mientras en el vecino barrio del tejar se fabricaban tejas y ladrillos, en barrios
como San Sebastian y Tandacatu se agrupan familias de alfareros”. (Sjoman, 1991, p. s/n).

En las primeras décadas del siglo XX, tras el impacto global de la Il Guerra mundial, surgen nuevos
materiales como la baquelita, un precursor plastico y posteriores derivados de alta funcionalidad
que rapidamente ganarian popularidad, asi como las fabricas especializadas en laproduccion de
ceramica a gran escala contribuyeron al declive gradual de la actividad alfarera y ceramica

artesanal.

Los efectos de las crisis socioecondmicas de las Ultimas décadas del siglo XX provocaron una ola
migratoria masiva en la década de 1990, muchos talleres cerraron ante la ausencia de los jefes de
hogar, en algunos casos los involucrados en el oficio fallecieron y sus hijos abandonaronla tradicién
0 se mudaron a otros lugares, de estas familias antiguas quedan muy pocos descendientes
alfareros, a inicios de los noventa todavia se podian encontrar algunos de estos grupos: Las
familias Vanegas, Pacheco y Alvarado, Encalada, entre otros, desde entonces a la actualidad, un
reducto muy pequefio de alfareros, herederos del oficio, elaboran sus productos dentro sus casas,

utilizadas como galerias y talleres ceramicos exhiben sus productos e interactian con losvisitantes.

Figura 2. Taller de la familia Encalada, Barrio Convencion del 45.
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interpretar a las primeras formas de expresion, materiales, técnicas, su forma de vida, costumbres,

organizacion social.

Con respecto al desarrollo de la técnica del mural, existen importantes referentes que constituyen
nuestra memoria historica; desde las cavernas a los grandes imperios, hasta nuestros dias, el arte
del mural ha prevalecido como una de las formas de representatividad por excelencia, el material
juega un papel importante porque nos cuenta la historia de la técnica desarrollada, su andlisis nos
permite aclarar el contexto, nos dice algo sobre el ritualismo, la técnica, el simbolismo del poder.
Esta investigacion pretende extraer el concepto esencial del mural y sus principales referentes a lo
largo de la historia, si bien no siempre la técnica cerAmica alusiva al contexto ha sido empleada en

la construccion, la esencia del mural es la misma y valida para establecer una comparativa.

El mosaico, es un buen ejemplo de las herramientas de representacion que ha usado el ser humano
a lo largo del tiempo, es similar al mural ceramico en varios aspectos, desde su concepcion
simbdlica, decorativa, fueron los romanos quienes lo emplearon como revestimientos de paredes y
suelos, realizado con pequefias piezas de materiales como marmol, vidrio, guijarros y mayormente
ceramica llamadas teselas. Estos murales estan sujetos a un orden compositivo y técnicas aplicadas,
un claro ejemplo que de esto son las escenas de tauromaquia procedentes del palacio de Knossos,
pues en ella, se rinde culto mediante la representacion a un ritual de fertilidad, escenas de banquetes
funerarios en el interior de las tumbas etruscas evocaron la ritualidad y el misticismo en conexion

con el mundo de los muertos.

A A RO

Figura 3. La taurocatapsia, Knossos, panel de estuco con escena en relieve, Museo arqueoldgico
de Heraclion, 1450 a.C.

José Vicente Palacios Arce



19

UCUENCA

El mural ceramico como medio representativo y simbdlico universal

La expresion artistica ha constituido en el transcurso de la historia humana el lenguaje universal por
excelencia, se pueden encontrar ejemplos particulares en la ceramica, como lo demuestran los
registros arqueoldgicos, artefactos, ecofactos, estructuras y representaciones rupestres.

Estos, han dado luces a los investigadores, cientificos y antropologos para decodificar e interpretar
diferentes expresiones graficas presentes en los murales La pintura mural en la América
prehispanica también constituyd un gran signo de grafismo, civilizaciones como los Aztecas, Mayas
e Incas simbolizaron a través de murales relatos fantasticos, deidades, el imaginario cosmogénico,
guerras y sacrificios humanos.

La batalla, un mural perteneciente a la cultura Olmeca, ubicado en el sitio arqueolégico de
Cacaxtla, al sur del estado de Tlaxcala en México, refleja un enfrentamiento en donde se

evidencia dos bandos en medio de una batalla: los vencedores con atuendos de piel de jaguar,
atacando con lanzas, cuchillos de obsidiana y lanza dardos; los vencidos en cambio, con tocados
de aves, plumaje y joyas de jade, quienes aparecen heridos y mutilados. Esta informacién forma
parte de un extenso trabajo investigativo por parte de varios especialistas de la Universidad
Nacional

Auténoma de México en el cual se determinaron varios aspectos estéticos como la composicion,
forma y cromatica determinando entre otras cosas, ciertos pigmentos y aglutinantes elaborados
con minerales de procedencia local; cal para el blanco, carbon para el negro, hematita para rojo,

goethita para el amarillo. El azul es el famoso azul maya, una arcilla llamada paligorskita.

Figura 4. Mural de la batalla. Pigmentos minerales. Zona arqueoldgica de Cacaxtla (400_1000),
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Tlaxcala, México.

En la actualidad, gracias a su propiedad persuasiva de comunicacion inmediata, el grafismo en
paredes es recurrente entre artistas contemporaneos para exponer su tematica, la dimension
racional del arte mural se refleja en el nuevo entorno, tanto en cuanto al sujeto como forma
simbdlica como en cuanto a su conexion con el mundo social.

En la XV Bienal de Cuenca, la artista colombiana Nohemi Pérez present6 Resurrecciéon, mural
integrado por pequefios fragmentos de archivos fotogréficos, folletos, recortes de diarios y dos
dibujos de gran tamafio, que forman una historia que destapa el conflicto en la region del Catatumbo,
en la Amazonia, frontera colombo-venezolana en medio de una disputa territorial y econémica;
enfrentamientos entre guerrillas y paramilitares que han asolado la region dejando atras destruccion
de la naturaleza, desplazamiento humano muerte, el valor agregado de este trabajo consistié en una
interpretacion vocal de la Sinfonia Resurreccion de Gustav Mahler, donde prevalece la llamada

al Juicio final después de la muerte y salvacion de todos los hombres, por el amor,
independientemente de su condicion y pecado ni siquiera habra un juicio. Esta accién performatica
sugiere un simbdlico nuevo comienzo para la regién y exhorta la reconciliacion de diferentes

tradiciones: el posromanticismo germanico de Mahler y la posguerra colombiana.

o

i

it

Figura 5. Resurreccion, Noemy Pérez, mural, dimensiones variables

La plastica del barro en el accionar es capaz de expresar ideas, pensamientos, su maleabilidad
transmuta la belleza de la poesia en formas sinuosas, transforma cada idea en es afectiva entre
guien busca empatia con sus elementos, para enriquecer la superficie de un muro. Un ejercicio

supeditado, en sus principios, a profundizar en la esencia del material y a buscar su integracion
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con un temay un entorno.
De entre los artistas destacados moradores de la convencion del 45, se destaca la figura de
Eduardo Segovia, quien ha sido uno de los referentes para la realizacion del prototipo, habitante de
este barrio por mas de 60 afios. La tradicién artesana empieza desde la nifiez, empezando con la
experimentacion en la arcilla, formando pequefios artilugios como silbatos hasta pasar a figuras
mas complejas como la escultura de la anatomia humana, Segovia va desde un método empirico
hasta ser un gran maestro de su técnica, se escogi6 este referente puesto que el escultor tiene una
formacion tanto tradicibn como contemporanea, esto al haber trabajado en Estados Unidos como
ceramista. Segovia evoluciona su técnica aprendiendo de ceramica rusa, china e italiana y como
resultado obtiene piezas que son modernas en cuanto a interpretacion, puesto que realiza objetos
con una visién mas contemporanea de la escultura, pero que mantienen la esencia del pasado

guardando técnicas escultéricas para la posteridad.

Figura 6. Serie Murales de Eduardo Segovia

Conceptualizacion del mural “Alfarero: manos de cuenco y cosmos”

Andlisis iconografico del mural “Alfarero: manos de cuenco y cosmos”

El mural ceramico ofrece, a criterio del autor, un medio viable para la representacion simbdlica en
un trabajo practico, dentro de su tematica de contenido propone un relato en el que se conjuguen
leyendas y saberes alusivos a la aplicacion ceramica mediante un orden cronoldgico establecido,
aqui, la importancia del material es fundamental puesto que el artista plasma esa impronta Unica
en la arcilla, medio por la cual transmuta sus emociones en diversos elementos visuales. El

semidlogo y filésofo estructuralista francés Roland Barthes los definiria como cédigos,unidades de
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significacion de naturaleza diferente pero dispuestos con la finalidad de establecer un imaginario

personal.

Imaginacion, palabra que procede del latin Imaginatio, traducido como idea o imagen, es el
proceso creativo encargado de formar o representar una idea en nuestra mente a partir de un
pensamiento, situacion u objeto, Gaston Bachelard, por el contrario, se desvincula de esta idea y
concibe a la imaginacion como “la facultad de deformar imagenes que sobrepasan la realidad”
(Aguilar, 2013) este proceso deconstructivo nace en los intrincados abismos de la psique humana
pudiendo clasificarse en valores sensuales (relativos al significado) capaces de generar
interaccion, a diferencia de los valores sensibles limitados a la interpretacion de las imagenes (en
estrecha relacion al significante)

Acorde a la exposicion de esta tematica, la obra, que en su conjunto posee sustancia y forma
redne atributos resultantes de un proceso artistico e investigativo, propone un recorrido conforme

al acto comunicativo entre autor y espectador, para Saxl (1977),

Las imagenes poseen un significado representativo en un momento y en un lugar
determinado, una vez forjadas ejercen una enorme influencia sobre el pensamiento de la
oOrbita cultural a la que pertenecen; sin embargo, estas imagenes pueden borrarse de la
memoria colectiva precipitadamente y reaparecer después de siglos en desuso, esto se
fundamenta en la ceramica, material imperecedero del que se han rescatado referentes
iconicos.
Para Panofsky, La iconografia tiene valor simbélico, comprende a la imagen como hecho socio
historico pues trasciende desde la apariencia externa hasta las interpretaciones, por tanto es
importante sefalar estos elementos de cara a la composicion de este trabajo, como breve
introduccion se puede hablar del arte como una disciplina, como tal, sujeta a estos elementos en
su realizacion de acuerdo al contexto personal de quienes la perciben, este autor cimenta el

analisis iconografico bajo tres métodos

o El andlisis pre iconogréfico, que establece una observacion primera de la obra, la sitia
en el campo estilistico a la que pertenece.

e Analisis iconografico, constituyen los elementos, atributos, motivos principales y el cémo
de la forma.

e Estudio iconoldgico: desarrolla el contexto cultural, comprension del significado para el

autor; define el porqué de la obra, se establece comparativa con los elementos del arte.
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Andlisis pre iconografico

Es un mural cerdmico, que representa un conjunto de imagenes realizadas en planchas de barro,
de produccion escultérica, elaborada mediante varias técnicas: superposicion de capas,
modelado vaciado, esmalte al calor, efecto de envejecido; es notorio a primera vista el relieve,
que fue pensado y desarrollado desde la etapa del bocetaje. Es una composicion ordenada de
disposicién horizontal, tanto los elementos de la parte superior como la inferior poseen una
conexion entre estos, la figura central es la de un alfarero. Podemos encontrar en este mural
diferentes cddigos visuales; siguiendo una lectura de izquierda a derecha, se ha combinado en el

panel motivos organicos, geométricos y abstractos.

Es posible dividirlo en cuatro planos como puntos referenciales o estratos: de izquierda a derecha;
mitos, técnicas ceramicas y figuras alusivas a este arte en el pasar del tiempo. A la izquierda del
cuadro se destaca una imponente figura femenina de caracteristicas zoomorfas con un ala
extendida hacia el cielo, la imagen acapara gran parte de este espacio y es punto de partida para
diversas formas geométricas y organicas que parecen nacer de ella. De arriba hacia abajo se
puede ver dos planos opuestos. En la parte superior del formato se observa el plano astral, lugar
donde, en proporcién mayor toda esta tipologia de iconografia esta representada. En el centro se
puede ver un lugar arido y rocoso donde, en medio de la ligubre atmésfera de calaveras

sobresale una figura humanoide estilizada con su brazo extendido.

La inclusidon de elementos organicos e inorganicos afiade tension visual al conjunto, el rasgo
caracteristico en esta primera parte es el contraste existente entre las intrincadas figuras
organicas con las piezas arqueolégicas de barro e iconos de la cultura cafiari como el relieve de
la placa del Patecte?, el aribalo o contenedor, la Venus de Valdivia y la forma geometrizada de la

gran serpiente, generando un juego visual en parte la superior de la composicion.

Formas en la parte superior como la luna, el maiz, asi como el viento y las nubes se suman al
marco compositivo, creando una atmosfera astral. El color también juega un papel importante ya
que las diferentes tonalidades obtenidas con base en colores tierra naturales logranalto contraste
con el color terracota de fondo, los pigmentos que se destacan son: tierra rojiza, elazul cobalto, el

color verdoso obtenido del 6xido de cobre y ciertos engobes como el bla

forma parte de una nube de forma estilizada y el azul; encargado de dar palidez a la luna

1 La placa del Patecte: Monumento iconico de la cultura cafiari
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menguante.

Las formas organicas adquieren una suerte de abstraccion o simbologia mistica; la Chakana o
cruz Inca, junto a simbolos alquimicos representativos de elementos como agua, fuego vy tierra,
de profundo simbolismo y relacién con las artes del fuego, en medio de este torrente se impone
la imagen de la mujer artesana trabajando una olla de barro aplicando la técnica del golpeado con
huactana®. Es evidente que esta figura, dentro de la exposicidon constituye un hito entre la
antigliedad y el presente, ahora la simbologia circundante se torna cada vez mas universal, el
pez, el crismoén, como simbolos de la influencia religiosa en el mestizaje en contraparte a la efigie
Inca de la Chakana?, la dualidad representada por el yin yang y lo que supone el cosmos ante el

inframundo.

El espacio superior derecho se ha destinado a la creatividad del autor ya que aqui juega con
ciertos simbolos y convencionalismos, esto es notorio en varios detalles como la potencia de una
sefal de wifi en la cabeza de la imagen del nifio Jesls, también destacan personajes animados
como la vaca loca, Mickey Mouse, la biblia que se asemeja a una computadora portatil y el
logotipo de Tik Tok formando parte del pentagrama. Por otro lado, hay elementos mas
tradicionales como la casa del barrio, asi como el tranvia cruzando el puente roto, donde flamea
una bandera norteamericana y la moneda deconstruida de un sucre rodeando al laborioso

artesano que forma una conexion con la figura central, cerrando esta composicion.

Anélisis Iconografico
Color: creacién de patrones (sujetos a analisis, en nuestro entorno) matiz, valor y saturacion;
manipulacién del color de acuerdo con las técnicas, como se ha desarrollado y el contexto local,

vidriados, tonalidades verdes, marrones, dominio de colores terracota.

En el pasado se podian encontrar depoésitos de arcilla cerca de San Sebastian, Tandacatu, El
Tejar, mas al oeste en San Pedro del Cebollar y Sinincay (sitios de actual produccion de tejas,
ladrillos y articulos para el hogar) Cuenca es una ciudad que conserva el predominio de los

colores terracota en sus edificios, segun Céadiz (2010)

2Golpeado con huactana: consiste en amoldar una porcién de barro empleando golpes uniformes desde
fuera hacia adentro con herramientas de percusion de forma céncava y convexa.

3 Chakana: cruz andina.
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La imagen iconica permite a las personas apropiarse de la realidad que le rodea a través
de la observacion y el reconocimiento cultural, llegando a establecer una relacion entre la
configuracién actual y el simbolismo dado al objeto, para sustituir o traducir la realidad. El
color del barro es evidente en los tejados de la ciudad coloreada, siendo su interpretacion
la cercania del individuo con el ambiente doméstico utilizado para crear el mural, el color

de la tierra evoca la riqueza, a la vez calidez y la cercania a las montafias. (p.65)

Figura: modelado y moldeado, fragmentos de piezas huecas, formas organicas inspiradas en la
naturaleza, figuras que son utilizadas para controlar cdmo percibimos una composicion, mediante
la distribucion espacial de la forma es posible lograr en el espectador a atraer la mirada a un punto

concreto.

Forma: Lafigura, realizada en un inicio sobre papel, toma proporciones, se vuelve tridimensional,

diferentes planos configuran la estructura del mural, dandole profundidad.

Valor Tonal: cambiar el valor puede definir no solo la apariencia de una obra sino también el
caracter que se le quiere dar, la gama de colores y la composicién organica, dependiendo el color
de la gama arménica, de cromatica armoniosa, con colores contrastados, calidos y frios en

yuxtaposicion.

Espacio: primer plano, segundo plano y fondo en el mural, establecen una relacion espacial de

acuerdo con el juego de linea, formay color.

Textura: descripcion de la forma, de lo que se siente o podria sentirse, texturas bastante
organicas, llanas o asperas, técnica del alisado o brufiido, pulido, es notorio al tacto distinguir la

diferencia entre acabado en esmalte, engobe u 6xido.

Analisis semiético e Iconoldgico

El mensaje linglistico lo integran las letras, las palabras, el idioma; su cddigo es la escritura, tiene
gran utilidad dentro de los sistemas de comunicacion visual, juega un importante papel en cuanto

al texto escrito y su relacion que este genera con las imagenes.

Barthes demuestra en sus obras que, al parecer, todos los significados obvios que damos de
nuestra cotidianidad son cuidadosamente construidos por nuestra cultura y sobre todo por las

instituciones de poder que la rigen. “La sociedad esta llena de signos aparentemente naturales,
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sin embargo, todas nuestras actividades se reducen a convenciones culturales aprendidas y

usadas en un contexto determinado”. (Alvarado, 2019, p.88).

Cuando observamos una imagen, bien sea una obra de arte en un museo, valla publicitaria o la
pagina de una revista nos relacionamos con ella en base a nuestras convenciones o ideas
comunes; apreciamos una serie de imagenes, acciones y objetos que al unisono han creado su
propio lenguaje, un metalenguaje de contenido variable, la semiologia como estudio de los signos,

sin embargo, nos ayuda a decodificar la tematica de la obra por su titulo:

ALFARERO: MANOS DE CUENCO Y COSMOS

Figura 7. Mural Alfarero: Manos de Cuenco y Cosmos, Fotografia

Aunque dentro de la composicion del mural no se evidencie un sistema estructurado de lenguaje,
el titulo si nos da una clara lectura sobre la obra, el lenguaje oral y escrito son los de mayor
importancia en todos los sistemas comunicativos, un sistema de cédigos integrados que sinteticen
la relacion entre significante y significado. Para Eco (1978) “La metéafora del cddigo, incluso
cuando ha sido mera metéafora, al menos ha respondido siempre a una obsesion unificadora: la
dialéctica entre ley y creatividad o, segun las palabras de Apollinaire, la lucha constante entre el
Ordeny la Aventura” (p. 145).
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La palabra Alfarero nos conduce directamente a la parte principal, si bien la figura no esta
dispuesta en un lugar central, tanto el titulo como el énfasis en alto relieve de la forma hacen una
clara alusion a esta figura, el término “manos de cuenco” simboliza en primera instancia el oficio,
la creatividad y destreza del artesano alfarero; luego el amparo, abrigo, la seguridad y calidez de
las manos formando un contenedor para alimentos o bebidas, el barro y la técnica aplicada,
albergan el paso del tiempo y espacio llevado a cabo en un imaginario personal, una totalidad, el

€0OSMOS onirico, vision personal y metafisica.

En segunda instancia, el autor ha resuelto, desde la etapa del bocetaje darles mas volumen a las
manos, para esta interpretacion del trabajo con el torno se ha simulado movimiento, creando un
efecto en las piezas y figuras que denotan ingravidez, como se aprecia, sus manos no se limitan
a sostener los objetos que se hallan en la tornera, ellas buscan alojar mucho mas, muy

probablemente el cosmos de simbolos infinitos.

Figura 8. Detalle del Mural Alfarero: manos de Cuenco y Cosmos, Fotografia
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Principales Elementos

Arbol: Elarbol tiene un significado simbdlico en todas las culturas del mundo, gracias a su funcion
protectora y nutritiva encarna a la diosa madre. Enraizado profundamente en la tierra, extrae agua
y trata de alcanzar el cielo y la eternidad. El arbol esta asociado con pilares y montafas, la

comunicacion humana con la naturaleza y sus beneficios.

Mujer Guacamaya: Parte de la leyenda cafiari que narra los origenes de este pueblo, la semilla
en su vientre representa la fertilidad, el origen natural, el nacer desde la tierra, el agua,
representada por las formas sinuosas irrigando la semilla en su vientre, simil entre leyendas de
pueblos originarios y doctrina occidental, punto de convergencia: El relato del diluvio Universal,

vida, muerte, redencion.

Serpiente: Quizéa se trate de la criatura mas venerada de todas, en las sociedades agricolas de
occidente representaba la fertilidad de la tierra, su refugio subterraneo se asocia al submundo y
a las aguas primordiales con las que se cre6 la vida, simbolo ritual, astronémico y cosmogoénico
de varios pueblos americanos, su particular estilizacion organica, poligonal ha servido de
inspiracion en mudltiples creaciones, en la actualidad, este imaginario se ha retomado como

inspiracion en el disefio, para realizar sinnimero de objetos suntuarios y utilitarios.

Luna: es quien controla las mareas, atraviesa sus fases, desde la luna nueva a la luna llena,
simboliza el agua, la gestacion y el alumbramiento, los pueblos originarios de la zona austral
originalmente veneran a la Luna, posteriormente, tras la llegada de los incas por imposicion
rindieron culto al sol, forma parte en varias efigies y decorados, se cree tiene un sitial principal en
la placa del Patecte, uno de los iconos mas importantes de la era prehispanica pertinente a la

cultura canari.

Elementos alqguimicos

Tierra: Frio, seco, sélido, melancélico
Agua: Frio humedo, liquido, flematico.
Aire: Calor humedo, intangible, sanguineo.

Fuego: Calor seco, ardiente, colérico.
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Simbologia Religiosa

Pez y Crismon: El emblema del pez es un simbolo utilizado desde los primeros tiempos de la
Cristiandad, como sefial secreta de reconocimiento, quizas su popularidad entre los creyentes de
los primeros siglos se deba al famoso acréstico, que consiste en las letras iniciales de las cinco
palabras griegas que forman la palabra pez, que en griego es ichthys (i-ch-th-y-s), pero
claramente el caracter de Jesucristo: lesous Christos Theou Yios Soter, que significa "Jesus",
"Cristo", "Hijo de Dios", "Redentor". Se cree que esta referencia puede haber venido de Alejandria
como protesta contra el culto al emperador.

El Crismoén es un icono cristiano quizd mas antiguo que la cruz, segun la leyenda, el
Crismon aparecié en un suefio al emperador Constantino, acompafiado de una voz que
decia: "Inhoc signo Vinces" - "Por este signo venceras". Asi fue como él, mandé adornar
su estandarte de guerra con este simbolo. es también llamado “Labaro". El simbolo esta
compuesto por las dos iniciales griegas del nombre de Cristo: "X" (chi) y "P" (ro). El es,
también, llamado "Signm Dei" (Koch, R. 2010, pp. 30-31).

La chakana o chaka Hanan: Significa “puente a lo alto”. Es la denominacion de la constelacion
de la Cruz del Sur, y constituye la sintesis de la cosmovision andina, asimismo, es un concepto

astronémico ligado a las estaciones del afio.

Hay en ella multiples relaciones de correspondencia y complementariedad, como por
ejemplo entre el techo y el suelo, entre el sol y el fuego, entre el dia y la noche y entre el
varén y la mujer, que indican el derrotero a seguir para descubrir que en su construccion
no cuentan Unicamente las razones utilitarias. Todos los objetos en ella tienen razén de

ser, ninguno esta por demas (El Mercurio, 2017, p. 5).

Artes: Representados por una paleta de colores, un pincel, un pentagrama, y la guitarra, estos
simbolos poseen ingravidez, rodean al artesano, simbolizan la inspiracion, técnica, oficio y

dedicacion; el patrimonio intangible de los pueblos.

Elementos arquitecténicos: La edificacion de una sola planta, tipica vivienda del barrio
Convencion del 45, simboliza el patrimonio cultural de la humanidad, otorgado por la UNESCO

en 1999, también representa proteccién, amparo, medio de vida familiar, conciencia social.

Mujer artesana y Alfarero: En el caso de la mujer artesana de San Miguel de Porotos, la

cromética se compone de colores calidos, simbolizan el sacrificio del fuego y caracter, fortaleza;
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color de fondo, engobe marrén representa la quema a cielo abierto, ostenta la mas alta posicion
dentro de encuadre, he dado énfasis a su gran espiritu de supervivencia y habilidad en la técnica

del golpeado.

El alfarero anciano representa la sabiduria, tradicién, manos grandes simbolizan la experiencia,
trabajo, amparo y entrega, su instrumento, el torno representa el movimiento de rotacion de los

astros, la creacion, su mirada apunta hacia figura central, el migrante.

Emigrante:

Figura antropomorfa estilizada con rasgos no definidos, persona anénima, posicion encorvada,
de actitud abatida, simboliza la desesperanza, lleva a cuestas sus cargas familiares, simboliza la
perseverancia arcana en alusion al salmo “de polvo eres y al polvo volveras”, referencia al fresco

de Miguel Angel, La creacion de Adan.

Craneo:

En la representacion sagrada catolica, la iconografia del craneo humano es un simbolo universal,
habla de la superacion de la condicién espiritual sobre el material. La calavera se convierte en un

José Vicente Palacios Arce



31

UCUENCA

atributo simbdlico que denota el triunfo de la vida sobre la muerte, el triunfo del bien sobre el mal.

Este simbolo bajo la imagen del migrante representa la desolacion, hambre y pobreza.

Figura 10. Mural Alfarero: manos de Cuenco y Cosmos, Fotografia

Suelo: Alude al plano terrenal, se argumenta bajo el dualismo, en el que se considera el principio
de existencia no como uno, sino como dos sustancias diferentes. Descartes, por ejemplo, creia
gue una persona esta formada por dos sustancias independientes, una fisica y otra espiritual: el
alma y el cuerpo. El dualismo trata de conciliar y combinar el materialismo con el idealismo. El
suelo &rido atestigua la muerte, al mismo tiempo acoge a la vida.

Omega: Ultima letra en el orden del alfabeto griego, Omega también permite sefialar
simbdlicamente el final de algo; asi como alfa representa el comienzo, segun la doctrina biblica,
Cristo representa el principio y el fin de todas las cosas. “Yo soy el alfa y el omega” en alusién al
principio y al fin, representa el final de la era primitiva y a la vez un nuevo orden global, lo he
dispuesto como preambulo a la nueva simbologia en comparativa con la cita biblica” De polvo

eres y en polvo te convertiras”
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Nueva simbologia

Potencia WIFI: Las potencias son accesorios exclusivos de las figuras de Cristo, se trata de tres
rayos de luz colocados sobre la cabeza de la estatua de Jesucristo, celebra su victoria sobre la
muerte, el dolor y el mal. Cada uno suele llevar las iniciales JHS (Jesus Salvador), para este fin
estableci la comparativa de la sefial de internet con la potencia de transmision en la cabeza del
divino nifio, la imagen simula un descenso triunfal de un nuevo evangelio, un “Netvangelio” porta

en su mano un dispositivo portatil semejante a una biblia.

Figura 11. Mural Alfarero de Cuenco y Cosmos, Fotografia
Tranvia, puente y la bandera Expat: Bajo el puente roto circula el tranvia, he querido aqui jugar
con el concepto del realismo magico, la imagen contiene ciertos matices de la produccion de
Endara Crow, sin llegar al Naif, representa un punto comuan entre la Cuenca de la actualidad y las
viejas tradiciones, la calle del barrio La Convencion del 45, en la actualidad forma parte de la ruta

tranviaria.
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La bandera americana izada en el emblemético puente roto (referencia de la llegada del hombre
a la luna) simboliza la conquista de espacios en nuestra ciudad a cargo de extranjeros, en su
mayoria estadounidenses jubilados, que, tras su retiro en el pais del norte disfrutan de una
cémoda vida en Cuenca y sus regiones cercanas, esto contrasta con la odisea que atraviesan

nuestros migrantes para alcanzar el deseado “suefio americano”

One Sucre: en enero de 2000, Ecuador se encontraba en medio de una severa crisis econémica.
En ese entonces, el poder ejecutivo, con Jamil Mahuad Witt a la cabeza, aprob6 un decreto que
dio inicio a una sistematica dolarizacion de la economia ecuatoriana, reemplazando la moneda

nacional, seria el primer pais en Latinoamérica en acoger al dolar como sistema de cambio.

El término "One sucre" significa pérdida de identidad, no de casualidad la moneda estd emplazada

al final del grupo como desapareciendo de la memoria colectiva.

Tik Tok en el pentagrama: La guitarra, junto a la vaca loca y el pentagrama simboliza el
patrimonio inmaterial, la algarabia y los festejos populares, las notas musicales contienen algunos

acordes de la conocida cancion chola cuencana, ademas del logo red social Tik Tok y la arroba,

representando a la cotidianeidad, globalizacién y nuevas tendencias.

Figura 12. Detalle del Mural Alfarero de Cuenco y Cosmos, Fotografia
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Texto Curatorial del mural “Alfarero: manos de cuenco y cosmos”

Texto Curatorial

Probaremos, pues, hacer hombres obedientes y respetuosos que sean nuestros sostenedores y
nuestros mantenedores. Asi dijeron. Entonces crearon y formaron al hombre. De barro hicieron

Su carne

Popol Vuh Cap. I, 7

Mural cerdmico, cuya propuesta rememora el entorno del artesano alfarero en la ciudad de
Cuenca, el noble material de la tierra se conjuga a través de varias disciplinas artisticas, la
composicion transita por el pasado, presente y futuro resaltando la imagen del artesano, donde
convergen distintos elementos en constante movimiento, asi como la relacién entre la imaginacion
y la experiencia material en la que, el lenguaje simbdlico reside en el &mbito subconsciente de la

mente humana.

Alfarero: manos de cuenco y cosmos constituye una visién personal que, en un transitar
cronolégico decanta su razén en el movimiento rotatorio del torno, en un simil de la vida y sus

ciclos, el polvo que vuelve al polvo.
Exposicion “Alfarero: manos de cuenco y cosmos”

Alo largo de dos afios de trabajo, este proyecto ha ido tomando forma a pesar de la crisis sanitaria
gue ha sufrido el mundo entero, limitando la tematica y sus alcances pues, debido a restricciones
de movilidad, cierre de varias bibliotecas y centros de documentacion el proyecto ha dado un giro
al ambito local, este hecho, sin embargo, permitié constatar ciertos problemas en cuanto a lacrisis
que afecta al sector artesanal de la ciudad de Cuenca, crei conveniente seleccionar esta
emblematica casa sede, pues ella, a mas de formar parte del centro histérico de la ciudad, se
encuentra en el corazén del barrio alfarero Convencion del 45 constituyendo un entorno valido
para emplazar el presente proyecto, afianzando la idea principal del mismo: un sentido homenaje
al oficio alfarero tradicional y su aportes a la cultura y desarrollo econémico a lo largo de nuestra

historia como ciudad.
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Consecuentemente, se gestiond el trabajo expositivo, solicitando dicha sede, recibiendo un apoyo
inmediato por parte de la Licenciada Cecilia Lasso, directora de la Casa patrimonial Municipal del

Alfarero, hecho que motivé ain mas la consecucion del trabajo final.

El espacio artistico se concibe en base a las distintas formas de representacion plastica que se
puedan dar, manteniendo la ética y en apego al tema curatorial buscando asi generar una
atmaosfera agradable entre la obra y el espectador pues en ellas convergen figuras icénicas,
signos ancestrales, tribales, alquimicos, asi como imagenes y pictogramas actuales que dan

como resultado nuevos elementos iconicos.

Finalmente, cada punto fue meditado como un aporte a la busqueda de la participacién de
publicos diversos, para que puedan interpretar la obra a partir de sus propias referencias,
potenciando la experiencia ludica que el arte puede brindar.

Se gestiond el espacio acorde a la planificacién anual de la galeria, pues dentro del calendario
las fechas tentativas se hallaron copadas, sin embargo, después de unos dias se pudo gestionar
un espacio, en ese entonces mi proyecto era solo un cimulo de bocetos listos para armarse en

un gran proyecto final.

José Vicente Palacios Arce



36

UCUENCA

Conclusiones

A partir de lo expuesto anteriormente, podemos concluir que el artesano es una fiel sefial de su
tiempo, digno representante del avance cultural y econémico de cada momento en la historia pues
en él reposa la imagen de la inventiva, creatividad y resiliencia, en cuanto al trabajo préactico fue
logrado satisfactoriamente, pues en este caso el mural o prototipo cumplié la propuesta narrativa
planteada desde un inicio. Los referentes histoéricos e informativos constituyeron gran aporte para
resolver problemas de caracter técnico y compositivo. en cuanto a representatividad de la forma

y narrativa.

En lo que respecta a la produccion de este modelo es importante resaltar los elevados costos que
conllevaria elaborar un similar proyecto, resultando un gasto elevado, tanto por el costo de los
materiales, asi como en cada parte del proceso: infraestructura, instrumentos y transporte a
emplear (en buena medida, la mayor parte de este modelo fue realizado en los talleres de la
facultad)

Es importante sefialar el importante compromiso de los gobiernos y la empresa publica a la
actividad del pequefio y mediano artesano, dotdndolo de materia prima y espacios expositivos,
sin embargo, se considera imperiosa la necesidad de abrir mas espacios, una renovada
organizacion, lejos de las pugnas y egoismos, esto solo seria posible con el compromiso de
quienes forman parte de la sociedad civil, gremios de artesanos, exigir a las autoridades
gubernamentales cumplan a tiempo y en buena medida con el presupuesto destinado a las
Universidades, fomentar de expresiones culturales e investigacion en el area de la antropologia,
artesania y ciencias aplicadas, para determinar sectores donde se realizan actividades que estan
en serio riesgo de desaparecer, politicas de Estado que favorezcan el temprano conocimiento de
nuestra historia y rigueza cultural, de esta manera el colectivo social podria valorar y preservar

este enorme legado.

Para concluir, en un plano personal, el presente proyecto artistico y la busqueda de esta realidad
fue siempre fue un motivante para continuar, sabiendo que la pasion se impuso a la razén, que no
existe real talento sin trabajo y perseverancia. Al final no me equivoqué pues, desde el primer dia
en las aulas de la facultad, la soledadde mi escritorio y la fiesta que implica crear de una nueva obra

llevan la esencia de la pasion, misma que comparto con usted, amable lector
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Figura 1. Saldo migratorio de ecuatorianos en el periodo
de 1976-1979 (Fuente: INEC).

Anexo B

Saldo migratorio ecuatorianos (x10%)
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Figura 3. Saldo migratorio de ecuatorianos en el periodo
de 1990-1997 (Fuente: INEC).
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Anexo C

Anexo D

Entrevista a Hugo Ramon

Hugo Ramon es morador del vecino barrio del Tejar, heredo el oficio alfarero de su padre Felipe,
quien emigré a Estados Unidos hace ya varios afios, dedica su tiempo a la elaboracién de
recipientes, principalmente ollas de barro, copones, macetas, jarrones y candelabros, difunde sus
productos en redes sociales y los comercializa en un puesto de venta en la concurrida plaza
Rotary, centro historico de Cuenca, Hugo, quien pertenece a la Asociacion de Alfareros de
Cuenca abandono el oficio aprendido de su padre para estudiar, sin embargo, lo retomo en vista
de la falta de empleo y oportunidades para gente de su edad, hoy, a sus 53 afios posee una
considerable trayectoria, participando en varios proyectos municipales, agradecié el impulso
brindado por las autoridades para la promocion de sus artesanias aunque considera que falta atn
mas difusion y apoyo para mostrar al mundo este oficio, considerado en sus palabras segundo
mas importante a nivel nacional, luego de cerrajeria y paja toquilla, apela al interés de la
ciudadania e instituciones educativas para otorgar un espacio al aprendizaje y fomento de
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estas artes, a conocerlas para poder valorarlas. Recuerda que hace mucho tiempo obtenian la
arcilla, materia prima en alfareria, de su mismo entorno y ahora la obtienen de otros lugares es
“por ejemplo en el caso de la arcilla de Sinincay no es tanto el problema de escasez sino la poca
disposicién que generaciones jovenes tienen para explotar” la conclusién de Hugo Ramén es que
la alfareria no ha desaparecido ni lo hara, solamente sus precursores, padres y maestros han

muerto, pero esta seguro de gue sus hijos y nietos continuaran con su legado.

Anexo E
Entrevista a Eduardo Segovia

Eduardo Segovia es un consagrado artista que ha dedicado toda su vida al aprendizaje y practica
de la ceramica, resulta dificil nombrar todas sus exposiciones dentro y fuera del pais. Segovia,
creador innato, viaj6 al exterior; durante seis afios se radicalizé en Pensilvania, EE. UU., donde
fue instruido por maestros europeos, refugiados de la Segunda Guerra Mundial. Este
conocimiento adicional, influenciado por el arte precolombino, lo convierte en poseedor de un
estilo distintivo; su obra ha sido exhibida en numerosas muestras, dentro y fuera del pais, el Mural
inca y la Mujer péjaro, de 7 metros cada uno, son dos de sus obras mas representativas. Segovia
se considera un vecino mas del sector y asegura que nunca abandonard su esencia dice sin

dudar “me hicieron del barro, vivo en el barro y me iré al barro”

Anexo F

Verso inspirado en la obra Alfarero manos de cuenco y cosmos

Arcilla soplo de vida,

noble elemento tallado por el agua,

purificado por el fuegohan conjugado en ti

la impronta de las bellas artes

tus pajaros de barro han encontrado

calido refugio en las toscas manos del alfarero

ellas moldearon tu sensualidad en jarrones, ollas y aribalos; amasaron constelaciones y
cosmogonias. Caminante incansable de arena y duna, hoy tu dios se resquebraja en el olvido, el

artesano erosionado reclama la inmortalidad.

José Palacios.
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Anexo G

Bocetos del proto
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Exposicion del prototipo en la Casa Municipal del Alfarero
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Glosario

Enseres: conjunto de artefactos o instrumentos utilitarios, utensilios necesarios en una casa o

para una profesion

Microcosmos: En ciertas doctrinas filosdficas, el ser humano como reflejo del universo o un

universo en miniatura
Cuaderno de artista: libro pequefio donde los artistas realizan bocetos y apuntes de sus obras

Pasta: mezcla de arcilla y otros competentes solubles, las hay de diferentes densidades y
composicion, acorde a la necesidad del trabajo.

Placa: plancha ceramica compuesta por una lamina que se obtienen partiendo de una porcién de
pasta a la que se le aplica una presidon mediante un rodillo o bien, usando dos reglas de igual

grosor.

Vaciado: técnica escultérica en la cual se extrae material arcilloso con el fin de aminorar el espesor

de la pieza

Saturar: Impregnar un cuerpo con color hasta su punto maximo.
Aglutinante: sustancia que sirve para diluir pigmentos
Aribalo: vasija cuya base es conica

Estilizar: alargar la silueta corporal

Alisado o Brufiido: técnica escultdrica que consiste en pulir un cuerpo hasta obtener brillo
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