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RESUMEN

Apreciando el valor de la arquitectura de nuestro centro historico
como parte esencial de la historia de la ciudad y considerando
a la Conservacion Patrimonial como un gesto cultural, que
potencia la construccion de una sociedad; el canocimiento de los
bienes culturales genera un profundo entendimiento de aquellos
elementos que guardan cierto significado en la memoria colectiva
de los habitantes de un pueblo.

A través del tiempo se ha desarrollado una constante transicién
en la implementacion de materiales y sistemas constructivos
en las edificaciones del centra histdrico de Cuenca. Cambios que
respondieron en su momento, a diferentes situaciones sociales,
politicas y econdmicas, que de algun modo alteraraon las costumbres
constructivas en la ciudad, y partes de las edificaciones.

Sin embargo, los cambios en la aplicacion de materiales se
mantienen en @ memoria de las personas, pero a pesar de ello,
es dificil saber la historia que guardan estas, en las edificaciones
patrimoniales. Considerando este antecedente, el presente tema de
investigacion propone realizar una aproximacion de la introduccion
de los materiales en los bienes inmuebles del centro histérico. El
periodo seleccionado para este estudio es el comprendido entre
1880 a 1980, epoca en la que se incorporaron una considerable
cantidad de materiales en las edificaciones del centro de la ciudady
que trajo consigo varios cambios en a arquitectura local.

PALABRAS CLAVE: Arquitectura, Centro Historico de Cuenca,

ABSTRACT

Appreciating the value of the architecture of our historical center
as an essential part of the history of the city and considering
Heritage Conservation as a cultural gesture that strengthens the
construction of a saciety; the knowledge of cultural goods generates
a deep understanding of those elements that have a certain
meaning in the collective memory of the inhabitants of a town.

Overtime, therehasbeena constant transitionintheimplementation
of materials and construction systems in the buildings of the
histarical center of Cuenca. Changes that responded at the time, to
the different social, political and economic situations, that somehow
alteredthe constructive customsinthe city, and parts of the buildings.

However, changes in the application of materials are kept in
the memory of people, but despite this, it is difficult to know
the history that these, in the heritage buildings. Considering
this antecedent, the present research topic proposes to make
an approximation of the introduction of the materials in the
real estate of the historic center. The period selected for this
study is between 1880 and 1980, when a considerable amount of
materials were incorporated in the buildings of the city center
and brought with it several changes in the local architecture.
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Introduccion a la restauracion arquitectdnica y

su relacion con los materiales.
Los sistemas de construccién y materiales mas
relevantes en el centro histdrico de Cuenca.
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Partendn de Atenas. Gleo por Ippalito Caffi. Museo di Ca Pesara, Venecia. 1863, “ y .
la restauracion es la mas completa

destruccion que puede sufrir el edificio,
preservar es el legado mas precioso de la
arquitectura de épocas pasadas”

John Ruskin
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“El estadio inicial de todo proceso restauratorio,
comienza con el conocimiento del elemento
a conservar, lo que permite una primera
aproximacion a la realidad material del edificio
como hecho construido, conocimiento que no
debe limitarse al acercamiento de las condiciones
tectonicas, fisicas o quimicas del mismo, sino
que debe trascender de ellas hasta aprehender
la intencidn que motivd su empleo, hasta poder
intuir el alcance real de su razon arquitectonica”

Juan Raman Sola

PANORAMA HISTORICO ,
TEORIA DE LA CONSERVACION

La arquitectura, como medio de expresidn de las seres
humanos, ha sido un elemento comun en el desarrollo
de los distintos pueblos a través de los tiempos. En
la arquitectura se han reflejado las manifestaciones
culturales, cientificas, filosoficas y religiosas que hasta
la fecha se pueden observar como ejemplos notables de
todo aquello que formaba parte de cada cultura.

Los seres humanos, sin embargo, no solo manifestaban
sus ideas en cada obra de diseno que era edificada.
También los materiales y técnicas constructivas formaran
parte de esa identidad que transformaba a cada pueblo
y lo hacia Unico, en base a los materiales existentes a la
facilidad para consequirlos.

La conservacion de monumentos, sin embargo, no era
una de las prioridades para los pueblos, y su cuidado
no estaba contemplado con miras a ser un legado para
futuras generaciones. Precisamente fue esto lo que
provoco perdidas significativas de monumentas, aunque
claramente no fue de manera consciente, ya que, para as
persanas aguellas bienes inmuebles no tenian valor o un
legado que pueda transmitirse a futuras generaciones.

Paralaconservaciondelpatrimonio, hasidodeimportancia
notable, el siglo XIX, en donde los fundamentos tedricas
de personajes como Viollet-le-Duc o John Ruskin se
plantearan. Estos postulados, hasta la fecha resultan ser
[a piedra angular sobre la cual se han ido estableciendo
los distintos criterios referentes a la conservacién y
cuidado de las obras patrimoniales. Desde este origen o
“génesis” de los canceptos tedricas de la conservacion ya
se incluye a los materiales como elementos importantes
dentro de las obras y monumentos a ser preservados.

FIC. I. Viviendas de barro Musgum en Camerdn. Las viviendas Musgum se
encuentran en las llanuras de Camerdn y en algunas zonas de Chad. Sus
casas, clpulas independientes de arcilla llamadas “Tolek”, son una verdadera
manifestacion cultural, ya que mas alld de las limitaciones materiales que
tienen, han sabido aprovechar las bondades de los materiales del lugar para
mediante la arquitectura expresar su cultura.
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Fig. 2y 3. Jhon Ruskin (izq.) y Viollet Le Duc (der.).

I John Ruskin, Las siete [dmparas de la arquitectura., Ad literam ; 12. (México,
1994], https:/Ibooks.google.com/books?id=kjPfNAEACAAI&pgis=I, s.p.

2. Viollet Le Duc, "RESTAURACION (del diccionario razonado de arquitectural’,
en Cuaderno de Notas Num. 4 (Espana, 1995), 15-36, http:/Ipolired.upm.es/
index.php/cuadernodenotas/article/view/778/8lI, p. 28.

3. Salvador Ramos, “Rehabilitar el patrimonio arquitectdnico: nociones
histdricas sobre un conflicto permanente’, Cuadernos de los Amigos de
los Museos de Osuna, no 8 (2006): 28-29, http:/dialnet.unirioja.es/servlet/
extart?codigo=2885247, p. 28.

Ruskin defendia la autenticidad del material y tambien
la necesidad de comprender la compatibilidad que puede
tener un nuevo material al ser incorporado a una obra
arquitectdnica. Este hecha se refleja en su pensamiento
que manifiesta que: “En lo tocante a la representacion
falsa del material, la cuestion es muchisimo mas sencilla
y la ley, mds radical: toda imitacion de este tipo es
absolutamente infame e inadmisible”’

El pensamiento de Viollet de Duc, por el contrario,
manifestaba que “En las restauraciones, hay una
condicion dominante que siempre hay gue tener en
cuenta. Es la de sustituir toda parte, para levantarla
con materiales mejores y medios mas enérgicos y mas
perfectos.”

Este pensamiento se contrapone al de Ruskin, y produce
confusion al momento de determinar cudl es el camino
adecuado conrespectoa la conservacion y mantenimiento
de los materiales. Para el arquitecto Salvador Cejudo
“son sin embargo (as teorias de ambos las que estan en
la génesis de casi todas las ideas y teorias que se han
utilizado sucesivamente desde entonces en restauracion
arquitectonica, siendo unas veces contradictorias y otras
complementarias” * Y no podria haber una afirmacion

mas acertada, ya que las diferencias y concordancias en
los criterios de estos dos personajes ha sido fundamento
para la creacion de los mas notarios documentos
de conservacion del patrimonio que existen hasta la
actualidad.

.11 EL SIGLQ XX Y LA RESTAURACION
ARQUITECTONICA

Si hablamos de una transformacion sustancial en la vida
y pensamiento de (as personas, es imposible no evocar
los inicios del siglo XX como una etapa de profundos
cambios para la humanidad. La primera guerra mundial
y el apogeo de la segunda revolucion industrial se
gestaron en esas épacas, y sin duda causaron grandes
efectos en la memoria de la humanidad.

La carta de Atenas resulta ser uno de los documentos
mas importantes del sigla XX en materia de restauracion
del patrimonio. Es justamente ese documento el que
sentd las bases para una restauracion adecuada dejando
grandes lineamientos que serian afirmados y corregidos
por las siguientes cartas y acuerdos de restauracion o
conservacion del patrimonio. En esta carta ya se hace
una primera mencion oficial acerca del uso de materiales
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contemporaneos dentro de las abras de restauracion. Es
asi gque un extracto de la carta de Atenas expresa que:

“Los expertos escucharon varias comunicaciones
relativas al empleo de materiales modernos para
la consolidacidn de los edificios antiguos, y han
aprobado el empleo juicioso de todos los recursos
de la técnica moderna, muy especialmente del
concreto armado. Expresan la opinion de que
normalmente estos medios de refuerzo deben
estar disimulados para no alterar el aspecto y el
cardcter del edificio a restaurar; y recomiendan
el empleo de dichos medios, especialmente en
los casos en que aquellos permiten conservar
los elementos “in situ’, evitando los riesgos de la
destruccion y de la reconstruccion.” *

Estas aseveraciones quiza fueron el punto de
acercamiento a la incorporacion de nuevos materiales,
pero probablemente las especificaciones sobre el
emplea de éstos, no fue suficientemente detallado.
Adicionalmente la sequnda guerra mundial, provoco una
pérdida aun superior del patrimonio, lo cual nuevamente
maodificé en gran medida los pardametras para restaurar,
rehabilitar y conservar el patrimonio edificado en las
ciudades.

Para 1964 se publico la carta de Venecia, la misma
gue brinda nuevas consideraciones al patrimonio, e
incluye aspectos como el lugar. Adicionalmente esta
carta anade consideraciones a las obras modestas
que tengan significacién cultural. En contraste con lo
manifestado en la carta de Atenas, la carta de Venecia
expresa parametros mas respetuasos con el patrimonio,
priorizando las técnicas y materiales tradicionales, pero
a la vez definiendo soluciones en caso de que estas sean
insuficientes para una restauracién adecuada. Oe este
modo, la carta de Venecia en su articula 10, expresa que:

“Llos  elementos destinados a reemplazar
las partes inexistentes deben integrarse
armoniosamente en el conjunto, distinguiéndose
claramente de las originales, a fin de que la
restauracion no falsifigue el documento artistico
0 histdrico.”*

Estas nuevas aseveraciones no son [as Unicas expresadas
en este documento, ya que adicionalmente se hace
mencion sobre las tecnicas que eran empleadas en
las obras de restauracion. Como una interpretacin de
este documento, el Arg. Juan Ramdn Sold explica que
en esta carta “se abre la posibilidad del empleo de
nuevas tecnicas, pero con la matizacion de su eficacia

B S 0 e MG S s '_ -2 P
FIC. 4. La Catedral St. Michael de Londres, bombardeada en 1940 durante el
Blitz ( operacién de bombardeo realizada por la Luftwaffe).

FIC. 5. Iglesia de Nuestra Sefora, Alemania, bombardeada en la Il Guerra
Mundial.

4. Primera Conferencia Internacional de Arquitectos y Técnicos y
Monumentos Histdricos, La Carta de Atenas (Grecia, 1931, p. 2.

5. Il Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos
Histdricos, La Carta de Venecia (Italia, 1964), p. 3.
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FIC. 6 Piso de ladrillo, Casa de las Posadas. En el procesos de restauracion
se aplicd la anastilosis para recuperarlos.

6. José Solg, “La Restauracion Arquitectdnica y los nuevos materiales”, en
Cursos sobre el Patrimonio Histdrico, ed. José Iglesias, | Ed. (Cantabria, 2001),
p. 126.

7. Sebastian Rascén y Ana Sanchez, “Las nuevas tecnologias aplicadas a la
diddctica del patrimonio”, Pulso 31 (2008): 67-92, p. 8.

8. Sebastian Rascdn y Ana Sanchez, “Las nuevas tecnologias aplicadas a la
diddctica del patrimonia”, p. 82.

9.1COMOS, Carta de Burra (Australia, 1999), p. I.

0. ICOMOS, Carta de Burra (Australia, 1999), p. 2.

demostrada y siempre y cuando las tradicionales
resultaran inadecuadas” ® Por Ultimo, se cuestiona la
pertinencia de la anastilosis con la incorporacion de
nuevos materiales, en contraste con lo manifestado en
la carta de Atenas. Si bien la anastilosis “se refiere a
la reconstruccion, incluso no (a virtual sino la fisica, de
un yacimiento o un monumento a partir de sus ruinas,
y empleando para ello el material derrumbado de (as
mismas.” 7, esta definicion puede dar paso a cierto
debate sobre la pertinencia misma de este proceso.

La anastilosis como proceso de intervencidn, emplea
los materiales originales de una obra destruida, lo cual
puede significar una ventaja notable para mantener la
originalidad de un bien. En contraste, puede significar
un proceso muy agresivo para los restos del patrimonio
que adn se conservan lo que ha generado criticas, “sobre
todo debido a la enorme dificultad de ser precisos al cien
por cien en (as hipdtesis de reconstruccion.”®

Lo anteriormente mencionado en referencia a la
anastilosis, deja planteado un debate sobre la pertinencia
de este procedimiento como parte de los procesos de
restauracion.

La carta de Burra elaborada en 1979 se basa en “el
conacimiento y experiencia de los miembros del ICOMOS
Australia.”® Laexperiencia de estainstitucion, permitid asf
mismo considerar otros aspectos importantes respecto a
los nuevos materiales, iniciando con la denominacion de
fabrica para los materiales de construccidn. Es asi que
“Fabrica significa todo material fisico del sitio, incluyendo
componentes, dispositivos, contenidos y objetos.” "

Ante esta primera denominacion, esta carta
evidentemente asocia a la fabrica como una pieza
importante en sus reflexiones sobre restauracion. Si en
a carta de Venecia se cuestiona en gran medida lo dicho
en la carta de Atenas, en la carta de Burra sin duda esto
se muestra mucho mas acentuado, dejando de manifiesto
el papel del material en la obra arquitectdnica.

Es importante distinguir y diferenciar la restauracion
y la reconstruccion como dos procesos totalmente
distintos que, si bien incarporan los materiales o fabrica,
se emplean para la ejecucién de procesos distintos y
provocan diferentes efectos a los bienes intervenidos.

Si bien restablecer y reparar, podrian asaciarse como
dos procesos iguales, son muy opuestos desde el
punto de vista material. La carta de Burra define que
la restauracion “significa devolver a la fabrica existente
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de un sitio un estado anterior conocido, removiendo
agregados o reagrupando los componentes existentes sin
introducir nuevos materiales.”" A su vez distingue que la
reconstruccion “significa devolver a un sitio a un estado
anterior conocido y se diferencia de (a restauracion por
la introduccion de nuevos materiales en (a fabrica.”

Paor lo tanto, en base a la Carta de Burra se puede
definir a grandes rasgos, que mientras la restauracion
prioriza la conservacion de los materiales existentes, la
reconstruccion admite los nuevos materiales. Pera el
uso de nuevos materiales no debe realizarse de manera
indiscriminada y para evitar futuras confusiones hay que
aclarar que “El uso de materiales y tecnicas modernas
debe estar apoyado por una evidencia cientifica firme o
por un cuerpo de experiencias.” "

Con el uso apropiado de nuevos materiales, y la correcta
definicion del proceso a desarrollar en caso de dafos
sobre una obra patrimonial, también surge el deseo de
proteger y preferir las técnicas constructivas originales
con las que se concibio el edificio, como un metodo eficaz
para resguardar la fabrica dejando la puerta abierta

para admitir el uso de materiales nuevos, que ofrezcan
beneficios substanciales a la conservacion de ese
bien. Este deseo de preferir las técnicas constructivas
originales, se fundamenta a su vez en el hecho de que
indudablemente tienen una mejor compatibilidad con la
abra construida y permiten una mejor comprension de la
realidad del bien intervenido y de cudl es la naturaleza y
valores que mantiene.

La carta de Cracovia 2000 constituye uno de los dltimos
documentos adoptados en la actualidad. En ella es notable
la reafirmacion de lo expuesto en la carta de Venecia,
pera con grandes cansideraciones, indudablemente mas
contemporaneas y un poco mas cercanas a la realidad
de la conservacion en la actualidad. A su vez la carta
complementa varios aspectos de la carta de Burra y los
cohesiona de una manera sistematica y ordenada.

En referencia a este punto es necesario incorporar un
extracto de lo manifestado en la carta de Cracovia que
tiene una connotacion muy sclida, del significado y valor
que mantienen los materiales como parte sustancial y
fisica de las obras patrimoniales.

il
7 i E e
flu o g A

l! \Fs 0 P i ‘ I';

FIC. 7. Centro Histérico de la ciudad de Varsovia en Polonia. Este lugar fue
reconstruido casi en tu totalidad luego de la sequnda guerra mundial en
1944,

II. ICOMOS, Carta de Burra (Australia, 1999), p. 2.
2. ICOMOS, Carta de Burra (Australia, 1999], p. 2.
3. ICOMQS, Carta de Burra (Australia, 1999), p. 3.
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14, Comité Cientifico de la Conferencia Internacional Cracovia, Carta de
Cracovia (Polonia, 2000), p. 4.

“Las técnicas de conservacidn o proteccion deben
estar estrictamente vinculadas a (a investigacion
pluridisciplinar  cientifica  sobre  materiales
y tecnologias usadas para la construccion,
reparacion ylo restauracion del patrimonio
edificado. La intervencion elegida debe respetar
la funcidn original y asequrar la compatibilidad
con los materiales y las estructuras existentes, asi
como con los valores arquitectonicos. Cualguier
material y tecnologia nuevos deben ser probados
rigurosamente, comparados y adecuados a la
necesidad real de la conservacion. Cuando la
aplicacion “in situ” de nuevas tecnologias puede
ser relevante para el mantenimiento de la
fabrica original, estas deben ser continuamente
controladas teniendo en cuenta los resultados
obtenidos, su  comportamiento posterior y
la posibilidad de una eventual reversibilidad.
Se debera estimular el conocimiento de los
materiales tradicionales y de sus antiguas
técnicas, asi como su apropiado mantenimiento en
el contexto de nuestra sociedad contemporanea,
siendo ellos mismos componentes importantes
del patrimonio cultural.” "

Sin embargo, a pesar de existir mdltiples criterios sobre
la restauracion del patrimonio enunciados en cartas y
tratados internacionales; son las legislaciones de cada
pais, y adicionalmente el criterio de los profesionales
especializados, encargados de la restauracion de edificios,
los que definen en gran medida la pertinencia de todo
lo descrito es las paginas anteriores. De igual manera,
son los mismos profesionales quienes determinan,
cudn impartante es el respeto de los materiales que
conforman la parte fisica de las obras y la pertinencia
que puede tener el uso de nuevos materiales.

1.2 LOS NUEVOS MATERIALES,Y LA
RESTAURACIONARQUITECTONICA

La importancia de conocer el material a conservar, debe
ser uno de los pardmetros mas fuertes en relacion a la
conservacionarquitectonica, y estosasuvez coma soparte
fisico de una obra patrimanial, tienen una importancia
notable, pero también el valor de estos elementos (o
compone su historia, su empleo y las condiciones en las
que se encuentra. Hablar de este tema puede resultar
muy ambiguo ya que como menciona el arquitecto Juan
Ramon Solé: “no deberiamos expresarnos en terminos
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de nuevos materiales concepto que parece dirigido hacia
el campa tecnoldgico o de (a innovacidn” [...] * El termina
“nuevos” hace supaner un conflicto temporal en elempleo
de materiales. Un material pudo ser nuevo para la época
en la que fue empleado, sin embargo, en un tiempo
posterior su uso pudo parecer apropiado y caherente con
la necesidad de desarroll, o de canservacion del bien.

El criterio fundamental que deberia tomarse en cuenta
es que terminologicamente no es correcto calificarlos
como nuevos materiales, ya que su uso es pertinente
siempre y cuando logre fundamentarse en conceptos
mas universales. El material que compone cada obra
arquitectdnica resulta ser, el unico testigo fisico que
refleja la verdadera existencia de una obra patrimonial, y
que, al desaparecer, acarrea consigo todos los aspectos
extrinsecos e intrinsecos contenidos en las obras
patrimoniales.

Un material lleva la esencia del tiempo transcurrido sobre
una obra patrimonial, y a su vez es testigo fiel de aquellos
sucesos gue han modificado ciertos momentos de la
vida material de ese bien; por tanto, incorporar nuevos
materiales conlleva a tener un profundo conocimiento de

las obras sobre las cuales pretende realizarse cualquier

intervencion, ya que una mala decision puede afectar
negativamente sobre la obra arquitectonica o alterarla
en su cancepcion a expresion. No solo es la estética el
aspecto que debe primar para la ejecucion de cualquier
tarea restauratoria, ya que, si bien desde el siglo | en
la época de Vitrubio se marcaba que los tres grandes
abjetivos de la arquitectura debian ser “firmitas, utilitas y
venustas” éstas na pueden ser tomadas como realidades
absolutas en la épaca actual.

La conservacion arquitectdnica no solo recoge aspectos
formales como los expresados por Vitrubio, sino que
también considera otras cualidades que van ligadas a la
conformacion y apreciacion de un bien patrimonial.

Esto se muestra en la carta de Nara, la misma
que considera no solo los aspectos formales de la
arquitectura, sino  también su relacion con otros
valores y dimensiones que fortalecen la valoracion mas
apropiada de los bienes. Precisamente el enfoque de lo
expresado en esta carta estd plasmado en la aplicacion
de (a matriz de Nara la misma que permite “estructurar
la comprension de “ddnde” y “como” la documentacion
contribuye a definir la autenticidad de la fabrica de la
edificacion ™"

Fig. 8. Ampliacion del Teatro Brigittines en Bruselas, Bélgica, Este proyecto
de ampliacién y restauracion se ha convertido en una oportunidad para

a reinterpretacion y uso de nuevos materiales. Los criterios de su uso
engloban conceptas arquitecténicos, funcionales y estéticos, que hacen del
proyecto un buen ejemplo del uso de nuevos materiales.

5. José. Sold, “La Restauracién Arquitectdnica y los nuevos materiales”,
en Cursos sobre el Patrimonio Histdrico, ed. José Iglesias, | Ed. (Cantabria,
2001), p. 131,

16. Diana Idrovo, David Jara, y Cabriela Torres, “Formulacion de un plan de
conservacién preventiva para los bienes edificados aplicado al Seminario
San Luis y (a calle Santa Ana” (Universidad de Cuenca, 2012], p. 44.



artistica

histérica

cientifico

social

Forma y disefio

Se ocupa de identificar los valores estéticos del
monumento, su lenguaje, estilo, fuerza e integridad
estética, en relacidn con la cultura local, nacional y
mundial.

Los valores estéticas se colocan en la perspectiva
histdrica, a fin de identificar las influencias
recibidas y las contribuciones aportadas en la
historia de la estética del patrimonio relacionado.

Se refiere a las ingeniosas formas de resolver
problemas de tecnologfa, uso de materiales, etc.
para alcanzar fines estéticos, ambientales,
identificando cdmo el conocimiento regional o
local inciden en la definicién estética de un
monumento o un sitio.

Recoge la dimensién estética de un monumento,
y su connotacién social en un tiempo
determinado. (no siempre es una realidad
explicita, pues muchas veces se oculta en las
tradiciones y valores populares)

Materiales y substancia

Se relaciona con el uso de los materiales y su
estrecha vinculacidn con la estética resultante del
uso de esos materiales y las substancias a ellos
inmanentes, en la materializacién de una obra (de
arte).

El uso de materiales y substancia no siempre es el
mismo en un lugar, pues generalmente estd
relacionado con los procesos histéricos del lugar y
de su arquitectura.

Se identifica la relacion existente y el ingenio
desplegado para dar una respuesta tecnoldgica y
cientifica a un problema de arquitectura, usando
ciertos materiales disponibles.

Se identifica con el interés (o involucramiento]
colectivo en la ejecucién de las obras de
arquitectura o de un sitio monumental. La
utilizacién de materiales y las posibles formas
de organizacién social que facilitaron el
procesamienta  y la aplicacion de esos
materiales.

Uso y Funcién

Se aplica a la relacién manumento-usos-funcién, a
veces conocida como la vocacion de los
monumentos, con un especial énfasis en la relacion
entre su lenguaje estético y los usos dominantes en
el bien.

Recoge las formas de uso de un monumento o
sitio en la perspectiva de su propia historia o del
lugar en el que se inserta. Serdn reconacidos
como valares, los hitos que conducen a identificar
una relacién incluso perdida.

Establece la relacion entre el desarrollo de
destrezas  tecnoldgicas,  constructivas, o
ambientales,  especialmente  pensadas  en
resolver necesidades de uso y funcion.

Tiene que ver con actitudes colectivas de uso
frente @ un monumento o sitio, en la relacion
entre usos y bien, adquiere realmente una
dimension de valores que trasciende lo
individual.

Tradicién, Técnicas, Experticias

Correspande en este espacio, identificar como esos
valores, fruto de una cultura constructiva heredada,
se manifiestan estéticamente.

Recoge las mas sobresalientes caracteristicas de
las tradiciones, técnicas y experticias que
posibilitaron (a ejecucion del manumento o del
sito, su capacidad de adaptacidn y su
trascendencia o valor en la perspectiva histérica.

Identifica la existencia de una relacion entre las
destrezas  [tecnoldgicas,  constructivas  y
capacidades por resolver problemas de
arquitectura actuales), y la sabidurfa desarrollada
a lo largo del tiempo.

El  monumento puede ser un ejemplo
sobresaliente de la aplicacion de tradiciones,
técnicas y sabidurfa popular, que incluye
participacién  social, colectiva, como factor
determinante para su ejecucidn. determinado.

Lugares y asentamientos

Se puede encontrar una excepcional enrelacién
entre el lugar (urbano, rural o naturall y el
monumento o conjunto analizados.

La relacién entre monumento, conjunto y lugar,
puede estar marcado por procesos histdricas o
hitos histdricos extraordinarios, sedimentados en
la realidad material del lugar, y que pueden ser
identificados e interpretados como valores para su
mejor entendimienta.

Para la materializacién de un asentamiento o la
consolidacion de un lugar, pueden haber sido
determinantes los conocimientas tecnoldgicos y
cientificos aplicados por la comunidad, con el
desarrollo  de  soluciones  tecnoldgicas,
ambientales, etc. de valor excepcional.

Especialmente en conjuntos urbanos -pero no
solo- se puede encontrar una estrecha relacion
entre una actitud social y la materializacidn ylo
redefinicién de lugares y asentamientos de valor
especial. La dimension social puede ser leida
con claridad en este ambiente.

Espiritu y sentimiento

El monumento, sitio o lugar, puede poseer una
extraordinaria relacién en ese sentido, y su estética
puede estar fuertemente determinada por esos
valores humanos propios de la sociedad.

El monumento, conjunto o lugar, puede poseer
valores (histéricos, conmemorativos, tradicionales,
o relacionados con personajes) extraordinarios,
sedimentados en su realidad, por medio de los
cuales se interprete la espiritualidad o el
sentimiento de un grupo de personas o una
comunidad.

La fuerza de la espiritualidad o sentimiento,
puede ser la razén del desarrollo de
extraordinarias destrezas tecnoldgicas.

Es frecuente en muchas sociedades la
realizacidn de fiestas, ceremanias o eventos que
convierten a lugares, espacios, dreas o sitios en
escenarios irreemplazables de la expresidn
popular.

Conceptos Genrales para la aplicacién de la Matriz de Nara. Fuente: Proyecto vlir CPM
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.1.3.LOSMATERIALESEN EL DESARROLLO
DE LA ARQUITECTURA

La arquitectura se fundamenta de forma irrefutable,
sabre los materiales que permiten su cancepcion como
obra edificada. Desde este punto de vista ideoldgico,
se puede plantear claramente que, la capacidad
de construccion de varias de las grandes obras
arquitectdnicas de la historia ha estado regulada en gran
parte por el aspecto tecnoldgico y las capacidades que
brindaban los materiales en la canstruccion.

Vestigios de muchas edificaciones nos dan idea de
la evolucién y la importancia que han mantenido los
materiales como elemento identitario de una época. La
piedra, (a tierra, y la madera como elementos primarios
de canstruccion, fueron precisamente el punto de partida
para la materializacion de muchaos bienes gque hoy
consideramas hitos histaricos y patrimoniales.

Mencionar los materiales que han sido empleados a lo
largo de a historia en la construccion, resulta una tarea
faradnica ya que son tan diversos y responden a las mas
variadas necesidades sociales, econdmicas, politicas y

estéticas de cada época que generalizar u omitir alguno
no es prudente ni adecuado. Con el paso de los anos, el
empleo de cada material primario fue perfeccionandose,
y a estos fueron sumandose otros, que iban mejorando,
complementando, o incluso reemplazando a algunos
materiales.

El descubrimiento de nuevos elementos, supone
cambios sustanciales, con cada estilo arquitectdnica se
van incorporando otros materiales que dieron paso a la
definicion de cada estilo. Esto ha permitido dar versatilidad
y desarrollo a la arquitectura y al conocimiento humano,
por este motivo es facil definir que la arquitectura camo
la conocemos, esta delimitada por las capacidades que
ha ofrecido cada material.

Anadiendo la variable tiempo a una obra arquitectonica
queda notablemente definido que el material resulta ser
el Unico testigo histdrico de todo cuanto ha ocurrido en
ese transcurso, y que sin duda le brinda la connotacion
historica que la obra patrimonial posee.

Fig. 9. Foto de la antigua calle Bolivar de la ciudad de Cuenca, s.a. El adobe,
procedente de la colonia, como principal material de construccidn.

e

Fig. 10. Casa Remigio Crespo, 1988. Contruida a inicios del siglo XX, en ladrillo.
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Fig. II. Edificio de los Bomberos, se construy6 entre los anos 1948 -1957.
Ejemplo de canstruccién en Hormigdn Armado en el Centro Histdrica.

|

Fig. 12. Casa Juan Jaramillo, centro de Cuenca. Incorporacién del acero en la
concepcion de la nueva arquitectura.
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Fig. 13. Casa Juan Jaramillo, centro de Cuenca. Incorporacidn del acero en la
concepcion de la nueva arquitectura.

Este es el motivo por el cual el profesional a cargo
de una obra de restauracion debe realizar una
investigacion profunda y exhaustiva sobre la edificacion
a ser intervenida y también de los materiales que la
componen. Un adecuado conocimiento del material
desde el punto de vista histdrico, permite comprender
la identidad del edificio, su naturaleza constructiva y
establecer con un criterio fundamentado cuales son
los mejores procedimientos para conservar un bien
patrimanial, respetando la naturaleza material en aras
de un mantenimiento adecuado de la edificacion.

En conclusion, es pasible destacar la gran importancia de
los materiales dentro de cualquier obra arquitectonica
y Su necesaria preservacion como legado para futuras
generaciones. Las adiciones de nuevos materiales no
siempre pueden significar dafo a una obra construida,
pero si pueden deteriorar el patrimonio si son mal
aplicados.

La responsabilidad de una apropiada integracion de
materiales recae sobre el profesional encargado de las
tareas deintervencion. Buscar la adecuada compatibilidad
de los materiales existentes y los nuevos, también puede
contribuir a mejorar la preservacion de un bien.
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|.I.4. DOCUMENTACION
ARQUITECTONICA'Y SU
RELACION CON LOS
MATERIALES

El Patrimonio Arquitectdnico, como punto importante
en la memoria colectiva de un pueblo, ciudad o pais, se
convierteenelvinculoentrela gentey su pasado histérico.
Las manifestaciones que se han dado histdricamente
a mas de tener un gran valor para la humanidad, son
parte de la identidad propia de un lugar y se convierten
en aspectos identificadores de cada cultura.

“El patrimonio testifica la experiencia humana y sus
aspiraciones y debe ser una experiencia compartida
que ofrece a cada ser humano la oportunidad del
descubrimiento propio como otra persona en ese caudal
de conacimiento que no es el propio.”™

la documentacion arquitectdnica es la fuente de
informacion basica en cualquier investigacién histdrica
sobre el Patrimanio Histdrico y la base cientifica que
sustenta cualquier Memoria Histdrica e intervencion
fisica de un edificio que va a ser restaurado, rehabilitado

o declarado bien de interés cultural.® Considerando este
concepto no se deja de lada la intencion de que parte
de la documentacion estd encaminada a recuperar la
historia y a ser difundida, ya que esta se constituye en
una representacion del espacio construido como una
expresién de las costumbres arquitectdnicas, destinada
a ser la base de cualquier proceso documental.

la documentacidn arquitecténica debe ser una
actividad planificada de manera aislada, encaminada
principalmente a salvaguardar la integridad histdrica y
fisica de los monumentos, a crear fuentes de consulta
abierta al publico sobre los edificios y en el dltimo de
los casos convertirse en la verdadera base de consulta
o fuente de informacidn para los diferentes procesos de
intervencidn; y no ser una actividad que forme parte de
las trabajos previos a las procesos de intervencicn.

Asimismo, lainmersiénen los procesos de documentacidn
crea muchas interrogantes de diferente indole, por lo
que, es necesario que esta sea una accién multidisciplinar
con el objetivo de ir precisando una especie de biografia
en los monumentos histdricos. Tal como lo reconoce el
ICOMOS en su documento “Principios Para El Andlisis,
Conservacidn Y Restauracion De Las Estructuras Del
Patrimonio Arquitectdnico” ratificado en Victoria Falls,

FIC. 14. Ejemplo de un modelo alambrico tridimensional completo de la
iglesia del convento de Santa Clara (Cdrdobal. Fundacién Caja Madrid.

7. Naciones Unidas, “Ano de las Naciones Unidas del Patrimonio Mundial’,
La importancia del patrimonio cultural, 2002, http:/lwww.cinu.org.mx/
eventos/cultura2002/importa.htm.

8. Pilar Rivas, “La Documentacion coma Fuente de Informacién para la
Restauracion Arquitectdnica”, Revista Electrénica RECOPAR, no | (2006): I-17.
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FIC. 15. Documentacidn material mediante rectificacion fotogréfica. Iglesia
de Santa Marfa (Alaejos).

19. Martin Talaverano, “Documentacién grafica de edificios histdricos:
principios, aplicaciones y perspectivas’, Arqueologfa de la Arquitectura, II:
e0ll, doi.org/10.3989/arg.arqt.2014.014

Zimbabwe en Octubre de 2003 en donde senala que:
“La conservacidn, consolidacion y restauracion del
patrimonio arquitectdnico requieren un tratamiento
multidisciplinar”.

DOCUMENTACION MATERIAL

La Arquitectura como parte del patrimonio tangible,
se ha manifestado a lo largo del tiempo a través de
la materialidad, la misma que es el reflejo de las
condiciones ecandmicas, sociales y politicas de una
sociedad y por su riqueza histdrica, debe ser protegida,
cuidada y conservada como un fiel testigo del pasado
constructivo de las ciudades o pueblos. La documentacidn
material se constituye en una herramienta fundamental
a la hora de preservar los valores culturales materiales
de los edificios histdricos, asegurando su preservacidn,
ademds de convertirse en la base para la investigacidn,
conservacidn y difusion del patrimonio arquitecténico.”

Asi mismo, la representacion de la realidad material
de las edificaciones histdricas, se ha convertido en un
verdadero instrumento en los procesos de concepcidn
y ejecucién material de un proyecto. En este sentido
la documentacién material al estar relacionada con la
documentacién del bien en general, presenta cierto tipo

de limitaciones a la hora de intervenir puntualmente
sobre una u otro elemento. De ahi que surge la necesidad
de contar con una metodologia adecuada que permita
identificar mediante analisis de orden geométrica y
constructivo identificar de manera precisa las afecciones
de los distintos elementos de las edificaciones vy
conjuntamente con un proceso de valoracién, poder
ir precisando el nivel de documentacidn gréfica que
requieren tal o cual elemento en las edificaciones.

En este sentido, el dibujo arquitectdnico se torna
irremplazable a la hora de representar la realidad
material del patrimonio arquitectdnico, ya que a través
de planimetrias en planta, alzados y secciones, asi
como perspectivas cénicas y axonométricas, se llega a
definir las propiedades geométricas de los elementos
arquitectdnicas o el edificio en general.

Asi mismo, los procesos de documentacidn material al
demandar analisis constructivos, deben ser tratados
como verdaderos trabajos de investigacion, los
mismos que implican conocimientas técnicos sobre
el comportamiento de los materiales y sus sistemas
constructivos, y que finalmente tienen como principal
herramienta a las fichas de registro y diagndstico de
danos.
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Por otro lado, actualmente los avances tecnoldgicos
en materia de documentacidn han supuesto una
multiplicacion de las posibilidades de la toma y gestidn
de los datos, haciendo del registro grafico un producto
m4ds riguroso y preciso. Sin embargo, estas herramientas
tecnoldgicas finalmente deben ser manejadas como
un complemento en los procesos de documentacidn
material ya que su aporte se limita a productos virtuales
que aportan solamente con los andlisis geométricos y no
con los andlisis constructivos. 2

TECNICAS , DE  DOCUMENTACION
ARQUITECTONICA'Y SU APORTE A LA
DOCUMENTACION MATERIAL

El patrimonio arquitectonico encierra una serie de
valores culturales materiales de tipa arquitectonico,
arqueoldgico o artistico, los mismos que con una
apropiada documentacion gréfica han de ser debidamente
registrados para su preservacion.?

Con el paso del tiempo las intenciones de proteger el
patrimonio tangible han llevado a desarrollar una serie
de metodologias con el objetivo de salvaguardar el

patrimonio edificado y de tener a la mano herramientas
suficientes para su documentacidn, difusion y posterior
intervencion. Inclusive, el abjetiva 7 de la Carta ICOMOS
para la interpretacion y presentacion de Sitios de
Patrimonio Cultural, hace explicita la necesidad de
“Desarrollar directrices técnicas y profesionales para la

n

interpretacion y la presentacion del patrimonio cultural

Oe esta manera, la documentacién patrimonial,
considerada como el punto de partida de cualquier
pracesa de intervencidn, se ha relacionado con la
tecnologfa para dar paso a diferentes procesas técnicos
que permiten precisar de mejor manera la realidad
fisica de las edificaciones convirtiendose en verdaderas
fuentes de consulta para los pracesos de intervencidn
presentes y futuras.

Encaminados en determinar los aportes de las diferentes
avances tecnoldgicos a la documentacion material, este
apartado pretende hacer un recuento de las principales
técnicas que hoy en dia se manejan en los pracesos de
documentacién arquitectdnica, haciendo hincapié en
aquellas gue contribuyan con la documentacion material
de los edificios.

FIC. 16. Ejemplo de documentacion que contribuye con la representacidn del
material de una de las fachadas de la iglesia de de Santa Maria (Alaejos),
mediante ortofotografia.

20. Martin Talaverano, “Documentacion grafica de edificios histéricos:
principios, aplicaciones y perspectivas’, Arqueolagia de la Arquitectura, II:
e0ll, doi.org/10.3989/arg.arqt.2014.014

21. ibid.
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FIC. 18. Representacion grafica de una planimetria critica en un alzado.

22. Pilar Rivas, “La Documentacién como Fuente de Informacion para la
Restauracion Arquitectdnica”, Revista Electrénica RECOPAR, no | (2006): I-17.
23. ibid.

a. LEVANTAMIENTOS PLANIMETRICOS

La planimetria, histdricamente ha sido la herramienta por
excelencia en la representacion grafica de la arquitectura
ya que, con sus productos se pretende conocer las
caracteristicas dimensionales y meétricas, tipos de
materiales que componen el edificio, caracteristicas
estructurales y constructivas, incluso, las formales vy
funcionales de un bien estudiado. *

De esta manera, se (a puede definir como “el paquete
de actuaciones, estudios y andlisis que se realizan para
comprender y documentar un edificio en su canjunta, con
el fin de definirlo completamente” y ademas contar con
los datos necesarios para de ser el caso realizar un buen
proyecto de intervencion sabre el mismo. #

Actualmente  los  procesos que abarcan  los
levantamientos planimetras, se han visto beneficiados
por la incorporacion de otro tipo de recursos productos
de los progresivos avances tecnoldgicos, los mismos que
contribuyen sobre todo, en el nivel de precision de las
distintas planimetrias. Para el caso de la documentacion
material, es indispensable tener claro el tipo de

representacion grafica que se requiere, ya que a menudo
en el campo de la arquitectura se tiende a generalizar
el concepto de levantamiento planimetro, sin considerar
los distintos niveles de detalle que exigen ciertas
representaciones. Jorge Inostroza en su documento,
“Representacion grafica del patrimonio arquitectdnico en
Chile”, precisa los distintos tipos de planimetrias que se
pueden considerar en los levantamientos arquitectdnicos
patrimaniales.

- Planimetria Referencial (Cuando el objeto que se esta
dibujando, no tiene una importancia vital respecto al
valor del inmueble que se este documentando)

- Planimetria Idealizada (Este tipo de planimetria
esta asociada a las geometrias conocidas e ignorando
deformaciones o lesiones)

- Planimetrfa Tipoldgica (Se trata de documentos que
dan cuenta de un ejemplar de varios elementas similares
que no constituyen un valor por si mismos.)

- Planimetria Critica (Documento con que muestra con
un alto grado de precision lo que existe en la realidad,
dejando constancia de de las lesiones y deformaciones
del elemento)
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b. ORTOFOTOGRAFIA

la ortofotografia es una presentacion fotografica
transformada de una superficie, en la cual los
elementos que la compaonen se encuentran escalados,
sin deformaciones y errores y que en definitiva expresa
una proyeccion ortogonal de una escena fotografiada
La transformacion de una fotografia en ortoimagen
supone el pasa de una proyeccion perspectiva da a una
proyeccién ortogonal. * Dentro de la documentacion
arquitectdnica, la ortofotografia forma parte de un
proceso de digitalizacion cuyo producto final es objeto
de redibujo.

Aportes a la documentacidn material

-En documentacién material, sirve coma base
para el redibujo de la arquitectura patrimonial.
-Su utilizacién es ideal como primer recurso de
levantamiento de elementos arquitectonicas
simples y complejos.

-ldeal para el levantamiento de detalles y
elementos arquitectdnicas sobretado complejos.
-Al ser una fuente fotorrealista, se convierte
en una verdadera fuente de consulta para el

monitoreo de los materiales

-Contribuye al entendimiento de las afecciones
fisicas de los materiales durante el praceso de
evaluacion de danos del edificio.

-Sus productos dan cuenta de las caracteristicas
cromaticas y estado actual del inmueble.

c. FOTOGRAMETRIA DIGITAL

El propdsito de la fotogrametria es la reconstruccion de la
realidad en forma de modelos tridimensionales estaticas
de gran exactitud a partir de imagenes 20. Esto se llega
a concretar gracias a la relacion de puntos similares en
las fotografias que a su vez hayan sido tomadas con una
camara que mediante algoritmos matematicos es ubicada
en su posicion exacta.® Actualmente softwares camo
PhotoScan, Ceomatica 2013, PHOTOMOD vy el Pix4D, son
algunos de los programas que tienen las herramientas
para generar los modelos tridimensionales mediante
fotogrametria digital.

Aportes a la documentacidn material

-Al tener coma fuente de informacion a la

FIC. 19. Ortoimagen can rectificacion fotografica de una parte del alzado
occidental del claustro de la colegiata de Santa Maria (Valpuestal.

24.“No Title”, Ortofoto Digital, accedido 29 de septiembre de 2016, “No Title”,
Ortofoto Digital, accedido 29 de septiembre de 2016,

25. “EL Horno de Montesa”, Escaner 30 vs Fotogrmatria: 4la eterna batalla?,
2013, http:/lhornodemontesa.blogspot.com.es/2013 01 23 archive.html.
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FIC. 20. Modelo 3D producto de un proceso de Fotogrametria Digital, Parque
Argueoldgico de Segdbriga (Saelices, Cuenca)

FIC. 2I. Modelo 3D producto de un proceso de Escaner Laser, parte del
Palazzo Imperiale.

26. “De Topografia”, ;Qué es el Laser escaner terrestre?, 2012, http://
detopografia.blogspot.com/2012/11/que-es-el-laser-escaner-terrestre.html.
27. “sabia.ticudc.es”, Escaner e Impresién 3D, accedido 30 de septiembre de
2016, http:/lsabia.tic.udc.es/gc/Contenidos adicionales/trabajos/Hardware/

fotografia, su modelo se convierte en una
representacion grafica de la realidad material de
los edificios

-Su muestrea comprende dreas completas.

-La materialidad del modelo es de alta calidad,
real, geomeétrica y radiométrica

-Herramienta de alta precision planimetrica.
-Economicamente mas accesible y de facil
difusion.

d. LASER ESCANER

El l@ser escaner es un dispositiva que mediante rayos de
luz [@ser, identifica la forma y caracteristicas de cualquier
volumen arquitectonico, mediante la identificacion de
puntos en tres dimensiones, los mismos que forman
una nube de puntos que después de ser procesada y
a través de un software especifico es capaz construir
un modelo tridimensional del edificio levantado.”
Este tipo de representacion tridimensional, se obtiene
a partir de una reconstruccién virtual que determina
la ubicacién precisa de los puntos y sus patranes de

agrupacion para poder construir el modelo, el mismo
que, puede llegar a ser muy preciso, ya que dependiendo
de las caracteristicas técnicas del dispositivo, inclusive
llega a captar las caracteristicas cromaticas del bien
inmueble. De esta manera, este tipa de tecnologia es
de gran contribucion en los procesos de documentacion
grafica debido a que se pueden obtener modelos realistas
y muy precisos.”

Aportes a la documentacién material

-Segun los tipos de calibracion del equipo se
puede llegar a tener un alto nivel de precision y
resultados de caracteristicas milimétricas.

-Su aplicacion al campo de la documentacidn
arquitectonica, disminuye los  tiempos de
levantamiento de informacion, disminuyendo las
jornadas de trabajo

-Al igual que la fotogrametria digital tiene como
fuente de informacion a la fotografia, por lo tanto
su modelo se convierte en una representacion

grafica de la realidad material de los edificios.







.2 LOS SISTEMAS DE CONSTRUCCION Y MATERIALES
DEL CENTRO HISTORICO DE CUENCA
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“ Cuenca milenaria, inca, ciudad sagrada a [0S
pies del Pumapungo, ciudad hecha de estrellas,
que antes fue conocida como Guapondelig, que
significa Llanura amplia como el cielo”

Andnimo
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La arquitectura es la forma de conocer muchas aspectos
de la evolucién de una sociedad y estd relacionada
directamente con los diferentes sucesos de tipo social,
econdmico, politico y cultural carrespondientes a cada
epoca y lugar. Es asi, que a lo largo de la historia el
continente Americano y por ende Ecuador han sido
protagonistas de diferentes acontecimientos que han
dejado una huella en la cultura de nuestros pueblos, y
por consecuencia en nuestra arquitectura.

2.1 PANORAMA HISTORICO DE LA
ARQUITECTURA EN EL ECUADOR

En el Ecuador, hasta antes de la llegada de los
espanoles, las canstruccioness prehispanica en territorio
ecuatoriano desde el periodo Formativo (3.600 a.C) hasta
el Periodo de Integracion (1532 d.C) se caracterizaron
por el asiento de las edificaciones sobre plataformas,
naturales o artificiales, que fueron construidas con
diferentes sistemas canstructivos: por aterrazamiento
de laderas, por superposicién de capas de tierra o por
amontonamiento de tierra que luego fue nivelada y
asequrada exteriormente con muros de contencion de
piedra. # La caracteristica principal de su construccion
estuvo marcada por el manejo de los materiales del
lugar y sus sistemas constructivos evolucionaron con el
paso del tiempo.

“La cimentacion sufre variaciones en el tiempo,
pues las culturas delperiodo Formativo construyen
con postes hincados directamente en el suelo, en
tanto que en el periodo de Desarrollo Regional y
en el de Integraci6n, @ mas de la plataforma se
utiliza la piedra para la cimentacion”. #

Segun Inés del Pino, la técnica mas antigua que se
desarrolld en el Ecuador para la construccion de paredes,
es un sistema que utilizé un armazadn de cana o0 madera
recubierta por ambos lados de barro, muy similar a
lo que se canace como bahareque, que aparecid en la
cultura Valdivia (3500 a.C. - 1800 a. () y permanecid hasta
el periodo de Integracion (500 d.C. - 1532 d.C. ). En este
periodo en el que se descubrieron nuevos materiales de
construccion como el adobon, muros de piedra vista con
relleno de barro y laja y los blogues de cangahua.

En lo que respecta a las cubiertas, se puede deducir que
estas fueron a dos aguas en la mayorfa de casos (solucion
asociada a la planta ortoganall, aungue sobretado en
[a arquitectura de (a sierra, donde las plantas tuvieron
forma circular, se concibio otra variante de cubierta con
forma cdnica cubierta de paja. ** El sistema constructivo

Fig. 22. Ruinas de arquitectura prehispanica. Vestigios
de las edificaciones elipticas de la cultura Canari

28.EduardoKingmanetal,”Lasciudadesenlahistoria”, |Ed.(Quito: CIUDAD,1989).
29.Eduardo Kingman et al, Las ciudades en la historia, p. 155 - I56.

30.Ines del Pino, “Reencontrando el pasado’, Revista de la Pontificia
Universidad Catélica del Ecuador (Quito, noviembre de 2004).
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Fig. 23. Pirdmides de Cochasquif.

Fig. 24. Manejo de la piedra en la Arquitectura Inca, Complejo de Ingapirca.

3. Kingman et al., “Las ciudades en la historia.”

32. José; Palop Josefina Alacing, Los Incas: El Reino del Sol, ed. Ediciones
Anaya, | Ed. (Madrid, 1988).

33. Enrique Ayala Mora, “Resumen de Historia del Ecuador”, Procesos |
(2008]: 58.p. 12.

34. Alberta Gonzales, “Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica.”, Anales
del Instituto de Investigacion de la Unam 85 (2004): 87-118, p. 98.

de las edificaciones prehispanicas al parecer respondio
a la forma de la planta de la edificacion. Por otra
parte, algunos ejemplos de arquitectura monumental
prehispanica dan cuenta de la utilizacion de materiales
térreos en forma de adobes o tierra apisonada como
en el caso de las piramides de Cochasqui y Tolita; y la
utilizacion de la piedra inmersa en formas mixtas que
combinan muras curvos y rectos apreciados en [as ruinas
de Rumicucho e Ingapirca. *

La llegada de los Incas @ mediados del siglo XV significd
un cambio en la forma de concebir la arquitectura en
nuestro territorio. La arquitectura Incaica es la mas
importante de las arquitecturas precolombinas en
America del Sur y se caracteriza el magistral trabajo en
el tallado de la piedra, costumbre constructiva que hasta
aquel entonces era desconocida por los habitantes de
nuestra region.

Ademas del trabajo en la piedra, la arquitectura Inca se
caracterizo por ser sencilla (carecia de decoraciones y
adornos), solida (grandes blogues que le daba solidez,
debidamente unidas, sin necesidad de utilizar argamasa
entre ellas), simétrica (se desarrollaba a partir de un eje]
y monumental (grandes proporciones). La arquitectura
Inca se vio plasmada en construcciones de tipo civil,

militar y religiosa, siendo talvez la mas importante de
todas estas el Capacfian (camino delIncal. Muy importante
en los proyectos de conquistas y en el funcionamiento
del aparato estatal durante la colonia, este camino
conectaba los actuales paises de Argentina, Bolivia, Chile,
Colombia, Ecuador y Pert y su red de caminos podria
haber alcanzado una extension de 40.000 kilémetras. *

Con la llegada de los espanoles en 1526, comenz6 una
epoca nueva para los territorios en os que se asienta
actualmente el Ecuador. “Al descubrimiento del nuevo
continente y su ocupacion inicial sucedid una corta etapa
de conquista militar. Luego se inicid en estas tierras
una extensa Epoca Colonial, que durd casi tres siglos.”
Las “nuevas” ciudades coloniales se fundaron sobre
los asentamientos prehispanicos y trajeron consigo
transformaciones muy significativas de tipo social,
politica, cultural y religioso.

“ [..J las guerras de conquista emprendidas por
espanoles y portugueses y lainstauracion de gobiernos
coloniales durante todo el siglo XVI prepararon el
terreno para sustituir arquitecturas y urbanismos
indigenas par edificios y ciudades semejantes a los de
la peninsula iberica de esa época.” *
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Sin embargo, en el caso del arte en general, no tuvo una
estricta etapa de transicion y evidentemente tampoco
tuvo persistencia prehispanica. Mas bien, englobo todas
aquellas manifestaciones propias y extranjeras debido a:
“el cambio de mentalidad de los elementos enfrentados
[espanoles y mestizos); la fundacion de urbes y la
influencia misionera” *

En el caso de la arquitectura vernacula, con la llegada de
los espanoles, experimentd un tipo de mestizaje cultural.
Seimpusieron los sistemas constructivos y organizativos,
ademas de su persistencia en el tiempo, ejemplo de una
“realidad social, ambiental e histdrica del lugar”*

“Las arquitecturas coloniales también reftejan (a
disponibilidad de recursos materiales y mano de
obra en cada region. Por eso, independientemente
de los estilos que van sucediendose durante los
siglos coloniales y republicanos, vemos reftejado
el medio ambiente en cada arquitectura local

LJ7

Otro aspecta importante es la influencia romana, arabe
y musulmana de la arquitectura espanola, la misma que
se reflejo en la arquitectura local con la incorporacion

de materiales como la cal, ladrillo, teja.”® Elementos de
decoracidn como azulejos y sistemas constructivos camo
el techo artesonado también son de estilo mudéjar de
influencia drabe.

Con los nuevos aires constructivas y arquitectdnicos
implantados hasta finales del siglo XVI, la arquitectura
colonial en Ecuador se mantuvo invariable en los siglos
posteriores, mostrando ciertos avances tecnoldgicos y
estilisticos de la arquitectura religiosa sobretodo.

“Durante los siglos XVII'y XVIIl continua en Quito

[ impulso arquitectonico que se desarrollara
en la dltimas décadas del siglo XVI [.] las
casas quitenas continuaron manteniendo (as
caracteristicas de estructuracion en torno a
patios que a la vez constituian jerarquicamente
los centros de diversas funciones.” *

Después de las procesos de independencia emprendidos
en las primeras decadas del siglo XIX, se puso fin a la
época colonial en nuestros territorios. Pese a este hecho
Ecuador que se constituyd como republica independiente
en 1830, siguié manteniendo por algunas décadas mas
as distintas costumbres coloniales.

F|g 26. Palacio de Gobierno, Duﬁo que se construyo entre 1847 y 1888

35. Edupedia, “Arte y Arquitectura Colonial’, s. f.

36. Maldonado Toa, “Arquitectura indigena: Fundamentos para la generacién
de una arquitectura contempordnea” (UNIVERSIDAD SAN FRANCISCO DE
QUITG, 2011), p. 3.

37. Alberto Gonzales, “Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica.”, p. 109
-110.

38. Monica Pesdntez e Ivan Gonzdles, “Arquitectura tradicional en Azuay
y Cafar”, ed. Fabian Arias, National Institute of Cultural Heritage (INPC -
Ecuador], | Ed. (Cuenca, 2011).

39. Ramén Cutierrez, Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica, ed.
Ediciones Cétedra, IIl Ed. (Madrid, 2006), p. 49 -150.
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Fig. 27. Teatro Sucre, 1805 - 1905. Acabado en 1880 por impulso de
Carcfa Moreno.

40. Alexandra Kennedy, “Continuismo y Discontinuismo Colonial. El Caso de
la Arquitectura Republicana de Cuenca.”, 2009, 183-2l4. Citando a Carlos
Maldonado, La arquitectura en Ecuador. Estudio Histdrico, Quito, Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad Central del Ecuador, 1982, 2ed., p. 91.
4l. Jorge. Ribadeneira, “Prezi”, Arquitectura del siglo XX en Ecuador, 2015,
https:/lprezi.com/halt8npe3bbh/arquitectura-del-siglo-xx-en-ecuador/.

42. Artigas Santos, Reséndiz Fernando, “Ciudad y Arquitecura del siglo XX,
www.academia.edu, 2013, p. 7.

43. Artigas Santas, Reséndiz Fernando, “Ciudad y Arquitecura del siglo XX".
44, ibid.

45. Jorge Washington, “La concepcidn y principio de disefio de la arquitectura
contemporanea en el ecuador desde el afia 2000 hasta la actualidad™, 2011,
10, p. 2.

46. Paul Ochoa, “Arquitectura Ecuatoriana siglo XX", 2008, accedido 10
de agosto de 2016, http:/les.slideshare.net/ArquitectoPiesConVenus/
arquitectura-ecuatoriana-siglo-xx.

En lo que a arquitectura respecta, Carlos Maldonado
sefala que: hasta 1860 no se canstruyd nada nuevo y
que fue Garcia Mareno el iniciador de muchos cambios
en el pais. ° Con Carcia Moreno en 861, empezé la
reactivacion de un pais que cargaba con una pesada
herencia colonial, se priarizo la educacion técnica con la
creacion de establecimientos educativos superiores que
satisfagan las necesidades técnicas de infraestructuras.”

“ [..] empieza la modernizacion de la ciudad
creando muchas obras urbanas de mejoramiento
y de construccion de nuevos edificios publicos de
corte neacldsico, con arquitectos europeos [..)"

Con Eloy Alfaro en el poder en 1895, se originaron
cambios fundamentales en el pais, las escuelas
técnicas empezaron a funcionar y nuevos modelos
arquitectdnicos, distinguidos por el uso de estilos
neaclasicos de trascendencia Europea, comenzaron a
asentarse en la ciudad, rompiendo la tradicion calonial
hispanica del Virreinato.

Asi mismo, con los nuevas modelos arquitectdnicas,
empezaron a llegar nuevos materiales de construccion
pravenientes del viejo continente, estas productos venian
desde el estrecho de Magallanes a Guayaquil y de alli

se transportaban localmente por diferentes medios
de transporte a las ciudades del pais. “ Este hecha se
potencio con la conclusion del ferracarril en 1908.

Sin embargo, hasta finales del siglo XIX la arquitectura
ecuatariana sequia aferrandose de alguna manera a los
estilos, sistemas, técnicas y materiales pasados, pera al
mismo tiempo estas tres ultimas décadas del sigla XIX,
se constituyeron claves para el inicio de la modernidad
arquitectonica.

“La arquitectura en el dltimo tercio del siglo
XIX sequia aferrada a los estilos del pasado,
basandose en sistemas de composician, técnicas y
materiales de la tradicidn académica, como el uso
de los drdenes clasicos, bovedas y columnatas
que formaban parte de la sintaxis clasicista.” *

Para finales del siglo XIX, aln se apreciaba en Ecuador
ejemplos de arquitectura neacldsica, la misma que con
la incorporacion de nuevos sistemas canstructivos can el
hormigdn y el hierro, fue desplazada para dar paso al
eclecticismo italiano. “® Los primeros técnicos italianos
llegaron a Guayaquil a inicios del siglo XX, siendo esta
ciudad la primera en experimentar los nuevos aires del
modernismo en Ecuador.
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La arquitectura ecléctica se extendié rapidamente por
ciertas ciudades del pais con la culminacion del ferrocarril
en 1908. Con el ferrocarril aparecieran nuevos métodos
constructivos y materiales para construir como el hierro,
el vidrio y el cemento, con esto se generaliza el uso de
madelos eclécticos. Jorge Chamba dentra de su analisis
de la arquitectura contemporanea del Ecuador, precisa
lo siguiente:

“frente a ello, la nueva arquitectura propuso
otros principios estéticos basados en el empleo
consecuente de (as nuevas técnicas y materiales
industriales, como el hormigdn, el acero laminado
y el vidrio plano en grandes dimensiones.™

Para esta misma década, nacio en el Ecuador el estilo
histaricista neacolonial como una forma de negar los
modelos modernos. Este movimienta arquitectdnico
estuvo conformado por historiadores y admiradores de
la cultura colonial; no tuvo mucha repercusion y pocos
ejemplos se plasmaron sin llegar a consolidar este estilo.
A pesar del interés que tuvo la arquitectura denominada
neacolonial, esta fue perdiendo al poco tiempo hasta
dar paso a la arquitectura racionalista. Sin embargo, la
arquitectura de este estilo estuvo presente al menos
hasta 1955. Una de las principales caracteristicas de

la arquitectura neocolonial fue la utilizacion de los
tradicionales sistemas constructivos de muros portantes
y estructura de cubierta en madera y teja.

“En el campo artistico del diseno, y siguiendo
tambien con cierto atraso una tendencia europea,
se produjo alrededor de 1930 una reaccidn contra
este estado cadtico por parte de los historiadores
y admiradores de la cultura colonial. [..] Las
discusiones sobre el arte colonial y su imitacion
provocaron el interés del publico en un problema
diferente: la escasez de personas versadas en
la teoria y en la practica de la arquitectura. Los
ingenieros civiles tenian conocimientos sobre
la técnica constructiva, pero ignoraban muchos
problemas artisticos.” *

Asi mismo, esta critica hacia la arquitectura determing
la creacion de la primera escuela de arquitectura del
Ecuador, fundada en la Universidad Central de Quito en
el ano de 1932. Poco tiempo después, para mediados de
la década de los treinta, se dejo de lado estilos coma
el ecléctica y el art decd (introducidos a Ecuador en
las primeras décadas del sigla XXJ, y con los sistemas
constructivas nuevos, como el hormigén armada, se tratd
de desarrollar una arquitectura con identidad propia.

Fig. 28. Palacete de los Carrion. Construida en 1939, es un ejemplo de
Arquitectura Neocolonial en Quito.

47. Jorge Chamba, “La concepcidn y principio de disefio de la arquitectura
contempordnea en el ecuador desde el afo 2000 hasta la actualidad”: (UTPL,
2011).

48. Artigas Santas y Reséndiz Fernando, “Ciudad y Arquitectura del Ecuador
Siglo XX, p. 31.

49. ibid.
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Fig. 29. Palacio Legislativo, Quito. Del Arg. Fernando Ledn, ejemplo de
Arquitectura de los afos 50.

50. Artigas Santos y Reséndiz Fernando, “Ciudad y Arquitectura del Ecuador
Siglo XX, p. 33.

“Pero para 1935 se deja de producir el
eclecticismo y el art decd, para dar entrada a las
nuevas formas de la arquitectura moderna, con
la entrada del hormigon facilita y se desarrolla
una arquitectura mas flexible, con combinacion
de volimenes ortogonales  perfectamente
definidos o intersectados por otros de diversas
formas. A nivel formal predomina la linea recta
sin decoraciones, los ventanales son sencillos,
ortogonales y adaptados a las exigencias de las
plantas. Se comienza a buscar una identidad
arquitectdnica nacional y ya no copiar los modelos
europeos [..J™

Con la reqular utilizacion del hormigén armado, a
principios de los 60 el denominado estilo internacional
se empieza a consalidar en el pais (inicialmente en Quita)
y para los anos 70 crece la canstruccion en el Ecuador
debido al boom petrolero de la época. Asi mismo, para
esta década se consolida el colegio de Arquitectos
del Ecuador y se empez6 a construir edificios de gran
envergadura en hormigén armado.

.2.2 LOS SISTEMAS CONSTRUCTIVOS
Y MATERIALES MAS RELEVANTES
DE CUENCA.

la arquitectura es una actividad que se mantiene
cambiante y es praducto de la adaptacin hacia el medio
ambiente y a a manera particular de habitar en cada
pueblo. Es una expresion del paso del ser humano par
un territorio que se ve reflejada en la evolucion de las
tradiciones constructivas, marcadas por las diferentes
estructuras sociales, politicas y econdmicas de cada
epoca.

Historicamente, las diferentes épocas han hecho de
nuestro territorio un escenario de acontecimientos
culturales que han dado lugar a distintos periodos
constructivos. Es asi que desde los asentamientos
Canaris, pasando por los Incas, Colonia Espanola y los
procesos de Independencia se ha plasmado una cultura
material y constructiva que se ha mantenido cambiante
con el paso de los anos.
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1.2.2.l ARQUITECTURA CANARI

Inicialmente, antes de la llegada de los Incas a las
actuales provincias de Azuay y Canar, estos territorios
estaban ocupados por los Cafaris (provenientes de la
cultura Chorrera). Un pueblo que inicié su consolidacion
en los anos 500 D.C, en la etapa conocida como Desarrollo
Regional. Su organizacion social estuvo conformada de
seforios o cacicazgos constituidos bajo la forma de ayllus,
con modelos de asentamiento disperso y agrupaciones
regidas por parentesco. *

Una parte de los habitantes Canaris se asentaron en la
antigua Cuapondelig (posterior ciudad de Tomebamba
y actual ciudad de Cuencal, uno de los cacicazgos
mas importantes de la cultura Canari. En este lugar
desarrollaron un tipo de arquitectura andina que se
caracterizd  por tener conceptos cosmoldgicos, y la
transformacion de los materiales del lugar en espacios
habitables para sus habitantes. *2

En base aquello, la arquitectura Canari se adapto
al medio, mostrandose cuidadosa con el entorno vy
caracterizandose por el manejo de algunas formas en
planta y entendimiento de los materiales de construccion

del lugar. Segun Xavier Quille, posiblemente la dnica
referencia que utilizaron los Canaris para la construccion
fueron unas maquetas hechas en ceramicas o en piedra,
tal como lo realizaban otras culturas precolombinas del
Ecuador.

Una de las particularidades de las edificaciones fueron
las formas en planta que utilizaran, las mismas que
se manifestabron con formas regulares o elipticas,
dependiendo del estatus social del habitante, ya que al
parecer la geometria de la planta de las edificaciones
denotaba la jerarquia de los nativos dentro de los
asentamientos.

Fray Gaspar de Gallegos atestigud este hecho y describe
asi las edificaciones de San Francisca de Peleusi de
Azogues (lacalidad cercana a Cuenca) en 1582:

“La forma y edificios de (as casas de este pueblo
son unas casas redondas, de tabigues: son bajas,
con dos estantes, uno a un cabo y otro a otro. Los
caciques las tienen grandes y cuadradas, y tienen
encima de (as dichas casas, hechas de madera
y cubiertas de paja, que (as llaman los indios

FIC. 31. Ruinas Shabalula, perspctiva de una construccion
Canari, localizadas aproximadamente a | Km. del castillo de
chobshi (pravincia del Azuay). Muestra de la arquitectura Cafari.

51. Monica Pesédntez e Ivn Conzales, “Arquitectura tradicional en Azuay y
Canar”,

52. Julio Xavier Quille Conzalez, “Aproximacidn de la arquitectura Cafari’,
53 (2013): 1689-99, dai:I0.1017/CBOY781107415324.004.
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Fig. 32. Muro de piedra Canari, Ruinas de Todos Santos en Cuenca.
Las piedras tienen su forma natural en su mayorfa y estan unidos
con argamasa de tierra negra y conforman un muro rectangular.

53. Reinos Gustavo, Canaris e Incas Historia y Cultura Tomo |, 2006, citando
a Fray Gaspar de Gallegos en Canaris e Incas Historia y Cultura, op cit. 172
p..p. 28.

54. Miguel Arizala y Juana Merchan, “Proyecto de investigacién y produccién
de un documental fotografico sobre la arquitectura, dreas poblacionales,
sitios arqueolagicos y rutas de acceso de la Cultura Cafari.” (Universidad
politénioca Salesiana, 2010).

55. ibid

56. Federico Gonzélez, “Historia General de la Repblica del Ecuador”, | Ed.
Imprenta del Clero, | Ed. (Quito, 1890).

57. Miguel Arizala y Juana Merchan, “Proyecta de investigacion y produccién
de un documental fotografico sobre la arquitectura, dreas poblacionales,
sitios arqueologicos y rutas de acceso de (a Cultura Canari.”

Rindiyuc-Huasi, que quiere decir casa con orejas:
y esto es por grandeza que solo los caciques
las hacen de otra manera, porque este es su
antiquisimo edificar, y esto es generalmente en
toda la provincia de los canares”*

La cultura Canari al extenderse por las actuales provincias
de Azuay y Canar, varid su forma de construir segun el
clima de la zona o lugar de asentamiento. En las zonas
templadas, (as paredes se levantaban con piedra, madera,
suro y bejucos que tenian un recubrimiento de barra y la
cubierta era de paja. En tanto que en las zonas bajas, as
(asas se caracterizaban por su sencillez, predominaba
el uso de la madera y cana para las paredes y hojas de
palma para la cubierta.”

Es asi como la arquitectura Canari denotd ciertas
costumbres constructivas dependiendo de (a zona en la
cual se asentaban, para el caso de la antigua Cuapondelig
se utilizaron materiales como la piedra, madera, paja,
bejuco, cabuya, tierra y agua, los mismos que se usaron
para levantar su arquitectura residencial, como su
escasa arquitectura monumental.”® Priorizaron el uso de
la piedra para la construccion de las paredes y cimientos,
la madera para la estructura de la cubierta y puertas, y

finalmente (a tierra en forma de mortero de barro para
[a unidn de las piedras. Asi lo describe Conzales Suarez
en su obra Historia General de la Republica del Ecuador:

“Los Canaris salian hacer uso de la piedra, fabricando
las paredes de sus casas con las piedras de [os
rios: en las ruinas, que aun quedan de los antiguos
edificios de los Canaris a una y otra orilla del Jubones,
las piedras no tienen labor ni pulimento alguno, y se
ha empleado con aquella misma tosquedad y rudeza
nativa que tenian en el albeo del rio, de donde fueron
sacadas. Los constructores no tuvieron mas trabajo
que el de tomarlas del rio, y acomodarlas en los
muros que iban edificando. No empleaban mezcla; y
parece indudable que no conacieron el uso de (a cal,
pues en los escombros de sus edificios las piedras
estan unidas por medio de una masa de tierra o lodo
preparado sin ningun artificio”*

Por otra parte, al parecer se aproximaron a la utilizacion
de bareque o bahareque para levantar algunas paredes
en las viviendas. Estas se sostenian en unas postes de
madera que se cubrian inicialmente con canas unidas
con fibras vegetales como bejuco y cabuya, y luego eran
cubiertas con lodo batido y mezclado con paja de cerros.”
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Los cronistas Jijon y Caamano senalan lo siguiente con
respecto a la utilizacion del bahareque: “En San Francisco
de Paccha, las casas eran redondas, otras largas, (a de
los caciques tenian un patio en la entrada [..] En paute
adoraban a una imagen que a veces se parecia, en (a
figura de un muchacho rubio, a los cacigues. Alli [as
casas eran de bahareque” >

Consecuencia del frio del paramo y los vientos helados,
las viviendas Canaris al parecer cantaban con un sistema
de impermeabilizacién que consistia en un recubrimiento
exterior de las paredes con estiércol de llama.” Un dato
que aun no esta comprabado, es la utilizacion del adobe
en la cultura Cafari, y aunque este sistema es comun
en nuestro territorio en la época colonial es inevitable
pensar gue este no se utilizd en las culturas pre incas.

Segun algunos autores este material al igual que el
bahareque fue utilizado como elementa constructivo por
los habitantes del area andina y costa peruana en épocas
pre incas.®® Como ya se menciond con anterioridad, los
Canaris para edificar sus cubiertas priorizaron el uso de
la madera o chahuarqueros coma estructura o armazon
del techo que sequia la proyeccion de las paredes; los
techos que tenian una forma cénica o piramidal eran

recubiertos de paja. ® Esto precisa Pesantes y Gonzales
de la siguiente manera:

“El techo lo formaban siempre de palos,
amarrados con sogas de cabuya, dandole una
forma cdnica o piramidal y cubriendolo de paja
en el vértice a uno de los lados, le habrian una
chimenea pequena, para que por ahi saliera el
humo del hogar.™*

El humo al que se hace referencia, salia de un fogon o
tulpa hecho de piedra o tierra que se encontraba en el
interior de la vivienda y se asentaba sobre un piso de
tierra apisonada, caracteristicos en las edificaciones
Canaris.

Oebido a la descentralizacion politica de los Canaris no
desarrollaron mucho la arquitectura monumental, en
la actualidad se puede encontrar pocos ejemplos de
este tipo de arquitectura. Por ejemplo en las ruinas de
Culebrillas se puede encontrar un tipo de construccion
levantada a base de bloques canteados y tallados de la
roca andesita, colocados unos sobre otros formando
hileras naturales, unidos con argamasa de tierra negra
y amarilla.

VR R LU ) D
FIC. 33. Confarmacion de las paredes de baharque,
cubierta de madera - paja de la arquitectura Cafari

58. Monica Peséntez e lvan Conzales, “Arquitectura tradicional en Azuay y
Cafar”, citando a Jijén y Caamafia, 1960, p. 114-115.

59. Miguel Arizala y Juana Merchdn, “Proyecto de investigacin y produccién
de un documental fotografico sobre la arquitectura, dreas poblacionales,
sitios arqueologicos y rutas de acceso de la Cultura Canari.”

60. Hermida Reinoso y Julio Gustavo, “Canaris e Incas Historia y Cultura”

61. ibid

62. Pesantez y Gonzales, “Arquitectura tradicional en Azuay y Cafiar’, p. 38.
63. Hermida Reinoso y Julio Gustavo, “Canaris e Incas Historia y

Cultura”



CAPITULO | |

RESTAURACION ARQUITECTGNICA Y SU RELACION CON LOS MATERIALES | ANTECEDENTES HISTGRICOS

FIC. 34 Arquitectura Inca, Perd.

FIC. 35. Ruinas de Pumapungo, antiguo asentamiento de la Cultura Inca.

64. Federico Conzélez Sudrez, Estudio histdrico sobre los Cafaris, antiguos
habitantes de la provincia del Azuay en la Repdblica del Ecuador, ed.
Imprenta del Clero, | Ed. (Quito, 1878).

65. Manica Pesantez e lvan Conzales, “Arquitectura tradicional en Azuay y
Canar”,

66. Ibid.

En conclusion, con algunos datos faltantes en algunas
zonas del Azuay se puede generalizar el uso del
bahareque, piedra, paja y tierra en la arquitectura Canari,
la misma que evoluciono con el paso del tiempo y mejoro
la calidad de vida de los pueblos. Con la llegada de los
incas y posterior arribo de los espanoles se introdujeron
nuevos materiales y sistemas constructivos para la
construccion de viviendas y otros edificios.

.2.2.2 ARQUITECTURA INCA

Para aproximadamente mediados del sigla XV, Tupac
Yupanqui (X Inca del Perd) con la extensién del imperio
Inca que vino desde el Perd, conquistd los territorios de
la antigua Cuapondelig Canari para establecer alli la gran
ciudad de Tomebamba o Tumipamba.®

Con este acontecimiento se introdujo una nueva ldgica
constructiva que estuvo marcada principalmente por el
magistral manejo de un material utilizado ya por los
Canaris como es la piedra. Al final de todos estos procesos
y pese al manejo del mismo material por parte de las dos
culturas, la arquitectura inca se impuso a la arquitectura
canari, mas que la canari a la inca. El éxito de los Incas
en sus procesos de conquista estuvo marcado por (as

carreteras y redes de apoyo que poseia su imperio ya que
gracias a ello logra administrar y organizar los nuevos
territarios, con el objetivo de mantener su dominio a lo
largo de todo su gobierno. Poseian una infraestructura
vial (Ohapac Nan) que recorria longitudinalmente el
Callejon interandino, el mismo que aproximadamente
cada 20 0 30 km ubicaba los llamados tambos (Centras
administrativos de las provincias en la época inca).

Estas edificaciones se convirtieron en primera instancia
en un ejemplo del manejo de los materiales y sistema
constructivo que venfa desde el Peru. Par los vestigios
encontrados se puede aseverar que estaban concebidos
en piedra sillar (piedra labrada) o bahareque y can techas
cubiertos de paja. *°

“Estos edificios tienen los muros gque son de
una piedra livianisima que en ltalia se llama
pdmez, y estan todos cubiertos de paja y de tales
construcciones yo he visto en varios lugares,
especialmente en la Provincia de Quito, en el
territorio de Tumebamba, algunas tan suntuosas
como las del Cusco; y aunque los espanoles (as
hayan destruido en gran parte; aun se ven a lo
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largo de los caminos, muchos de esos que los
aborigenes denominaban tambos, por los cuales
se puede apreciar la construccion de estos
grandes edificios”

Para aproximadamente 1490, la ciudad de Tumipamba se
consolidd con la llegada de Huayna Cdpac (primer inca
nacida en estas tierras) quien en su periodo de estancia
se dedicO a realzar la ciudad, volviéndola mas importante
dentro del imperio. Su importancia la convirtié en el
centro administrativo mas importante del Chinchaysuyo y
en su mayor esplendor fue considerada como la sequnda
capital del Tahuantinsuyo.®

“Templos suntuosos, palacios magnificamente
equipados, construcciones militares y cortesanas,
humildes chozas de cono pajizo, matizaron el
enclave ftuvial del antiguo Guapondelik™®

La costumbre constructiva de los Incas, debido al clima
y a las condiciones del terreno, estuvo marcada por el
manejo de la piedra en las edificaciones. El trabajo de la
misma permitio levantar grandes, medianas y pequenas
construcciones sobre la antigua Guapondelig. Inclusive se
presume que las piedras utilizadas para la construccion
de Tumipamba venian del misma Cuzco. ™

Trabajaron en piedra caliza y andesita, siendo la andesita
la mas utilizada posiblemente por la facilidad de manejo
en el labrado y acabados en los aparejos. A diferencia de
los Canaris, l0s Incas prevalecian el trabajo individual de
las piedras con el fin de que encajasen perfectamente
en la composicion de las paredes y muras. En definitiva,
estas construcciones con decoracion inexistente, se
basaban en muros portantes de piedra sillar, techos de
madera cubiertos de paja (I, 2, 4 aguas o iconica).”

Una de las particularidades de la cultura Inca fue la
preferencia para el trabajo en piedra ya que dependiendo
de la jerarquia de los edificios, las piedras eran
trabajadas de manera individual tanto sus aristas como
suinclinacion. 2 Por ejemplo, las viviendas destinadas al
pueblo eran de piedra poco trabajada unida con mortero
de barro o tierra amarilla (quillucacal y los muros tenian
un revogque que servia de enlucido.”

Para el caso de los templos y edificaciones importantes
la albanilerfa de sus paredes era trabajada de manera
minuciosa con piedra labrada que permitia mejorar la
traba de las piedras disminuyendo el emplec de mortero
(barro o quillucaca)

FIC. 36. Muro de Piedra levantado por los Incas, Ruinas de Todos Santos

Cuenca

67. Ménica Pesdntez e lvan Ganzales en “Arquitectura tradicional en Azuay
y Canar”, citando a Benzoti en La Historia del Mundo Nuevo. 1547. Escrito y
publicado por Radicati Carlos: Universidad de Sam Marcos. Lima 1967

68. Quille Gonzalez, “Aproximacién de la arquitectura Cafari.”

69. llustre Municipio de Cuenca, Plan de Desarrollo Urbano del Area
Metropolitana de Cuenca, Tomo XII, (Ecuador, Cuenca, 1982, p. 9.

70. Ross Jamieson en “De Tomabamba a Cuenca’, citando a Borragén Alonso,
1948 (1597) en Crdnica de la Conquista del Perd, Editado por Rafael Loredo,
Universidad de Sevilla, Sevilla, Espana.

7I. Mdnica Pesdntez e Ivan Gonzéles, “Arquitectura tradicional en Azuay y
Canar.”

72. Ibid.

73. Pesdntez y Gonzales, Arquitectura tradicional en Azuay y Cafiar.
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FIC. 37y 38. Ejemplos de a Albanilerfa de la Arquitectura Inca, Ruias de
Ingapirca. Fig. superior, aparejo perfecto y Fig. inferior piedra tallada con
empleo de quillucaca

74. Ross Jamieson, De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial.

75. Ibid.

76. llustre Municipio de Cuenca, Plan de Desarrollo Urbano del Area
Metrapolitana de Cuenca, Tomo XII.

71. Pesdntez y Gonzales, Arquitectura tradicional en Azuay y Caar, p. 47.
78. ibid.

79. ibid.

80. CAD Municipal del Cantén Cuenca, Pasae Ledn y Barrio San Francisco,

Producto de una guerra de sucesion Inca, la ciudad de
Tumipamba fue destruida poco antes de la llegada de los
espanoles por Atahualpa en 1529. ™ El cronista Cieza de
Ledn en su paso por la destruida ciudad menciona que
“todo esta tirado y en ruinas, pero todavia se puede
apreciar cuan grandiosa fue [...)"

.2.2.3 EPOCA COLONIAL

Con la llegada de los espafioles a Tomebamba en
diciembre de 1533, tados sus procesos de colonizacion
y posterior fundacion de la ciudad de Cuenca en 1557,
se introdujeron nuevas formas de construir y habitar
el espacio. ® Esta serie de cambios politicos, sociales y
espirituales se reflejaran claramente en las costumbres
y tradiciones constructivas de la futura ciudad de Cuenca.

“Los espanoles establecieron las formas y
maneras de construir dando lugar a nuevas
formas que poco tenian q ver con (as tradiciones
constructivas de las antiguas culturas andinas.””

Los espanoles a su llegada se encontraron con el
bahareque y construccién en piedra camo principales

sistemas constructivos, siendo estas muy familiares en
el viejo continente. Ademas debido la influencia arabe,
tenian un manejo adecuado de las técnicas en tierra. Sin
embargo, los primeros espanoles que llegaron a estos
territorios, se asentaron en la actual zona de Todos
Santos y priorizaron el uso del bahareque (entramado
de madera con barra) en la construccién de albergues
como una respuesta rapida a las necesidades de cabijo.

Pese a todo el proceso de colonizacion aparentemente
normal, la nueva ciudad fundada por los espanoles en
1557 sentd su centro un tanto desplazado can respecto
al colonizado territorio de Tomebamba, el mismo que en
tiempos de colonia sirvié de cantera para los cimientos
de las nuevas edificaciones espanolas. *

Con la llegada de los espanioles se introdujeron nuevos
patrones de construccidn, con edificaciones que se
alzaron en torno a patios, tipologia que posiblemente
tenia influencia andaluza de la ideologia musulmana
y que nada tenia gque ver con las construcciones
prehispanicas.®® Muy pronto después de la conquista,
los colonizadores espanoles entrenaron a los indios en la
fabricacion de nuevas materiales de construccién como
una de las formas de supremacia colanial. Al parecer
la tecnificacion de bloques de adabe, caracteristicos
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a lo largo de toda la colonia, fue una de las primeras
ensenanzas constructivas de los espanoles. Por otra
parte las influencias europeas se empezd reflejar en
ciertos elementos arquitectdnicos.

“La arquitectura colonial de los andes representa
asi'una forma de dominacidn de los colonizadores
espanoles sobre el trabajo de los indigenas.
Los muros de adobe y los tejados de paja de
la arquitectura andina colonial temprana son
técnicamente similares a la arquitectura andina
pre hispanica, pero en el plano de los edificios y
los elementos decorativos de marcos de puertas
y pilares, vemos inequivocamente influencias
europeas.™

Oe esta manera, se puede aproximar a una realidad
constructiva en la colonia temprana, la misma que se
caracterizo por la introduccion del adobe como principal
sistema constructivo de paredes o muros, la continuidad
del bahareque en las paredes, la evolucién en el manejo
de la maderg, la influencia europea en ciertos elementos
arquitectdnicos y la cantinuidad de la paja como material
de cubierta desplazada progresivamente por la teja.
Una vez fundada oficialmente (@ ciudad en 1557 vy

establecido el sistema politico, social y econdmico de la
colonia, se empez6 a influir en la poblacion indigena en
el aprendizaje de nuevos oficios y el conocimientos de
nuevos materiales.

Para 1560, la plaza central contaba con un importante
nimero de tiendas que comercializaban diferentes
articulos para los distintos oficios. Por ejemplo, datas
de 1563 dan cuenta de la comercializacion de materiales
utilizados en la escultura, pintura y carpinteria como el
alumbre de castilla, azafran y albayalde (Carbonato de
ploma, de calor blanco, que se emplea en pintura.)® Para
el mismo ano se empezaron a formar gremios debido a
la importancia que adquirieron algunas profesiones en la
ciudad y al ndmero de personal existente para practicar
ciertas profesiones.”

Cabe mencionar que la albanileria no estaba considerada
adn como un oficio dentro de la ciudad. Sin embargo,
los espanoles no tardaron mucho en preparar a los
indios en la fabricacion de nuevos materiales. Ademas
se impartio el manejo y trabajo del mortero y de nuevas
técnicas constructivas que predominaron a lo largo de
toda la colonia. * Materiales como el ladrillo y la teja
(Materiales de barro cocido traidos por los espanoles

FIC. 39. No se conoce la precedencia de la fotografia, pero constituye un
ejemplo muy aproximado de la Arquitectura Colonial Temprana en la

ciudad de Cuenca.

81. Ross Jamieson en “De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial.” citando a Fraser Valieri, “The Architecture of Conquest: Building
in the Viceroyalty of Perd”, 1535 - 1635, Cambridge University Press,
Cambridge, Uk, 1900, p.4-5,19.

82. Diego Arteaga, El artesano en la Cuenca calonial: 15571670 (Cuenca: Casa
de la Cultura Ecuatoriana, 2000).

83. ibid.

84. Ross Jamieson en “De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial.” citando a Fraser Valieri, “The Architecture of Conquest: Building
in the Viceroyalty of Perd”, 1535 - 1635, Cambridge University Press,
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FIC. 40. Tejas de la cubierta de la crujfa posterior de la
Casa Colonial de las Posadas antes de su restauracion.

85. Arteaga, El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670.

86. ibid.

87. Ménica Pesdntez e Ivén Gonzales, “Arquitectura tradicional en Azuay
y Canar”.

88. Mdnica Pesantez e lvan Gonzdles, “Arquitectura tradicional en Azuay
y Canar”, p.49.

gracias a la influencia romana, drabe y musulmana de
su arquitectura) tuvieron presencia al parecer desde el
mismo inicio de la colonia.

El registro mas antiguo que confirma su presencia data
de alrededor 1565 en donde el municipio pide fijar los
precios para el millar de tejas y ladrillos en ocho pesos y
cinco pesos de ora corriente respectivamente. Todo esto
debido al precio elevado que mantenian estos materiales
que eran provistas al parecer por un grupo de indigenas
que contaban con su propio tejar y que fueron sacados
de Paute por Gil Ramirez Davalos para que incursionen
en este oficio. En el mismo comunicado advierten de la
presencia de espanales en la ciudad que venderian mas
baratos estos materiales.®

Por la calidad de material terreo los tejares se
concentraron en los actuales sectores de San Sebastian
y Sayausi, en ese entonces las periferias de la ciudad;
asi mismo para 1589 la ciudad ubico su prapio tejar
en las calles colaniales la Ronda (actual calle Larga) y
Contraronda, disposicién ordenada por el municipio
debido a la lejania de los tejares y la dificultad que esto
traia en cuanto al transporte del material a la ciudad, lo
cual elevaba su costo. ® De la misma manera para en este
siglo comunidades religiosas como la de los agustinos y

franciscanos contaban con tejares propios y para el siglo
siguiente se instalaria otro en la compania de Jesus. De
esta manera, desde inicios de la colonia se contaban con
una variedad materiales de barro cocido como como teja,
ladrillo gigante o giganton, ladrillo paneldn, ladrillo de
obra y ladrillo para pisos.

Enel caso de la madera, material utilizado desde antes de
a llegada de los espanoles, la técnica se mejord gracias a
la incorporacion de la carpinteria de Ribera. ¥ Oficio que
se ocupa de la construccion artesanal de embarcaciones
en madera. El mejor manejo de la madera influyd en
mejores soluciones estructurales en las edificaciones.

“Se fundieron nuevas tradiciones con las aqui
existentes: cortes, ornamentaciones, uniones,
empalmes ensambles fueron perfectamente
acondicionados. El trabajo en madera para la
construccion en estos territorios en algunos
casos se enriguecieron y en otros fue un refuerzo
de los saberes populares y técnicas vernaculas
preexistentes. ™

Al parecer los carpinteras al igual que los tejeros tenian
un lugar especifico para ejercer su funcién. Tal hecho
es confirmado por una orden de Gil Ramirez en donde
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destina a los carpinteros a que acupen el limite oeste de
a ciudad colonial a mas del lugar de asentamiento de los
indios molleturos, ubicados a orillas del rio Tomebamba.
Esta disposicién fue tomada como solucién al problema
del transporte de madera. El espacio fue ocupado de
manera continua por los carpinteros y desde mediados
del siglo XVII se lo conoce como las “caserias de los
carpinteros”®

El capuli, nogal y aliso fueron las especies nativas que
se utilizaron mayoritariamente en las construcciones,
sin embargo, al parecer estas eran un poca restrictivas;
situacién que cambio con (a introduccion del eucalipto a
finales del sigla XIX. Par otro lado, @ mas de las nuevas
formas y maneras de construir, se introdujeron creencias
y conocimientos sobre los materiales a emplearse.

Una citatomadade la publicacion “Arquitectura Tradicional
en Azuay y Canar”, expuesto en el libro de cabildos de
1563, senala que la madera para la construccion debia ser
cortada en tiempo de luna menguante. Este tipo de datos
evidencian las creencias rurales de la Europa moderna
temprana en la ciudad colonial de Cuenca.”

De estamanera para finales del siglo XVI, libros del cabildo
registran repetidamente a los indios como aprendices de

carpintero, albafiles y fabricantes de ladrillos y tejas. *
Este hecho deja ver con claridad (as intenciones de los
colonos espanoles para convertir rapidamente a los
indigenas en los constructores de la ciudad.

Otro de los materiales que se trabaj por los artesanas de
la Cuenca Colonial es el hierro, lo que denota el manejo de
técnicas como el fundido y el forjado. Aunque el trabajo
inicial del hierro estuvo destinado al mantenimiento de
cabalgaduras y la forja de armas, su manejo se relaciond
con la construccidn, ya que con este se elaboraron una
serie de herramientas como cinceles, herraduras clavos,
martillos, goznes, picos, azuelas, entre otras. *

La incorporacion de nuevas herramientas fue otro de los
aspectosimportantes que contribuyeron con el desarrollo
de las tecnicas canstructivas en la Cuenca Colonial.”?

La caly el yeso son otros de los materiales que se dieron
a conocer en la Colonia temprana. En el caso de la cal,
el registro mas antiguo en donde se menciona un horno
de este material, data de los anos 1600, y es propiedad
de un indigena (hijo de la india Elena) quien a mds del
horno de cal era propietario de un tejar. Otro dato del
manejo de la cal, como motiva de la reanudacion de la

L
FIC. 41. Detalle Constructivo en madera, Casa de las Posadas, Cuenca. Uno
de los pocos ejemplos de arquitectura colonial de la ciudad que data de
760, muestra de alguna manera las costumbres constructivas con este
material.

89. Arteaga, El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670.

90. Ross Jamieson, De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial.

91. Rass Jamiesan en “De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial.” citando @ Chacon Zhapan en Libro Cuarto de los Cabildos de
Cuenca, Archivo Histérico Municipal, Cuenca, Ecuador, p. 7I.

92. Arteaga, El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670.

93. Arteaga, El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670.



CAPITULO | |

RESTAURACION ARQUITECTONICA Y SU RELACION CON LOS MATERIALES | ANTECEDENTES HISTORICOS

T, R e P

=2 - e B

FIC. 42. Amorrillado de Piedra y huesa animal, Casa de las Palomas, Cuenca.

il |E

FIG. 43. Piso de Ladrillo, Casa de las Posadas, Cuenca

94. Arteaga, El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670.
95. Peséntez y Gonzéles, Arquitectura tradicional en Azuay y Cafiar.

96. Jamieson, De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologfa colonial,

p.99.

abra de construccion de la iglesia mayor es el pedido
de quinientas fanegas de cal al curtidor Joan Marcos.*
Segln algunos historiadores, la cal en la colonia fue
utilizada como mortero, componente para la pintura,
componente de (@ mezcla del barro para los adobes,
material de recubrimiento de las paredes de las
edificaciones o componente purificador del agua lluvia.
Sin poder precisar su uso en Cuenca, queda claro el
hecho de su utilizacin en la colonia temprana. Por su
parte, el yeso se empled en trabajos menores como la
elabaracion de altares familiares.

En lo que respecta a los sistemas constructivos de muras,
a mas de la tecnificacion del adobe y la ensenanza de
la fabricacién del ladrillo, el tapial se introdujo en el
ambiente colonial sobretodo como solucién para la
arquitectura residencial. Este sistema que caonsiste en
apisonar tierra en forma de barro no tomo fuerza por la
falta de material idoneo en la ciudad. Sin embargo, en
ciudades como Cualaceo y Paute si se utiliza esta tecnica
por las propiedades de la tierra en estos lugares.® Para
el caso de los pisos. el material comunmente utilizado

era la tierra apisonada, sin embargo en edificaciones
publicas y viviendas de personas con un alto estatus
social se utilizaba el amorillado de piedra y hueso de
animal o las baldosas de barra cocido (piso de ladrilla).
Pese a todos estos acontecimientos, los constructores
indigenas al parecer no dejaron de lado las costumbres
constructivas prehispanicas y mas bien combinaron las
técnicas y saberes.

“[.] los constructores coloniales andinos
ligaban en su trabajo la sabiduria adquirida
de las practicas indigenas pre-hispanicas, el
conocimiento  arquitectdnico  académico  de
Europa y las tradiciones europeas arquitectonicas

vernaculares.” %

En conclusion, las primeras construcciones coloniales
se caracterizaban por el uso exclusivo del adobe en
sus paredes (material que perduraria durante toda la
colonial, asentadas en un cimienta de piedra, el manejo
simple de elementos arquitectdnicos, decoraciones
de influencia europea y cubiertas con estructura de
madera revestidas de teja o paja. Cabe destacar que la
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teja se utilizo inicialmente en las construcciones mas
importantes de la ciudad ya que hasta inicio del siglo XVIII
aln se construfan techos de paja. Aqui una descripcion
de la arquitectura domestica colonial de Cuenca en 1582
realizada por Pablos Hernadez:

“Como aquellas en Espana, construidas con piedra,
lodo y adobes hechos de tierra, no hay tapias
porque la tierra no es buena para eso, porque no
hay limo o ladrillos, no hay construcciones que
los utilicen porgue seria muy caro. Las casas son
techadas con tejas””

Oe esta manera, los habitantes de la Cuenca colonial
se acoplaron a los nuevos patrones de canstruccion y
distribucion espacial morfoldgica.

Cabe mencionar que mientras en la ciudad se masificaba
el uso del adobe, las comunidades indigenas que
residian en las afueras de la ciudad sequian utilizando
el bahareque como principal sistema constructivo para
las paredes y para el techo el uso de (a paja, [a misma
que era reemplazada cada 2 o 3 anos. Posteriormente,
mientras la teja se volvic mas accesible, esta fue
introduciéndose paulatinamente de manera regular en
las viviendas de la antigua ciudad. Desde la perspectiva

urbana, otro de los aspectos importantes de la ciudad
colonial fue la utilizacion de piedra de canto rodado para
el empedrado en veredas y calles, las mismas que para
la época soportarian el trafico de las personas a pie 0
caballo.

LA COLONIA DEL SIGLO XVII

Para inicios del siglo XVII, innovaciones constructivas
como el portal, arco y la boveda fueron ya conocidas
por los constructores, siendo los dos ultimos utilizados
principalmente en la arquitectura monumental.

En el ano de 1603, la primera casa de dos pisos se
encontraba en reconstruccién y aunque no se tiene
conocimiento de donde estaba ubicada, ni de su
propietario, este dato da cuenta de que todas las viviendas
en la ciudad, a excepcion de una, al menos hasta el primer
lustro del siglo XVII eran de un solo piso.* Posiblemente
ya se utilizo el aporticado y el entrepiso de madera en la
construccion de esta edificacion.

Elalero, elemento arquitectdnico intraducido en la calonia
al inicio fue bastante pequeno, sin embargo a medida
que surgia la necesidad de crecer en altura, estos fueron
evolucionando acorde a las necesidades de proteccion de
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FIC. 44. llustracion de Cuenca para el afio 1615.

97. Ross Jamieson en “De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial.” citando a Pablos Hernando, 1965 (1582), en Relacién que envié a
mandar su Magestad se hiciese desta ciudad de Cuenca y toda su provincia,
En Relaciones Ceogrdficas de Indias: Perd, vol 2, editado por Marcos Jiménez
de la Espada, p. 265 - 270, Biblioteca de Autores Espana, Madrid, Espana, p.
269.

98. Ross Jamieson, De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial.
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FIG. 45. La Casa Chica, Casa Carvallo Alvarez. Canstruida en el siglo XVII.

99. Cladis Conzélez et al, “Arquitectura civil en Cuenca en la época
republicana” (Universidad de Cuenca, 1980).

100. Jamieson, De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia colonial.
01. Malo Conzalez, Cuenca Ciudad Artesanal, p. 87.

102. Malo Conzalez, Cuenca Ciudad Artesanal.

103. José Antonio Paucar, “La marmolerfa en Cuenca y su drea de influencia”
(Universidad de Cuenca, 1995). p. 7.

las edificaciones.”® De esta manera, a mediados de este
siglo, se vio un significativo desarrollo de las casas del
centro urbano de la ciudad. Existia una gran variedad de
tamanos de las viviendas que incluian casas de una o dos
habitaciones y otras con multiples espacias, con tiendas
que daban a la calle. Asimismo a lo largo de este siglo, la
mayoria de casas ya tenian teja en sus techos.

Uno de los materiales introducidos en la Cuenca colonial
del siglo XVII fue la hojalata y su introduccion en la
arquitectura de la ciudad data de mediados de esta
centuria.

“La hojalata, resultado de la aleacion del hierro y el
estano; y el latdn, de (a aleacion del cabre con el zinc,
son materiales que han estado presentes en la vida
doméstica y en la arquitectura [..) en Cuenca (a hojalateria
se da de manera tardia en la colonia, pues segtn algunos
documentos citados en estudios diversos, (0s primeros
datos corresponden a mediados del siglo XVII" "

De estamanera, para el siglo XVl ya se cantaba con nuevos
materiales en la ciudad, los mismas que aportarian en la
arquitectura local, permitiendo levantar edificaciones a
imagen y semejanza de (as casas de Espana, a medida que
los materiales y sistemas constructivos lo permitiesen.

LA COLONIA DEL SIGLO XVIII'Y FINAL
DE LA COLONIA

Para inicios del siglo XVIII, se generaliz el uso de la teja
como material de recubrimiento de las cubiertas de las
edificaciones urbanas. Sequn Jamiesson en su libra “De
Tomebamba a Cuenca’, algunas casas urbanas eran, sin
embargo, techadas adn con paja hasta por lo menos I710.

Por otro lado, se empezd a trabajar con nuevos materiales
como el marmol; este material cuya utilizacion estuvo
inicialmente orientada a la produccion de elementos
urbanos, por sus propiedades esteticas, se convirtid en un
elemento de decaracion de las posteriores edificaciones
en la ciudad. El primer elemento construido en este
material, fue la primera pileta que se ubict en la plaza
mayar. Actualmente se encuentra en el campus principal
de la Universidad de Cuenca.”

La pileta del Parque Calderdn, “Primera pileta
en marmol, construida en el siglo XVIIl'y que fue
colocada en la Plaza Mayor. Ahora adorna los
predios de la Universidad de Cuenca.” '™
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Descripciones de las edificaciones coloniales a mediados
del siglo XVIIl dan cuenta de una mayoria de edificaciones
con un piso alto en las zonas urbanas, mientras que en la
periferia existid una desorganizacion y las construcciones
eran aun rudimentarias. Asi lo menciona Jamiesson
citando en parte a Juan y Ulloa:

“En 1748, las casas urbanas fueron descritas como
construcciones de adobe, tejadas y la mayoria de
ellas con un piso de alto, mientras que aquellas
en los barrios periféricos eran desorganizadas y
rusticas porque son ocupadas por indios

Ya para mediados del siglo XVIII, las casas eran mas
grandes (con cuatro o mds habitaciones) y los techos
de paja practicamente habian quedado en el pasado.”
Un poco mas tarde, materiales como la cal y el ladrillo
cocido, son mencionados en construcciones cuencanas de
ciertas partes de la ciudad. Juan de Velasco describe asi a
[as casas cuencanas de los anos 1778:

“Las casas de todas las tres partes de la ciudad
son generalmente de adobes o ladrillos ciertos
con barro, a excepcion de tal o cual parte, en que
hay cal, piedra o ladrillo cocido. Todas ellas son
grandes, comodas y de mediana decencia y todas,

sin excepcion, cubiertas de teja de calidad tan
excelente, que no pierden su vivo color rojo, aun
de muchos anos; una cualidad que es atribuida a
la pureza del agua y el aire.”

Elhierro, es otra de los materiales que en este siglo pasa a
formar parte de (a arquitectura y data aproximadamente
delano de I770. Al parecer, este venia de Vizcaya - Espana
y tras su arribo a Lima, llegaba a Guayaquil o (a Isla Puna
para luego llegar a Cuenca. '

“Muchos de los espanoles que vinieron al
continente americano eran conocedores de
técnicas y oficios que fueron trasplantados a estas
tierras. En Espana el hierro se venia utilizando
desde mucho tiempo atrds y en las colonias
americanas era necesaria su utilizacion. En el
Ecuador el uso de este material se remonta a
mediados del siglo XVII, épaca en (a que, frente al
desconocimiento de los yacimientos americanos,
fue necesario importar la materia prima desde
Europa, de manera particular desde Vizcaya."™

Para finales del siglo XVIII, el auge textil permitio
potenciar la construccion en la ciudad; se edificaron casas
mas grandes en el centro de la ciudad. Sin embargo,
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FIC. 46. Pileta de marmol de la Universidad de Cuenca,
primera pileta de marmol constrida en el sigla XVIII.
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colonial, p. 94.
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106. Ross Jamieson en De Tomebamba a Cuenca. Arquitectura y arqueologia
colonial, citando a Velasco, 1981 (1789), en Historia del Reino de Quito en
la América Meri- dional. Editado por Alfredo Pareja Diezcanseco. Biblioteca
Ayacu- cho, Caracas,Venezuela, p. 365.

107. Arteaga, El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670.

108. Claudio Gonzalez, Cuenca Ciudad Artesanal, p. 168.
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FIC. 47. llustracion de Cuenca para el afo 1729.
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110. Ernesto Salazar et al, Cuenca: Santa Ana de las Aguas, ed. Libri Mundi,
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I1I. ibid.

I12. Kennedy, “Continuismo y Discontinuismo Colonial. El Caso de la
Arquitectura Republicana de Cuenca.”

I13. Pesantez y Gonzales, Arquitectura tradicional en Azuay y Cafar.

esta fiebre constructiva se estancd con los procesos de
independencia que se dieran en todo el pais a inicios del
siglo XIX. Para esta épaca la arquitectura civil en Cuenca
era muy modesta.”

“Merisalde, en 1765, habia observado gue “No tiene
la ciudad especial suntuosidad en (a fabrica de sus
edificios; (..J La arquitectura colonial cuencana
fue la adaptacion local de la arquitectura popular
espanola de los tiempos de la Conquista. Estas
casas eran bajas y generalmente, de una sola
planta. Unas pocas tenian piso alto. El material
mas usado para las paredes era el adobe. Los
techos eran de teja. Las ventanas, de madera,
eran pequenas. Los pisos eran de ladrillo y, en
las casas mas humildes, simplemente de tierra
apisonada. Los tumbados eran de barro, aplicado
sobre un tejido de canas de suro [...J. Los enlucidos
se hacian con cal.”"

.2.2.4 INICIO DEL PERIODO
REPUBLICANO

Parainicios del siglo XIX hubo cambios circunstanciales en
(a ciudad de Cuenca. Por un lado la ciudad se independizo
ecanémicamente, prescindiendo de la relacién que tenia

con Lima como primer vinculo costanero para establecer
las relaciones econdmicas con Guayaquil y la zona
norte del Pert." Este hecha facilitd de alguna manera
a relacion de la ciudad con los articulos importados de
la épaca, sin embargo esto se vio afectado por el mal
estado de las vias de comunicacién terrestre de la region.
Par otro lado, la ciudad adquirid también independencia
politica, debido a los procesos independentistas que se
(levaron a cabo en todo el pais.

Sin embargo, pese a estos cambios circunstanciales
independentistas que se dieron en la ciudad a inicios
del siglo XIX, la corriente colonial y sus maneras de
materializacion no fueron abandonadas inmediatamente
despues de la independencia. La bldsqueda de una nueva
identidad se dio a lo largo de todo este periodo y se
materializd definitivamente alrededor de seis o siete
décadas mas tarde.”

En el ambito canstructivo, por ejemplo, para las nuevas
edificaciones, se siguieron utilizando las tecnicas
constructivas y materiales caracteristicas de la época
colonial. ™ Asi mismo, parte de las viviendas a inicios del
siglo fueron utilizadas como bodegas para cosechas y




UNIVERSIDAD DE CUENCA - FACULTAD DE ARQUITECTURA'Y URBANISMO

albergue de animales, ya que la ecanomia de la Cuenca
de inicios de siglo se baso en una sociedad agricola." lvan
Conzalez Aguirre describe de esta manera la ciudad del
siglo XIX, aparentemente a principios de esta centuria:

“En el siglo XIX, Cuenca presentaba la imagen de
una ciudad con calles derechas y empedradas
cortadas en angulo recto, por los cuales corrian
en forma de albanales las quebradas de El
Gallinazo y Chanchaco; construcciones de adobe
y teja generalmente de un piso; dos pueblos de
indios y artesanos, San Blas y San Sebastian,
cuyos templos se miraban a dos millas de
distancia; barrios de alfareros al oeste, herreros
al sureste, panaderos al sur, y talabarteros al
norte dominados por los edificios destinados a
iglesias.” "

Con una ciudad estancada econdmicamente y cuya
morfologia poco o nada habia cambiado con respecto
al siglo anterior, no es sino hasta aproximadamente
la mitad de esta centuria, en donde Cuenca empieza a
cambiar gracias a la clase exportadora de la cascarilla."®
Se empieza por readecuar las edificaciones, que pasaron
a tener un piso alto.” Ademads se dieron los primeros
contactos con el exterior gracias a las relaciones que

establecieron los exportadores con el continente
europeo y Estados Unidos, se cambid la estética de las
edificaciones cuencanas gracias a la imitacion de ciertos
patrones arquitectdnicos que venian desde el exterior.

“[.] a partir de la década de los cuarenta, se
desarrolla en Cuenca una arquitectura con clara
imitacion de los elementos del neaclasico francés,
diferentes personajes serian los protagonistas
de la nueva estética cuencana, tal es el caso de
Dona Hortensia Mata, dama de elevada posicion
social y econdmica, quien amasd fortuna con la
exportacion de la cascarilla y fue una innovadora
en diferentes facetas de la urbe, de forma
particular en la arquitectura; con sus viajes a
Europa y Estados Unidos, traia a la ciudad nuevas
ideas, tendencias y modelos.” "

Sin embargo, Cuenca no seria la primera ciudad en
recibir influencias extranjeras en su arquitectura ya que
a Quito, ciudad capital, habian llegado primero algunos
arquitectos europeos.® De esta manera debido a las
nuevas actividades econdmicas y a las necesidades de
los diferentes ciudadanos, cambi la forma de habitar
de las personas de un estatus social alto. Interiormente

FIC. 48. Casa de las Palomas, ejemplo de la arquitctura civil
de Cuenca de inicios del siglo XIX.
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115. Ivan Conzalez Aguirre, Cuenca, barrios de tierra y fuego: desintegracion
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FIC. 49. Antigua Casa Valdivieso Malo, 1820.
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las edificaciones mantuvieron sus tipologias y las
modificaciones estuvieron orientadas a mejorar la
calidad de vida de las personas con la incorporacion
de elementos como papel tapiz, latones, balcones
importados y exuberante decoracidn; exteriormente
se transformo la epidermis de las edificaciones con la
incorporacion de ornamentacion de influencia extranjera,
la lamada arquitectura fachadista.”?

“La conclusion de estas experiencias y contactos
fue en buena parte la reutilizacion de modelos
espaciales coloniales revestidos de fachadas
afrancesadas que les conferian a (as edificaciones
un aire europeo.” "

La practica de esta arquitectura fachadista en las
construcciones, permitié gue un material conacido ya
desde el inicio de la colonia como es el ladrillo, vaya
tomando fuerza. Este elemento fue utilizado sobre las
paredes de las fachadas principales de las edificaciones
que hasta ese entonces eran concebidas con tierra en
forma de mamposteria de adobe o bahareque.”? De
esta manera, el ladrillo se fue incorporando de forma
progresiva en la ciudad como simbolo de progreso,
primero en las fachadas de las edificaciones y después

como el principal sistema constructivo para paredes,
desplazando a las técnicas caracteristicas en tierra.” Por
su parte, la arquitectura marginal, de personas de estatus
social bajo, no cambid mucho, ya que las edificaciones de
tipologias y materialidad invariables, no sufrieron mas
que madificaciones espaciales internas, con la division de
espacios.™

Segln Alexandra Kennedy, es entre los anas de 1830 y
1860, en donde Cuenca como Quito acelera los procesos
de modernizacion de las ciudades. Es importante
recordar que para la década del sesenta del siglo XIX
Garcia Moreno ya estando en el poder, fue un impulsador
del modernismo en el Ecuador. Dicho personaje encargé
a construccion de edificios de cardcter pdblico y aunque
en menor escala también se preocup6 por modernizar
cierta arquitectura residencial de elite.

Pese a todo esto, las caracteristicas de la arquitectura
cuencana se mantuvieron invariables con respecto a las
tecnologias constructivas y tipologia de las viviendas.
Con la intencion de modernizar la urbe cuencana, una
de las opciones fue trastocar las tradicionales formas
coloniales anadiendo la ornamentacion (nea barroca y la
neocldsica francesa o italiana) a los espacios interiores y
las fachadas principales.
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Sin embargo, en ocasiones se destruyo la arquitectura
colonial para dar paso a las nuevas edificaciones; en
Cuenca, (a iglesia de San Alfonso y la casa de Remigio
Crespo son dos ejemplos de este fendmeno. * De esta
manerg, la nueva arquitectura en la ciudad, se caracterizo
por la incorporacion del ladrillo como principal elemento
constructivo en las paredes. Esto permitio levantar
construcciones mas grandes con salones majestuosos,
patios y traspatios elegantes. Asi misma, los portales y
corredores caracteristicos en la colonia son reemplazados
por los balcones y grandes ventanales como espacios de
conexion al exterior.

Laincorporacion de los balcones y los grandes ventanales
a la arquitectura de Cuenca, impulsg el trabajo de los
herreros, los mismos que para el siglo XIX se ubicaron al
sureste de (a ciudad y tuvieron que replicar los modelos
traidos desde el exterior, forjanda ventanas y barandales
para los balcones de las edificaciones.” Estos elementos
de a paco y con el trascurrir de los anos transformaron
el aspecto de la ciudad. De esta manera las costumbres
constructivas  utilizadas aproximadamente por  tres
siglos, se vieron asechadas por la introduccion de
nuevos materiales para la construccion. Estas técnicas
se potenciaron gracias a la llegada de arquitectos que
venian de Quito y el exterior.

En lo que respecta a las obras civiles, los nuevos
escenarios econdmicas, el mejoramienta de las técnicas
constructivas y la relacion de la ciudad con el exterior,
permitieron la renovacion de la arquitectura civil de la
ciudad. Finalmente, con una ciudad “de aspecto europea”
y en pleno proceso de modernizacién, es a partir de
1880 cuando se agitan los procesos constructivos con la
incorporacion y en algunos casos la potenciacion de otros
materiales.

FIC. 50. Antigua Casa Coronel, actual Hostal Colonial, construida en 1840.

126. Kennedy, “Continuismo y Discontinuismo Colonial. El Caso de la
Arquitectura Republicana de Cuenca.”

127. Malo Gonzalez, Cuenca Ciudad Artesanal.

128. ibid.

29 . Carpio, Evolucion urbana de Cuenca en el siglo XIX.
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FIG. 1. La arquitecra y cultura de Cuenca la hciemn merecdora de

(

nombramiento como Patrimonio Cultural de

[

a Humaniad.

2.1. CONTEXTO GENERAL

Al hablar de la historia de Cuenca, es inevitable pensar
en los multiples sucesos que de cierta manera han
aportado a la construccion de la ciudad como hoy la
conocemas.

La confluencia de las culturas Canaris e Incas, sumadas
a los estilos traidos de Europa y Norteamerica, han
permitido establecer, la esencia misma de lo que
representa esta ciudad que, a pesar de contener varias
influencias, se levanta como un lugar con grandes
particularidades las mismas que le dan el caracter de
Unico e irremplazable.

Actualmente, Cuenca mantiene el titulo de Patrimonio
Cultural de la Humanidad; reconocimiento conferido
por la UNESCO y que en su placa de declaratoria como
ciudad Patrimonial dice o siguiente:

“-El comité de patrimonio mundial inscribid el
4 de diciembre de 1999, al centro histdrico de
Santa Ana de los rios de Cuenca, en la lista de
patrimonio mundial conforme a lo establecido en
la convencidn para la proteccion del patrimonio
mundial, cultural y natural. (UNESCO, 1972)
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La inscripcion en esta lista confirma el valor
universal y excepcional de este sitio, que debe ser
protegido para beneficio de la humanidad.”

La declaratoria sin duda no resulta ser producto de la
fortuna ya que la ciudad posee una amplia variedad de
elementos histdricos, paisajisticos y culturales que le
brindan la sinqularidad y diferencia con respecto a otras
Ciudades.

Con la declaratoria de la UNESCO, como recanocimiento
al valor patrimonial que tiene la ciudad, es necesario
hacer un recuento de los principales sucesos histdricos
relevantes que han permitido el merecimiento de este
titulo para la ciudad de Cuenca y que, a su vez, la definen
como un punto de encuentro de cultura, tradicion y
estética que son la esencia misma de ciudad.

FIC. 2. Placa conmemorativ de la dec
patrimonio de la humanidad

FIC. 3. Catedral de la Inmaculada

FIGA. La r|queza arquitectdnica, cultural y paisajistica de Cuenta, la hicieron
merecedora del titulo de Patrimonio Cultural de la Humanidad.
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bierno — Plaza de la Independencia — Quito — Ecuador

B Editor: Imprenta *“Mercantil* Marin y Martinez, Guayaquil

FIC. 5. Plaza de la independencia en Quito-Ecuador. (1895-1905)

PLAZA PRINCIPAL DE CUENCA
(Ade 1.897)

FIC. 6. Plaza central de Cuenca en el ano 1897

130. Ayala Mora, Enrigue. Resumen de Historia del Ecuador. Procesos. 3a ed.

Quito: Corporacion Editora Nacional, 2008.
131. Ayala Mora, Enrique. Resumen de Historia del Ecuador

2..2LA EPOCA REPUBLICANA, ETAPA
DECRANDESTRANSFORMACIONES.

Al inicio de la época republicana, las ciudades
experimentaron una transformacion que trataba de
modificar en gran parte el arraigado pasado colonial que
se habfa impregnada en cada pueblo, aunque en realidad
este siguio latente muchos anos después del inicio de la
vida independiente de los paises que fueron colonias.

Si bien en el caso de Ecuador, la republica inicid
oficialmente en el ano 1830, la realidad en cuanto a
cambios camo efecta de esa transformacion de colonia a
republica, no fue visible sina hasta varios anos despues,
ya que hubo diversos factores que influyeron a que la
colonia siga arraigada en las personas aun cuando el
lugar ya habia adguirido su independencia.

La realidad de la naciente republica del Ecuador era
muy precaria, como lo menciona Enrique Ayala Morg,
“Ecuador nacié dominado por los grandes latifundistas,
senores de la tierra que controlaban el poder regional.
La mayaria de a poblacion eran campesinas indigenas,
sujetos a la hacienda por el concertaje””

Pero no sola fue el dominio latifundista el que persistio
al inicio de la vida republicana de Ecuador; Ayala Mora
menciona que las primeras décadas de la Republica
fueron de inestabilidad y desarticulacion. Asi mismo
afirma que:

“La caracteristica del pais en su nacimiento fue
la regionalizacion. Tres espacios que habian
prevalecido en el dltimo periodo colonial se
consolidaron. La Sierra centro-norte, con su
eje Quito, retuvo la mayoria de la poblacicn y la
vigencia del régimen hacendario. La Sierra sur,
nucleada alrededor de Cuenca, tuvo una mayor
presencia de la pequena propiedad agricola y (a
artesania.

la cuenca del rio Guayas, con su centro en
Cuayaquil, experimentd un acelerado crecimiento
del latifundio cada vez mas vinculado a la
exportacion, y sufrid una declinacion de (a pequena
propiedad agricola. Estas regiones mantenian
precarias relaciones entre si. Cada cual estaba
vinculada econdmicamente al sur de la actual
Colombia, al norte del Pert o a la costa pacifica,
pero no constituian entre ellas un mercado que
las articulara.”™




UNIVERSIDAD DE CUENCA - FACULTAD DE ARQUITECTURA'Y URBANISMO

A raiz de todas estas afirmaciones podemos concluir que
la Ciudad de Cuenca, como resultado de la transicion de
colonia de Espana, a una ciudad parte de una republica
independiente, experimenta un efecto de estancamiento
y aislamiento los cuales sin duda dan como resultado
una precariedad y crisis econémica que en los anos
siguientes se ird corrigiendo debido a varios factores
internos y externos que dieron forma a la ciudad como
hoy conocemos.

2..3 CUENCA Y SU DESARROLLO EN
LA EPOCA REPUBLICANA

Si la vida republicana inicid de un modo precario en
Ecuador, en Cuenca los efectos de ese cambio no fueron
notorios sina hasta varios anos después, ya que el cambio
no se reflejo de manera significativa en la arquitectura
que en aquel tiempo era la forma mas contundente de
verificar el avance del lugar.

A lo largo de la historia, han existido varios periodos a los
cuales Cuenca tuvo que enfrentarse hasta la actualidad,
y que han permitido conformar a la ciudad, como hoy la
onocemos.

ETAPAS DE LA VIDA REPUBLICANA

1° ETAPA 2° ETAPA
CANARI INCASICO | COLONIAL | REPUBLICANA | REPUBLICANA
? - 1460 1460 - 1534 | 1534 - 1822 1822 - 1950 1950 - 1980

MODO DE PRODUCCION COMUNIDAD PRIMITIVA ASIATICO FEUDAL FEUDAL CAPITALISTA

PRODUCCION o PATRON PATRON PATRON PATRON

ARQUITECTONICA PATRON CANARI INCASICO ESPANOL FRANCES NORTEAMERICANO

DOMINACION

cuLtuRrAL | e e FRANCIA ESTADOS UNIDOS

DOMINACION

FISICO-CULTURAL CANARI INCA ESPANA | |

MODO DE PRODUCCION FEUDAL

DE LA CULTURA [en transicidn al

DOMINANTE COMUNIDAD PRIMITIVA ASIATICO FEUDAL capitalismo) CAPITALISMO

FUENTE: Tesis Arquitectura Civil en la época Republicana P. 233.
Elaboracion de Imagen: Grupo de Tesis

Se ha establecido que existieron 5 periodos histdricos
que marcaron la conformacién de la ciudad de Cuenca
a través del tiempo. De estas 5 periodos histdricos la

epoca republicana esta subdividida en 2 etapas que son
el reflejo de como la arquitectura de esta época fue
evolucionando a través del tiempo.
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FIG. 7. Casas a orill
Barranco.

Flﬁ. . Plza de San Francisco. Zoﬁa de intertaio comercial a inicios del
siglo XX.

132. Rodriguez Lascano, Sergio. “La revolucion de independencia, una
revolucion del abajo profundo”. Revista Rebeldia. Méxica, 2008.

133. Morales, Juan Carlos, y Ledn de Labarca, Alba Ivanne. “La Gran Colombia:
algunos intentos reintegradores después de 1839". Revista de Artes y
Humanidades UNICA. Maracaibo, 2005.

134. Ayala Mora, Enrique. Resumen de Historia del Ecuador. Procesos. 3a ed.
Quito: Corporacion Editora Nacional, 2008. P. 28.

2.1.4 PRIMERA ETAPA REPUBLICANA
(1822-1950]

Lafiguraderepublica libre, fue unabusqueda que durante
varios anas se gesto en muchas partes de Latinoameérica.

“La emancipacidn de América Latina (1808-1826]
se vivid coma un proceso politico y militar que
afecto a todas las regiones situadas entre los
virreinatos de Nueva Espana y del Rio de la Plata,
cuyo resultado fue la separacidn de la mayoria
de los territorios que formaban parte del Imperio
espanol en America y el nacimiento de los Estados
independientes de America Latina”*

De este modo, se produjo la independencia de estos
pueblos, luego de casi tres siglos de opresion por parte
de Espana. En Sudamerica, Simdn Bolivar jugo un papel
crucial al liderar la gesta de independencia en paises
como Venezuela, Colombia, Ecuador, Pert y Bolivia. EL
gran sueno de Bolivar era el de una Latinoameérica
unida, y esto intentd plasmarlo en las naciones que
habia libertado. Este sueno empezd a tomar forma
y finalmente los actuales territorios de Venezuela,

Colombia y Ecuador, se unieron para conformar la CGran
Colombia.

Esta naciente union, “se convirtio en una esperanza para
el progreso de los paises integrantes: Venezuela, Nueva
Granada y Quito, unidos aparentemente en identidad de
origen, costumbres, problemas y medio geografico.”*
Pero la Gran Colombia no fue finalmente un proyecto
que pudiese perdurar a largo plazo.

Ainicios de la década de 1830 quedo tatalmente disuelta,
debido a grandes diferencias politicas entre quienes
luchaban por tener el mando de (a republica naciente.
Es asi que quedo establecida la conformacion de las
republicas de Venezuela, Colombia y Ecuador coma
paises independientes.

El inicio de la Republica del Ecuador como pais
independiente, conllevd multiples  desafios  para
quienes tomaron las riendas de la administracion
de esta nueva nacion. Desde ahi ya se senalaba que
“Las primeras décadas de la Republica fueron de
inestabilidad y desarticulacion. El control terrateniente
reemplazd a (a autoridad metropolitana y se desplazd a
instancias regionales y locales, asentadas en el regimen
hacendario.™*
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Y no solo existid una pugna por el poder por parte de
los terratenientes, y criollos con alto poder politico; sino
también la iglesia, desempend un papel importante en
esta imperiosa necesidad de tomar el control de todo
aquello que en otrora era colonia espanola.

Enrelacion a la importancia que la iglesia decimandnica™®
desempend en ese tiempo, surge una afirmacion de
Enrigue Ayala Morg, en la cual expresa que “Ya sin (as
regulaciones coloniales, tanto las didcesis como las
ordenes religiosas lograron intensificar la adquisicion
de propiedades, que las mantenian en condiciones de
rentistas”® La iglesia por tanto también mostro gran
interés en el control de la republica, y mantuvo presencia
e influencia sobre sectores sociales educativos y politicas
que se atenuarian con la revolucion Liberal de Eloy Alfaro.

El desarrollo de los sucesos mencionados anteriormente,
es lo que definid a Cuenca durante el inicio de la repdblica
como una ciudad sin alto contraste. La iglesia fue la
poseedora de los edificios mas relevantes y natables
de la época, y que contrastaban con la humildad de las
viviendas de quienes habitaban paralelamente la ciudad.
Posteriormente, gracias a otros eventos de caracter
politico y econémico la ciudad se transformaria en una

zona distinta y con influencia externas que finalmente
reflejarian su cultura y su estética para bien de los
habitantes.

2.1.5 CUENCA, AUGE IECONGMICO
Y TRANSFORMACION DE SU
ARQUITECTURA

Como ya se menciond anteriormente el inicio de la
Republica no produjo mayor huella sobre Cuenca, visto
desde el ambito de la arquitectura. El aislamiento con
la capital del pais, y la larga distancia que la separaba
de Guayaquil, hicieran que Cuenca no presente mayares
cambios. Respecto a este tema, Diego Arteaga dice que:

“En lo urbanistico, desde finales del siglo XVIll, la
traza citadina no vario en gran medida. Sequia
teniendo practicamente los mismas limites: al sur
la orilla del rio Tomebamba; al norte se extendia
cuatro o cinco cuadras; la calle principal y mas
larga seguia uniendo las iglesias de San Sebastian
con la de San Blas, aunque no existia un mayor
ndmero de viviendas entre la Plaza Central y San
Sebastian.™

e %
i L
FIC. 10. Plano de Cuenca en el afo 1910-1930

I35. EL término iglesia decimandnica se refiere a la Iglesia del siglo XIX

I36. Ayala Mora, Enrique. Resumen de Historia del Ecuador. Procesos. 3a ed.
Quito: Corporacién Editora Nacional, 2008. P. 28.

37. Arteaqa, Dieqo. “Los artesanos de Cuenca en el siglo XIX". Cuadernos de
Cultura Popular. Cuenca, diciembre de 2006.
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FIC. 11. el auge econdmico de la ciudad, permitic la transformacion
de su arquitectura.

138. Estrella Vintimilla, Pablo. “Arquitectura y urbanismo de Cuenca en el
Siglo XIX. Chaguarchimbana” Editorial Abya-Yala, Quito, 1992

139. Arteaga, Dieqo. “Los artesanos de Cuenca en el siglo XIX”. Cuadernos de
Cultura Popular. Cuenca, diciembre de 2006.

140. Calle Medina, Marfa Isabel, y Espinoza Abad, Pedro. La Cité Cuencana
el afrancesamiento de Cuenca en la época republicana 1860-1940. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002.

|41. Borrero Vega, Ana. “Cambios Histdricos en el paisaje de Cuenca, siglos
XIX y XX" Revista Procesos. Quito, septiembre de 2006.

El aspecto econdmico jugaba un papel fundamental en
el avance de (a ciudad y el bajo desarrollo que mostraba
la zona, era precisamente debido a la escasez de estos
recursos. “la realidad econdmica-sacial y arquitectonica
de la Cuenca finisecular conservaba todavia (as
caracteristicas bdsicas que la moldearon durante (a
colonia.”™®

También es apropiado destacar, la importancia que la
iglesia mantenia dentro de la ciudad, y el crecimienta
que iba presentandose paulatinamente alrededor de
los templos religiosos. Una prueba de la afirmacion
anterior, es lo mencionado por Arteaga al explicar como
durante el siglo XVIII se consolidaran los barrios urbanos
y suburbanos alrededor de los templos religiosos. Del
mismo modo, afirma que aparecieron otros barrios como
el Usno y que “pasada (a mitad de centuria lo harian
Tres Cruces, Tandacatu [mercado de panl, Corazdn de
Jesus, El Coco. Asi mismo iban fortaleciéndose algunos
suburbanos como en Barrial Blanco, Totoracocha, San
Roque, EL Ejido.” %

Pero el crecimiento de los barrios tambien estaba
vinculado al crecimiento econdémico que la ciudad
gracias a la exportacion de dos productos: la cascarilla y
el sombrero de paja toquilla.

Precisamente estos productos serian los que traerian
bonanza y prosperidad a los habitantes de la ciudad.
“Esta es una de las principales razones por lo cual
la arquitectura Colonial remanente en la Republica
fuera fdcilmente reemplazada por otros modelos
arquitectdnicos europeos”"®

La exportacion de la cascarilla y el sombrero de paja
toquilla dejé una huella notable en la ciudad; quedando
atrds el pasado humilde que habia heredado la ciudad
de la colonia, periodo en la cual basd su ecanomia en
actividades mineras, agricolas y de ganaderfa.

Con el aumento de comercio con el exterior, ese
pasado humilde poco a poco fue desapareciendo, y en
su lugar surgi¢ una ciudad con desarrollo, “Las nuevas
condiciones econdmicas, técnicas y de comunicacion con
el exterior posibilitaron la renovacidn de la arquitectura
civil de Cuenca™

La sequnda mitad del siglo XIX se vuelve crucial para
el desarrollo de Cuenca, que va transformando su
arquitectura y denotando la influencia de la arquitectura
eurapea de la épaca, que llegd a difundirse e implantarse
para mostrar a la ciudad como polo de desarrollo y
cultura. Se produce en la ciudad la “Arquitectura de
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Fachadas” que en otras palabras puede entenderse como
una arquitectura que modificd el estilo de la fachada pero
que “mantuvo casi siempre la estructura y funcionalidad
de la arquitectura colonial”*?

El progreso del cual Cuenca fue protagonista, implica una
serie de modificaciones a la tradicional compasicién de
la ciudad colonial, y trae consigo, fuertes cambios que
se representan principalmente sobre la arquitectura del
lugar y su entorno. Quiza uno de los puntos de inflexion,
donde precisamente inicié su renovacion, fue la llegada
del Hermano Juan Stiehle a Cuenca, el cual con sus
disenos cambit notablemente la estética de la ciudad.

2.1.6 INFLUENCIAS EXTERNAS EN LA
ARQUITECTURA DE CUENCA

Muy notable es el hecho de que Cuenca, se transformd en
un centro de desarrollo y con ello su arquitectura empezo
a recibir mattiples influencias externas que se fusionaron
con las existentes en la zona. Para la sequnda mitad del
siglo XIX, Cuenca no solo empezo a sentir el cambio
gracias al comercio de la cascarilla y el sombrero de paja
toquilla, sino también gracias a los ilustres visitantes

que implantaron sus ideas adquiridas mayormente en
Europa, y que fueron delineando el porvenir de la ciudad
en los anos siguientes. La llegada del Hermano Juan
Stiehle, nacido en Ddchingen-Alemania en el ano 1829,
miembro de la congregacion redentorista, y que arribd a
Ecuador en el ano 1873 por intercesion del padre Joseph
Glaudel, para la construccion del templo y convento de
la congregacion de Redentoristas en Cuenca, supone un
gran desafio para la evolucion de la arquitectura de la
ciudad.

Pero la obra de Stiehle no solo se redujo al convento e
iglesia para la congregacion redentarista, sino que su
trabajo trascendid a muchos mas edificios. Entre sus
trabajos mas importantes destacan, “la capilla de San
Vicente de Padl, (a capilla de los Sagrados Corazones, la
escuela San Jose de los Hermanos Cristianos, (a Escuela
Central, y varias casas particulares, ademas de su obra
monumental: la Catedral Nueva. Iniciada en 188874

Elhermano Stiehlenofuela Unicainfluenciaarquitectdnica
que a finales del siglo XIX se manifesto en Cuenca, pero
sin duda dejd su legado que aun esta presente en muchos
lugares de la ciudad. Otros personajes surgieron durante
ese periodo de modernizacion, y que adquirieron notable
importancia dentro de (a arquitectura de esta urbe.

FIC. 13. la catedral de la inmaculada, obra inine del hermano
Stiehle

142. Calle Medina, Marfa Isabel, y Espinoza Abad, Pedro. La Cité Cuencana
el afrancesamiento de Cuenca en la época republicana 1860-1940. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002.

143. Jaramillo Paredes, Diego. “Del plano de damero a la ciudad del
migrante”. En Cuenca, Santa Ana de las Aguas, 86-143. Cuenca: Librimundi,
2004
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FIG. 14. Antigua casa de Rosa Jerves, una muestra de la
arquitectura neocldsica francesa que se manifesté en Cuenca.

44, Calle Medina, Marfa Isabel, y Espinoza Abad, Pedro. La Cité Cuencana
el afrancesamiento de Cuenca en la época republicana 1860-1940. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002.
145. Calle y Espinoza, La Cité Cuencana el afrancesamiento de Cuenca en la
época republicana 1860-1940.
I46. Calle y Espinoza, La Cité Cuencana el afrancesamiento de Cuenca en la
época republicana 1860-1940.
147. Calle y Espinaza, La Cité Cuencana el afrancesamiento de Cuenca en la
época republicana 1860-1940.

Es asi que surgieron nombres como los de René
Chaubert y Giuseppe Majon que fueron contratados por
la familia Ordonez Mata para el diseno y construccion
de algunas bienes inmuebles de esta familia. Chaubert
y Majon “transmitieron directamente sus conocimientos
a los artesanos cuencanos que estuvieron a su cargo,
aportando y enrigueciendo la formacidn de mano de
obra calificada dentro del campo de (a construccion”*

Este también fue un periodo de aprendizaje, ya que no
fueran precisamente profesionales de la arquitectura los
que se encargaron de la construccion y adecuacion de los
edificios. Una evidencia de esto, es lo mencionado por
Gualberta Pérez cuando expresa que “No habia entonces
arquitectos titulados, sino tnicamente aficionados al arte
de construir”*®

Lo mencionado inclusa lo demostrd el prapio hermano
Stiehle quieninstruyd apersonasdela ciudad pararealizar
los procesos de construccion. de este modo se resalta
la presencia de “excelentes albaniles, picapedreros,
ladrilleros, talladores, carpinteros y ebanistas, como:
Adolfo Garcia, Juan Coronel, Felipe Yunga, Manuel
Roldan, Manuel lllares, Antonio Santacruz, Luis Luperci,
lgnacio Pena, entre otros”*®

La modificacion de los materiales, y la incorporacién
de algunos nuevos, también produjo que los artesanos
y obreros de la construccién traten de adaptarse al
cambio que estaban atravesando. El panorama de
cambio requeria gue aquellos que labaraban dentro de
las construcciones interpretasen los planos y dibujos de
arquitectura que eran traidos de Europa.

El resultado era evidente; se obtenian reproducciones
integras de fotograffas y postales haciendo uso de
materiales y elementos propios de la zona y que
eran elaborados para los “palacetes” de las familias
adineradas de la ciudad."”

Elestilo neoclasico francés fue quiza el mas destacable de
finales del siglo XIX dentro de la ciudad de Cuenca, pero
para Alexandra Kennedy no era un estilo con presencia
absoluta, ya que fruto del eclecticisma arquitectdnico que
se manifesto en Cuenca, llegan nociones no solamente
francesas.

Hay planos que fueron traidos desde Inglaterra o
fachadas de casas muy portuguesas, por lo que Cuenca
fue entre 1880 y 1940 un laboratorio de muchas ideas
que se gestaron, gracias a los grandes capitales que
ingresaron por (a venta de la quinina o cascarilla y luego
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por el sombrero de paja toquilla, elementos que hicieron
de Cuenca la ciudad mas rica del pais.® A partir de la
segunda década del siglo XX inicia una transicion de la
ciudad hacia la modernidad, que se establecid por varios
eventos que demostraban el desarrollo que queria esta
urbe. Asi llegaron nuevos elementos coma el primer
automavil de la ciudad, gracias a Federico Malo el cual
“introduce en Cuenca un automdvil Clemant Bayard
modelo 1909 que llega a (a ciudad en 19/3""*

Para Diego Jaramillo la importancia del periodo de 1900 a
1950 fue crucial, paralaciudad, ymenciona losimportantes
cambios fisicos, y el aumento de la infraestructura que
se dio en la ciudad. Es asi que “se instald una peguena
planta eléctrica y en 1924 se inaugurd la primera planta
de agua potable. Se inicid la instalacion de la telefonia
automatica, se adoguinaron las calles y se establecieron
las plazas para el intercambio comercial de productos de
primer orden.”*”

De esta forma Cuenca caminaba hacia una modernizacién
marcada por multiples influencias. Toda esta serie de
cambios finalmente provocd una transfomacion de la
ciudad lo cual se evidenciaria en varios ambitos, pero
principalmente en el de su arquitectura.

2.1.7LAS TENDENCIAS MODERNISTAS;
ELSURGIMIENTO DELOSESTILOS
ART NOVEAU Y ART DECO

Entre 1920 y 1940 surgieron dos estilos que buscaban
cambiar nuevamente la mirada de la ciudad y su
entorno, asi surgieron los movimientos art Nouveau y
art Decd como una nueva alternativa y herramienta en la
busqueda de desarrolla.

De ese modo con el proceso de cambio y busqueda de
modernidad en el siglo XX “las fachadas adoptaron la
linea sinuosa del Art Nouveau, en especial en los detalles
de herreria; y una vez entrada (a decada de los 20 (as
edificaciones cuencanas van dejando atras las lineas
onduladas para geometrizar su decoracion”.”

El estilo Art Nouveau surgid en Eurapa a finales del siglo
XIX, pero “en paises de Latinoamérica tuvo una tardia
repercusion pues no es hasta la sequnda década del siglo
XX que se absorben algunas de las caracteristicas del
estilo”.?

“--.“--‘.A_ P
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FIC. 15. Ejemplo de arquitectura art Noveau en la ciudad de Cuenca

148. Kennedy, Alexandra, entrevista de Cedillo Jaime. Entrevista a la Ora.
Alexandra Kennedy Cuenca, Azuay, (20 de Julio de 2016).

149. Jaramillo Paredes, Diego. “Del plano de damero a la ciudad del migrante”.
En Cuenca, Santa Ana de las Aguas, Pp. 86-143. Cuenca: Librimundi, 2004.
150. Jaramillo. “Del plano de damero a la ciudad del migrante”.

5. Ochoa Zabala, Silvia. “Transformaciones espaciales urbano del Centro
Histdrico de Cuenca a partir de 1350.” Universidad de Cuenca, 2009.

152. Vaguero, Alejandra. “Art Nouveau”. San Pedro Sula, 2012.
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FIC. 16. Ejempla de arquitectura Art Decé en Cuenca.

153. Costas, Carolina. “Art Decd”, 2008. https:/icarocastas.wordpress.
com/2008/05/19/art-decol. [(Consultado el 24 de agosto de 2016)

I54. Roura, Alexandra. “Los estilos Art Nouveau y Art Decd en Cuenca’,
Universidad de Cuenca, 2007.

55. Roura, Alexandra, y Pall Ochoa. “influencias de estilos arquitectdnicos
en la ciudad de Cuenca”. Universidad Verdad. Cuenca, agosto de 2014.

156. Roura y Ochoa. “infuencias de estilos arquitectdnicos en la ciudad de
Cuenca”

Por otra parte, “El Art Decd fue un estilo de diseno que
fue muy popular en (as décadas de 1920 y 1930. EL Art
Déco surgid coma una opcidn diferente al Art Nouveau, y
a la vez como una estética a favor de la maquinizacion”.?

Hay que establecer de manera clara que el Art Nouveau
y el Art Deco no son estilos sustitutos de la arquitectura
mayormente neocldsica que se manifestaba en aquellas
anos, sino que aparecieron paralelamente a este estilo.
"Asi se abserva en (a ciudad edificaciones que, en pleno
auge del neoclasico frances, ya adoptaron (as lineas del
Art Decg”™

La incorparacion de estos estilos en la ciudad, no es tan
contundente como el del neoclasico ya que en palabras
de Alexandra Roura y Paul Ochoa “La arquitectura del Art
Nouveau como tal no existe en la ciudad, pero sus rasgos
caracteristicos se observan en los detalles decorativos
de algunas edificaciones”"™

El art decd, por el contrario, si tuvo mayor presencia en
la ciudad, pero principalmente coma un estilo estética
ya que “Algunas fachadas de edificaciones preexistentes
fueron sustituidas en unos casos, con estilo Art Déco y en
otras se utilizaron elementos decorativos superpuestos
a manera de magquillaje”.”®

Con todo esto, se resalta el hecho de que en este estilo
también se recurrid al fachadismo para adaptarse a la
nueva moda.

Hay que destacar finalmente; que la transfarmacion
de la ciudad haciendo uso de estos estilas, no fue tan
contundente como la del neoclasico. La inclusion de los
estilos Art Noveau y Art Deco en la arquitectura de la
ciudad, mas bien se manifestd por la moda de aquella
epoca, y tambien por el caracter decorativa y expresivo
de estos estilos.
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2..8LAARQUITECTURANEOCOLONIAL
Y  NEOVERNACULA;  UNA
BUSQUEDA DE IDENTIDAD

En este apartado, es importante mencionar en primer
lugar a la arquitectura ecléctica en Cuenca, como un
estilo que tuvo presencia notable dentro de la ciudad. El
eclecticismo arquitectdnico segun la Real Academia de
la Lengua Espanola, se define como “la combinacion de
elementos de diversos estilos, ideas o posibilidades™’
que, explicado de atra manerg, es la representacion de
edificaciones haciendo uso de elementos de diferentes
mamentas arquitectdnicas y que puede contener rasgos
propios de la arquitectura local en donde estd emplazada
a obra.

El eclecticismo en Cuenca, considerado como una fusion
de los estilos arquitectonicos que se habian manifestado
en la ciudad hasta esas fechas; habia provocado una
progresiva peérdida de identidad, hecho que no pasé
desapercibido y que intentd ser contrarrestado con
la manifestacion de la arquitectura Neocolonial vy
Neovernacula.

Para la década de 1940 surgio la arquitectura Neocolonial
y Neovernacula como “reaccidn ante a arquitectura
eclectica caracterizada como una sumatoria de estilos
del pasado, extranos a nuestro medio y trasplantados de
la cultura historicista europea”.®

El estilo Neocolonial buscaba en los materiales de
construccion, “una arquitectura que represente los
valores tradicionales de (a colonia a traves de la ufilizacion
de materiales como la teja, la madera, porticos y
columnas de piedra, muros blancos, patios empedrados,
decoracion de jardines con pozos y fuentes”

El estilo Neoverndculo por otra parte, surgié con los
planes de expansion que habian sido considerados para
a ciudad, a partir de la llegada de Cilberto Catto Sobraly
la creacidn de su plan regulador para Cuenca.

la arquitectura Neoverndcula contundentemente
impulsé la expansion de la ciudad, por fuera de los limites
del centro de la ciudad, extendiendose principalmente a
la zona de El Ejido y que ya se distinguia de la tipologia
tradicional de vivienda por ser aislada en cuanto a
su implantacién, siendo esta la caracteristica mas
importante que define su estilo.

FIC. 17. Vivienda con influencia de la arquitectura Neocolonial que se
manifestd en Cuenca.

57. Asociacion De Academias De La Lengua Espafiola. “Definicién de
Eclecticismo”. Accedido 16 de agosto de 2016. http://dle.rae.es/?id=EKLBSQr.
158. Chaca, Verdnica. “Arquitectura Neocolonial y Neoverndcula
Cuenca:1940-1960". Universidad de Cuenca, 2007.

159. Munoz Veqa, Patricio, La arquitectura en la provincia del Azuay. EL libro
de Cuenca, Editores y Publicistas, Cuenca, 1989. pp 138 citado en: Chaca,
Verdnica. “Arquitectura Neacolonial y Neoverndcula Cuenca:1940-1960"
Universidad de Cuenca, 2007.
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FIC. 18. La arquitectura moderna en Cuenca se manifestd como un estilo
simple de lineas simples en el cual el hormigdn fue el material predominante

I60. Rivera, Mdnica, y Moyano, Marfa Gabriela. “Arquitectura de las lineas
rectas: inftuencia del movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965".
Universidad de Cuenca, 2002.

I6I. Rivera y Moyano “Arquitectura de las lineas rectas: influencia del
movimiento en a arquitectura de Cuenca, 1950-1965"

En esa corriente de cambios que sufrid la ciudad,
a mediados del siglo XX, la creacion, de la facultad
de ingenieria para 1948 provocd una arquitectura
denominada como “la arquitectura de las lineas rectas”
que en su mayoria fue desarrollada por ingenieros que
tomaron el movimiento racionalista-funcionalista como
estandarte para la aplicacion de sus canocimientas en la
arquitectura.

Tal vez esta mirada se explica en palabras del Ing. Jorge
Burbano cuando manifiesta que:

A" nosotros nos ensenaron la arquitectura
prescindiendo de la forma, ya gue la forma viene
a ser consecuencia de la estructura, entonces
nosotros poniamos especial atencion a la
estructura, en el funcionalismo, tratandole a la
arquitectura mas como ciencia que como arte [..]
porque en todos los tiempos la arquitectura es
ciencia y es arte, pero primero es ciencia. ™

Finalmente, para el ano 1958 con la creacién de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo y el surgimiento
de los primeros arquitectos en la ciudad la tendencia
modernista se acentud; quedando atras los estilos
Neacalonial y Neoverndculo.

21.9LA  ARQUITECTURA DE LAS
LINEAS RECTAS

La arquitectura desarrollada por Ingenieros civiles a
mediados del siglo XX, a pesar de corresponder a un
periodo muy reducido de tiempo, dejé unamarcaindeleble
en la ciudad, “Los proyectistas de esta arquitectura (los
primeros ingenieros graduados en la Universidad de
Cuenca) (] trabajan con volimenes simples de angulos
rectos, superficies lisas y limpias, eliminando (a textura
de las paredes: el enlucido liso fue el rigor”."

Este estilo de disena con planos simples, cubiertas planas
y volumenes definidos, tuvo como material referente al
hormigan, el cual permitia ejecutar las esbeltas formas
que sus disenos requerian, aun cuando estos eran
sencillos y sin ornamentaciones. A este periodo de la
arquitectura, en donde la ausencia de arquitectos induce
a que los ingenieros sean los encargados de realizar
los disenos de las edificaciones se lo conoce como
“Arquitectura de los Ingenieros”.

Los primeras profesionales de la arquitectura, graduados
en Cuenca aparecieron en el ano 1958. La presencia de
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los arquitectos en la ciudad, reforzé la busqueda de la
modernidad, pero esta vez no simplemente intentando
sacar una copia de otros lugares, sino “una modernidad
que procura lo local, aquello que diferencia e identifica,
una modernidad que intenta anclarse en un tiempo
y lugar.”® Esta fue la corriente que distinguiria de los
ingenieros, a os nuevos arquitectos graduados en la
ciudad.

El desarrollo que experimentaba Cuenca, para la época
de 1960, trajo consigo un proceso de industrializacion
para la ciudad, en donde varias fabricas iniciaron sus
aperaciones e impulsaron un gran desarrollo econdmico
para la urbe.

Este hecho tambien empez6 a provocar un efecto
contraproducente sobre la vida cotidiana de sus
habitantes; quiza los mas afectados de esta evolucion
fueran los artesanos los cuales tuvieron que enfrentarse
a (as nacientes industrias que amenazaban el desarrollo
cotidiano de sus actividades.

la ciudad fue creciendo, pero el centro histdrico
enfrentaba un problema mucho mads complejo; la
demolicién de bienes historicos y patrimoniales. Los
intereses econdmicos de muchas personas, hizo que

pusieran sus 0jos en el centro de Cuenca como una zona
con potencial ecandmico, proposito para el cual ya no
eran Utiles las edificaciones “modestas” que existian en
la zona.

Araiz deesto, inicié una perdida paulatina de varios bienes
inmuebles histdricos. se tuva el pensamienta erronea
de que lo moderno implicaba destruir lo antiguo, y esto
“se lo hizo sin orden, sin un interés por preservar su
valor histdrico, cultural y asi se demolieron importantes
construcciones de la arquitectura tradicional y hoy se
pueden ver, en su lugar, edificaciones de cemento, que
tendia a desplazar al adobe”"*?

La década del 70 fue un periodo de acercamiento a la
conservacion de los bienes patrimoniales de la ciudad,
pero al no haber regulaciones oportunas, la pérdida de
bienes siquid latente.

Apenas para el ano 1975, la direccion de Patrimonio
Artistico de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Ndcleo
del Azuay, con el auspicio del Banco Central del Ecuador
desarrollaron el primer inventario conocido como
inventario de (975 y que segun como consta en las fichas
ha sido identificado como Ciudad de Cuenca, Patrimonio
Monumental.

En 1978 se creo el Instituto Ecuatariano de Patrimonio
Cultural, que fue la institucion encargada de velar por la
conservacion de los bienes con cantenido cultural que se
encontraban en el pais.

Finalmente, para la épaca de 1980 can la ejecucion del plan
Regulador elaborado por Consulplan, y conjuntamente a
ordenanzas municipales que regulaban y contralaban
las intervenciones en bienes patrimoniales, se produjo
una conservacion mas contundente sobre los bienes
patrimaniales de (a zona.

162. Jaramillo Paredes, Diego. “Cuenca, una modernidad a contramano”.
Universidad Verdad N° 69. Cuenca, abril de 20I6.

163. Ochoa Zabala, Silvia. “Transformaciones espaciales urbano del Centro
Histdrico de Cuenca a partir de 1950.” Universidad de Cuenca, 2009.
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2.2.ILOSMATERIALESDECONSTRUCCION
EN LA HISTORIA DE CUENCA.

La variedad de sucesos que han ocurrido en Cuenca a lo
largo de la historia, ha permitido la canformacion de la

actualidad mantenemos edificado, es gracias al soporte

ESTILO PERIODO que han dada los materiales para la conformacién de las
Arquitectura precolombina hasta 1557 abras arquitectdnicas. Es por este motivo que se requiere
Arguitectura Colonial 1557-1820 comprender, como se ha desarrolladp la incorpgracién
: — de nuevos materiales en las construcciones, definiendo a
Periodo de continuismo 1820-1860 que periodo pertenecen y estableciendo la importancia y
Arquitectura neoclasica francesa en Cuenca 1860-1940 frecuencia de su uso en la ciudad en el periodo establecido
Los estilos art Nouveau y art Decd 1920-1940 dentro de este estudio.
Arquitectura Neocolonial y Neovernacula 1940-1960 e : y |
. - Histaricamente, la incorporacion de los materiales de
Arquitectura de las lineas rectas 1350-1960 construccion en las edificaciones del centro de Cuenca,
Periodo modernista 1960-1980 ha sido producto de los avances significativos que tuvo la
Elaboracién de Imagen: Grupo de Tesis ciudad como parte de su desarrollo, y que permitieron a

su vez, modificar la mirada que las personas tenian sobre
a ciudad. Sin embargo, la incorporacion de materiales a
las construcciones no solo responde a un mejoramiento
por las bondades de cada elemento, sino también por las
cualidades técnicas que facilitaron representar estilos
que estaban de moda y que se replicaron en la urbe.
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2.2.2 ELSICLO XX Y LOS MATERIALES
DE CONSTRUCCION EN LAS
EDIFICACIONES DE CUENCA

Con el impulso econdmico que recibid la ciudad a partir
de l@ segunda mitad del siglo XIX, su arquitectura
inici6 una etapa de transformacion gue poco a poco se
iria acentuando. Con estas transformaciones a su vez
llegarian influencias externas, y esto consecuentemente
provocaria incorporaciones de nuevos elementos y
materiales para permitir adaptarse a ese cambio.

El cambia en un inicio solo fue de forma, pero el afan de
lograr esas transformaciones, provocé que se ejecuten,
desde intervenciones simples para modificar las fachadas
de las casas, conacido también como “fachadismo”, hasta
transformaciones importantes que, a diferencia de
las anteriores, querian “borrar” totalmente el pasado
humilde que tuvo la ciudad antes de esta época.

Oe ese modo Diego Jaramillo explica que en lo que
actualmente conocemos como centro historico, “las
viejas casas son demolidas para reemplazarlas con

edificios de dos o tres plantas, adornados con espejos y
[@mparas de cristal, paredes revestidas con papel tapiz,
cielorrasos cubiertos con ldminas de latdn importado,
siguiendo un modelo frances”*

Laincarporacion de materiales serfa bastante importante
en este periodo, y su protagonismo estuvo muy ligado
a labores artesanales e influencias culturales locales
que permitieron dar identidad a cada proceso y estilo
arquitectdnico por el gue atravesd la ciudad.

Precisamente los artesanos fueron protagonistas de
esta tendencia en el uso de nuevos materiales. “Las
diferentes tendencias arquitectonicas que llegaban
a la ciudad fueron acaplandose e instaurandose en
su arquitectura a traves de la interpretacion de los
artesanos cuencanos reconocidos desde siempre por su
habilidad y sensibilidad”*®

Otracaracteristicanotable eneste periodo, fue elinusitada
impulso en el uso de varios materiales existentes ya
desde el periodo colonial. El ladrillo, (a teja, la piedra, la
madera, entre otros, tuvieron un uso tan difundido que
incluso con el surgimiento de materiales mas modernos,
no lograron desaparecer completamente. La tendencia

FIC. 1. Construccion del Colegio Benigno Malo en el afio 1929

FIC. 20. La nueva Catedral de Cuenca en Construccion

164. Jaramillo Paredes, Diego. “Cuenca, una modernidad a contramano”.
Universidad Verdad N° 69. Cuenca, abril de 2016.

165. Roura, Alexandra; Ochoa, Paul. “Concordancia Estética del Centro
Histdrico de Cuenca”. Universidad Verdad N°69. Cuenca, abril de 2016.



CAPITULOII |

HISTORIA DE LA INTRODUCCIGN DE MATERIALES DE CONSTRUCCION EN LA CIUDAD DE CUENCA ENTRE LOS ANOS 1880 Y 1980

FIG. 21. Edificio de la actual

Corte Superior de Justicia en cb
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nstruccion

en la importacion de materiales para las construcciones
de la ciudad fue otro evento comun especialmente en la
primera mitad del siglo XX, La muy escasa produccion
industrial y las influencias estilisticas externas, hicieron
que muchas elementos camo el hierro forjado, el latdn,
el vidrio, el zinc y varios materiales adicionales, sean
importados desde Europa, principalmente de paises
coma Francia, Bélgica o Inglaterra, y también desde los
Estados Unidos.

En los inicios de la sequnda mitad del siglo XX, la forma
de construir cambid de manera radical. El cambid se
debio principalmente al surgimiento de los primeros
prafesionales en el @ambito de la construccidn dentro de
la ciudad, por lo que estas tareas ya no fueron dirigidas
por los maestros y albaniles.

El resultado de este hecho fue una mayor tecnificacion
y busqueda por el modernismo de la mano de nuevos y
versatiles materiales que muestren contundentemente
ese cambio. Finalmente, para las décadas 1960 y 1970 la
industrializacion en el pais diversificd las opciones en
cuanto a materiales de construccion para los ingenierosy
arquitectos de la épaca. Nuevas empresas pusieron en el
mercado nuevos materiales que fueron muy empleados

en las construcciones de esas anos lo cual finalmente
terminaria por cambiar la expresion arquitectonica de
las edificaciones de la ciudad.

2.2.3 LA INCORPORACION DE MATERIALES
EN CUENCA A PARTIR DE 1880

Muchos documentos sobre la arquitectura del centro
historico de la ciudad, resaltan las cualidades de los
materiales en (as edificaciones patrimoniales de Cuenca.
Lamentablemente, existen muy escasas publicaciones
que describan a los materiales y su historia propia, o
cual provoca un vacio ya que la importancia de estos
elementas en la concepcidn de las obras patrimoniales
es fundamental.

A pesar de que muchos materiales tienen hechos
historicos en comdn, cada uno se caracteriza por tener
un pasado lleno de mdltiples particularidades. Conocer
su historia sin duda permite valorar de mejor manera
estos elementos, y ayuda a fomentar su adecuada
intervencidn y canservacion.
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En las paginas siguientes, se ha recogido una pequena
resefa histdrica de los materiales que mas relevancia
y presencia han tenido en la ciudad, entre los anos
1880-1980. Esta informacion serd la que contribuya a la
mejor comprension del desarrollo e importancia de los
materiales en Cuenca.

a. LADRILLO

El ladrillo tiene una historia muy antigua en Cuenca, casi
tan amplia, como la existencia misma de la ciudad. Las
primeras muestras de su presencia se remontan hasta
elano 1565 en el cual ya se lo fabricaba en los hornos de
drdenes religiosas en la ciudad que fueron canstruidos
para este fin."®

Para la década de 1870 la llegada de Juan Stiehle,
significarfa el inicio de una serie de transformaciones
para las construcciones de la ciudad. Su obra mas
notable, la nueva iglesia Catedral de Cuenca, o catedral de
la Inmaculada, inicid su construccion en 1885 y trataba ya
de despegarse de ese pasado humilde que habia existido
durante muchos siglos. Sobre la catedral de Cuenca,

se decia que “Las paredes son de ladrillo, con muchos
elementos de marmol rosado; el piso del presbiterio y el
de la nave central son de marmol de Carrara (ltalial y el
de las naves laterales de baldosa”*” Mas sin embargo,
esta obra no fue una innovacion en cuanto a materiales,
ya que el ladrillo ya se empezd a fabricar en la ciudad casi
tres siglos antes, pero lo que si variaba, era el volumen
que representaba este material dentro de la obra, sin
duda la mds grande de la ciudad para aquella época.

El ladrillo de arcilla cocida, y el mortero de cal y arena,
fueron los principales materiales para la canstruccion
de esta obra monumental. Pero antes de usarse estas
materias primas en la catedral, ya existieron obras que
hicieran emplea de ellos; ejemplo de eso es que para 18Il
ya se detallaba que el puente del vado uso el ladrillo, la
cal y la arena para su construccion.”

Asi mismo Juan de Velasco para el ano (778 tambien
describic a la ciudad y el empleo del ladrillo camo
material para las construcciones de aquella épaca. La
renovacion de la ciudad para finales del siglo XIX logré
cambios significativos en las técnicas constructivas
aplicadas, asi para esos anos se menciona que “El ladrillo
es confeccionado y mayormente utilizado junto a los

FIC. 22. La catedral de Cuenca, uno de las obras mas grandes que inici6 el
siglo XIX usg el ladrillo como material principal.

166. Arteaga, El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670.

167. Holzmann, Franz y Baldas, Eugen. “Hermano Juan B. Stiehle C. Ss. R.
Arquitecto y Testigo de la Fe: su vida y sus obras en Europa y en Sudamerica”.
Asociacién para el Patrocinio de la Obra Misionera del Hermano Juan Stiehle.
Cuenca; 1992, 145 p.

168. Zeas Guzman, Karla. “Los Puentes del Centro Histérico de Cuenca”
Universidad de Cuenca, 2013.
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FIG. 23. Actual Hotel Victoria (1928) es una muestra del uso del
ladrillo en construcciones residenciales de Cuenca en el siglo XX.

169. Ochoa Zabala, Silvia. “Transformaciones Espaciales Urbano Del Centro
Histdrico de Cuenca a Partir de 1950.” Universidad de Cuenca, 2009. Citando a
“Calle, Marfa Isabel, y Espinoza, Pedro. La Cité Cuencana el afrancesamiento
de Cuenca en la época republicana 1860-1940. Cuenca: Universidad de
Cuenca, 2002."

(70. Calle Medina, Marfa Isabel, y Espinoza Abad, Pedro. La Cité Cuencana
el afrancesamienta de Cuenca en la época republicana 1860-1340. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002

(71. Ochoa Zabala, Silvia. “Transformaciones espaciales urbano del Centro
Histérico de Cuenca a partir de 1950.” Universidad de Cuenca, 2009.

72. Ochoa. “Transformaciones espaciales urbano del Centro Histérico de
Cuenca a partir de 1950.”

FIC. 24. La casa de Remigio Crespo (1886-1917] es un ejemplo notable
del uso del ladrillo durante la época de auge economico de la Ciudad.

FIC. 25. Piso de Ladrillo en la Casa de las Posadas. muestra importante de la
variedad de usos que ha tenido el ladrillo en Cuenca

materiales importados. Los gruesos muros de adobe son
sustituidos por mamposteria de ladrillo™®

El empleo del ladrillo entonces estaba mas difundido,
aunque su costo era restrictivo, por lo que en principio
solo los ciudadanos con mayor poder econdmico fueran
quienes usaron este material en (a ciudad.

El aprecio por estas piezas fue muy notable, de tal
modo que se llegé a producir inicialmente disenos de
ladrillos con gran influencia de los estilos europeos
de la época, aunque poco a poco “se llegaria a unos
resultados de diseno muy “locales” [pero obviamente
muy influenciados] que luego serian utilizados como
detalles estandar gue se repiten en la composicion de
muchisimas fachadas en (a arquitectura de (a ciudad”"”

Tan grande fue la repercusion del ladrillo para inicios
del siglo XX, que ya no era usado Unicamente para
abras residenciales, sino que incluso se llego a emplear
para la construccion del sistema de alcantarillado de la
ciudad usando “ladrillo parado o panelon sin enlucir,
con “Tapacanos” de piedra de rio.”” Adicionalmente se
detalla que “los grandes colectores son de ladrillo, con
techo abovedado”.”
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En el periodo de los estilos Art Nouveau y Art Decd en la
ciudad, el ladrillo mantuvo un protagonismo importante
principalmente dentro del estilo Art Déco. En obras
nuevas “los materiales del interior y el de la fachada
son los mismos, en general cal y ladrillo™ mientras
que en obras existentes “se observa el contraste de
materiales utilizados; por lo general (a parte interna de
las edificaciones se remontan a tiempos pasados, y el
material para fachada es casi siempre el ladrillo™™

En la década de 1940 los estilos Art Nouveau y Art Decd
perdieronfuerza,y laarquitecturaneocolonial fue el estilo
sucesor. Las nuevas obras de construccion emplearon
el ladrillo y l@ cal, como materiales dominantes, y
en aquellos casos en los cuales aln se realizaba la
sustitucion de fachada, el contraste era evidente, ya que
“mientras la nueva construccion es levantada con ladrillo
y cal, la antigua mantiene un sistema constructivo basado
en arcilla trabajada ya sea como adobe o bahareque™”

En la década de 1950, Gilberto Gatto Sobral, también
hizo empleo del ladrillo para sus edificaciones. En este
sentido se menciona que “La caracteristica esencial de
su arquitectura fue la utilizacion de una gran variedad
de materiales de construccion y acabados que abarcaria

el hormigon armado, (as piedras naturales, el ladrillo, el
marmol e incluso los blogues translucidos de vidrio.”™
Para (960 en el periodo denominado como la arquitectura
de las lineas rectas, el ladrillo se usé de manera muy
frecuente en las construcciones. “Aunque conocido
desde la colonia, solamente a partir de este periodo el
uso del ladrillo se generaliza, siendo la mayor parte
de edificaciones construidas en esta época en el centro
histdrico hechas de ladrillo, unido con cal y arena.””

Finalmente, en la década del 70 su empleo se mantuvo,
e incluso se intensificd, en ese afan modernizador, pero
esta vez, combinado con materiales como el hormigon;
los mismos que reemplazaron casi completamente a las
construcciones con materiales tradicionales en el centro
de la ciudad. Desde este periodo empiezd el surgimiento
del ladrillo como un material multiuso que se acoplaba
facilmente como elemento estructural y estético.

i

il

FIC. 26. La importancia del ladrillo esta presente en obras arquitectonicas de
notable relevancia para la ciudad.

73. Roura, Alexandra. “Los estilos Art Nouveau y Art Decd en Cuenca’,
Universidad de Cuenca, 2007.

74. Roura, “Los estilos Art Nouveau y Art Decd en Cuenca”

75. Chaca, Verdnica. “Arquitectura Neocolonial y Neoverndcula
Cuenca:1940-1960". Universidad de Cuenca, 2007. Pp. 33

(76. Rivera, Mdnica, y Moyano, Marfa Gabriela. “Arquitectura de las lineas
rectas: influencia del movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965".
Universidad de Cuenca, 2002

(77. Rivera y Moyano. “Arquitectura de las lineas rectas: influencia del
movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965"
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PRINCIPALES YACIMIENTOS DE MARMOL EN EL AZUAY

NOMBRE UBICACION TIPO DE MARMOL ENCONTRADO
Alnorte de la ciudad de Cuenca, en las . .
. . . Travertino de color rosado, café, rojo,
SANTA ROSA inmediaciones del camino que une a esta .
. . : habano, amarillo, a veces algo poroso
ciudad con la parroquia Octavio Cordero
Palacios [Santa Rosa)
Travertino amarillento, verdoso y de
POETATA Al este del rio Jubanes Cerca de la alabastro acompanados par tufos calcareos
confluencia con el rio Burgay algo consistentes
BANOS Al suroeste de Cuenca, a un costado de la | Travertino de color rojo, resistente al golpe y
carretera que dirige a esta parroquia presenta cierta porosidad
RACAR'Y al margen izquierdo de la quebrada a Travertino de color rosado, café abscuro,
VERDILLO Milchichig. blanco

FUENTE: La marmoleria en Cuenca y su area de influencia P. 14-19.
Elaboracién de Imagen: Grupo de Tesis

b. MARMOL

El Marmol fue otro de los materiales que tomd notable
importancia en el periodo de influencia europea de
finales del siglo XIX. Los primeros usos del marmol
estuvieron ligados a la elaboracion de elementos como
piletas 0 monumentos conmemaorativos.

Uno de los ejemplos mas antiguos del usa de este
material, es la pileta del pargue Calderdn, que fue
trasladada a las instalaciones de la Universidad de
Cuenca en la zona de EL Ejido y que data del siglo XVIII.
Pero a pesar de que el marmol ya se habia usado
anteriormente, quiza la innovacion estaba en incorporar
a este elemento en las construcciones, y hacerlo parte de
la expresion arguitectonica.

EL marmol hizo su aparicion como material para las
construcciones con el auge econdmico que se produjo
en la ciudad gracias a las ventas del sombrero de paja
toquilla y la cascarilla. Referido a este tema Diego
Jaramillo explica que: “es en la arquitectura de finales
del siglo XIX y primeras décadas del XX, en aguella época
de la influencia europea y particularmente francesa, en
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la arquitectura neoclasica de la “cité cuencana’; en la que
se produce el auge de (a utilizacion del marmol en la
ciudad”” Una razén para el emplea de este material fue
la relativa cercania de los yacimientos con la ciudad, que
aportaron esta materia prima, asi mismo la abundancia
de yacimientos, permitia la extraccion e integracidn del
marmol en la arquitectura de Cuenca.

Los principales yacimientos son los de Santa Rosa,
Poetata, Banos, Racar y Verdillo, pero sin embargpo,
estos no son los dnicos yacimientos identificados ya que
también se detalla que “En nuestra provincia existen
otras minas de menor importancia como: Virgen de
los Milagros, Salado de Patamarca, Ochoa Ledn, Checa,
Sinincay”™ El afan de mostrar un gran desarrollo de la
ciudad incitd a gue los constructores usaran marmal,
pero no camo un elementa estructural, sino mas bien
como un elemento netamente estético y ornamental. “El
marmol blanco [..] se extraia de las canteras de Portete
de Targui, que fueron utilizados en los primeros edificios
de (a ciudad (San Blas, Banco del Azuay, Corte Superior
de Justicia, Clinica Vega)"™

Conviene aclarar que, aungue el marmol era abundante
gracias a las minas cercanas a la ciudad, también se
importd este elementa, principalmente desde Italia ya

FIC. 27. Edificio de la corte Superior de Justicia (1929] edificacién construida
en ladrillo y recubierta can marmol.

FIC. 28. Antiguo banco del Azuay (1922-1926) gran referente arquitectonica
de Cuenca con su fachada en marmol travertino de Sayausi.

FIC. 20. Igles de San Blas (1557-1938) edificio reconstruido en 1938 y
elaborado en mérmol travertino de Sayausi. El color rosa del este material
hace que su fachada destaque notablemente.

(78. Jaramillo Paredes, Diega. “Artesanias en la arquitectura”. En Cuenca
ciudad artesanal, editado por CIDAP, Diciembre., 79-96. Cuenca: Muy Ilustre
Municipio de Cuenca, 2008.

(79. Paucar, José Antonio. “La marmolerfa en Cuenca y su drea de influencia”.
Universidad de Cuenca, 1995. P. I5.

180. Paucar. “La marmoleria en Cuenca y su drea de influencia”. 1995.
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FIC. 30. Pileta de la Universidad de Cuenca, anteriormente ubicada en el
parque Calderdn, data del siglo XVIIl y es uno de los ejemplos mds antiguos
de uso de marmol en la ciudad.

18. “Aquirre, Marfa del Cisne, Camacho, Verdnica, y Moncayo, Marfa
Fernanda. “Arquitectura del Centro Histérico de Cuenca, caracteristicas,
transformaciones y valores 1870-1940". Universidad de Cuenca, 2010. p.58."
Citando a: “Munoz Vega, Patricio; “La Arquitectura en la provincia del Azuay”,
Libro de Cuenca, Offset Hno. Miguel, Cuenca. 1862. p. 136.

~ =
FIC. 31. Detalle de uso de mdrmol en la puerta principal de a Catedral de la
Inmaculada, o Catedral Nueva.

FIG. 32. Monumento a Abdon Calderdn. Anteriormente el méarmol tamien
era empleado para elaboracion de monumentas.

que este marmal era de mejor calidad y mayor pureza.
Incluso edificaciones como la catedral de la Inmaculada
incorporaran marmol de Carrara, para colocarlo en el
piso del presbiterio y la cruz frontal.

Ourante la influencia de los estilos art nouveau y art decd
en Cuenca, se resalta también el empleo del marmol, es
asi gque se menciana que estos estilos “aportaron en este
proceso transformador. [..) Se introduce el marmol,
la madera en su color natural, la policromia discreta,
contrastando con lo barroco, por sus formas limpias y
a escala.™

Para los anos posteriores a 1940 el empleo de marmol
fue decreciendo, aungue su uso se mantuve, pero ya de
forma reducida. Con el surgimiento de otros materiales
mas modernos el emplea de marmol fue muy limitado,
aun asi, pacas edificaciones hicieran uso de este material
durante la década del 50y 60.
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c. MADERA

Un material importante que ha estado presente a lo
largo de toda la existencia de la ciudad, es sin duda la
madera. Hasta finales del siglo XIX la madera también
fue parte indispensable dentro de las construcciones y
su uso continug durante el siglo XX.

Generalmente se trataba de especies nativas cuya
madera se usaba dentro de las viviendas, en vigas,
columnas, pisos, puertas y ventanas, asi como tambien en
elementos estructurales que fueron de gran importancia
para las construcciones de la época. Una madera
que tomo gran protagonismo es el Eucalipto; especie
ariginaria de Australia, que se adaptd al clima andino de
Ecuador y que fue muy apreciada por su resistencia y
versatilidad de uso.

“El eucalipto habia sido introducido, en el Ecuador,
durante el gobierno del presidente Garcia Moreno.
Es un arbol originario de Australia. Tiene muchas
variedades. Unas pocas prosperaron en el
Ecuador. Las primeras plantaciones se hicieron en
las proximidades de Ambato. Luego, rapidamente,

su cultivo se extendid a toda la Sierra Ecuatoriana.
En la cuenca de Cuenca, se lo encuentra, entre los
2200 y los 2900 metros de altura. Su presencia
alterd por completo, el paisaje de los alrededores
de Cuenca”’®

Asi pues, la madera de eucalipto por sus cualidades y
resistencia, fue usada con mayor frecuencia dentro de
las canstrucciones y tomd el lugar que anos antes de
su llegada, ocupaban maderas como el capuli (Prunus
capullin Cav.), el nogal (Junglans neotropica Diels), y el
aliso (Allnus jorullensis HBK] entre otras especies.”

En palabras de Julio Carpio, el eucalipto facilitd la
renovacion de la ciudad, y a mds de ello menciona que
“En la década de 1880, el eucalipto [principalmente
eucalyptus globulus Labill se empieza a utilizar, en
las construcciones, como madera para vigas, pilares y
entablados™ quedando establecida esta década como
la delingreso del eucalipto a la arquitectura de Cuenca.

El desarrollo de la madera en la arquitectura del siglo XX
fue muy importante, ya que su facil abtencidn, asi coma
su versatilidad para ser trabajado en la elaboracion de
diversos elementos, hizo que sea un material de alta
demanda.

FIC. 33. Casa de los arcos (1909), construccion cuya estructura en madera ha
mantenido en pie a esta edificacion hasta la actualidad.

182. Carpia, Julio. “Evolucién urbana de Cuenca en el siglo XIX". Cuenca:
Universidad de Cuenca, 1983.

183. Carpio, Julio. “Evolucion urbana de Cuenca en el sigla XIX".

84. Carpio, Julio. “Evolucién urbana de Cuenca en el siglo XIX".
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FIC. 34. Colurna de madera en la casa de las posadas (S. XVIII). Las maderas
como el capuli, eran empleadas en las construcciones de la ciudad hasta la
llegada del eucalipto en I880.

185. Chaca, Verdnica. “Arquitectura Neocolonial y Neoverndcula
Cuenca:|940-1960". Universidad de Cuenca, 2007.

FIC. 35. La madera tambien era empleada como estructura de las entrepisos
en las viviendas de dos plantas.

FIC. 36. Estructura de a Cubierta en Edificio de la Sociedad de Obreros de
la Salle (1917). La madera era el material principal para la conformacion de
este tipa de estructuras.

El empleo de la madera como sistema estructural, fue
paulatinamente sustituido por otros materiales como el
ladrillo con mortero de cal, o el hormigon. La evolucion
constructiva no hizo que la madera desaparezca de
la arquitectura de la ciudad, y esto provocd que este
material se adapte para integrarse de mejor manera con
as edificaciones.

Es asi que hasta 1940 las construcciones de la ciudad
mantenian el uso de l@a madera. En la época de la
arquitectura Neovernacula la madera tomd nuevamente
fuerza ya que, en este estilo la principal caracteristica
era la utilizacion de materiales locales “con un uso
predominante del ladrillo, la teja, la madera y la
piedra buscando realzar sus propias caracteristicas
naturales”®

A partir de 1950 la madera continud empleandose en
elementos como pisos, muebles, puertas y ventanas,
entrepisos y asi coma también elementos estructurales
para muros y cubiertas. La diversificacion de especies de
madera fue notoria ya que el eucalipto continud usandose
como material estructural; pera para fabricacion de otras
piezas, se emplearon especies de madera traidas desde
a costa o el oriente, que eran mas finas y elegantes para
los acabados de las viviendas.
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d. PIEDRA

La piedra adquirié notable protagonismo a finales del
siglo XIX como un material ya no solo con bondades
estructurales, sino también estéticas. Las primeras
muestras de su uso en laregion, se dieron en los periodos
Canari e Inca.

Ourante la colonia la piedra también tuvo gran
trascendencia. Para antes de 1827 ya se la empleaba en la
conformacion de las calles de Cuenca. Asi mismo, durante
a colonia, tambien formd parte de las cimentaciones de
as viviendas, usando la cal o el barro como aglutinantes.

Al igual que otros materiales importantes, introducidos
en el periodo de influencia europea, (a piedra no fue un
material “nueva” en (as construcciones de la ciudad, pero
como su uso cantinuo siendo alto, se o define coma uno
de los materiales mas relevantes usados en la ciudad
durante el siglo XX.

Los picapedreras fueron los encargados de dar forma
a los elementos como arcos y columnas para las
construcciones de la ciudad. Los artesanos realizaron
esta noble labor del trabajo en piedra y se radicaron

cerca de las minas donde se extrae ese material. Las
principales zanas donde se realiza trabajos en piedra
son Chuquipata, Rumiurco, y El Descanso, en estos
lugares “se encuentra una gran cantidad de talleres de
picapedreros que con infinita paciencia labran los blogues
de piedra andesita o piedra gris traida de Cojitambo”"®®

La andesita, una roca ignea de origen volcanico, fue quiza
la mas usada dentro de la ciudad, gracias a cualidades
como buena resistencia a la compresion, a la traccion, a
los cambios de temperatura, sumado a la facil abtencidn
de este elemento en minas cercanas. Fue esto lo que
provocd que sea un material con buena aceptacion
y demanda hasta la llegada y masificacion del uso del
hormigdn. Al ser un material resistente, la piedra ya
fue considerada en la década de 1890 para elaborar los
adoguines de las calles de Cuenca, aunque esto no se
materializaria sino hasta algunas decadas despues.

En referencia a este tema, Diego Jaramillo menciona
que: “El consejo municipal presidido por Antonio
Borrero Vega “importa” picapedreros de Ibarra para que
ensenen a los obreros locales [as técnicas de talla del
adoquin, asf las calles de Cuenca seran una replica de las
empedradas calles de (a ciudad blanca™ La resistencia
que posee la piedra, hizo que incluso se lo incluya en los

FIC. 37. Casa Carvallo Alvarez [S. XVII] una muestra de (as construcciones
coloniales de Cuenca que hacfa uso de la piedra en sus muros.

186. Jaramillo Paredes, Diego. “Artesanias en la arquitectura”. En Cuenca
ciudad artesanal, editado por CIDAP, Diciembre., 79-96. Cuenca: Muy llustre
Municipio de Cuenca, 2008.

187. Jaramillo Paredes, Dieqo. “Del plano de damero a la ciudad del migrante”.
En Cuenca, Santa Ana de las Aquas, 86-143. Cuenca: Librimundi, 2004.
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FIC. 38. El trabajo de los picapedrefos permitié la creacion de elementos
decorativos con alto valor estético para la ciudad.

188. Ochoa Zabala, Silvia. “Transformaciones espaciales urbano del Centro
Histérico de Cuenca a partir de 1950.” Universidad de Cuenca, 2009.

189. Roura, Alexandra, y Ochoa, Pall. “influencias de estilos arquitectdnicos
en la ciudad de Cuenca”. Universidad Verdad. Cuenca, agosto de 2014.

FIG. 39. Elamorrillado de piedra fue muy usado como sistema para pisos de
pasillos o portales exteriores en las casas de la ciudad.

«

FIC. 40. Varias obras civiles como el puente roto fueron elaboradas haciendo
uso de la piedra como material principal.

primeros sistemas de alcantarillado que tuvo la ciudad
a inicios del siglo XX, respecto a esto se menciona que
“Las primeras alcantarillas se construyen empleando
planchas de andesita para fondo y paredes y con tapa
del mismo material”.*®

Elusodelapiedratambiénsedestacaenlascanstrucciones
del centro de Cuenca gracias a que se la empleaba como
material para los zocalos, pisos, basas de columnas,
detalles de fachada entre otros. La importancia de la
piedra, no solo se limitd a la elaboracién de pequenos
detalles o cimentaciones de viviendas. Para 1935, se
inicio con las tareas de adoquinado en las calles de la
ciudad®, para ello se usd piedra andesita, lo cual era un
avance significativo en contraste con épocas anteriores,
que mantenian las calles de tierra o con amarrillado de
piedra.

Para las décadas de 1960 y 1970 la piedra disminuyo su
protagonismo, o en apariencia se hizo menos notario
gracias a la llegada de materiales coma el hormigon,
aunque incluso para la elaboracion de este, la piedra era
uno de los materiales indispensables. Aun asi (a piedra
continud usandose en cimentaciones y formando parte
de detalles ornamentales que hicieron que su presencia
no desaparezca de las edificaciones.
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e. CEMENTO PORTLAND Y HORMIGON

El cemento portland puede considerarse como uno de los
materiales mas modernos implementados en Cuenca en
el siglo XX. El origen del cemento moderno data de 845
y es conocido mundialmente como cemento portland
llamado asi por la semejanza de su color gris, con las
piedras de la isla de Portland en Inglaterra.

La connotacion del cemento en la construccion ha
sido inmensa, tanto asi que llegd a sustituir a otros
aglomerantes como cales hidraulicas o arcillas gracias a
sus cualidades, de resistencia y facilidad de produccion.
“En el Ecuador la primera fabrica se instald en Cuayaquil,
en junio de 1923 a cargo de Industrias y Construcciones,
con una produccion de alrededor de 3000 toneladas
anuales, con la marca Condor”"

La llegada del cementa a Cuenca ocurrid en 1910 gracias
al Sr. Benjamin Sojos el cual, debido a la renovacion
de la fachada de su vivienda, “manda traer de francia
materiales de construccion [..) convirtiendose en la
primera persona en importar cemento a Cuenca”™

En el Ecuador, el cemento no tuvo mayor acagida en los
primeros anos de produccion nacional, y Cuenca no fue
la excepcion, manteniéndose el uso de la cal como el
principal aglutinante hasta la época de 1940 “cuando se
generalizo las construcciones de cemento en detrimento
de la madera y cana en la costa y del calicanto en la
sierra”*

Entre 1940 y 1944 Julio Malo, Rodrigo Cordero Crespo y
el maestro de obra Luis Sacta construyeron la que hoy
es conocida como la casa de la Escalinata, en la cual
se menciona que “Introdujeron también novedades
tecnoldgicas, coma el uso de hormigdn armado en una
pequena pasarela de union conla calle Larga, pasarela que
usa como armazon el chasis de un antiguo automovil."*
Esta podria sin duda ser la primera evidencia del usa del
Hormigon armado en Cuenca.

Para 1948, a raiz de problemas econdmicas acarreados
desde 1930 que conllevaron a la desaparicion de la
marca de Cemento Condor, la planta de produccidn,
pasa finalmente a manos de “La Cemento Nacional’,
empresa radicada en Cuayaquil que aparecid en 1948
para tomar el lugar de “industrias y Construcciones” y
que temporalmente fue la que abasteci¢ de cemento a la
ciudad de Cuenca.

\

FIC. 41. Casa Sojos (1910). primera casa que hizo uso de cemento en la ciudad.

190. Camaniero, Radl. Breve historia de los aglomerantes. Notas Técnicas.
Ira Ed. Quito: INECYC, 2009. P.9.

91. Calle Medina, Marfa Isabel, y Espinaza Abad, Pedro. La Cité Cuencana
el afrancesamienta de Cuenca en la época republicana 1860-1940. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002

192. Pérez Pimentel, Rodolfo. “José Rodriguez Bonin”. Consultada el 6 de
septiembre de 2016. http:/lwww.diccionariobiograficoecuador.com/tomas/
tomol2/r2b.htm.

193. Junta de Andalucfa. Guia de arquitectura de Cuenca. Sevilla: Junta de
Andalucfa, 2007. P. 18
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FIC. 43. Edificio de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Ncleo del Azuay (1954)

FIG. 42. La Casa de la Escalinata (1940-1944) fue una de las primes
construcciones que hizo uso del hormigdn armada en la ciudad.

FIC. 44. Palacio Municipal de Cuenca (1954-1962) icono de la madernizacion
de la ciudad y que hizo uso del hormigén armado.

194. Rivera, Ménica, y Marfa Cabriela Moyano. “Arquitectura de las lineas
rectas: influencia del movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965".
Universidad de Cuenca, 2002.

Para 1950, el uso del hormigdn (producta de la mezcla
de piedra, cemento, arena y agua) surgid y se masifico
de manera importante, gracias a la blsqueda de una
arquitectura mas “limpia” y menos ornamentada que en
los periodos precedentes. Para 1954 ya existian anuncios
publicitarios en un diario de la ciudad, promocionando la
venta de cemento.

Otro hito importante para este material, fue la presencia
de los primeros ingenieros y arquitectos en la ciudad que
mostraron marcada preferencia por este producto. En
referencia a esto se menciona que:

“Seran los primeros ingenieros civiles graduados
de la Universidad de Cuenca en los anos 50 y 52
los que iniciaran con la construccidn de elementos
de hormigdn armado para cadenas de paredes,
losas, vigas, dinteles, pequenas losas voladas
en balcones y marquesinas, sin embargo el uso
del hormigdn no se generaliza en esta época
- con excepcion de balcones y marquesinas- para
el caso de la vivienda, dada la poca familiaridad
que todavia se tiene con el material y el alto
costo del hierro y el cemento; su empleo se
dard en edificaciones de caracter publico (por
sus dimensiones, luces a salvar, presupuestos
altos)"™
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La expansion urbana de la ciudad, en la década de 1960
fue un detonante para la masificacion del harmigon
en las construcciones y su notable presencia marcaba
la diferencia con respecto a la arquitectura de épocas
anteriores.

“Elaprovechamiento de nuevos materiales como
hormigdn, el hierro armado, sera impulsado tambien
por el afan utilitario, pues pese a ser mas caros en su
aparecimiento, estos permitian una economia en los
espacios que las grandes paredes de adobe en antano
ocupaban™® adicionalmente a esta afirmacién, hay
que destacar que tenian la ventaja de ser materiales
con mayor resistencia y por lo tanto requerian menor
mantenimiento.

Uno de las principales limitantes de este material fue el
alto costo que tenfa inicialmente. “La generalizacidn en el
uso de técnicas y materiales como el hormigon armado,
solo se dard posteriormente, cuando exista mayor
familiaridad en estos procedimientos, y los costos hayan
disminuido”"®

En 1955 surgid la fabrica de cemento Cuapan, y para 1965
inicid sus operaciones, y con ello el cemento disminuyo
su precio ya que antes de que existiera esta fabrica,

se usaba cemento Rocafuerte. Con el surgimiento de
Guapan en Azogues el cemento “abaratara su precio,
haciéndolo asequible y por lo tanto mds comdn su uso
en las construcciones™

En el centro histdrica el afén de renovacidn, y las perdidas
significativas de inmuebles patrimoniales que fueron
reemplazados por construcciones modernas, dio paso
a la introduccion de este material de forma dominante
dentro del centro histdrico.

A partir de 1970 el hormigdn serfa el material preferido
para la construccién en Cuenca quedando de lado casi en
su totalidad los otros sistemas estructurales empleados
en periodos anteriores.

195. Rivera y Moyano. “Arquitectura de las lineas rectas: influencia del
movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965".
196. Rivera y Moyano. "Arquitectura de las lineas rectas: influencia del
movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965".
79. Rivera y Moyano. “Arquitectura de las lineas rectas: influencia del
movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965"
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FIC. 45. Casa Bienal de Pintura (1928). Vivienda de José Alvarado, uno de
los mayores importadores de Laton en la ciudad, y gran muestrario de la
diversidad de este tipo de elementos.

198. Jaramillo Paredes, Diego. “Artesanias en la arquitectura”. En Cuenca
ciudad artesanal, editado por CIDAP, Diciembre., Pp. 79-96. Cuenca: Muy
Ilustre Municipio de Cuenca, 2008.

199. Herrera Riofrio, Diego, y Sarmiento Gémez, Fabiola. “Elementas de
latdn en la construccidn y decaracién”. Universidad de Cuenca, 2005. P.24.
200. Rivera, Mdnica, y Marfa Cabriela Moyano. “Arquitectura de las lineas
rectas: influencia del movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965"
Universidad de Cuenca, 2002.

201. Rivera y Moyano. “Arquitectura de las lineas rectas: influencia del
movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965"

f. LATON

El laton, un material que es el resultado de la aleacidn
del cabre con el zing, y que surgid inicialmente en Europa
durante la edad media; en Cuenca tuvo un protagonismo
inusitado, que le llevo a difundirse y emplearse en
muchas obras de la ciudad.

“La hojalata y el laton estan presentes de manera
fundamental en el momento de (a arquitectura neoclasica
cuencana, cuando con estos materiales importados
de francia e Inglaterra, (as mansiones de la ciudad
comienzan a vestirse de zocalos, cenefas, cielorrasos
policromados.™® es asi que el afan de innovacién ya no
solo era una transformacion exterior de las viviendas,
sino gue tambien ya consideraba los espacios interiores
de las edificaciones.

Los latones dentro de las viviendas, fueron apreciados
especialmente en su inicio, por aquellos que tenian dinero
y poder dentro de la ciudad. La primera mencion sobre el
usa del laton data de 1886 en donde se menciona que se
habia encargado a José Cardenas 87 latas de color azul
cielo, las cuales serian usadas para reponer el cielorraso
de la habitacion del obispo.”

Posteriormente, durante la década de 1890 el latdn se
volvid un simbolo de status y opulencia; es asi que “se
trae los primeros latones para (a casa de Hortensia Mata,
senora de mucho dinero y poder; al ser una persona muy
vincula sus amistades empezaron a utilizar laton para
sus viviendas”

El laton fue considerado un material “nuevo” para la
ciudad, y al no existir produccion local de este elemento,
inicialmente la dnica via para su adquisicion era la
importacion desde el exterior. Para 1305 “José Alvarado
se hace cargo de la importacidn de los (atones [no fue el
primer importador, pero si el mas importante] y trabaja
con latones americanos.”™

Este es el motivo para que el edificio que originalmente
fue su casa, disponga de una gran diversidad de elementos
de latdn, ya que en aguella época fue un gran muestrario
para aquellos que estaban interesados en camprar este
material. Existe documentacion que argumenta que el
latdn fue un producto importado desde Europa, pero
este dato no es correcto, ya que si bien os origenes y
la influencia de este elemento, provienen precisamente
de Europa, el latdn que se usd mayormente en Cuenca,
es de origen norteamericano siendo una pequena parte
importado de Francia y Bélgica.
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En cuanto a los importadores de este material,
Jose Alvarado era el mas importante de ellos, y fue
precisamente gracias a él, que llegaron la mayoria de
latones para la ciudad los mismos que eran de origen
norteamericano. Respecto a ello Maria Témmerbakk
menciona que: “En una época en que se apreciaba
grandemente o extranjero, posiblemente este tipo
de acabados daban un cierto realce a los espacios
arquitectonicos y distincion a su propietario. El laton se
traia de los Estados Unidos ™

El laton importado, de marca Berloy originalmente
llegaba en tono monocromatico, y junto con ellos,
venian las purpurinas que se aplicaban para dar color
a estos elementos luego de que estén instalados en las
construcciones de la ciudad.”® Tal era la aceptacion del
laton que “a partir de 1915 el 90% de las construcciones
[casas de tres pisos, hoteles, iglesias] consideraron al
laton como elemento para cubrir cielos raso, paredes,
Zocalos, aleros, columnas, marcos y puertas de
madera”™

La moda del laton en las construcciones de Cuenca,
provaco una alta demanda de este material, pero su
elevado costo era restrictivo para aquellas personas que

FIC. 47. El laton de marca Berloy fue de uso muy frecuente en las edificaciones
del centro historico. Las purpurinas que dan color a estos elementos brindan
al laton, notable elegancia.

| CIELOS RASOS

ARTISTICOS Y PERMANENTES

Cuenca

José Antonio Alvarado
Ecuador

muestran los distintos tipos de latén que eran importados

202. Témmerbakk, Marfa. “Investigacion Histérica Para El Proyecto de
Restauracion de La Casa Bienal.” Estudio histdrico. Cuenca, 2006. Pp. 54
203. Calle Medina, Marfa Isabel, y Espinaza Abad, Pedro. La Cité Cuencana
el afrancesamienta de Cuenca en la época republicana 1860-1340. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002. Pp. 54

204. Herrera Riofrio, Diego, y Sarmiento Comez, Fabiola. “Elementos de
latdn en la construccidn y decaracién”. Universidad de Cuenca, 2005. P. 23.
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FIC. 49. Cielarraso de latdn en los pasillos del edificio asaje Ledn. FIC. 50. Cielorraso d laton en acceso del edificio Pasaje Ledn. la elegancia
de este material destaca elegantemente en la edificacion.

205. Calle Medina, Marfa Isabel, y Espinoza Abad, Pedro. “La Cité Cuencana ggﬁl'l:tapg;g;a d;[jtl];tl(?rr] i?r? Sli l(t]JraraZf; S:l f{?éﬁg?;g:fﬁag doebirrriirt[;iigielsa
El Afrancesamiento de Cuenca En La Epoca Republicana 1860-1940". Cuenca: ‘ P q P P ’

Universidad de Cuenca, 2002.

no tenian demasiados recursos econémicas pero que
apreciaban estos elementos. Este fue un motiva por el
cual los artesanos de la ciudad, empezaron a elaborar
estas piezas, asi como también se imito su representacion
en madera y yesa, que, si bien no tenian la magnificencia
de las piezas importadas, mantenian la esencia del estilo
que trataban de representar.

“el uso del latdn decorativo europeo [0 sus
increibles simulaciones en madera y yeso] en
cielorrasos y paredes, fue casi un requisito
imprescindible para formar parte de la nueva
tendencia arquitectdnica de la época”®

Para el periodo de 1920 a 1940 el uso de laton fue
paulatinamente disminuyendo, debido a las nuevas
corrientes modernizadoras que llegaban a Cuenca. Para
la década de 1940, la sequnda guerra mundial provocd
la desaparicion del latén, y consecuentemente este
elemento fue sustituido por materiales como el estuco.
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g. HIERRO

La importancia del hierro en las construcciones resalta
por su relevancia dentro de la arquitectura de la ciudad.
Su notoriedad al igual que otros materiales, es alcanzada
en la época de influencia neoclasica europea de la ciudad
en la que se difunde su uso y su maleabilidad hizo que
sea un material predilecto por los habitantes de Cuenca.

A pesar de que el hierro fue un material conocido y
que su importancia desde el siglo XVIII sento las bases
para dar paso a la revalucion industrial, en el Ecuador,
su extraccion no fue posible e inicialmente hubo que
importarlo. Es asi que para 1770, “El hierro proveniente
de Vizcaya (Espana) llegaba a Lima desde donde se lo
distribuia al virreinato y, previo su paso por el puerto de
Cuayaquil, o la Isla Puna, llegaba a Cuenca”*™®

Ya para finales del siglo XIX, en la ciudad el hierro
forjado®™ se convierte en material elemental para la
representacion del neoclasico. Inicialmente los elementos
elaborados con este material, fueron importados desde
Eurapa, pero la mano de obra lacal también aporto de
manera importante con la elaboracion de las piezas

requeridas para las casas de la ciudad. Uno de los
persanajes mas impartantes que impulso el uso de este
material fue René Chaubert, el cual arribd a Cuencaen la
ultima década del sigla XIX y que se radicd en la ciudad
por un periodo de 19 anos, periodo en el cual “Ensend a
herreros de (a localidad las técnicas del hierro forjado y
el hierro colado utilizado en la elaboracidn de balcones,
puertas y verjas”*

Los artesanos de este metal, en aquella época tomaron
gran importancia gracias a su trabajo, y su presencia fue
tan notable que “Con modelos traidos desde Francia,
los artesanos del hierro empiezan a forjar ventanas y
barandales qgue, con el paso de los anos, marcarian la
peculiar fisonomia del Centro Histdrico de la ciudad de
Cuenca”™®

La diversidad de productos que se elaboraban con
estos metales era amplia “Con diferentes tipos de
materia prima: acero, hierro dulce, hierro colado, tol, se
fabrican diversos y variados objetos para arquitectura y
otras aplicaciones: cerraduras, cruces, balcones, rejas,
verjas, rosetones, faroles, etc, etc; junto con éstos,
antiguamente, se elaboraban clavos, tornillos, goznes”*”
El hierro farjado ha sido considerada como una artesania
de alto valor estético y cultural que luego de la década

FIC. 52. Antigué casa Ordofiez Mata (1890] uno de los primeros ejemplos de
uso de hierro forjado en la ciudad.

206. Arteaga, Diego. El artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670. Cuenca:
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2000.

207. EL hierro forjado es denominado asi, por ser un proceso dande al
metal se lo somete a altas temperaturas (as cuales hacen que el hierro
se ponga “al rojo vivo”. Es en ese momento en el cual, mediante golpes,
se va dando la forma deseada, y luego mediante un proceso de enfriado
rapido, generalmente sumergiendo (a pieza en agua, el metal se endurece y
mantiene la forma requerida.

208. Témmerbakk, Marfa. “Investigacion Histérica Para El Proyecto de
Restauracion de La Casa Bienal.” Estudia histérica. Cuenca, 2006. P. 28.
209. Eljuri Jaramillo, Gabriela. “El arte de forjar el hierro”. Revista artesanfas
de América N° 61. Cuenca, junio de 2006.

210. Jaramillo Paredes, Diego. “Artesanias en la arquitectura”. En Cuenca
ciudad artesanal, editado por CIDAP, Diciembre., 79-96. Cuenca: Muy Ilustre
Municipio de Cuenca, 2008.
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FIC. 54. A pesar de que el hierro forjado en un inicio fue importado, tambien
fue producido por los artesanas de la ciudad.

FIC. 53. EL hierro forjado fue de uso muy comin durante los cambios
arquitectdnicos que experimentd la ciudad a finales del siglo XIX.

2I1. “Ecuador busca alianza siderdrgica con Venezuela” Diario El Universo.
el 23 de julio de 2008.

212. Eljuri Jaramillo, Gabriela. “Forjando la tradicion: El hierro forjado en
Cuenca”. En Cuenca ciudad artesanal, editado por CIDAP, Diciembre., Pp.
165-78. Cuenca: Muy Ilustre Municipio de Cuenca, 2008.

FIC. 5. Los detalles en hierro forjado son una gran muestra de la habilidad
de los artesanos de nuestra ciudad.

de 60 entr¢ en declive, debido a la industrializacién y
produccion de elementos que reemplazaron a los que en
otras épocas creaban los artesanos de la ciudad

La década de 1960 también significd elinicio de la industria
siderdrgica nacional. ANDEC es la primera industria
siderurgica del Ecuador? esta empresa segun su sitio
Web oficial detalla que inicié en 1964. Posteriormente
surgieron las empresas ADELCA y NOVACERO y que son
las que hasta la actualidad proveen de elementos de
acero para la construccion.

“la forja en hierro forma parte importante del patrimonio
de nuestra ciudad; ademas de su alto contenido estetico,
del ingenio y la habilidad de los herreros, esconde detras
de si'importantes elementos propios de la tradicion que
sustentan y fundamentan lo tangible”**
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h. VIDRIO Y VITRALES

El vidrio en la ciudad ha sido ampliamente mencionado
como un elemento comdn que compone la arquitectura
de las casas de Cuenca. Pero este material ha sido quiza
uno de los que tuvo mas tardia praduccidn en el pais, aun
a pesar de gue su uso se dio de manera masiva mucho
tiempo antes.

La llegada de este material a la ciudad como elemento
para la construccion se dio en el siglo XIX, aunque es
dificil precisar un ano exacto ya que son escasas las
menciones con fecha, sobre este elemento.

Una de las primeras menciones que establece un ano
es referida a la catedral del Sagrario o Catedral vieja de
Cuenca, que menciona que “En julio de ese aro (1882),
bajo el asesoramiento del Sr. Grebiller, se construyeron
las claraboyas de la sacristia alta. Esta obra quedo
perfeccionada con las molduras de madera que fabricd
el carpintero Juan Arizaga. Anastasio Vivar colocd los
vidrios y pinto dichas molduras™?

El templo de San Alfonso y el edificio del antiguo
seminario San Luis, también estan entre los primeras
ejemplas de incarporacion del vidrio. En el caso de San
Alfonso se menciona que “la obra de los vitrales, fue
ordenada por el redentorista Juan Bautista Stiehle, entre
1882 y 1888, traidos directamente desde francia.”*

En el antiguo Seminario San Luis, l0s vitrales que tiene
este edificio corresponden a 1894 y fueron importados
igualmente desde Francia, cuyo autor es Henri V. Cesta,
quien “produjo vitrales para unas 7.000 iglesias en
Eurapa, el mundo y su pais, obras que hoy son patrimonio
de francia”*®

Una descripcion que menciona al vidrio, es de la antigua
vivienda de la familia Coronel, Actualmente Hostal
colonial, cuya construccion data de 1840 y en la que se
dice que: “Las puertas y ventanas son de vidrio, con
contratapas de madera, inscritas entre pilastras, y
poseen balcones de hierro forjado”*® Esto podria dejar
abierto el debate sobre si el vidrio se introdujo en una
epoca anterior a la llegada de Juan Stiehle a Cuenca.

Las primeras menciones de la incorporacion del vidrio en
las viviendas del centro histdrico de la ciudad aparecen a
finales del siglo XIX cuando se menciona que en la casa

FIC. 56. La iglesia de San Alfonsa contiene uno de los vitrales mds antiguos
de la ciudad, que data de 1882.

213. Chacén, Juan. “Historia Arquitectdnica de la Catedral Vieja de Cuenca”.
Investigacién histérica. Cuenca, 2004.

2l4. (3ceres, Diega. “Proceso para restaurar vitrales”. Diario EL Tiempo. el
29 de julio de 2015

215. Vera, Angel. “Seminario restaura vitrales, patrimonio que tiene 122
anos”. el 3 de agosto de 2016.

216. Junta de Andalucia. Cufa de arquitectura de Cuenca. Sevilla: Junta de
Andalucia, 2007. P. 131
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FIC. 57. Vitral de la catedral de la Inmaculada, muestra del gran trabajo
artistico que se realizaba sobre este material.

217. Calle Medina, Marfa Isabel, and Espinoza Abad, Pedro, La Cité Cuencana
El Afrancesamiento de Cuenca En La Epoca Republicana 1860-1940 (Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002).

218. Junta de Andalucia. Cufa de arquitectura de Cuenca. Sevilla: Junta de
Andalucfa, 2007. P. 63

FIC. 58. Vitral en la iglesia de San Alfonso (1882]. Una de las muestras mds
antiguas de uso del vidrio en la arquitectura de Cuenca.

FIC. 59. Vitral dentro del antiguo seminario San Luis que data del ano 1894.

Cordova, las ventanas tenian vidrio importado. En otra
mencion mas especifica, de 1910 en la antigua casa de
Rosa Jerves, se detalla que los vidrios fueron importados
desde Bélgica, con lo que se puede precisar que estas son
las primeras menciones de la aparicion del vidrio en las
construcciones residenciales de la ciudad.

La aplicacion del vidrio en las viviendas que adoptaban
el estilo neoclasica fue simple en un principio ya que
se describe que: “Las ventanas dejan de ser de sdlida
madera y adquieren liviandad y nuevas proporciones,
para poder recibir entre sus marcos los vidrios que
venian de Bélgica, en pequenas cajas de 40x40cm.”™” Es
en base a esa medida que durante los inicios del siglo XX
se elabararian los ventanales para las casas de a ciudad.

La procedencia del vidrio para la ciudad es variable. A
finales del siglo XIX y principios del siglo XX se lo traia
principalmente de paises como Francia o Bélgica, que
eran los principales proveedores de vidrio para Cuenca.
Edificios como la corte superior de Justicia o la antigua
casa de Rosa Jerves, se menciona que importaron vidrios
de Bélgica. En otros como la iglesia de San Alfonso, “Los
vitrales para la iglesia fueron importados de francia, a
finales del siglo XIX, y pertenecen a la casa “Gesta et fils”
de Tolousse””®
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Para el ano 1928 surgic “EL IRIS”, la primera empresa
importadora de vidrio del Ecuador, la cual importaba
vidrios y fabricaba espejos con marcos metalicos que
tenian gran aceptacion en todo el pais.® Es asi que el
negacio del vidrio fue formalizandose y en funcion de la
demanda fue creciendo paulatinamente.

La busqueda de una arquitectura moderna para Cuenca,
también hizo que en los anos 50y 60 se incorpore el vidrio
como elemento expresivo de este estilo. La ventaja del
manejo de otros materiales como el hormigén, permitia
que los vanos sean mas grandes, y consecuentemente
los vidrios gracias a su transparencia, permitian iluminar
mejor los espacios interiores.

Entre las décadas de 1950 y 1960 existen evidencias de
anuncios publicitarios en los cuales se promocionaba
vidrio catedral, asi como tambien vidrio belga.” Estos
datos permiten afirmar que la dependencia de las
importaciones de vidrio para las construcciones de
aquellos anas, aun era muy fuerte.

Es posible afirmar que el vidrio fue un producto
importado hasta el ano 1971, posterior a esta fecha ya
inicid operaciones la fabrica de vidrios INDUVIT la cual

fue la primera planta en producir en el Ecuador, vidrio
de seguridad templado para uso automotriz, de la
construccion, decorativo, deportivo y linea blanca.”

La industrializacion del pais, hizo que paulatinamente
el vidrio sea un material mas facil de obtener, y
consecuentemente, que su uso sea mucho mas comdan,
con lo cual la arquitectura de finales de los 70 y las
décadas siguientes, lo ha empleada con mayar frecuencia
en las construcciones de la ciudad.

219. FAIRIS. “Nuestra Empresa”. Consultado el 8 de septiembre de 2016.
http:/lwww.fairis.com.

220. Dato extraido de varios anuncios publicitarios encantrados en Diario El
Mercurio entre 1950 y 1960.

221 INDUVIT. “Una Historia de Calidad”. Consultado el 7 de septiembre de
2016 http:/lwww.induvit.com/nosatros.html.
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FIC. 60. Casa de loza (190-1913) uno de los ejemplos mas notables en el uso
de ceramica importada en su fachada.

222. Instituto Nacional de Patrimonio. Cultural “Glosario de Arquitectura”.
Editado por Ediecuatorial. Quito: INPC, 2010.

223. Malo Gonzélez, Claudio. “La Cerdmica en Cuenca”. En Cuenca ciudad
artesanal, editado por CIDAP, diciembre., pag. 97-Il4. Cuenca: Muy Ilustre
Municipio de Cuenca, 2008.

224, Malo Conzalez. “La Cerdmica en Cuenca”.

225. Malo Gonzalez. “La Ceramica en Cuenca”.

.. CERAMICA

La ceramica es uno de los materiales con mayor histaria
dentro del Ecuador. Desde épacas prehispanicas hasta
la actualidad ha sido constante el uso de este material,
sin embargo en este punto es necesario realizar una
diferenciacion de lo que conocemos como ceramica
dentro de la construccion.

Segun el INPC, a la ceramica se la define como un
“objeto de barro o arcilla sometido a coccidn o solamente
secado”** Esta definicion indudablemente incluye al
ladrillo y la teja coma materiales ceramicos ya que el
material para su fabricacion es la arcilla. Para efectos
de esta descripcion histdrica no seran considerados al
ladrillo y la teja ya que estos elementas ya tienen dentro
de este mismo documento, una resena especifica. Por
este motivo esta descripcion hace enfasis en elementos
ceramicos para pisos, recubrimientos de paredes, y
elementos decorativos.

El empleo de la ceramica en Cuenca ha sido habitual
desde la época de la colania ya que fue un material
elemental para la fabricacion de objetos de uso domestico
como vasijas, ollas, platos y adornos y que, de manera

cautelosa, poco a poco se lo fue incorporando dentro de
la construccion. Dentro del proceso de fabricacion de la
cerdmica. “La arcilla y el caolin son dos materias primas
fundamentales™ estos materiales poseen propiedades
distintas ya que, mientras la arcilla aporta con plasticidad
para las tareas de modelado, el caolin aporta dureza para
as piezas acabadas, motivo por el cual su combinacién es
idénea en la elaboracion de estos elementos, haciendolas
mas resistentes y duraderas.

La abundancia de piezas ceramicas en la ciudad se debe a
la gran cantidad de yacimientos de arcilla que existen en
la zona del austro del pais. Ciertamente, “No cualquier
tierra redne condiciones adecuadas para trabajar la
ceramica. La arcilla no es una tierra comdn, se diferencia
por tener propiedades especiales que se manifiestan en
su plasticidad™ pero la arcilla de las zonas cercanas
a Cuenca se ha caracterizado por ser buena para la
fabricacion de ceramica.

Una gran cantidad de yacimientos de arcilla han sido
identificados. Uno de los mas cercanos estaba en ‘el
barrio denominado Convencidn del 45, y sus zonas
aledanas, que llegan a las parroguias de Sayausi y
Sinincay™  zona que adicionalmente se detalla que
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tenia arcilla con alto contenido de hierro. Entre otras
yacimientas importantes estan el de Cochapata que
posee arcilla can cantenido de Caalin y aluminia, y el de
Tingjillas y Yunguilla que posee caolin de Cran pureza.”

La incorporacion de la ceramica en las construcciones
fue restringida durante mucho tiempo debido a los altos
costos que representaba su adquisicion en la ciudad. Al
igual que otros materiales, la ceramica aumentaria su
presencia en las construcciones patrimoniales gracias
a la mejora econdmica que atravesd Cuenca a finales
del siglo XIX y que se incorpord paralelamente al vidrio,
ladrillo, piedra y otros materiales mas.

Para inicios del siglo XX las edificaciones empezaron a
incarporar elementos ceramicos, incluso en su fachada.
Un ejemplo importante de esto es la casa de la Lira, que
data de inicios del siglo XX y que posee ladrillo vitrificado
como expresion de su fachada.

Quiza uno de los primeros y mayores referentes de la
incorporacion de cerdmica en la arquitectura de la ciudad,
es precisamente la denominada casa de la loza, que data
de 1909 y que cantiene en su fachada piezas ceramicas
importadas presumiblemente de Francia.

La loza un elemento novedoso en aguellos tiempos,
se describe como “un material ceramico de superficie
vidriada o enlozada, parecido al azulejo, pero de mayor
espesor que el fabricado en la actualidad y con gran
variedad de formas y perfiles”*”

Las piezas de Loza fueron traidas por Federico Mal,
afamado importador de la épaca, que en sus multiples
vigjes habia adquirido este material para la fachada de su
casa la cual “Utiliza sistemas modulares y prefabricados,
nunca antes usados en esta region”*

Adicionalmente se menciona que “Las piezas ceramicas
color verde esmeralda y crema presentan un terminado
brunido, que ha evitado el deterioro™ es justamente
esta caracteristica de resistencia, la que ha permitido que
estas piezas ceramicas se conserven hasta la actualidad.

Conforme el siglo XX iba avanzando, el desarrollo de
la ciudad aumentaba, y materiales como la ceramica
se iban integrando de manera mas frecuente en las
construcciones. Para 1916 el edificio de la antigua escuela
de medicina levanta balaustres con piezas ceramicas.
Posteriormente, edificios como la Clinica Bolivar (1929),
0 el Pasaje Ledn (1926-1933) ya incarpararon la baldosa
en sus pisos.

FIC. 6. Pisa ceramico del edificio Pasaje Ledn. ejemplo importante del uso
de cerdmica en edificaciones patrimoniales dentro de la ciudad

226. Malo Conzélez. “La Cerdmica en Cuenca”

227. Junta de Andalucia. “Cufa de arquitectura de Cuenca”. Sevilla: Junta de
Andalucfa, 2007. P. 94

228. Junta de Andalucfa. “Cufa de arquitectura de Cuenca”. 2007.

229. Junta de Andalucfa. “Cuia de arquitectura de Cuenca”. 2007.
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En el periodo posterior a 1950 y con la busqueda del
modernismo las piezas cerdmicas se hicieron una
alternativa mas comdn, a los pisos de madera, piedra
y ladrillo, asi como también, con la incorporacion del
alcantarillado, y de los banos dentro de las residencias,
este serfa un recubrimienta habitual para los pisos de
estos espacios. La industrializacion de la ceramica se
dara en 195/ cuando surge en Riobamba la primera
fabrica del pais, llamada “Ceramicas Nacionales” o
. : : CERNAC. Pasteriormente, “en 1955, en Azogues se inicia
FI03. s variedad elementos eromicos que conformen (s fachada % 3 [SCUELA DE CERAMICA, al principio dependiente del
) queza expresiva que se podia lograr

con este material. convento de padres franciscanos™® la cual serd el
semillera de quienes posteriormente trabajarian en la
fabricacion de ceramica.

En 1963 aparecio la fabrica CERMOD CERAMICA MODERNA
C.A. en la cual “experimentaron en una gran variedad de
articulos de cerdmica de loza, como adornos y [..] gres
para pisos™ Finalmente, en los Ultimas anos de la decada
de 1970 surgieron la mayoria de empresas dedicadas a
la elaboracion de productos ceramicos, no solo para la
construccion sina también para uso domestica o incluso

adornos. Es en esta década que iniciaron aperaciones
Cuenca”. Primera ed. Cuenca: Universidad de Cuenca. 2008. P. 46, FIC. 64. Balaustres cerém_icos entre pindculos de ladrillo n el edificio de la empresas Comg Feramlca Andina [|970] Artesa (1973}
231 Cutiérrez Figueroa. "Los pequefios productores do cordmica en Cuenca”  ntigua escuela de medicina (1916) Pisos y Revestimientas (1978] Keramicos (1978) Edesa
2008. (1978) Italpisos (1980) y muchas otras en anos siguientes.

FIC. 62. Casa de la Lira. Esta edificacidn es un gran ejemplo del uso de piezas
cerdmicas vidriadas, en tonos terracota y esmeralda.

230. Cutiérrez Figueraa, Efrain. “Las pequefos productores de cerdmica en
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j. PINTURA ARTESANAL

Un elemento de gran importancia en la ciudad es sin
duda la pintura, material expresivo de gran valor para
Cuenca, por su trascendencia y uso a lo largo del tiempo.
Los primeros usos de la pintura en el area de Cuenca,
datan de la época incdsica, en la cual ya se la menciona
como elemento para la decoracién en los templos y
construcciones sagradas.?? Posteriormente, durante la
colonia, la ciudad también manifestd el empleo de la
pintura, aunque el uso principal fue can fines artisticos.

En este punto, es importante destacar la notable
trascendencia de la pintura mural durante la colonia
e inicios de la republica. Uno de los ejemplos mas
importantes de esta técnica se encuentra en el Monasterio
del Carmen de la Asuncin. La pintura mural que se puede
hallar en esta edificacidn, data del siglo XVl y es una de
las muestras mas representativas e importantes de la
pintura popular en la ciudad y el Ecuador. Apenas para
1860 se establecieron las primeras referencias acerca de
los pintores de casas en Cuenca.”* Cabe hacer énfasis
que la pintura mural en la ciudad, ya existia en periodos
anteriores a este ano.

El uso de la pintura como parte de la estética de las
viviendas de la epoca, aparecio en la década de 1880,
cuando se plantearon regulaciones sobre el color de las
casas por parte del cabildo cuencano. Respecto a ello se
detalla que para ese afo las casas debian ser pintadas
de blanco.”*

Posteriormente también se menciona que debian
usarse tonos mds obscuros en las partes bajas de las
construcciones, debido a la suciedad que provocaba
el pasa de los transeuntes por las calles. Al surgir las
primeras manifestaciones de arquitectura neocldsica de
Cuenca, a la pintura se la considerd como un elementa
de gran importancia estetica para las edificaciones. En
arigen, el color blanco fue el color comin en varias
(asas cuencanas, pero luego se emplearon pigmentos
naturales de zonas cercanas a la ciudad, lo cual permitic
variar los colores de [as casas.

Lla cromatica de la ciudad durante el neocldsico no
solo es producto de materiales como la pintura ya
que también surgid una tendencia de aprovechar los
tonos naturales de otros materiales. Precisamente en
referencia a este tema se menciona que “la calidez
cromatica de la utilizacion de materiales vistos paso a
ser una tonica caracteristica en Cuenca, produciendo un

FIC. 65. Monasterio del Carmen de la Asuncidn (1682] Esta edificacién guarda
en su interior las mas bellas muestras de pintura mural popular que existen
en la ciudad.

232. Meyers, Albert. “Los Incas en el Ecuador Andlisis de los restos
materiales”. Quito: Banco Central del Ecuador, 1998.

233. Achig, Marfa Cecilia, y Paredes, Marfa Cecilia. “Arqueologfa del color:
historia, mundo y significacion, estudio y propuesta para el Centro Histérico
de Cuenca”. Universidad de Cuenca, 2001.

234. Achig y Paredes. “Arqueologfa del color: historia, mundo y significacién,
estudio y propuesta para el Centro Histérico de Cuenca”
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FIG. 66. Refectorio del convento del Carmen de la Asuncidn; muestra
notable del uso de la pintura en la ciudad de Cuenca.

FIC. 67. Pintura Mural existente en la Casa de las Palomas (S. XIX]

235. Achig y Paredes. “Arqueologfa del color: historia, mundo y significacion,
estudio y propuesta para el Centro Histérico de Cuenca
236. Achig y Paredes. “Arqueologfa del color: historia, mundo y significacion,
estudio y propuesta para el Centro Histérico de Cuenca

cambio profundo en el color de [as edificaciones, que
anteriormente, [..] presentaban una mds bien marcada
uniformidad. ™

La pintura para el siglo XX continud empledndose cada
vez con mayor frecuencia, vinculdndola como un material
importante para mantener el ornato de la ciudad.

El primer caso documentado de uso del color en
Cuenca, data del ana 1912 y a partir de la década de 1920
aparecieron los primeros comercializadores de tierras de
colores locales o importadas, aunque los tonos naturales
de tierras cercanas seguirian empledndose para dar
color a las casas.

Al igual que otros materiales de construccion traidos
durante la primera mitad del siglo XX, los pigmentos
también fueron importados desde otros paises,
principalmente de Europa, y en menor medida de otros
paises de Ameérica. Para 1947 ya se comercializaba en la
ciudad, pintura con la Marca VALDURA y posteriormente
para 195 se empez0 a comercializar pintura con la marca
GLIDDEN. Para los afios 60 la marca de pinturas CONDOR
también llegd al mercado lo cual hizo que la elaboracion
de pinturas tradicionales pasara a un sequndo plano.”®

Aunque la pintura ya se producia en fabricas, el costo
era restrictivo por lo cual inicialmente las pinturas
industrializadas  coexistieron  paralelamente  con
las pinturas tradicionales, pero paulatinamente fue
decreciendo el uso de estas, y masificandose la venta de
aquellas que se producian en fabricas.

Para finales de la déecada de 1970 la gran mayoria de
construcciones empleaba las pinturas elaboradas en
fabricas y con la diversificacion de colares que cada marca
promocionaba, las pinturas de tierra fueron relegadas al
sector rural, tendencia que continuaria acentuandose
durante las siguientes décadas.

En la actualidad, como una manera de impulsar el rescate
de los pracedimientos de produccion, aplicacién y uso de
las pinturas tradicionales, se lleva a cabo el desarrollo del
prayecto “Tierras de Colores. Desarrollo de procesos de
produccion y capacitacion para la utilizacién de pinturas
con pigmentos minerales” el mismo que resulta ser una
iniciativa impartante para difundir el uso y preservacion
de las pinturas tradicionales dentro de la region.
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k. TEJA

La teja tiene una histaria paralela a la del ladrillo, desde
sus mismos origenes dentro de la ciudad, en el siglo XVI.
La teja se mantuvo como un elemento dominantea la hora
de elaborar las cubiertas de las casas de la ciudad, aun a
pesar de que surgieron otros materiales industrializados
que disminuyeron su uso para las epocas posteriores a
1960, pero que no lograron extinguirla en su totalidad.

La teja ha sido un material artesanal que resistio a las
tendenciasestilisticas por las queatravesd Cuencadurante
el siglo XX. “En un pasado no muy lejano, abundaban las
ladrilleras artesanales y de tejas para la construccion en
la ciudad™' lo cual pone de manifiesto la importancia
de la teja dentro de la construccion de las casas de
Cuenca. El pracesa de industrializacién en Cuenca, a su
vez provocd que la teja ya no sea el Unico material para
las cubiertas. Materiales como el asbesto-cemento, o las
losas de hormigdn armado aparecieran en las décadas
de 1960y 1970 lo cual diversifico y evidentemente mermo
el empleo de la teja como material casi exclusivo para la
cubierta de las casas de la ciudad

2V
2
5.
&
2
3
i

FIC. 68. La teja ha sido uno de los materiales principales para la confarmacién
de cubiertas en las construcciones de la ciudad.

FIC. 69. EL predominio de la
desde la época de la colonia.

g : j SR I o D L
teja en el centro de la ciudad ha sido nota

ble

FIG. 70. La teja es considerado un material tradicional en la ciudad, y su
expresion estetica resalta en las construcciones patrimoniales.

237. Calle Medina, Maria Isabel, y Espinoza Abad, Pedro, “La Cité Cuencana
El Afrancesamiento de Cuenca En La Epoca Republicana 1860-1940" (Cuenca:
Universidad de Cuenca, 2002).
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FIC. 72. Mansarda con cubierta de zinc en el colegio Benigno Malo.

1

238. Calle y Espinoza, “La Cité Cuencana El Afrancesamiento de Cuenca En La
Epoca Republicana 1860-1940"

239. Calle y Espinoza, “La Cité Cuencana El Afrancesamiento de Cuenca En La
Epoca Republicana 1860-1940"

240. Velecela, Daniel. “Disefio y desarrollo de la estanterfa Metdlica
Utilizando la metodologia DFSS en TUGALT S.AA.” Universidad de Cuenca,
2015.P. 2.

241. La tuberfa Calvanizada se compone de una tuberfa de Acero con un
recubrimiento de zinc

l. ZINC

Otro metal de importancia en las construcciones es el
zinc, un metal empleado durante el siglo XX en Cuenca y
que tuvo una presencia notable en la ciudad.

El zinc aparecio en el periodo de influencia francesa en
la ciudad, a finales del siglo XIX. Las primeras menciones
son referentes al latdn, cuyo material base era el zinc
aleado con cabre, y que surgid durante la década de 1890.

Este material en un inicio fue importado, pero no era un
elemento destinado a la construccidn, sino mds bien que
fue una adaptacion que primero debia ser reparado, para
luego ya emplearse en las construcciones de la ciudad.

El zinc “debia ser obtenido desarmando (as cajas de
embalaje de los barcos provenientes de Europa, y que
luego de estanar las [aminas para rellenar sus agujeros,
podian ser usadas para confeccionar [as mansardas y
cdpulas que ennoblecian los edificios de (a ciudad.”®

En las edificaciones del centro de Cuenca, la presencia del
zinc aln es evidente. Una de las ejemplas de uso del zinc

estd en la antigua casa de Rosa Jerves (1910) la cual “deja
ver a su vez una elegante mansarda de laminas de zinc
con tragaluz frontal”*®

En anos siguientes el zinc dentro de la arquitectura,
continuaria empleandose en algunas cubiertas de las
edificaciones del centro histérico de la ciudad. Para 1963
Alfredo Pefia funda en Cuenca la empresa TUBERIA
CALVANIZADA ECUATORIANA (TUGALT S.AJ la cual “fue
la primera empresa dedicada a (a fabricacion de tuberia,
perfileria y techos en el pais”*®

esta empresa serfa precisamente la que se encargaria
de fabricar localmente las planchas de zinc y las tuberias
Calvanizadas™ para la ciudad. Estos dos materiales
serian mas comunes para finales de la década de 1970
y su empleo igualmente provocaria transformaciones
notables en las construcciones de la ciudad.
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m. YESO

Si bien el yeso ha sido conocido desde la colonia
y empleado como material para la elaboracion de
esculturas, dentro de la construccion hizo su aparicion
en el periodo de republica por su plasticidad y facilidad
para ser moldeado.

A las tareas vinculadas con este material se las conoce
con el nombre de yeseria o estucado. “La yeseria
0 estucado, es una practica artesanal vinculada
directamente a la arquitectura, a traves de elementos
decorativos presentes en los espacios interiores como
en las fachadas”**

Los trabajos en este material estuvieron muy vinculados
a la elaboracion de frisos, cornisas y decoracion de
fachadas. Con el cambio de estilo surgid el estuco;
material base para la elaboracion de cielorrasas, y que
fue muy utilizado a partir de 1940.

la tarea de fabricacion de los estucos ha sido
principalmente artesanal, es asi que se lo elabora usando
el yeso con cabuya y agua, y empleando estructura de

carrizo los cuales se colocan en moldes hasta que tomen
forma y que posteriormente se colacan al sol para que
se sequen.

El laton desaparecio a inicios de la década de 1940 y el
yeso tomo su lugar de tal modo que “A partir de esta
eépoca se comienzan a hacer los primeros estucados
utilizando las figuras del laton como moldes™?. la idea
de este sistema surgi¢ del estuquero Luis Buestdn, el
cual aprovechd los relieves del laton para plasmarlos en
los cielorrasos.

Adicionalmente se puede mencionar que el yeso fue
empleado para la elaboracion de pinturas antes del
surgimiento de las pinturas sinteticas o la pintura de
caucho.

FIC. 73. Cielorraso de Estuco en la Casa Sojos.

FIC. 74. anteriormente se usaban las placas de latén como moldes para
a elaboracidn de estucos can lo cual, quedaban plasmados los relieves y
detalles sobre este material.

242. Jaramillo Paredes, Diego. “Artesanfas en la arquitectura”. En Cuenca
ciudad artesanal, editado por CIDAP, diciembre, 79-96. Cuenca: Muy llustre
Municipio de Cuenca, 2008. P. 9.

243. Herrera Riofrio, Diego, y Sarmiento Comez, Fabiola. “Elementos de
latdn en la construccién y decoracion”. Universidad de Cuenca, 2005. P. 24.
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FIG. 75. Casa Episcapal (S. XVII). Ejemplo de uso de la hojalata.

En el centro histdrico, la gran mayorfa de casas con canales y bajantes para
aguas lluvia, estaban elaborados en hojalata.

S . e

244, Jaramillo Paredes, Diego. “Artesanias en la arquitectura”. En: Cuenca
ciudad artesanal, editado por CIDAP, diciembre, 79-96. Cuenca: Muy Ilustre
Municipio de Cuenca, 2008. P. 88.

FIC. 76. La hojalata fue incorpaFéndose enlas C

canales y bajantes de aguas luvias.

-
FIC. 77. Los artesanos trabajaban
de articulos de uso doméstico.

onstrucciones para elaborar

n. HOJALATA

Conocida desde la colonia, la hojalata también es un
material destacable dentro de las construcciones entre
1880 y 1980. El trabajo con este material dentro de la
ciudad ha sido artesanal, aunque al igual que otros
elementos en sus inicios, fue importado de Europa.

La introduccion de este material en la ciudad corresponde
a mediados del siglo XVII, aunque su uso seria mas
difundido en la construccidn, a finales del siglo XIX. En
el periodo de Influencia neoclasica en Cuenca surgio el
gremio de hojalateros los cuales fueron los encargados
de los trabajos de hojalata para las edificaciones de la
ciudad.

Antes de este periodo los hojalateros se dedicaban a la
elaboracidn de abjetos utilitarios de uso domestico, pero
poco a poco fueron vinculandose en la arquitectura.
Ourante el siglo XX este material se usd para la
elaboracion de canales y bajantes de aguas lluvia.*
Posteriormente surgieron alternativas como el zinc
galvanizado y el acero inoxidable que mermaron el uso
de la hojalata.

113
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0. CARRIZO

Casi de modo paralelo a la incorporacion de la madera
de eucalipto en las construcciones de la ciudad, hizo
su aparicién otro material que, por sus cualidades
de resistencia, formo parte de las renovaciones de la
epoca de influencia neoclasica en Cuenca; hablamos del
carrizo (Arundo donax L], que hizo su aparicién dentro —
de la arquitectura alrededor de la década de 1880 y que W AR AP A
reemplaz6 al Suro (chusquea Scandens) como material ~ FIC. 78. Planta de Zuro (Chusquea Scandens)
para la construccion de cubiertas o cielos rasos.

El carrizo en Cuenca fue empleado dentro de las
construcciones, para elaborar las cubiertas, y que
permitio dar continuidad al sistema tradicional de
construccion de cubiertas, heredado desde la colonia.
Finalmente, para 1940 también se considerd el uso del
carrizo para la elaboracidn de estucos.

FIC. 80. El carrizo fue uno de los materiales mas importantes para la
conformacion de cubiertas en las casas de la ciudad.

245. Carpio, Julio. Evolucién urbana de Cuenca en el siglo XIX. Cuenca:
Universidad de Cuenca, 1983.
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FIC. 81. Con la modernizacién de la arquitectura de la ciudad a partir de
1950, la inclusidn del aluminio en ventanas y puertas se masificd de manera
importante.

246. Ochoa Zabala, Silvia. “Transformaciones espaciales urbano del Centro
Histérico de Cuenca a partir de 1950.” Universidad de Cuenca, 2009. P. 142.
247. FISA. “;Quienes Somos?”, Consultado el 20 de octubre de 2016. http://
www.fisa.com.ec/pages/es/nosotros.html.

p. ALUMINIO

La historia del aluminio es relativamente corta ya que
apenas para 1825 fue aislado por primera vez. Este metal
surgio con la particularidad de ser mas costoso que el
oro debido a la dificultad para su purificacion pero que
posteriormente gracias al descubrimiento de un proceso
electrolitico permitio reducir sus costos y su uso fue cada
vez mas comun.

El aluminio dentro de la construccion fue otro de
los materiales con los que se buscaba aportar a la
modernizacion de la arquitectura de Cuenca. Es dificil
establecer en que periodo el aluminio hizo sus primeras
apariciones, pero varios documentos sugieren que
aparecio en la década de 1950 en las propuestas para
la construccion de las primeras edificaciones de estilo
moderno en la ciudad.

El edificio de la casa de la Cultura nicleo del Azuay fue
disenado por los arquitectos Cilberto Gatto Sobral, y
César Arroyo Moran, los cuales fueron los ganadores del
concurso nacional para el diseno de este edificio en 1953.

Este edificio es una de las primeras obras de estilo
moderno dentro del centro histdrico de la ciudad, y “fue
concebido para tener grandes ventanales de aluminio,
pero fue cambiado este material, por madera, cosa
que no coordinaba con la construccion moderna™®.
La referencia que corresponde al ano 1953 es la que
menciona mas tempranamente el uso de aluminio en la
ciudad.

Otro hecho importante en relacién a este material, es
que inicialmente también fue importado, aungue su
procedencia no ha podido ser identificada. Apenas para
elano 1969 surge FISA, FUNDICIONES INDUSTRIALES S.A.
que es la primera fabrica de extrusion de aluminio del
pais.?’

Para la década del 70 el aluminio aumentaria su
presencia en la ciudad, y serfa el material mas comun
para elaborar los marcos de ventanas, asi como tambien
puertas y otros elementas reemplazando parcialmente a
la madera, el hierro, y la hojalata.




UNIVERSIDAD DE CUENCA - FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

g. CUBIERTAS ~ PLASTICAS Y ODE
FIBROCEMENTO

La variacion de materiales que reemplacen a la teja en
la ciudad, aparecit ya para inicios de la década de 1960.
y con este hecho uno de los grandes protagonistas es la
plancha de fibrocemento la cual ya era publicitada para
su venta, en el ano 1960.

&
"’
l/mu l;’
: 1

,1_‘“‘.“!’5 Py
la primera empresa en fabricar planchas de L '
fibrocemento el pais, fue TECHADOS ECUATORIANOS SA.  pase " ;
que fue constituida en el ano 1956, y que para el ano 1958
cambid su denominacion y estatutos a los de ETERNIT
ECUATORIANA S.A#® esta empresa fue la que ofertd en la
ciudad para 1960 su producto, que posteriormente seria
empleado con mayor frecuencia en as construcciones de
a ciudad.

Finalmente, las planchas plasticas aparecieron en @ Fig. g2 Imagen el sector de L Barranco.

década del 70 como una opcién para brindar uz a los  Le masificacion de otros tipos de materiales para cubiertas, como el fibrocemento o las planchas plésticas, ha creado un contraste significativo con las

N . - cubiertas de teja tradicional que han existido durante mucho tiempo en el centro histérico de la ciudad.
espacios interiores, y sus disenos ya estaban pensados

para adaptarse a los formatos de canal que ofrecian las . — ) .
. . , 248. Junta Nacional de Planificacion. “Eternit S.A. Fomento Industrial
planchas de fibrocemento y de zinc en aquella época. Guayaquil”. Ouito, 1978. P. 6.
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FIC. 83. Edificio de la Sociedad de obreras de a salle. en su terior se puede
observar algunos ejemplos de cielorraso en contrachapados de madera.

FIC. 84. Cielorraso con paneles contrachapados de madera en la Sociedad
Obreros de la Salle.

249. "Tablero Contrachapado”. Consultado el 13 de septiembre de 2016. http:/i
infomadera.net/uploads/productos/informacion general 42 contrachapado.
pdf.

r. CONTRACHAPADOS DE MADERA

La madera contrachapada es un producto cuya materia
prima es la madera, y que “Se obtiene mediante encolado
de chapas de madera superpuestas de modo que sus
fibras formen un angulo determinado, generalmente
recto.”®

La industria maderera nacional tiene una larga
trayectoria, la cual ha permitido conformar varias
empresas que se dedicaron al procesamiento de este
material para la construccion.

El uso de los contrachapados de madera en las
edificaciones del centro histérico de Cuenca, no tuvo
mayor trascendencia. A pesar de esto, se ha determinado
que su uso se did principalmente durante la sequnda
mitad del siglo XX, como elemento para cielorrasos y para
a elaboracion de paneles divisarios en las habitaciones y
otros espacios de las casas del centro de la ciudad.

Este material en Cuenca, hizo sus primeras apariciones
entre os anos 1955 y 1960 e igualmente fue ampliando

su uso con el transcurso de los anos. Entre las empresas
mas importantes que se encargaban de la elaboracion
de elementos prefabricados de madera, estdn PLYWOOD
ECUATORIANA, que fue la pionera en la elaboracion de
tableros contrachapados y que se constituyd en 1962.

Adicionalmente surgieron empresas como EDIMCA
creada en 1964, y CODESA, creada en 1972. Cabe acotar
que CODESA y PLYWOOD ECUATORIANA forman parte
desde 1979 de la empresa NOVOPAN. En la década
del 70 los productos derivados de la madera para la
construccion tuvieron una diversificacion adn mayor y
surgieran productos como el aglomerada con particulas
de madera, que tendria mayor demanda en épocas
posteriores a 1980.
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s. ADOBE

Quizd uno de los materiales can mayar presencia dentro
de a ciudad es el adobe; elemento considerado como
patrimonial y que tiene una amplia historia dentro de
la ciudad. El adobe empezd a emplearse de manera
masiva en Cuenca, durante la epoca colonial; y fue de
usa muy comun en aquel tiempo, y por ello gran parte
de las edificaciones de la ciudad lo empleaban. La tecnica
de construccion en adobe desde épocas tempranas
tambien ha estado acompanada por el uso del revoque
y el empanete como recubrimientos para la proteccion
de este material. Con el inicio de la época republicana
el adobe se mantuvo como material principal de las
construcciones cuencanas; es asi que se defalla que,
"Hasta mediados del siglo XIX, Cuenca conserva el estilo
arquitectonico colonial: casas bajas, blancas, de adobe,
con tejado”*®

Ciertamente, los cambios econdmicas, sociales vy
culturales por los que atravesd la ciudad a partir de 1860,
provocaron una lenta pero contundente metamorfosis
de su arquitectura; y paulatinamente las construcciones
de adobe que no sobrepasaban las dos plantas, fueron
reemplazadas por construcciones mas  grandes,

monumentales y de mayor altura. El resurgimiento del
ladrillo durante la época de influencia neoclasica en
Cuenca, fue uno de los motivos por los que el adobe
veria disminuido su usa, aunque no lograria sustituirlo ya
que este material era mas costoso. Este hecho hizo que
no todos puedan costear su precio, por lo cual el adobe
fue una buena alternativa por su probada resistencia
y bajo costo.El fachadismo, otra tendencia empleada
para cambiar la expresion estilistica de las edificaciones
de la ciudad, tampoca logro reemplazar al adobe, y es
asi que este elemento empezd a coexistir con otras
materiales como el ladrillo. Es de este modo que surgen
construcciones consideradas como mixtas, en donde
se empleaban materiales distintos como el adobe y el
ladrillo dentra de la misma edificacion.

Ourante la década de 1940 se manifestaba la arquitectura
Neocolonial y esta a su vez, siquid considerando al adobe
como material importante y asi mismo, se resalta que;
“la tipologia de casa colonial permanecid hasta inicios del
siglo XX, aligual que el uso de los materiales y sistemas
constructivos, hecha que permitio continuar usando la
tierra como material basico ya sea como adobe, tapial o
bahareque”®' Incluso con la llegada de la arquitectura de
estilo moderno que la ciudad promovia durante la década
del 50 no se lograrfa desplazar al adabe en su totalidad.

FIC. 85. Monasterio de Nuestra Sefora de la Eoncepidn (1599). El adobe
fue uno de los principales materiales para la construccion de edificaciones
durante la época colonial.

250. Ochoa Zabala, Silvia. “Transformaciones espaciales urbano del Centro
Histérico de Cuenca a partir de 1950.” Universidad de Cuenca, 2009.

251 Chaca, Verénica. “Arquitectura Neacolonial y Neoverndcula
Cuenca:1940-1960". Universidad de Cuenca, 2007.
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FIC. 86. ntiguo Hotel Patria (1324). Durante el periodo de influencia
neocldsica europea las construcciones, continuaron empleando el adabe

como material para sus muras.

252. Rivera, Mdnica, y Moyano, Marfa Gabriela. “Arquitectura de las lineas
rectas: influencia del movimiento en la arquitectura de Cuenca, 1950-1965".
Universidad de Cuenca, 2002.

FIC. 87. Casa construida en adobe. este material siguid empleandose durante
el siglo XX aln tras la llegada del ladrillo y el hormigdn.

FIC. 88. El adobe se ha transfomado en un m
parte de la arquitectura de nuestra ciudad.

% :
aterial que identifica a gran

Aquella arquitectura de lineas rectas fue un referente
con respecto a la incorporacion de muchos materiales
nuevos; pero “En principio [as nuevas formas no son una
respuesta transparente al uso de los nuevos materiales,
pues podemos encontrar en lo ejemplos de arquitectura
modernas edificaciones construidas integramente en
adobe”*?

La llegada del hormigén y su emplea conjunto con el
ladrillo fue el sistema canstructivo que prevalecio entre
los anos 1960 a 1980. El adobe en este periodo quedo
rezagado y mds bien, se produjo grandes e importantes
pérdidas de bienes patrimoniales elaborados can este
material, el cual sufrio una desvalorizacién que solo
serfa corregida cuando el centro histdrica fue declarado
como patrimonio del Ecuador, y posteriormente de la
Humanidad.

Es importante destacar que existen varias instituciones
que actualmente desarrollan programas para la
preservacion y difusién de las técnicas de construccion
en tierra entre las que podemos destacar a la Red
PROTERRA, asi como tambien a CRAterre entre otras,
las mismas que apoyan a la conservacion e impulsa en el
uso de este tipo de material.
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t. BAHAREQUE

El bahareque es uno de los sistemas constructivos
mas antiguos de la ciudad, su uso ha sido amplio y
continuo. Su arigen se remonta a epocas anteriores a la
llegada de los espanoles a la region. La importancia del
bahareque es muy notable, de este modo se menciona
que “Caracteristica de las ciudades serranas y de
Cuenca, particularmente, es la construccion en bareque
0 bahareque”*>

El bahareque ha coexistido conjuntamente con el
adobe, y ambos sistemas de construccion fueron los
predominantes durante la época colonial. Aligual que en
el caso del adobe, este sistema tambien va acompanado
por el revoque y empanete, que al estar compuestos de
tierra, son compatibles con este sistema y le brindan
mayor proteccion al ambiente y le dan un mejor acabado.

Su empleo, con la llegada de los espanoles fue muy
frecuente, aunque posteriormente se hizo menos
comun que el adobe. A pesar de eso, el bahareque siguié
empleandose continuamente durante todo el periodo
colonial. La llegada de la independencia para la region,

N0 Supuso mayores problemas que provocaran la
disminucion del uso del bahareque en la construccion.
Las tecnicas constructivas en tierra siguieron siendo
las mismas, salvo muy pocos casos en los cuales se
empleaba materiales distintos. Cuando la ciudad entro en
el periodo de influencia neocldsica europea a finales del
siglo XIX, el bahareque, aligual que en el caso del adobe
via disminuido su uso, por la intraduccion o reaparicion
de otros materiales; pero la técnica canstructiva no se
desechd y continud empleandose con frecuencia incluso
durante el siglo XX.

Paralelamente a las construcciones de estilo neoclasico
que fueron de predominante aparicion en los primeros
anos del siglo XX, también se edificaron otras mas
modestas en los cuales prevalecieron los materiales y
técnicas tradicionales. Un gran ejemplo de esto es el
edificio de la saciedad obreros de la Salle, el cual empezd
a construirse para 1920 y contiene como materiales
principales al adobe y al bahareque.

A partir de 1950 el bahareque disminuyd su presencia en
las construcciones de la ciudad y se generalizo el uso de
atros materiales con la consecuente pérdida de identidad
constructiva. Este sistema constructivo sin embargo
continta empledndose en sectores rurales.

FIC. 89. Casa Toral Pozo (1929). Este inmueble es un gran ejemplo del uso de
bahareque en la ciudad.

M—_‘\\ﬁ,"_ = - =3
FIC. 90. EL bahareque coexistid con el adobe desde la colonia, como sistema
constructivo para las edificaciones de la ciudad.

253. Jaramillo Paredes, Diego. “Artesanias en la arquitectura”. En Cuenca
ciudad artesanal, editado por CIDAP, diciembre, 79-96. Cuenca: Muy llustre
Municipio de Cuenca, 2008. P. 9.
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FIC. 91. Anuncio publicado en Diario El Mercurio en el ano 1960. Gran variedad
de materiales eran promocionados en aguellos anos, para las nuevas
construcciones de la ciudad.

u. MATERIALES ADICIONALES
SURCIDOS ENTRE 1950 Y 1980

Es importante detallar que, aunque el presente estudio
se ha concentrado en realizar una resena historica de los
materiales que se incarporaron en Cuenca entre 0s anos
1900-1980, la realidad es gque muchos otros adicionales
también aparecieron.

Unagran cantidad de materiales surgieron principalmente
a partir de 1950 razon por la cual, solo convienen ser
mencionados ya que la relevancia que estos tienen, no
es de gran connotacion como aquellos que si fueron
descritos de manera individual, y que tienen un estrecho
vinculo con la arquitectura patrimonial de la ciudad.

En locales de comercializacion de Materiales de
construccion se  promacionaba aquellos materiales
considerados como nuevos para la época. Los datos
presentados a continuacién fueron tomados de las
publicaciones publicitarias que los duenos de locales de
comercio de materiales realizaron en Diario El mercurio
en esos anos.

DECADA DE 1950

Para 1954 entre los materiales mas relevantes que se
promacionaba estan: Vidrio catedral y vidrio belga,
tuberia Galvanizada, planchas de hierro Galvanizado,
hierro redondo en varillas y cemento.

DECADA DE 1960

en el ano 1960 aumenta el ndmero de materiales a
promocionarse, entre [os cuales estan: mallas para
cerramiento, cartdn prensado, madera terciada, tuberfa
galvanizada, griferfa en general, techados de ashbesto
cemento, azulejos, tanques de asbesto cemento para
almacenamiento de agua, madera contrachapada,
pintura latex, lacas para pisos, Tubos y accesorios de
hierro fundido, y malla de alambre soldada.

Ya para 1965 aumentd la variedad de materiales mientras
que otros parecen haberse posicionado en el mercado.
Los materiales mds importantes para este periodo son:
Vinil Gerflex con variedad de calores, Tuberia Calvanizada,

12
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accesorios de hierro, zinc grueso y liviano, madera
contrachapada, carton prensado, sanitarios, juegos de
bano, y lavaderos de platos de acero esmaltado.

Enelano 1966 se mencionaba a materiales como: Madera
triplex de Guayaquil, Plywood, alambre galvanizado,
carton prensado, clavos, formica, griferia, Hierro
redondo y en perfiles, lavaplatos, madera contrachapada,
malla, vinil, zinc liviano y grueso para techos, eternit,
ardex, planchas lisas para tumbados internit, planchas
decaradas para tumbados decorit, carton prensada liso
y perforado y juegos de bano a colores.

Es impartante destacar en esta década la intensificacién
de la oferta y uso de elementos sanitarios y de griferia
ya que estos materiales, en conjunto con el sistema
de alcantarillado que se construyd en la ciudad
algunas décadas antes, contribuyeron a mejorar
considerablemente las condiciones de vida y salubridad
en la ciudad.

DECADA DE 1970,

Finalmente, para finales de 1970 aunque los
materiales que en anos anteriores aparecieron siguen

comercializandose en la ciudad, se menciona la venta de
otros camo: planchas plasticas corrugadas para techos,
aditivos de Hormigan en la marca INTACO, Vinil para pisos
marca Amtico, parquet mosaico traido directamente
desde Loja y tableros aglomerados de madera Acoplag.

En conclusion, partiendo de lo detallado anteriormente;
es posible deducir que el crecimiento industrial, estuvo
reflejado en la oferta de materiales que comercializaron
en la ciudad durante las décadas de 1950, 1960 y 1970.

También destaca el aumento en la variedad de materiales
de canstruccion, que se dio para la decada de 1960 y 1970.
Esta tendencia fue en aumento en los anos siguientes, o
cual multiplico en gran medida la cantidad de materiales
que se incarpararon en las viviendas del centro histdrico.



SINTESIS CRONOLOGICA DE LA INTRODUCCION
DE MATERIALES EN EL CENTRO HISTORICO
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2.3.1LINEA DEL TIEMPO DE LA
INTRODUCCION DE  NUEVOQS
MATERIALES EN LA CIUDAD DE
CUENCA ENTRE LOS ANQS 1880
Y 1980.

La revision histdrica de los materiales empleados en la
arquitectura de Cuenca, permite tener un acercamiento a
la realidad constructiva de nuestra ciudad y al verdadero
valor que tiene su patrimonio arquitectonico.

En base a todos los datos aportados a través de esta
investigacion histdrica, surge la siguiente linea del
tiempo. En esta recopilacion cronoldgica se ha procurado
destacar los hechos mas importantes que a modo de
resumen, condensan la infarmacién y permiten detectar
de mejor manera los eventos mas destacados que se
dieron en la ciudad; como resultado de a introduccion de
nuevas materiales de construccion en la ciudad.

Oentro del periodo de estudio establecido, se ha
detectado una gran cantidad de sucesos que nos indican
los arigenes y el cantexto en el cual se dio la introduccion
de materiales de construccién en Cuenca.

Adicionalmente, para mejorar la comprension de todos
estos eventos y sabiendo que (a colania también fue un
periodo en el cual se introdujeron algunos materiales
que se usan hasta la actualidad, la linea del tiempo
principal que comprende el periodo entre 1880 y 1980;
esta complementada por otra linea del tiempo adicional,
que sintetiza los hechos mas importantes sobre los
materiales durante los periodos previos a la republica.
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LINEADELTIEMPQ DE LA INTRODUCCION DE MATERIALES DE CONTRUCCION EN CUENCA, DURANTE EL PERIODO COLONIAL

ANTES DE 1557

primerog usos de 1563 1565 1710 1777 1860
pigmentas o colores 1557 primeras evidencias primeras referencias 1600 se generaliza se establece la primeras  referencias
en templos FUNDACION del uso de madera sobre el ladrillo en aparecen los el uso de la primera fdbrica de sobre los pintores de
ceremoniales INCAS DE CUENCA on la construccion Cuenca hornos de cal teja azulejos en Quito casas en la ciudad

referencias de la Primeras primeras referencias evidencia  del Se evidencia los primeras evidencias aumenta el uso de

elaboracion del adobe y evidencias de de uso de la teja en uso de la paja en primeros usos de de uso de marmol en ladrillo en las casas

bahareque antes de la uso del tapial Cuenca las cubiertas a hojalata piletas de la ciudad

LCELERCAETEEnEa]  FINES DE SIGLO XV 1565 1584 1650 SIGLO XVl 778
ANTES DE 1557



LINEA DEL TIEMPO DE INTRODUCCION DE MATERIALES EN EL CENTRO HISTORICO DE CUENCA ENTRE 1880 Y 1980

Inicia el auge en Los artesanos Se canstruye la casa
la utilizacidn del Primeras regulaciones Primera referencia empiezan a fabricar de loza, referente Aparecen los primeros

marmol en la por parte del cabildo, del vidrio en Cuenca Empieza la Inicia la masificacion Incorporacion  de elementos de hierro del uso de ceramica Primera referencia comercializadores  de
arquitectura de acerca de los colores usado en la iglesia importacién de de uso del latén en la ceramica importada forjado  para las importada en la de uso del vidrio en colores de tierra
la ciudad de las casas de San Alfonso latdn a la ciudad ciudad en las construcciones casas de la ciudad ciudad viviendas pigmentos en la ciudad

1880 1880 1882 1886 1890 1830 1900 1909 1910 1920

Llegada de Juan
Bautista Stiehle a
Ecuador

1880 1880 1880 1885 1830 1890 1880 1830 1910 1912

873 Introduccién de Surge el gremio de Se introduce el nicia el auge del La piedra empieza Se importa elementos Se implementa el Se  menciona  las Llegada del cemento Primer caso de uso
la madera de hojalateros en la carrizo en ladrillo con la a usarse con de hierro forjado para yeso para elaborar primeras importaciones a la ciudad gracias del color en una
Eucalipto en las ciudad sustitucién del construccion de mayor  frecuencia representar el estilo detalles, molduras y de zinc para la al  Sr. Benjamin vivienda de la ciudad
construcciones Suro la catedral de la en la ciudad neocldsica en Cuenca motivos decorativos elaboracidn de Sojos

Inmaculada mansardas

por primera vez Se empieza a fabricar Primera evidencia del
[nicia ~ operaciones empieza a operar la aparece la primera se considera el cemento rocafuerte que uso de hormigdn [nician las tareas de [nicia operaciones la
surge  INDUVIT, la cementos guapan y la primera fdbrica de fabrica de planchas uso del aluminio disminuye  uso  de | es distribuido en Cuenca 8 El uso del yeso cobra armado en la pasarela adoguinado en la primera fdbrica de
primera fabrica de oferta de cemento elementos en zinc de fibrocemento en en una edificacion adobe y bahareque por [l durante la década de | fuerza en elaboracidn de acceso a la casa de ciudad usando piedra cemento del Ecuador
vidrio del pais. aumenta en a ciudad en el Ecuador el pais de la ciudad el auge de cemento 1950 cielos rasos la escalinata andesita de marca “condor”

1971 1965 1963 1956 1953 1950 1949 1940 1940 1935 1923

Cuenca es
declarada
patrimonio
cultural del
Ecuador

1969 1964 1960 1954 195 1950 1947 1940 1940 1928

1982 surge la primera las primeras fabricas il En Cuenca, se empieza a la oferta de la produccién Se intensifica el Surgen en la ciudad El latdn deja de decrece el uso de Surge la primera
fdbrica de siderurgicas del pais, comercializar  tableros materiales en la cerdmica nacional uso del ladrillo los primeros fabricarse en en el marmol debido a empresa importadora
extrusion de inician su produccidn contrachapados de ciudad empieza a empieza a en combinacién comercializadores extranjero a causa de tendencias de de vidrio del Ecuador

aluminio del pais madera diversificarse de industrializarse con el hormigdn de pintura producida la Il guerra mundial modernizacidn de
forma importante en fabricas la arquitectura
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FIC. 93. Intervencidn en la casa de la Lira (2011). Es importante conacer las
caracteristicas técnicas de los materiales dentra de un bien patrimonial para
realizar una intervencion mas adecuada.

2.3.2 BREVE DESCR[PCIGN DE LAS
CARACTERISTICAS TECNICAS DE LOS
MATERIALES ESTUDIADOS

El estudio del patrimonio requiere no solo de conacer
su contexto historico. La mejor forma de lograr una
conservacion adecuada de este tipa de bienes tambien
requiere de canocimientos técnicos y de la inclusion de
profesionales de mdltiples ramas de estudio vinculadas
a la preservacion de bienes patrimoniales.

Luego del andlisis histdrico sobre la introduccion de
materiales en el centro histdrico de Cuenca entre los
anos 1880 y 1980; y como parte de los objetivos plateados
dentro de la presente investigacion; es importante
realizar un breve acercamiento hacia algunos criterios
técnicos de las materiales mas relevantes que han sido
analizados previamente.

Ciertamente, el estudio de las propiedades, ventajas
y desventajas de cada material puede tornarse muy

extenso debido a la amplia variedad de caracteristicas
que presenta cada elemento. Tomando en cuenta
la consideracion anterior, y con el fin de realizar un
acercamiento basica hacia algunas de las principales
caracteristicas técnicas de los materiales abjeto de esta
investigacion, se ha establecido una descripcion breve de
las cualidades de cada material.

Esta descripcion incluye establecer su forma de
abtencidn, las principales ventajas de su uso, y los
elementos en los cuales se emplea este material dentro
de las construcciones de (a ciudad. Adicionalmente a esta
descripcion, se incluye un detalle constructivo ilustrativo,
que expligue de mejor manera el funcionamiento de cada
elemento dentro de los bienes inmuebles patrimoniales.
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EUCALIPTO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: 880

DEFINICION

El eucalipto es un arbol cuya especie proviene de Australia, que se ha adaptado a las zonas andinas, y que en Ecuador
se lo encuentra entre los 2200 y 3300 M.S.N.M. Este de arbol es muy apreciado por su madera debido a su resistencia
y durabilidad. La especie mas comun de eucalipto en las zonas cercanas a Cuenca es la eucalyptus globulus Labill
la cual, es facil de encontrar a lo largo de toda la region interandina del pais. La madera de Eucalipto se la emplea
de forma estructural en elementos como vigas o calumnas, pero también se la usa, en la fabricacion de muebles y
revestimientos para las viviendas, asi como para carpinteria en general.

FORMA DE OBTENCION

El tiempo promedio para la extraccién de esta madera es variable. Generalmente esta especie de arbol puede ser
cortada luego de los 9 a los 14 anos desde su siembra. El periodo ideal para el corte de esta madera es la etapa de luna
tierna, ya que, en esta fase, la sabia del drbal se encuentra en las raices, lo que posteriormente evita el apolillamiento
de la madera. También cabe recalcar que no es recomendable usar el Eucalipto de zanas cercanas a rios o zanas
humedas ya que esta madera es mas suave, y por tanta mas prapensa a sufrir ataques de polillas.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  GRAN RESISTENCIA ANTE ESFUERZQS EXTERNOS - PISOS
128 «  ES UN MATERIAL IDONEO PARA ESTRUCTURAS - ESTRUCTURAS DE CUBIERTAS
- DE FACIL OBTENCION EN ZONAS ANDINAS «  PUERTAS
«  MATERIAL DE DUREZA MEDIA-ALTA « VIGAS
«  (OLUMNAS

FIC. 95. Troncos de madera de Eucalipto.
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DETALLE DE USO DE MADERA EN ENTREPISOS

A | Muro de bahareque

MURO DE BAHAREQUE
DUELA DE EUCALIPTO

VIGAS DE MADERA

Duelas de madera PILAR DE MADERA

v |
M~ K X =

VIGA SOLERA 4

TIRAS DE MADERA 4x5 cm.

MURO DE ADOBE

CIELORRASO CON PANELES
DE ESTUCO

Cielorraso de estuco
Muro de adobe

DETALLE CONSTRUCTIVO
PERSPECTIVA 3D
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LADRILLO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: [565

DEFINICION

El ladrillo es una pieza ceramica con la forma de un prisma rectangular, y cuya materia prima es la arcilla. La arcilla
pura contiene agua, silice y alumina. Dependiendo de la cantidad de arcilla pura la mezcla de barro para el ladrillo
adquiere mayor plasticidad y por tanto facilidad para trabajarla o moldearla. El caracteristico color anaranjado que
tienen las ladrillos se debe a la presencia de hierra. La dureza de este elemento se debe a la caccion de la arcilla en
hornos especificos para este fin. Luego del proceso de quemar el ladrillo dentro del horno, se requiere un periodo
adicional, para que las piezas se enfrien. Una vez terminado este proceso, ya pueden ser empleados dentro de las
construcciones.

FORMA DE OBTENCION

La produccion de ladrillo a inicios del siglo XX era netamente artesanal. La tierra empleada para la produccion de estas
piezas debe contener arena y es conacida como cascajosa. Para dar forma a los ladrillos se emplea moldes de madersg,
los cuales pueden variar de forma o tamano dependiendo del elemento a fabricar. Una vez mezclada la arcilla, se
procede a colocarla en los moldes y cuando el barro adquiere forma, el molde es retirado y las piezas formadas se
dejan secar al sol por un tiempo de |5 dias en verano, y de alrededor de 2 meses en invierno. Luega de secarse al
sol, los ladrillos son quemados en hornos preparados para este fin, por un tiempo de 5 a b horas y posteriormente
se los deja enfriar por alrededor de 3 a 4 dias dentro del horno para evitar que estos se rompan por el cambio de

temperatura.
VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
+ GRAN AISLAMIENTO TERMICO «  MUROS
BAJOS COEFICIENTES DE DILATACION TERMICA - PISOS
- BUENA RESISTENCIA A LA COMPRESION « ARCOS

FIC. 96. Pieza de ladrillo paneldn o ladrillo macizo.

FIC. 97.ar de ladrillo con martero de cemento.
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TEJA

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: 565

DEFINICION

La teja es una pieza ceramica de forma concava que se emplea principalmente para la confarmacion de las cubiertas.
Aligual que el ladrillo, la materia prima para la fabricacion de la teja es la arcilla, pero para el caso de la teja, la hay
de dos clases, una es la tierra negra que se encuentra en cultivos y es conocida como “la chagralpa”y otra es la tierra
blanca. También se emplea las heces de animales como el caballo o la vaca para mejorar la tierra de las tejas en caso
de que esta, sea de mala calidad.

FORMA DE OBTENCION

La teja al igual que el ladrillo era producida de forma artesanal, y aunque el praceso de fabricacion de estos dos
elementos es muy similar, también deja entrever algunas diferencias. En el caso de la teja, si a tierra es de buena
calidad, Unicamente requiere mezclarse con agua para obtener el barro base para su elaboracion, pero si la tierra
es de mala calidad, es necesario anadir heces de caballo o vaca para que la mezcla mejore y asi evitar cuarteaduras.
La tierra se bate usando animales equinos o vacunos que dan vueltas alrededor de un agujero en la tierra llamado
popularmente “noque”. Posteriormente se procede a darle a la mezcla la forma de la teja; para ello se emplea moldes
ceramicos en los cuales se coloca la mezcla que luego de tomar forma se la pone a secar al sol. El tiempo que debe
permanecer la teja dentro del horno es el mismo que el del ladrillo; 5 a 6 horas para el quemado y 3 a 4 dias dentro
del horno para que las piezas se enfrien.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  GRAN DUREZA . PRINCIPALMENTE PARA LA ELABORACION DE
ALTA DURABILIDAD CUBIERTAS

«  RESISTENTE A LA HUMEDAD
«  RESISTENCIA A LOS CAMBIOS DE TEMPERATURA

FIC. 99. cubierta de teja tradicional.
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DETALLE DE USO DE TEJA EN CUBIERTAS

Canecillo labrado en madera de eucalipto. seccidn 5x12cm.

Capa de barro

capa de barro Teja fradicional 16x30 cm Teja Tradicional fronco Cénica de 16x30
Enchacleado de callizo. Con amarre de cabuya.
Par en madera de eucalipto 12x14cm

enchacleado de carrizo
con amarre de cabuya °
Viga en madera de eucdlipto. Seccién 14x16 cm.

Viga de Eucalipto 14x16cm. g

Tira de eucdlipto 4x5 cm. Tiras en madera de eucalipto. Seccién 4x5 cm. 1 cada 40 cm.

®
Tablas en madera de eucalipto. Seccién 22x1.8cm

Viga arriostre de Eucalipto
. Tiras en madera de eucdlipto. Seccién 2x4 cm
Canesillo de madera
Columna de Eucadlipto Viga arriostre en madera de eucalipto. Seccidn 14x16 cm.

Montarilla en madera de eucalipto. Cima recta.

Columna en madera de eucalipto. Seccién 19x19 cm.

PERSPECTIVA 3D DETALLE CONSTRUCTIVO
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MARMOL

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: SIGLO XVIII

DEFINICION

Elmarmal es una roca de arigen natural y cuyo mineral base es la calcita. Esta roca tiene importantes yacimientos en
las zonas cercanas a la ciudad de Cuenca. ELmarmol es considerado una roca ornamental gracias a su gran belleza y
diversidad de colores entre las que destacan los tanos blancos, rosados, grisaceos, verdes, azulados, y muchas otras
variedades. La calidad del marmol estd definida por su nivel de porosidad y la resistencia, asi coma también por su
aspectay color siendo el marmol de Carrara-Italia, uno de los mejores referentes de este material, en cuanto a calidad
y belleza.

FORMA DE OBTENCION

La explatacion del marmol es considerada como una actividad minera, que en nuestra region puede ser catalogada
inicialmente como rudimentaria. Las personas que se encargaban de la extraccion o hacian con herramientas simples
y en pequenas proporciones dependienda de los elementos a ser elaborados posteriormente. Las avances tecnolégicos
han permitido incorporar para la extraccidn de marmal, herramientas coma tractores, hilo helicoidal, grias, martillos
neumaticas, los cuales sin duda han facilitado la extraccién de este material en la zona. Adicionalmente el marmol
extraido en el austro del pais par su variedad de colores y calidad, ha sido empleado localmente o inclusa importado
a otros paises.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  MATERIAL CON ASPECTO ELECANTE «  RECUBRIMIENTOS EXTERIORES
BAJA INERCIA TERMICA . ZOCALOS
« ALTA DUREZA - PISOS

«  ELEMENTOS ORNAMENTALES

FIC. 100. Mina de extraccion de marmol.

FIC. 101. Zécalo de marmol en edificio del centro histdrico.



CAPITULO Il | HISTORIA DE LA INTRODUCCION DE MATERIALES DE CONSTRUCCION EN LA CIUDAD DE CUENCA ENTRE LOS ANOS 1880 Y 1980

DETALLE DE USO DE MARMOL EN UN ZOCALO

revoque de barro

carrizo horizontal

carrizo vertical

parante de madera

mortero de cal y arena estructura en madera

)00000000000000000000000000000000¢
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)00 0000000000000

muro de bahareque—— | . ’Kjiiilde eucadalipto
Recubrimiento de
mdarmol i ;
_ placa de marmol . Sobrecimiento de piedra
mortero de cal y
sobrecimiento de piedra— suelo compactado arenda

con mortero de barro

. /(écimien’ro de piedra

con mortero de cal

PERSPECTIVA 3D

DETALLE CONSTRUCTIVO
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PIEDRA

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: PRECOLOMBINO

DEFINICION

La piedra andesita es una roca ignea cuyo origen es volcanico y que existe de manera abundante en zonas adyacentes
a nuestra ciudad. El gris es la tonalidad caracteristica de esta piedra que adicionalmente tiene la caracteristica de ser
de gran resistencia y dureza

La caliza por su parte es de origen sedimentario y tiene como componente bdsico el carbonato de calcio. No es una
piedra de gran dureza, sin embargo, se la emplea principalmente como una piedra ornamental y como dridos para la
construccion gue es donde precisamente recibe el nombre de piedra caliza.

FORMA DE OBTENCIGN

La piedra es un material abundante en las zonas cercanas a Cuenca, la extraccion de este material para muchas obras
de la ciudad, es principalmente de forma artesanal. Los picapedreros son las personas encargadas de la extraccion
de este elemento; ellas, con cincel y martillo extraen la piedra la cual posteriormente en los talleres, va tomando la
forma deseada. Los picapedreros se radican en zonas cercanas a las minas de este material, siendo las principales las
ubicadas en Cojitambo, El Descanso y Chuguipata.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  AMPLIA VARIEDAD DE COLORES Y TEXTURAS «  CIMENTACIONES
136 - ALTARESISTENCIA A LA COMPRESION - PISOS )
«  CGRAN DURABILIDAD «  REVESTIMIENTOS - ” %

«  BUENARESISTENCIA A FACTORES AMBIENTALES «  BASAS DE COLUMNAS fC. 103 ‘* U
.103. Amarrillado de piedra.
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DETALLE DE USO DE LA PIEDRA PARA AMORRILLADO

\

sobrecimiento de piedra

amorrillado de piedra

° Ventana muro de adobe L
Muro de adobe %

858 _880858C850888Y
capa de barro e=5cm ) ]
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CEMENTO PORTLAND / HORMIGON

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: 1910

DEFINICION

El cemento portland es un conglomerante hidraulico que, en combinacién con dridos y agua, da como resultado
el harmigdn, material de alta resistencia a la compresion y que actualmente es de gran uso dentro de obras de
construccion alrededor del mundo. El cemento es un material procesado, cuyas materias primas basicas son calizas,
arcillas, y cenizas coma la puzalana. Existen 5 tipos de cemento que tienen caracteristicas distintas dependiendo de
las necesidades constructivas. EL cemento tipo | no tiene caracteristicas especiales. El cemento tipo Il tiene resistencia
media a los sulfatos. El cemento tipo Il se caracteriza por su alta resistencia en edades tempranas, El cemento tipo
IV se usa en canstrucciones donde se requiere bajo calor de hidratacidn. El cementa tipo V tiene resistencia alta a los
sulfatos.

FORMA DE OBTENCION

La elaboracion del cementa requiere en primer lugar la obtencidn de calizas y arcillas las cuales son las materias primas
basicas. Las calizas permiten en el horno, la formacién de silicatos, y las arcillas aportan con los 6xidos necesarios
para la fabricacion del Clinker. Para elaborar el cemento las materias primas requieren homogeneizarse hasta que
estén debidamente proporcionadas. Luego de estar proporcionadas pasan a un procesa de molido hasta obtener un
polvo fina. El polvo fino obtenido, pasa a un horno donde es sometido a temperaturas de 1500 °C. y luego a un proceso
de enfriamiento rapido, la mezcla obtenida de este proceso es canacida camo Clinker. Posteriormente, el Clinker es
mezclado con yeso y otros elementos como la puzolana y pasa por un molino de donde finalmente sale el cemento.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
- ALTO NIVEL DE ADAPTABILIDAD DE DISENOS - PISOS
138 «  ALTA RESISTENCIA AL FUECO - VICAS
- GRAN RESISTENCIA A LA COMPRESION «  COLUMNAS 2
- REQUIERE POCO MANTENIMIENTO - ENLUCIDOS A

FIC. 105. Proceso de mezcla del cemento y aridos para la elaboracién de
hormigén.
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DETALLE DE USO DEL CEMENTO EN LOSA ALIVIANADA DE HORMIGON ARMADO

viga de hormigdén armado f'c=

bloque de alivianamiento
40x20x20 cm.

Malla electrosoldada R-84

Chapa de hormigdn
fc=210kg/cm?

PERSPECTIVA 3D

) acero de refuerzo
piso de baldosa @12mm. f'y=4200kg./cm?

40x40 cm
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LATON

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: 1886

DEFINICION

El latdn es un material que es el producto de la aleacion del zinc con el cobre, tiene como caracteristica importante su
buena ductilidad y la facilidad que posee para ser forjado en planchas. Existen varios tipas de laton, dependiendo del
tipo, pueden ser maleables en frio o en caliente. Para la obtencidn del latdn se requiere mezclar el zinc can el cobre
en un horna de reverbero.

FORMA DE OBTENCIGN

Para la elaboracion del latdn se mezcla los el zinc y el cobre sometiéndolos a altas temperaturas, hasta consequir
[a aleacion de estos dos metales. Los relieves de las piezas de laton se obtienen gracias a prensas de alta presion
las cuales dejan marcados los relieves sabre los latanes can mucha precisidn. Los formatas de latdn son variables.
Principalmente 60x60 cm, pero también hay de 120x60 cm y de 240x60 cm Estos formatos son los mas comunes sin
embargo hay algunos con dimensiones especiales dependiendo de las zonas donde son empleados. Cabe recalcar que
es un material que dejd de ser comercializado a causa de la sequnda guerra mundial.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
- GRAN VARIEDAD DE DISENQS «  CIELORRASOS
BUENA DURABILIDAD SI NO EXISTE HUMEDAD «  CENEFAS

- ESUN MATERIAL IGNIFUGO

FIC. 106. Panel de Latdn.

FIC. 107. Cielorraso de latdn en el interior de una vivienda del centro historico
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DETALLE DE USO DE LATON EN CIELORRASOS
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HIERRO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: SIGLO XVIII

DEFINICION

El hierro es un metal que se encuentra en la corteza terrestre y que es uno de los minerales mds abundantes en el
mundo. Su color caracteristico es el gris y es un metal maleable y que ademas posee propiedades magnéticas. El
hierro es un compuesto basico para la elabaracion de otras tipos de elementos coma la hojalata y el acero. El acero,
uno de los materiales mas empleados en la actualidad, es el producto de la unidn del hierro con carbano y otros
compuestos. La cantidad de carbono que contenga el acero determina su ductilidad y resistencia. Mientras menor sea
la cantidad de carbono en el acero, este tiene mayor ductilidad, pero menor resistencia; por el contrario, a medida que
aumenta la cantidad de carbono en el acero, este aumenta su resistencia, pero disminuye la ductilidad.

FORMA DE OBTENCION

La obtencidn del hierra se basa en un praceso en el cual, en primer lugar, es necesario determinar minas que contengan
este elemento. Una vez determinadas las zanas de extraccion, las racas son trituradas para posteriormente ser
procesadas en plantas de tratamiento en donde existen grandes imanes que separan el mineral de la roca.

El acero por su parte, para ser elaborada, requiere hornas en los cuales se coloca hierro junto can carbon y caliza, los
cuales son sometidos a altas temperaturas que permiten su fusion y que dan como resultado el acero el mismo que,
dependiendo del uso al cual va a ser destinado tiene propiedades especificas de resistencia y ductilidad.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
- SEADAPTA A CUALQUIER ESTILO DE DECORACION BALCONES Y BARANDILLAS
142 «  GRAN RESISTENCIA AL FUEGO - PORTONES
« ALTADUREZA'YY GRAN DURABILIDAD «  PROTECCIONES DE VENTANAS

FIC. 109. Balcon con barandillas de hierro en el centro historico de la ciudad
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DETALLE DE USO DE HIERRO FORJADO EN BARANDILLAS

pared de bahareque

/ balaustrada de ‘ ilarote de
o hierro forjado o Eemen’ro
pared de ¢ 3 ‘
bahareque tuco de madera
,, gk’ | % doble fila ladrillo de
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b ‘N\ ‘ﬂ . ladrillo vidriado
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\\ M| | | BAS y - canal de
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balaustrada de

alero de estuco
hierro forjado

fira de

madera
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VIDRIO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: 1882

DEFINICION

El vidrio es un material transparente de notable dureza y fragilidad, que puede ser hallado en la naturaleza pero
que tambien es posible elaborarlo de forma artificial. El vidrio artificial es elaborado con arena silice, caliza y otros
elementos, los cuales son sometidos a altas temperaturas y que finalmente dan como resultado la obtencion del
vidrio. Las caracteristicas del vidrio han mejorada con el transcurso de los anos. En la actualidad existe amplia variedad
de tipos de vidrio, entre los cuales destacan el vidrio templado, el vidrio laminado o el vidrio de sequridad, pero existen
muchos otros que por sus caracteristicas son empleados en campos como medicina, sequridad, tecnologia y muchos
otras.

FORMA DE OBTENCION

El vidrio para su fabricacion requiere como materias primas basicas, la arena silice junto con caliza y sulfato de sodio.
Estos componentes son introducidos debidamente proporcionados en un horno especial. Dentro de este harno, los
materiales son sometidos a temperaturas entre 1500 °C y 2000°C. Los materiales dentro del horno, forman el cristal
que dentro del horno se encuentra en estado liquido. Posteriormente el cristal liquido pasa a una zona con estano a
1000 °C sobre la cual el vidrio empieza a enfriarse. Posteriormente a eso, pasa a una zona con rodillos calientes que
son los que le dan forma laminada, pero sin necesidad de volver a fundirlo. Finalmente, el vidrio pasa a un proceso de
enfriamiento lento para evitar que se formen cuarteaduras sobre la superficie.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
- PERMITE LA ILUMINACION NATURAL «  VENTANAS
VARIEDAD DE RESISTENCIA A FACTORES EXTERNOS ~ « PUERTAS
DEPENDIENDO DE LA FUNCION QUE DEBE - CUBIERTAS
DESEMPENAR
ALTA DURABILIDAD

FIC. 110. Vidrio.
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FIC. I1I. Vitrales dentro de la iglesia de San alfonso en Cuenca.
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DETALLE DE USQ DE VIDRIO EN VENTANAS
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CERAMICA

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: PRECOLOMBINO

DEFINICION

La ceramica es uno de los materiales elaboradas par el ser humana, con mas antigliedad dentro de la historia
humana. Los materiales base para la elaboracion de este producto son la arcilla y el caolin. La arcilla, un elemento
natural conformado por particulas finas de diversos minerales, es muy abundante en la corteza terrestre y tiene la
caracteristica de adquirir plasticidad cuando entra en contacto con el agua. El caolin o arcilla blanca es un elemento
compuesto principalmente por silicato de aluminio, que se caracteriza por su dureza en (as piezas acabadas.

FORMA DE OBTENCION

Para elaborar cerdmica se requiere la arcilla y el caolin que son las materias primas basicas, sin embargo, tambien
se pueden incorporar otros materiales como feldespatos. A la arcilla es necesario anadirle agua para que adquiera
plasticidad y mezclarla hasta consequir homogeneidad. Una vez la mezcla es moldeable puede darse la forma deseada  Fig. 12 Colocaci6n de baldosas ceramicas
ya sea empleando moldes, o simplemente dandole forma con las manos. Cuando ya se ha dado forma a la mezcla, se
[a deja secar al sol antes de introducirla al horno. Luego del secado, (as piezas moldeadas son introducidas dentro de
un horno en el cual se las somete a altas temperaturas para que la cerdmica adquiera dureza. Una vez concluye el
periodo de cocido de la arcilla esta se deja enfriar paulatinamente para que no se produzcan fisuras.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  FACIL MANTENIMIENTO - PISOS
146 «  RESITENCIA A LA HUMEDAD «  REVESTIMIENTOS DE PAREDES

. RESISTENCIA A PRODUCTOS QUIMICOS
. FACIL PERSONALIZACION DE DISENQS
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DETALLE DE USO DE CERAMICA EN PISQS
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PERSPECTIVA 3D
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ZINC

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: FINES DEL SIGLO XIX

DEFINICION

El zinc es un metal de coloracion gris, que se genera de farma natural y que es abundante en la carteza terrestre.
Las principales caracteristicas del zinc son su gran durabilidad, y su alta resistencia a la corrosion, motivo por el cual
ha sido empleado dentra de la construccion principalmente, para la elaboracidn de canales, asi como tambien para la
conformacion de cubiertas. Adicionalmente se puede mencionar que el zinc es empleado en el galvanizado de acera o
hierro para evitar la carrosion de los mismos.

FORMA DE OBTENCION

El zinc, al ser un metal que se encuentra en la naturaleza, es extraido en minas a cielo abierto o también en minas
de perfaracion profunda. El tratamiento del zinc es de forma industrial y luego de ser separado de las rocas donde
se encuentra, es procesado hasta obtener el metal puro. En la construccidn, los elementos mas empleados son las
planchas de zinc de forma lisa 0 acanalada. Para fabricar las planchas acanaladas, se emplea las planchas lisas, a las
cuales se les da forma acanalada haciendo uso de rodillos con la forma acanalada. moldean a las planchas y les dan
ese acabado.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
- BUENARESISTENCIA A LA CORROSION «  CUBIERTAS
ALTA MALEABILIDAD «  CANALES DE ACUAS LLUVIA

«  ESTOTALMENTE RECICLABLE

FIG. 114, Plancha de Zinc acanalado.

FIC. 115. Cubierta con planchas de zinc.



CAPITULO Il | HISTORIA DE LA INTRODUCCION DE MATERIALES DE CONSTRUCCION EN LA CIUDAD DE CUENCA ENTRE LOS ANOS 1880 Y 1980

DETALLE DE USO DE ZINC EN MANSARDA
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YESO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: FINES DEL SIGLO XIX

DEFINICION

El yeso es un mineral que se compone de sulfato de calcio dihidratado y que se extrae de la roca de yeso que se puede
encontrar en minas 0 canteras donde se encuentra este material. No requiere procesos significativos que alteren
sus propiedades para ponerlo en comercializacion. Entre las caracteristicas mas destacables del yeso estan la buena
adherencia que posee, es de fraguado rapido, es un excelente aislante acdstico y térmico, su peso no es representativo
y adicionalmente tiene bajo costo de produccion.

FORMA DE OBTENCION

El yeso es un material que practicamente puede ser empleado sin demasiadas alteraciones desde que es extraido.
Ceneralmente solo es necesario agregar agua para que el polvo de yeso adquiera plasticidad y asi poder dar forma del  Fic. ii6. Yeso.
elemento que se requiere. Uno de los productos mas importantes que se elaboran con yeso dentra de la construccidn
es el estuco; elemento que se elabora a partir de [a mezcla de yeso, agua, carrizo, cabuya y en algunos casos cemento
blanco, y que se coloca en moldes de vidrio para darle forma, y que gracias a su rapido fraguado permite elaborarlos
de manera simple y econdmica.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
- GRAN CAPACIDAD DE AISLAMIENTO TERMICO «  CIELORRASOS
150 «  ES UN MATERIAL INCOMBUSTIBLE - MOTIVOS DECORATIVOS

«  GRAN MALEABILIDAD Y TRABAJABILIDAD

FIG. 117. Cielorraso de estuco.
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DETALLE DE USQ DE YESO EN CIELORRASO DE ESTUCO
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HOJALATA

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: MEDIADOS DEL SIGLO XVII

DEFINICION

La hojalata, es el nombre que recibe la aleacion del hierro con el estafo. Es un material conacido desde hace varios
siglos, aunque su uso se masificd desde el siglo XIX. La hojalata tiene caracteristicas especiales entre las que sobresalen
su resistencia a la corrosion gracias al estano, gran dureza gracias al hierro que posee, y se la cansidera un material
amigable con el medio ambiente ya que puede ser reciclado.

FORMA DE OBTENCION

El proceso de elaboracidn de la hojalata ha variado a lo largo de los afos gracias al avance tecnoldgico de las industrias.
Antiguamente el proceso de creacion de la hojalata consistia en someter al hierro, principalmente en planchas o
laminas, a un bano en estano luego del cual, el hierro quedaba totalmente cubierto por el otro elemento. En la
actualidad para la elabaracion de la hojalata se realizan procesos electroliticos mediante soluciones acuosas para
lograr la aleacion de los dos metales.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
. ALTARESISTENCIA A LA CORROSION «  CANALES DE ACUAS LLUVIA
PUEDE ADQUIRIR GRAN VARIEDAD DE FORMAS EN - BAJANTES
FUNCION DE LAS NECESIDADES CONSTRUCTIVAS. «  UNIONES

FIC. 118. Hojalata.

FIC. 119. Canal y bajante de hojalata en una casa del centro histérico de
Cuenca.
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DETALLE DE USO DE HOJALATA EN CANALES Y BAJANTES DE AGUAS LLUVIA
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PERSPECTIVA 3D ELEMENTOS FABRICADOS CON HOJALATA



UNIVERSIDAD DE CUENCA - FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

CARRIZO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: |880

DEFINICION

El carrizo cuyo nombre cientifico es Arundo donax L es una planta semejante al bambu que puede alcanzar alturas de
hasta 5 0 6 metros, y que puede tener tallos de 2cm de didmetro en promedio. El carrizo es una planta introducida al
austro de nuestro pais que se ha adaptado al clima de a region, y que crece principalmente en zonas cercanas a rios o
lagunas en donde la presencia de agua es cansiderable. En la zana austral del Ecuador, se lo emplea para entretejerlo
y fabricar cestos o canastos. En el ambito de la canstruccidn, el carrizo es empleado para canformar las cubiertas de
teja. Adicionalmente es un buen material para la elaboracion del sistema constructivo de bahareque.

FORMA DE OBTENCION

Las plantas de carrizo se cultivan de manera artesanal. No requieren procesamienta adicional mds alla de colacarlas
al sol una vez esten cortadas, para que los tallas se sequen; este proceso toma algunos dias. Cuando los tallos estan
secos ya pueden emplearse en cualquier elemento para el que se requiera el uso de este material.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
- TIENE BUENA DURABILIDAD CUBIERTAS
154 «  POSEE GRAN RESISTENCIA «  MURQS (EN EL SISTEMA BAHAREQUE])

«  ESUN RECURSO SUSTENTABLE
«  ESUN MATERIAL NO CONTAMINANTE
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DETALLE DE USQ DE CARRIZO EN CIELORRASO
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ALUMINIO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: [953

DEFINICION

Elaluminio es un mineral que se produce en la naturaleza, el cual es extraido y procesado de forma industrial. su color
caracteristico es el gris plateado, y en la actualidad se lo puede hallar de forma abundante alrededor de todo el mundo.
El aluminio tiene muy buenas caracteristicas entre las que destacan su buena maleabilidad y ductilidad. También es un
material que posee buena conductividad eléctrica y es ligero por lo cual no salamente se lo emplea para la elaboracidn
de perfiles para ventanas, puertas o elementos estructurales, dentro del campo de la canstruccidn, sina que también
es usado con fines médicas, tecnoldgicos o dentro de la industria del transporte.

FORMA DE OBTENCION

El aluminio se obtiene de la bauxita, un tipo de roca que contiene hidroxido de aluminio y que se extrae de minas o
canteras. Luego de que las rocas con cantenido de bauxita son extraidas, estas pasan a un proceso de pulverizado en
el cual las rocas son trituradas hasta que se formen particulas finas. Luego de la pulverizacién de las rocas de bauxita,
estas pasan a un proceso de refinacion, del cual se obtiene alimina, posteriormente la aldmina se somete a un proceso
de calcinacion gue una vez terminado, da como resultado el aluminio gue como dltimo paso es laminado, o colacado
en moldes para adquirir la forma requerida dependiendo del uso al cual vaya a ser destinado.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL

- GRAN RESISTENCIA A LA CORROSION «  PUERTAS
«  ESUN MATERIAL TOTALMENTE RECICLABLE +  MARCOS DE VENTANAS
« ES UN ELEMENTO DE CGRAN  LIGEREZA,

MALEABILIDAD Y DURABILIDAD

FIC. 122. Perfil de Aluminio.

FIC. 123. Ventana con perfiles de aluminio en color negro.
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DETALLE DE USO DE ALUMINIO EN CARPINTERIA DE VENTANAS
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FIBROCEMENTO

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: (956

DEFINICION

El fibrocemento es un material canformado por cemento y fibras organicas o sintéticas y que es de uso muy comun
especialmente en el campo de la construccion. El fibrocemento es un producto industrial que aparecio en el siglo XX
y que resalta por su resistencia y economia. Al ser un producto prefabricado este material tiene la ventaja de ser de
inmediato uso y que no requiere mantenimiento especial ya que tiene buena resistencia. Su durabilidad es otra de
las ventajas, pero ha sido ampliamente cuestionado ya que varios estudios demuestran que en la composicion de los
productos que forman el fibrocemento, habia algunos con potencial cancerigeno.

FORMA DE OBTENCION FIG. 124. Plancha acanalada de fibracemento.
El proceso de fabricacién del fibrocemento es simple. Se requiere cemento, arena y agua, l0s cuales deben ser
dosificados de manera especifica para lograr la dureza y resistencia del producto final. Un elemento adicional que se
requiere en este procesa son las fibras organicas o sintéticas, que le otorgan fuerza al fibrocemento. Anteriormente
estas fibras eran de amianto, asbesto, pero actualmente en varios paises, estd prohibida la incorporacion de asbesto o
amianto, ya que tienen patencial cancerigeno. En sustitucion de estos companentes actualmente se usa fibra de vidrio,
la cual es inocua para la salud. Una vez mezclados todos los materiales simplemente son colocados en moldes, y luego ——
del proceso de fraguado estan listas para su comercializacion e v

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  FACIL MANTENIMIENTO «  CUBIERTAS
158 « CGRAN DUREZA Y RESISTENCIA A FACTORES
AMBIENTALES

- NO SE DEFORMA NI CAMBIA DE COLOR CON EL — — .
PASO DEL TIEMPO FIC. 125. Cubierta con planchas de fibrocemento.
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DETALLE DE USO DE PLANCHAS DE FIBROCEMENTO EN CUBIERTAS
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CONTRACHAPADOS DE MADERA

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: (960

DEFINICION

Los contrachapados son productos industriales que toman como materia prima base la madera. Son productos que
emplean chapas finas de madera que estan superpuestas y que son unidas mediante resinas o pegamentos especiales.
No existe un tipo de madera especifica para la elaboracion de este material. Una de las principales ventajas gue tiene
este material, es su costo ya que no es tan elevado como el de la madera maciza. Adicionalmente los contrachapados
de madera tienen muy buena resistencia llegando a ser incluso usados como elementos estructurales.

FORMA DE OBTENCION

La materia prima indispensable Para la elaboracion de contrachapados, es la madera; la cual es extraida de bosques
y trasladada a las fabricas para su procesamiento. Ya en la fabrica, se separa las irregularidades de los trancos y se
procede a laminarlos de tal manera que cada chapa no supera las 7 décimas de milimetro. Posteriormente las chapas
son unidas una junto a la otra, mediante pegamentos de fraguado rdapido. Luego de este procesa se van uniendo las
chapas mediante un rodillo que aplica pegamento sobre toda la superficie. La unién de chapas se realiza tratando de
que cada chapa tenga las fibras de forma transversal a las de la anterior, para mejorar la resistencia del producto final.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  MENOGR COSTO FRENTE A LA MADERA NATURAL. « PANELES DIVISORIOS
m ALTA RESISTENCIA «  (IELORRASQS

. FACIL TRABAJABILIDAD

FIC. 127. Paredes divisorias con cantrachapados de madera.
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DETALLE DE USO DE CONTRACHAPADQOS DE MADERA EN PANELES DIVISORIOS
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PINTURA ARTESANAL

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: PRECOLOMBINO

DEFINICION

La pintura como elemento de color, ha estado presente a (o largo de la historia, no solo como un material vinculado
a la construccion sino tambien, tiene una estrecha relacién con el arte; drea en la cual se ha explotado mayormente
el potencial de este material. En relacion a la arquitectura, existen diversidad de técnicas para la elaboracion de
este material. Antiguamente se usaba pigmentos naturales para obtener los diversos tonos de color. Antes de la
incorporacion de las pinturas sintéticas en Ecuador, se usaban las pinturas a base de tierra. Canjuntamente a la tierra
como base para las pinturas, también se usaba materiales como el yeso, cola, leche y cal.

FORMA DE OBTENCION

Debido a las multiples técnicas para la preparacion de pinturas, la pequena resefa expuesta a continuacion, hace
referencia a la pintura artesanal con pigmentos minerales.

El proceso de obtencion de este tipo de pintura, toma como base el pigmento mineral existente en la tierra; y agua,
que en este proceso funciona como diluyente. La union de estos componentes permite obtener una mezcla liquida
que mediante un tamizaje separa las particulas de color extraidas de la tierra (pigmento minerall. Posteriormente se
incorpora el aglutinante (cola blanca o en ciertos casos mucilago de tunal y se mezcla todos estos companentes hasta
abtener una mezcla liquida, la misma que en las proporciones correctas da como resultado el producto deseado.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
. COMPATIBILIDAD CON LAS TECNICAS DE  «  REVESTIMIENTOS DE PARED
CONSTRUCCION EN TIERRA «  ELEMENTOS DECORATIVOS
- LASPINTURAS ECOLOGICAS NO SON NOCIVAS CON «  PINTURA MURAL
EL MEDIO AMBIENTE

FIG. 129. Pintura Mural en el refectorio del Monasterio del Earen de la
Asuncidn en Cuenca.
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DETALLE CONSTRUCTIVO DE USO DE PINTURA ARTESANAL CON PIGMENTOS MINERALES
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ADOBE

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: PRECOLOMBINO

DEFINICION

El adobe es un elemento creado a partir de la tierra como material principal y que a lo largo del tiempo ha sido
usado por sus buenas caracteristicas y por la paca exigencia fisica que requiere para su elaboracion. los adobes son
fabricados en blogues y sus dimensiones varian segun las necesidades del constructor. La técnica de canstruccion con
adobe tiene notable presencia en la regidn austral del Ecuador, y su emplea ha coexistido paralelamente con otros
sistemas en tierra como el bahareque o el tapial.

FORMA DE OBTENCION

La tierra para la elaboracion del adobe generalmente proviene de la misma zana donde se realizard la construccidn.
Para extraer la materia prima base de os adabes se debe excavar hasta retirar la capa vegetal. Una vez extraida
la tierra debe ser humedecida con agua, se la cubre con paja y se deja en reposo por al menos dos dias. Luego de
este tiempo se anade paja de cerro picada y se vuelve a batir hasta que los materiales queden mezclados de forma
homogeénea. Una vez concluido el praceso anterior, la mezcla debe ser colocada en moldes para darles forma, y luego
desmoldarlas para que los blogues se sequen. Finalmente, el procesa de secado na debe ser demasiada rapido para
evitar trizaduras en los blogues, razon por la cual es conveniente secarlos bajo cubierta hasta que los blogues de
adobe adquieran una dureza adecuada.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
. ALTA RESISTENCIA A LA COMPRESION. . PRINCIPALMENTE MUROS
. ECOLOCICAMENTE AMICABLE
. ACTUA COMO AISLANTE TERMICQ Y ACUSTICO
. ALTA INERCIA TERMICA.

FIC. 131. Mu

ro elab

"
¥

orado con blogues de adobe.

e e e, - W
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DETALLE DE USQ DE ADOBE EN MURQS
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Cimiento de cal y canto (secciéon
variable).

i Tierra apisonada.

PERSPECTIVA 3D DETALLE CONSTRUCTIVO
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BAHAREQUE

PERIODO DE INTRODUCCION EN CUENCA: PRECOLOMBINO

DEFINICION

El bahareque es otra técnica de construccidn en tierra que, a diferencia del adobe, utiliza internamente una estructura
de maderas y canas de carrizo o zuro para su conformacion. Este sistema también ha sido denominado coma Quincha
y su existencia es incluso anterior a la llegada de los espanoles a Ameérica del Sur. Esta técnica se utiliza mayormente
en zonas rurales y muchas de las veces se a utiliza en combinacién con el adobe para realizar viviendas de 2 pisos,
ya gue mientras el primer nivel es realizado con adabe, el sequndo es elaborado con bahareque. El bahareque tiene
adicionalmente la cualidad de ser un sistema con buena resistencia a los sismos gracias a la conformacidn especial
que tiene su estructura.

FORMA DE OBTENCION

El bahareque requiere de tres materiales importantes, la tierra, [a madera y el carrizo o el zuro. La madera sirve
para conformar la estructura basica de los muros, es decir, se la emplea para las vigas y columnas de la estructura
principal. El carrizo o el zuro se emplean para la generacidn del entramado, y los cuales se unen con la estructura de
madera mediante un amarre con cabuya.

La tierra que se debe aplicar en este sistema, igualmente debe previamente ser mezclada con agua para obtener
plasticidad del material y debe reposar al menos 2 dias. El barra abtenido de la mezcla de tierra y agua, se aplica sobre
el entramado de carrizas y para el proceso de secado se debe evitar un secado rapido para evitar cuarteaduras.

VENTAJAS DEL USO DE ESTE MATERIAL ELEMENTOS MAS COMUNES QUE USAN ESTE MATERIAL
«  SISTEMA CONSTRUCTIVO SISMORESISTENTE «  PRINCIPALMENTE MUROS
m AISLANTE DE RUIDO Y TEMPERATURA

- BAJO C(OSTO FRENTE A OTROS SISTEMAS
CONSTRUCTIVOS

FIC. 133. Elaborc%n d; un muro de bahareque.
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DETALLE DE USQ DEL SISTEMA CONSTRUCTIVO DE BAHAREQUE EN MUROS

COLUMNA DE EUCALIPTO VIGA SOLERA

EUCALIPTO
14x15 CM.

VIGA SOLERA DE EUCALIPTO

ZURO O CARRIZO

RN

CARRIZO O
SURODIOM. % VIGA DE MADERA
1 EUCALIPTO

14X15 CM

AN

SOBRECIMIENTO

EMPANETE DE PIEDRA

SOBRECIMIENTO DE PIEDRA

PERSPECTIVA 3D DETALLE CONSTRUCTIVO
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CONCLUSIONES

La evolucién historica de Cuenca a lo largo de la
etapa republicana ha sido diversa y con multiples
particularidades. Los cambios que se dieron en la ciudad
fueron producto de una serie de factores econdmicos,
politicos, sociales y culturales. Estos mismos factores
fueron los que indirectamente incidieron para que
nuevos materiales se introdujeran gradualmente.

Luego del andlisis histdrico y cronolégico se puede
establecer con claridad que la adicion de nuevos
materiales a la arquitectura de la ciudad, fue una
respuesta al afdn de desarrollo que los habitantes
de la ciudad buscaron a traves de toda su historia.
Muchas incarporaciones coinciden con eventos de orden
econdmico y social lo cual pone en manifiesto la relacion
estrecha entre la busqueda de desarrollo y la inclusion
de nuevos materiales.

También es necesario mencionar los distintos efectas
que los materiales han provocado sobre la arquitectura
de Cuenca. Tras la aparicion de cada nuevo material, se

vislumbraron efectos positivos y negativos dentro de la
ciudad. Varios elementos introducidos o reimpulsados
en su uso entre 1880 y 1980, camo el latdn, el ladrillo
0 el marmol; hoy son considerados como parte del
patrimonio de la ciudad por su armoniosa integracion a
as edificaciones.

En contraste con lo anterior, otros materiales aun cuando
tuvieron notable trascendencia y trajeron desarrollo
a la ciudad; también provocaron efectos negativos
sobre su patrimanio arquitectonica. EL cemento, por
ejempla, fue un material que aport¢ en gran medida a
la modernizacion de Cuenca, sin embargo, este elemento
no era compatible con las construcciones en tierra y
provoco danos notables en varios bienes patrimoniales
de la ciudad.

Mds alld de todos los efectos que provocaron los
materiales de construccion durante el siglo XX; es
necesario impulsar el conacimienta de la historia material
de nuestra ciudad para de este modo, lograr que sus
habitantes valoren e intenten preservar la autenticidad
de los bienes patrimaniales, -e implicitamente de sus
materiales-, para con ello permitir que este legado
cultural pueda transmitirse a futuras generaciones.



Juicio critico sobre el uso de nuevos materiales
entre 1880 y 1980.

Evaluacion de danos en las edificaciones
patrimoniales y su relacidn con los materiales







3.1 JUICIO CRITICO SOBRE EL USO DE NUEVOS MATERIALES EN
CUENCA, ENTRE 1880 Y 1980
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apreciar el desarrollo de la nueva arquitectura de Cuenca.

Esimpartante resaltar, la connotacion que los materiales
han producido sobre la arquitectura de Cuenca.
Ciertamente, su presencia ha permitido la manifestacion
de los diversos estilos por los cuales ha atravesado la
ciudad durante el siglo XX. Estos cambios a su vez se
traducen en el alto valor que tienen para quienes habitan
(a ciudad.

Elcambio en eluso de materiales, también hagenerado un
impacto en la composicion de la ciudad hasta la actualidad,
lo cual merece un andlisis enfocado a esta realidad.
La incorporacion de cada material ha transformado
la estética de Cuenca, pero indudablemente algunos
materiales han provocado mas impacto que otros. Esta
realidad, hace necesario conacer cuan profunda ha sido
la huella que cada material ha dejado; y el aporte o dano
que le ha significado a la ciudad estas integraciones.

3..1JUICIO  CRITICO SOBRE LA
INCORPORACION DE  NUEVQS
MATERIALES EN EL CENTRO
HISTORICO DE CUENCA

Ourante mucho tiempo la ciudad tuvo que desarrollarse
y proyectarse pensando en el futuro, y este hecho
provoco grandes cambios en la fisonomia que la ciudad
expresaba. Las variaciones mas contundentes para
Cuenca, se dieron a finales del siglo XIX e inicios del siglo
XXy la importancia de ellas ha sido objeta de los mas
variados analisis.

En este punto, y con pleno conocimiento de la historia
de Cuenca y el desarrollo de su arquitectura, es posible
analizar brevemente las repercusiones y efectos que
provacd el uso de nuevos materiales en la ciudad a partir
de 1880. El establecer una mirada critica a este tipo de
sucesos, nos abre la puerta para la generacion de un
debate que enriquezca la comprension de la historia
misma de la ciudad. A su vez, se espera también que esto
impulse a valorar nuestra historia y nuestra identidad.
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a) CUENCA Y SU TRANSFORMACION
MATERIAL A PARTIR DE 1880

La bonanza econdmica que se manifestd en Cuenca,
provoco grandes cambios en la ciudad. La renovacion
arquitecténica para abandonar el pasado humilde
que se dio en la epoca colonial, ocurrid durante la
sequnda mitad del siglo XIX, En ese momento inicio “un
proceso de cambio y renavacion arquitectonica; muchas
edificaciones antiguas fueron derruidas por falta de
mantenimiento o por la salida de las drdenes religiosas
que (as regentaban [...]"**

Es en ese momento, durante esta fiebre de renavacion
de la arquitectura en a ciudad, se incorporaran nuevos
materiales, y aungue el cambio que experimentd
Cuenca fue drastico, de cierto mado estuvo justificado.
Es importante destacar que para finales del siglo XIX la
conciencia por conservar el patrimanio historico no era
una prioridad. La bdsqueda de los habitantes de aquella
epoca, era la de una ciudad con imagen de desarrollo y
modernidad, por lo tanto, empezaron a reemplazarse as
fachadas o las edificaciones completas en varias zonas
de la ciudad.

A nivel internacional, las primeras cartas y tratados
para la conservacion del patrimonio edificado, surgieran
apenas durante el siglo XX razon por lo cual, no habia
motivos fuertes que promuevan la conservacion del
patrimonio colonial que tuvo Cuenca, mucho menos
conciencia en la conciencia de la gente que la habitaba.

Ourante esta transicion, la aparicion de nuevos
materiales fue notoria, y surgié una dable tendencia que
iba encaminada al reimpulso en el uso de materiales
como el ladrillo, la teja, la hojalata, la piedra y el marmal;
pera también a la importacion de otros como el hierro
forjado, el vidrio, el zinc, azulejos y muchos mas; que
no se producian en la ciudad y que eran muy apreciados
por los cuencanos que tenian la oportunidad de viajar a
Europa.

El beneficio que trajeran los nuevos materiales fue muy
importantey dio granimpulso al desarrollo arquitectdnico
de la ciudad. De este modo “se transforma el sencillo
paisaje de viviendas o casas blanqueadas, de una planta,
de adobe y tejas, en construcciones cada vez mas altas
y complejas [..J"*> Sin estos nuevos materiales no
hubiese sido posible la transformacién monumental
que se dio en Cuenca. La necesidad de cambio en la
arquitectura, produjo “una fiebre contagiante por

calle Bolfvar ®

FIC. 2. Calle Bolivar, ano 1910.

254. Borrero Vega, Ana. “Cambios Histéricos en el paisaje de Cuenca, siglos
XIXy XX". Procesos. Quito, septiembre de 2006. p. I17.
255. Borrero Vega, Ana. “Cambios Histéricas en el paisaje de Cuenca, siglos
XIX'y XX". Procesos. Quito, septiembre de 2006, p. I13.
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3 g -'c.wl.ez;cz;- ater, alo'y Jargmifis e ZEWS -
FIC. 3. Arquitectura Cuencana en el afo de 1925, actuales calles Sucre y
Borrero.

256. Calle Medina, Maria, & Espinoza Abad, Pedro. (2002). “La Cité Cuencana
el afrancesamiento de Cuenca en la época republicana 1860-1940". Cuenca:
Universidad de Cuenca.

modernizar los “viejos rostros” de las viviendas de la
ciudad.”* La influencia de los estilos arquitectonicas que
estaban de mada en Europa provocd que la bldsqueda de
nuevos materiales sea constante. Con la necesidad de
renovarlo todo, la importacion de estos elementos fue
de vital importancia para concretar la canstruccin de los
edificios que la gente intentaba replicar en Cuenca.

La pérdida de patrimanio colonial de aquella epoca, Si
bien signific un alto precio a pagar por la renovacion,
fue una respuesta ante el descaonocimiento de los
habitantes sobre el real significado que podia contener
esas construcciones sencillas, sin entender el porqué de
su sencillez y su sustento a una actividad acorde con la
epoca de la arquitectura.

En @ actualidad, gran parte de lo construido en ese
periodo, es considerado como patrimonio historico y
adicionalmente, algunos de los materiales como la teja,
el ladrillo la piedra o el propio adobe y bahareque, son
considerados como elementas que identifican a Cuenca.
Esta afirmacion, es la razdn por la cual se puede decir
que, a pesar de la perdida de los edificios colaniales, y de
mostrar contraste con los empleados en la colonia, no
significaron una transgresion para la expresion estetica
de la ciudad. EL simbalisma de estos materiales permitid

que la gente los valore, y que posteriormente se realce
su uso como muestra de la identidad de la ciudad.

bJEL PROTAGONISMO DE LOS
NUEVOS MATERIALES EN LA
CIUDAD DURANTE EL SIGLO XX

Ya adentrados en el siglo XX, el uso de nuevos materiales
continud en aumento. Los estilos Art Nouveau y Art Decd
coexistieron paralelamente con la marcada tendencia
Neoclasica. A partir de 1920, las técnicas de construccion
en tierra como el adobe y el bahareque, presentaron un
marcado declive que paulatinamente los llevo a su casi
total desaparicion como sistema constructivo dentro del
centro histdrico, inclusive la prohibicion de su uso en las
edificaciones nuevas.

Elimpulso de nuevos materiales en esta época, era cada
vez mas camun, pero en la busqueda de desarrollo y
modernidad para Cuenca, se perdid el rumbo y empezd
a surgir un eclecticismo tan diverso, que poco a poco
confundia en la interpretacion de lo que realmente se
querfarepresentar. La tendencia de los estilos Neacolonial
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y Neoverndculo aparecio alrededor de 1940, pero no
fue lo suficientemente fuerte como para recuperar la
identidad arquitectdnica de la ciudad. En relacion a los
materiales, esto devino en una suerte de limbo, donde
por un lado se hacia esfuerzos por retomar la esencia
del pasado, pero a la vez, se buscaba una modernidad
contundente con miras al futuro.

El resultado fue una gradual readaptacion en el uso de
algunos materiales incorporados desde la colonia, y por
otro lado en la proliferacion del harmigén como elemento
con mejores ventajas y cualidades para representar
el estilo Modernista de mediados del siglo XX. Poco a
poco las fachadas se hicieron mas simples, los vanos
mas amplios, los aleras fueron escondidos y s colores
propios de cada material ya no eran considerados.

El estilo cambid y el uso del hormigdn cobro gran fuerza.
Prontamente se hallaron sustitutos para los materiales
que ya no eran afines al modernisma que se querfa
representar. El estuco reemplazo al laton, el harmigon
al adobe y bahareque, el aluminio fue el sustituto para
los marcos de ventanas, otrora construidos en madera.
Muchos cambios se dieron a mediados del siglo XX y los
materiales tradicionales perdian su simbolismo ante la
llegada de las corrientes modernizadoras.

c.) LA SECUNDA MITAD DEL SIGLO XX
Y LA INCURSION DE LGS
MATERIALES MODERNQS

El prominente desarrollo arquitectonico de la ciudad
y la busqueda de estilos variados llevé a una pérdida
significativa de bienes catalogados como patrimoniales.
“Las razones de la perdida de nuestro patrimonio son
diversas, entre ellas (a falta de criterios de valoracion
y su difusion que permitan resquardarlo, los cambios
culturales, ademas de los accidentes de diversos tipos
[.)7

Los intentos de estar a la moda, provocaron pérdidas
sustanciales del patrimonio. No hubo esfuerzos por la
conservacion de esos bienes, ni siquiera por parte de
los nuevas arquitectos que se habian formado en la
Universidad de Cuenca. En realidad, el centro histérico
con las transformaciones estilisticas también empezd
a sufrir cambios funcionales para adaptarse a la
modernidad. El centro de la ciudad ya no tenia la misma
representatividad de antano. “Cuenca, a partir de la
década del 50, habia iniciado su aventura modernista (...

1942 se encontraba en etapa de construccicn.

257. Aquirre, Marfa del Cisne, Verdnica Camacho, y Maria Fernanda
Moncayo. “Arquitectura del centro histdrico de Cuenca, caracteristicas,
transformaciones y valores 1870-1940". Universidad de Cuenca, 2010, p. 24.
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263)

S B o : -
FIC. 5. Vista panardmica de la ciudad desde las actua
y Simén Balivar, afo de 1950.

les calles Padre Aguirre

258. Jaramillo Paredes, Diego, y Astudillo, Sebastidn. “Andlisis de los
inventarios del patrimonio cultural edificado en la ciudad de Cuenca”. En
Facultad de Arquitectura 50 afos, editado por Monsalve Moreno, 239.
Cuenca: Universidad de Cuenca, 2008.

259. Ernesto Salazar et al., Cuenca: Santa Ana de las Aguas, ed. Libri Mundi,
| Ed. (Cuenca, 2004).

260. Ernesto Salazar et al,, Cuenca: Santa Ana de las Aguas, ed. Libri Mundi,
| Ed. (Cuenca, 2004).

con la consiguiente destruccion de parte de sus edificios
coloniales, y la transformacion de su imagen urbana.#*
La ciudad empezd a expandirse, principalmente a la
zona de El Ejido, y los primeros en ocupar estos nuevos
terrenos, fueron los duenos de las casas del centro
historico de la ciudad. “para decirlo de una manera
simple, los ricos eligieron el lugar en el que querian vivir
y se fueron lejos del Centro Histdrico. En el centro quedd
la miseria, el caos, el miedo."”*

El desplazamiento de personas desde el centro hacia
las zonas de expansidn, transformd la estructura
funcional de la ciudad, y a su vez, provocg efectos de
caracter negativo. “El centro quedaba en manos de los
pobres. El centro se habia afeado por el sindrome de (a
modernidad™® Ninguna entidad ni persona impulso la
conservacion de esos bienes que mostraban la historia de
a ciudad y el precio a pagar en la bdsqueda de desarrollo
fue muy alto. Empezaron a demolerse edificios y casas
particulares, y los reemplazos que quedaron en su lugar
provocaron un fuerte contraste con un entarno que hoy
evoca tradicion historia y cultura.

El centro de Cuenca se transformd en un drea comercial
que empezaba a dar muy buenas réditos a quienes tenian
propiedades en esta zona. Los intereses econdmicos de

los duenos de los predios del lugar, dio paso a que se
quiera ubicar oficinas o locales comerciales, esto a su
vez impulsd a que se derroguen construcciones “indtiles”
para estos nuevos intereses, y que en su lugar surjan
modernas edificios que fueran acordes a los intereses
econdmicos de la época.

En una zona con mdltiples construcciones en tierra, se
elevaron edificios de harmigdn, con amplios ventanales,
con aluminio, sin aleros, con cubiertas planas y fachadas
sin detalle. El contraste era tal que la arquitectura
considerada como patrimonial, quedaba opacada vy
minimizada Una postura romantica sobre los bienes
patrimoniales destruidos podria considerar que su
conservacion era necesaria aun cuando su funcion ya
no era acorde a las necesidades de una ciudad en pleno
auge de desarrollo.

El testimonio y aporte cultural que brindaban estos
edificios podria haber sido motivo suficiente para su
conservacion, y el valor de los bienes destruidos, podria
haber cambiado el contexto de la arquitectura patrimonial
de Cuenca en la actualidad. En contraparte a la reflexion
anterior, el afan de sustituir las edificaciones no era con
el fin de eliminar el rastro patrimanial que tenian sino
mas bien era una busqueda de progreso. Ciertamente
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debio procurarse la proteccion de edificios por parte de
autoridades y profesionales, pero la pérdida es un hecho
que, aungue hoy se lo vea como injustificado, permitid
valarar y proteger el patrimonio restante, para evitar
que tenga el mismo desenlace.

Las posturas sabre si fue apropiada la sustitucin de los
edificios, o si debian ser conservados; puede generar un
debate que merece un analisis profundo desde multiples
disciplinas. EL aporte de esta reflexion es Unicamente
para dejar planteados algunos argumentos que puedan
establecer en cierta medida, la pertinencia de este tipo
de afectaciones.

No es recomendable adoptar una postura radical en
cuanto a si fue correcta o no, la sustitucién de edificios
y el uso de nuevos materiales para su construccion ya
que esos usos respondieran a varios factores. Lo que
si es posible resaltar, es lo negativo del impacto que
provocaron estas nuevas edificaciones al paisaje de la
ciudad, no solo por la radical diferencia de estilos sino
también por el hecho de la incompatibilidad expresiva
que tenian los materiales en la zona, desde el detalle
hasta lo complejo del conjunto.

d.JNUEVOS USOS PARA EL CENTRO
HISTORICO

Es de importante connotacion, el hecho de que Cuenca
cambic enormemente a partir de mediados del siglo XX.
Las nuevas edificaciones respondieron a un uso distinto
y el centro, hasta esa época un drea en su mayoria
residencial, fue mostrando una marcada inclinacion
hacia el desarrollo comercial. La adaptacién de uso en
las construcciones del centro fue un desencadenante
para que se afecte el simbolismo que se mantenia en el
centra historico de la ciudad. La necesaria infraestructura
para proveer a los habitantes de espacios comerciales y
oficinas, hizo que se intente adaptar a las casonas del
centro, y que, en caso de no lograr esta adaptacion, se
busque su reemplazo en pro del desarrollo.

Poco a poco los patios y traspatios de las casas ya no
tenian la misma funcionalidad que hasta hace anos
antes mantenian. Los cuartos de las viviendas se
transformaron en bodegas y las calles, durante mucho
tiempo peatonales, tuvieron que soportar el cada vez
mas intenso trafica de vehiculos. El centra de la ciudad se
valvid cadtico y este cambio hizo que perdiera gran parte

FIC. 6. Edificio Ledn Andrade, afio 1921, Se emplazé en las actuales calles
Padre Aguirre y P. Cérdova. Fue destruido producto de un incendio.
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FIC. 7. Casonas coloniales ubicadas al sur del Parque Calderdn, afio 1920.
En la época colonial funcionaron como el cuartel y la cércel, en 1954 fueron
derrocadas para dar paso al moderno edificio municipal.

261. Decreto N° 2600. Consejo Supremo de Gobierno. 1975.

262. Jaramillo Paredes, Diego, y Astudillo, Sebastian. “Analisis de los
inventarios del patrimonio cultural edificado en la ciudad de Cuenca”. En
Facultad de Arquitectura 50 afios, editado por Monsalve Moreno, 298.
Cuenca: Universidad de Cuenca, 2008.

263. Jaramillo Paredes, Diego, y Astudillo, Sebastian. “Andlisis de los
inventarios del patrimonio cultural edificado en la ciudad de Cuenca”. 2008.

del simbolismo que tuvo a lo largo de la historia. No solo
se destruyd edificios para dar paso al desarrollo, sino que
en el proceso se perdieron varios rasgos identificadores
de la cultura Cuencana.

e.) MEDIDAS DE PROTECCION DEL
PATRIMONIO

La necesidad de proteger el patrimanio histérico de
la ciudad surgié ante la pérdida desmesurada de
edificaciones, la proliferacion de locales comerciales, y la
expansion de la ciudad por fuera de sus limites historicos,
Los primeros intentos serios por la conservacion de
estos bienes, se dieron a mediados de la década de 1960
con el surgimiento del Instituto Azuayo del Folklore, una
entidad adscrita a la casa de la Cultura Nucleo del Azuay.

Este nuevo instituto, estuvo encargado de exaltar las
expresiones culturales de la ciudad, que estuvieron
invisibilizadas y que tenian poca importancia para la
poblacion. Posteriormente, a nivel nacional, mediante
decreto N° Il del 7 de diciembre de 1970 se cre¢ el
Instituto de Preservacion Manumental que nunca llegé

a funcionar. En su lugar, el 9 de Junio de 1978 mediante
decreto N° 91l del 7 de diciembre de 1970 se cre¢ el
Instituto de Preservacion Manumental que nunca llegd
a funcionar. En su lugar, el 9 de Junio de 1978 mediante
decreto N° 2600 se dio la creacion del Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural como una entidad adscrita a la
Casa de la Cultura Ecuatoriana y que tenia entre varios
de sus fines, “investigar, preservar, resquardar, exhibir y
promoacionar, el Patrimonio Cultural del Ecuador.” *

Apenas para 1975 se realizé el primer inventario de bienes
patrimoniales de Cuenca como una iniciativa local para la
conservacion de los bienes histaricos. Esta idea estuvo
impulsada también por estudiantes y profesares de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de Cuenca.
Este grupo de profesionales de la arquitectura, entre
los que destaca Patricio Munoz Vega, iniciaron “la ardua
tarea de rescate y puesta en valor de algunos edificios
coloniales y republicanos que se encontraban en estado
ruinoso”#?

Adicionalmente, se menciona que estos arquitectos
hicieran uso de “materiales tradicionales, como ladrillo,
madera, piedray teja, combinandolos con nuevas técnicas
y renovando el caracter introvertido de la arquitectura
cuencana””’ Ya en 1982, la declaratoria de Cuenca como
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Patrimonio Cultural del Ecuador, generd conciencia sabre
la importancia de (as edificaciones del centro de a ciudad.
Este hecho también impulsé a generar paliticas
destinadas a la proteccion del patrimonio, y requlacion
de las intervenciones en el centro histdrico.

Oe este modo, podria resumirse que los factores
que provocaron la proteccion del patrimanio, fueron
principalmente un cambio en la conciencia de la poblacion
sobre el verdadero valor y representatividad que tenia
el centro como elemento de identidad de la cultura
cuencana. Los intentos institucionales para proteger
ese patrimonio, y las politicas locales y nacionales para
reqular las intervenciones sobre este tipo de bienes
también apartaron a que se detenga su destruccion.

f.J EL INVENTARIO DE 1975

La realidad constructiva que se manifestd en Cuenca
durante la decada de 1970 impulso a que se tomen medidas
para registrar los edificios histdricas que en aquel tiempo
tenia ciudad. EL primer intento por documentar de esos
bienes, se realizd entre 975 y 1978, y fue un inventario
denominado segun el titulo de las fichas, como Cuenca,

Patrimonio Monumental. Este inventario estuvo a cargo
de la Direccién de Patrimonio Artistico de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana Nucleo del Azuay. Adicionalmente
“tiene el mérito de ser la primera expresion institucional
orientada a la conservacion del patrimonio, y a abrir el
camino para la toma de conciencia y educacidn ciudadana
sobre estos temas.

Los resultados obtenidos a partir de este inventario
no fueron de gran aporte en términos de valoracion
del patrimanio ya que, “No es posible, con objetividad,
conocer los valores de los bienes arquitectonicos
inventariados, su estado de conservacion y los danos a
los que esta expuesto”®> Asi mismo se menciona que
“La ficha, en términos generales se limita a un detallado
registro de las especificaciones materiales de los
diversos elementos arquitectdnicos de un edificio”**

Aungue desde la perspectiva de valoracidn, los resultados
aportados no fueron suficientes, si se puede encontrar
datos relevantes, referidos al caracter constructivo que
poseia la ciudad en aquel periodo. Para las fines de este
estudio, elinventario de 1975 resulta ser, una “fotografia”
de la realidad en la aplicacion de los materiales en las
construcciones del centro de Cuenca en esos anos. Las
fichas originales del inventario de 1975, se encuentran

FIC. 8. Vista interior de la “Casa de las Posadas” antes de su restauracion,
Cuenca. El deterioro de los materiales pusé en riesgo la existencia de esta
edificacion

264. Jaramillo Paredes, Diego, y Astudillo, Sebastian. “Analisis de los
inventarios del patrimonio cultural edificado en la ciudad de Cuenca”. 2008.
265. Jaramillo Paredes, Diego, y Astudillo, Sebastidn. “Andlisis de los
inventarios del patrimonio cultural edificado en la ciudad de Cuenca”. 2008.
266. Jaramillo Paredes, Diego, y Astudillo, Sebastidn. “Andlisis de los
inventarios del patrimonio cultural edificado en la ciudad de Cuenca”. 2008.
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actualmente en poder del Instituto Ecuatoriano de
Patrimonio Cultural. La Unidad de Areas Histdricas y
patrimoniales del Municipio de Cuenca, también dispone
de una copia de dichas fichas, y ha generado una base de
datos extraida de este inventario. Cracias al minucioso
detalle en el levantamiento de la informacion de
aquellas fichas, es posible identificar los de materiales
tradicionales o contemporaneos a la época, que eran
empleados.

Los resultados presentados a continuacion, estan
basados en informacidn facilitada par el llustre Municipio
de Cuenca en el mes de septiembre del ano 2016. La base
de datos contiene 1153 registros, y 78 distintos elementos
en los que se distingue los materiales que conforman las
construcciones.

De ellos se ha seleccionado los elementos mas
representativos o con mayor variedad en el uso de
materiales. Los resultados descritos a continuacidn, son
referenciales, y tienen como fin, ilustrar la manera en
la que se dio el uso de materiales para la década de
1970. A continuacidn, en el siguiente cuadro se muestra
la situacion material de la Ciudad en la década del 70.
El orden de los materiales se basa en la cantidad de
FIC. 9. Delimitacion del Area para el inventario de la ciudad en 1975 registros de cada elemento presente en las edificaciones.
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SITUACION MATERIALY

VA DEL “PATRIMONIO
ARQUITECTONICO” DE CUENCA EN LA
SECUN EL INVENTARIO DE 1975

CONSTRUCT,

Funte: Base de Datos de Municipio.
1557 registros encontrados

ELEMENTOS
ESTRUCTURALES

FLEMENTOS
ARQUITECTONICOS

ACABADOS DE LA
EDIFICACION

7\

/
A

/
!

f
a. Columnas:

_ G Vigas:

(" a. Aceras:

b. Escaleras:

G Pasamanos:
f a. Cielo raso:

b. Enlucido:

¢. Pintura:

d.Cubierta:

e. Pisos:

f. Z4calos:
\

b. Muros I Paredes:

Madera (145), Ladrillo (91), Marmol (9), Piedra (5)

Adabe (887), Ladrillo (185), Bareque (144), Piedra (I6), Madera
(9], Marmol (3), Blogue de Cemento (3], Tapial (1]

Madera (860), Hormigdn Armada (26)

Cemento (288), Baldosa de Cemento (223), Piedra (216), Ladrillo
(126), Baldosa (79), Adoquin (69), Marmol (40)

Madera (699), Ladrillo (35), Piedra (25), Cemento (18], Hierro (4)

Madera (664), Hierro (47), Ladrillo (12), Cemento (4), Marmol (1],
Piedra (1)

Enchacleado de Carrizo P/ Barro (620), Madera (495), Estuco
(175), Hojalata (22), Zinc (9], Latdn (5), Triplex (2)

Rebogue de Barro (682), Mortero de Cemento (287), Enlucido a
base de Cal (163), Enlucido a base de Yeso (36)

Base de Yeso (262), Tierras Colarantes (187), Al Temple (I81),
Caucho (135), Base de Cal [88), Cal - Cola - Lecha (80), Latex [
57), Alabayalde (21), Sintética (I5), Oleo (8), Acrilica (1).

Tef'a (943), Vidrio (30), ZInc (23], Ladrillo (14), Ashesto Cemento
(6], Ardex (5], Plastiluz (3), Hojalata (2), Madera (2]

Madera (887), Ladrillo (454), Baldosa (377), Piedra (Ill], Cemento
(57), Marmal (32], Tierra (23], Baldosas de Vidria (10), Adoguin
(5), Parquet (1)

Cementa (622), Piedra (43), Marmol (32), Ladrillo (I4], Madera
(13], Barro (5), Recubrimiento de Cal o yeso (5).

FIG .22.EL orden de los materiales esta representada de acuerdo a la intensidad de uso (numero de registros) dentro de las edificaciones.
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FIC. 10. Ejemplo de incompatilidad y danos sobre los materiales. Pared de
adobe afectada por pinturas y contraste con bloques de cementa.

e %
FIC. II. Pared de adobe enlucida con mortero de cemento. Este es un gran
ejemplo de la afeccién que puede provocar la incorporacion de nuevos
materiales en las construcciones tradicionales

3.1.2EL PAPEL DEL MATERIALEN LA
DESTRUCCION DEL PATRIMONIO

Los diferentes materiales que paulatinamente se fueron
incorporando a la arquitectura del centro historico de
la ciudad, han impactado positiva y negativamente.
Por un lado, con el paso de los anos, los materiales
han transformado por completo la fisonomia de las
edificaciones, dotandoles de un valor estético alto, que
en parte ha permitido que la arquitectura de la ciudad
ocupe un importante espacio a nivel nacional y mundial,
en cuanto a patrimonio arquitectdnico se refiere.

Por otro lado, las intenciones de sus propietarios de
protegerlo, en algunos casos y de modificarlo en otros
han llevado a que el patrimonio arquitectonico de la
ciudad se vea afectado por el irresponsable manejo
de sus intervenciones, ya sean estas intencionadas o
inintencionadas. Es por ello, que asi como la introduccidn
de nuevos materiales aportd a la arquitectura de la
ciudad, tambien a su vez ha afectado significativamente
el patrimonio inmueble debido a la falta de conciencia
y sensibilidad con la que se ha tratado a los nobles y

caracteristicos materiales de la arquitectura cuencana.
EL principal problema con el que se manejan estas
alteraciones esta relacionado a la falta de conacimiento
de los materiales, y mas alla de cudl sea el protagonista
de estas acciones; las afectaciones estan a la vista de
todos y sin embargo, no hay conciencia del dano que se
produce en las edificaciones.

El error mds comdn de estas intervenciones, tiene que
ver con la incompatibilidad de los materiales que se
emplean, los mismos que alteran el trabajo mecdnico
de los principales materiales que tiene la arquitectura
patrimonial de Cuenca, la tierra cruda y tierra cocida.Es
en este punto en donde cabe mencionar al cemento, que,
desde se introduccién en la ciudad se ha convertido en
el material corrector de todo tipo de patologias de las
edificaciones.

Otra de las patologias que cominmente tienen las
edificaciones, es la concentracion de humedad por falta
de ventilacion. La humedad considerada con una de las
principales causas para el deterioro de la arquitectura
en general, ha causado grandes afecciones ya sea
por filtraciones de agua o simplemente por la falta
de proteccion de los elementos arquitectonicos. Los
elementos arquitectonicos mas afectados por esta causa
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son las cubiertas, las mismas que merecen especial
atenciony deben ser objeto de mantenimientos continuas.
En cuanto a las intervenciones por parte de los
profesionales, catalogar su trabajo como de buena o
mala calidad, es en términos generales, muy subjetivo
ya que influye en gran medida el criterio de quien pone a
juicio la calidad de la intervencian.

Ciertamente para intervenir un bien, el profesional
encargado debe apegarse a parametros y criterios
establecidos universalmente. La carrecta documentacion
el diagndstico y la valoracion que se atribuye al edificio a
intervenir, permite al profesional, justificar el resultado
de su propuesta. Con una adecuada valoracion vy
determinacion de los atributos de la edificacidn, se tiene
un panorama amplio de cudles son las materiales mas
apropiados para aplicar en la obra.

En este contexto, Diego Jaramillo opina que, en el caso
de que la materialidad del edificio no signifique ningdn
valor, se puede sustituir o incorporar nuevos materiales
ya que hay bastante flexibilidad.”” Desde el punto de
vista material, las malas intervenciones se han dado
cuando no se respeta los atributos de valor patrimonial
que puede contener ese elementa. En este sentido, Diego
Jaramillo también explica que Las buenas intervenciones

se dan cuando se tiene una clara lectura de los valores de
la edificacidn, si eso no existe, es una pura coincidencia
el hecho de que se conserve adecuadamente el
patrimonio.*®

Anteriormente, alintervenir, o realizar reparaciones para
mejorar las edificaciones, no se cay0 en cuenta de que, el
material puede ser la expresion de diversos valores que
existen en la edificacion cualquier incarparacion de un
nuevo material, puede afectar a los valores de la misma.

Los errores mas comunes que afectan a los materiales
en los procesos de restauracion, se relacionan al mal uso
de los preservantes, retardantes y protectores de los
materiales. Estos procesos, al igual que ciertos recursos
tecnoldgicos, empleados en las restauraciones, han
afectado la expresion del objeto patrimonial.

3

FIC. 12. Material cerdmico sobrepuesto bruscamente a un piso aparente
mente de ladrillo y marmol.

incorporacion de materiales que son incompatibles con la arquitectura
tradicional, pone en riesgo la conservacién de este tipo de bienes.

267. Arq. Diego Jaramillo, entrevistado por Victor Caldas y Xavier Sigcha,
El material en el Patrimonio Arquitectdnico, audio, 16 de octubre del 2016.
268. Arg. Diego Jaramillo, entrevistado por Victor Caldas y Xavier Sigcha,
El material en el Patrimonio Arquitectdnico, audio, 16 de octubre del 2016.
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FIC. 14. Tejas, Suro y Adobes en la Casa de las Posadas. Estos elementos son
materiales tradicionales iconos de la arquitectura de la ciudad.

3..3REGLAMENTACIONES MUNICIPALES
Y SU IMPORTANCIA DENTRO DE LA
CONSERVACION MATERIAL DE LA
CIUDAD

La paulatina pérdida del patrimonio edificado de Cuenca,
fue el punto de partida para promover medidas de
proteccidn de los bienes histéricos de la ciudad. El
surgimiento de instituciones como el Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural, sumado al nombramiento de
Cuenca camo Patrimonio Cultural de la Nacion, dio paso
a que se plantee una serie de regulaciones por parte del
municipio, en favor de la conservacion del patrimonio
edificado de la ciudad. Desde 1980 hasta la actualidad
se han establecido varias normativas que han intentado
regular la forma de intervenir dentro del area histdrica
de Cuenca, hecho que ha permitido conservar bienes de
notable importancia.

En relacion con los materiales, en la actualidad se
encuentran vigentes normativas que pretender tener un
mayor control sobre (a forma en la cual se realizan las
intervenciones, y a su vez establecen pardmetras para
tener una integracién mas adecuada de estos materiales

con su entorno. Una de las principales normativas
planteadas por el Ilustre Municipio de Cuenca, es la
ORDENANZA PARA LA GESTION Y CONSERVACION DE
LAS AREAS HISTORICAS Y PATRIMONIALES DEL CANTON
CUENCA esta ordenanza del 2010, plantea politicas que
apoyen a la regulacién y conservacion del patrimonio
arquitectonico de la ciudad.

En relacién con los materiales de construccion esta
ordenanza hace menciones especificas a cémo debe
realizarselaintegracion dematerialesen lasedificaciones.
El Articulo 28, regula el uso de materiales en las aceras
dentro del centro historico dentro de la ciudad. En este
contexto este articulo expresa lo siguiente:

Art. 28.- Para la intervencion en las vias del Centro
Histdrico de Cuenca, salvo las nuevas dreas que
se incorporan a traves de la presente ordenanza,
obligatoriamente se considerara los materiales
que a continuacion se detalla:

al Calzada: Piedra andesita (adoguines]

b] Veredas: Piedra andesita combinada con
marmol, ceramica, baldosas de hormigon de
disenos tradicionales u otros materiales pétreos.
Las veredas que en la actualidad cuentan con
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revestimiento  de  marmol,  obligatoriamente
deberan ser conservadas y restauradas.

¢/ Bordillo:  Piedra andesita, ~marmoles,
prefabricados de hormigon u otros materiales
petreos.

La incorporacidn de cualquier otro material podra
ser autorizado por el |. Concejo Cantonal con
el voto favorable de las dos terceras partes de
sus miembros y previo informe vinculante de la
Comisidn de Areas Histdricas y Patrimoniales.?*®

En relacion a la parte arquitectdnica de los inmuebles
patrimoniales, el Articulo 32 expresa lo siguiente:

Art. 32.- Las nuevas edificaciones en el Area del
Centro Histdrico de Cuenca, Centros Histdricos
de las Cabeceras Parroguiales y demds Areas

I/5 Fachada enlucida y pintada, o tratada con
materiales de la region trabajados artesanalmente
[piedra, marmol, madera, barro, tierra cocida,
entre otros), puertas y ventanas de madera,

Dos Plantas 70% 140% 6 metros 9 metros I/3 -
I/5 Fachada enlucida y pintada, o tratada con
materiales de la region trabajados artesanalmente
[piedra, marmol, madera, barro, tierra cocida,
entre otros), puertas y ventanas de madera,

Tres Plantas 70% 210% 9 metros 12 metros 1/3
- I/5 Fachada enlucida y pintada, o tratada con
materiales de la region trabajados artesanalmente
[piedra, marmol, madera, barro, tierra cocida,
entre otros), puertas y ventanas de madera,
Nota: Las alturas son aproximadas, estaran dadas
por el estudio de tramo.””

FIC. 15. Antigua Escuela San José, construida entre 1889. las politicas de
conservacion y usa de estos materiales deben buscar soluciones para evitar
la degradacion paulatina de este tipo de bienes inmuebles

Histdricas y Patrimoniales del Cantdn Cuenca
deberan respetar las normas arquitectdnicas que
a continuacion se detallan:

Otro de los aspectos analizados dentro de esta normativa
se refiere al uso de materiales para cubiertas, que se
menciona en el Articulo 39 y que manifiesta lo siguiente:

£~

EDIFICACIONES (0S CUS ALTURA AL ALERO
ALTURA AL CUMBRERO RELACION DE FACHADA
LLENO-VACIO MATERIALES EN FACHADA

Una Planta 80% 80% 3 metros 6 metros /3 -

Art. 39.- En las nuevas edificaciones, as cubiertas
podran hasta en un 25% del drea ser planas o
terrazas, recubiertas con material ceramico de

FIC. 16. Piso de Mdrmol, Palacio de Justicia, Centro Histdrico de Cuenca.

269y 270. llustre Municipalidad de Cuenca. “ORDENANZA PARA LA GESTION
Y CONSERVACION DE LAS AREAS HISTORICAS Y PATRIMONIALES DEL
CANTON CUENCA'", Accedido el IS de diciembre de 2016. http:/lwww.cuenca.
gob.ec/7q=node/8993.
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— I
FIC. 17. Ejempla de un edificio de Hormigén Armado, Hotel Escuela de
Universidad de Cuenca, muestra de las nuevas construcciones que se
realizan en el Centro Histérico Cuenca.

la

271y 272. llustre Municipalidad de Cuenca. “ORDENANZA PARA LA GESTION
Y CONSERVACION DE LAS AREAS HISTORICAS Y PATRIMONIALES DEL
CANTON CUENCA’, Accedido el 15 de diciembre de 2016. http:/lwww.cuenca.
gob.ec/7q=node/8993.

273. llustre Municipalidad de Cuenca. "RECLAMENTO PARA EL USO DEL
COLOR Y MATERIALES EN LAS EDIFICACIONES DEL CENTRO HISTORICO.,
Accedido el 15 de diciembre de 2016. http:/lwww.cuenca.gov.ec/?q=node/8822.

produccion artesanal. El porcentaje restante sera
de cubiertas inclinadas y en material ceramico de
produccidn artesanal; su pendiente podra fluctuar
entre el 30% y 60%.”"
Finalmente, se menciona algunas consideraciones
sobre zdcalos y elementos ornamentales de los bienes
inmuebles en el Articula 44 el cual indica lo siguiente:

Art. 44.- Los zdcalos y otros elementos decorativos
y ornamentales de fachadas deberan mantener
su caracteristica original visible, por tanto es
prohibido pintarlos, barnizarlos y/o cubrirlos
con cualquier otro material que distorsione su
textura.’”

Adicionalmente a esta ordenanza, existe el REGLAMENTO
PARA EL USO DEL COLOR Y MATERIALES EN LAS
EDIFICACIONES DEL CENTRO HISTORICO expedido en
octubre del afio 2000, en el cual se manifiesta algunas
regulaciones complementarias sobre el uso de materiales
y colores para evitar contrastes que supongan un dano
a la concepcion del centra histdrico coma un drea de
patrimonio cultural.

El Articulo mds relevante dentro de este reglamenta
menciona (o siguiente:

Art. 9.- Tanto en edificaciones que no esten
catalogadas como pertenecientes al Patrimonio
Cultural Edificado de la ciudad, como en las nuevas
que se implementen, es factible la incorporacion
de materiales vistos en fachada [piedra, marmol,
ladrillo, hormigdn, etc), dependiendo de las
caracteristicas del contexto urbano inmediato.””

Con esto podemos observar que de forma muy general,
se contempla los materiales a usarse en nuevas
edificaciones dentro del centro histdrico.

En sintesis, podemos observar, en general, que dentro
de las regulaciones de estos dos documentos, existen
pardmetros establecidos para la aplicacion de materiales
dentro del Centra Histdrico pero el alcance de estos
articulos es limitado y considera Unicamente la parte
externa de (as edificaciones.

Este hecho ha dado paso a que, a lo largo de los anos
se realicen intervenciones sobre dreas interiores de los
inmuebles, hecho que consecuentemente ha provocado
la pérdida de la conformacidn original de estos bienes y la
pérdida del material original. La normativa es especifica
al distinguir y mencionar los materiales mas apropiados
para integrarlos en las fachadas de las construcciones
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patrimoniales; pero es limitada al momento de
especificar los casos en los cuales se puede integrar
nuevos materiales. Asi misma es necesario que esta
normativa este complementada por politicas de control
y registro de las intervenciones internas y externas de
los bienes, los materiales aplicados, y adicionalmente,
se debe realizar un sequimiento y registro constante de
los cambios realizados en las edificaciones; sancionando
de una forma contundente las intervenciones o danos
causados, y restituyendo de una manera apropiada a la
edificacion tratando de regresarla a su estado original.

Como una parte complementaria a la normativa,
también es importante mencionar que se requiere crear
conciencia en ciertos propietarios y profesionales, que en
el afan de concretar proyectos y modificaciones sobre
inmuebles patrimoniales, realizan actos de destruccion
sin cansiderar ningUn parametro para preservar el legado
cultural y material que contienen esas edificaciones.

3.1.4 PERCEPCIONES ~ SOBRE  EL
MATERIAL EN EL PATRIMONIC
ARQUITECTONICO

La ambigliedad y la diversidad de criterios que abarcan los
temas patrimoniales, han llevado a exponer una serie de
razonamientos que han sido adoptados en los procesos
de canservacion. Sin embargo, muchas de las veces las
intervenciones que se dan en el contexto patrimonial
local, se alejan de estas recomendaciones, para intervenir
de una forma errada, lo cual, causa perdidas parciales o
totales de nuestro patrimanio arquitectonico.

Dentro de estos procesos, el material se convierte en
el verdadera protagonista, y de su manejo dependera
en gran medida los resultados de las diferentes
intervenciones, ya que este es capaz de expresar tanto los
valores tangibles e intangibles del patrimonio edificado.

Pero, la subjetividad con la que se manejan los procesos
de restauracion y la importancia que en estos tiene
el material, requiere investigar, desde diferentes
perspectivas profesionales, cual es el significado del
material en el patrimanio arquitectonico de la ciudad. Es
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FIC. 18. Arg. Diego Jaramillo, docente de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Cuenca.

FIC. 19. Dra. Alexandra Kennedy, historiadora, docente de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Cuenca.

por ello, que se han considerado algunas reflexiones que
han sido planteadas, a nivel local, por profesionales del
campo de (a historia y la restauracién arquitectonica.

Dra. Alexandra Kennedy

Desde la perspectiva de la historiadora Alexandra
Kennedy, uno de los puntos de partida para abordar el
tema del material en el patrimonio en general, tiene que
ver con la denominada “cultura material’, la misma que
nos permite conocer las realidades pasadas y actuales
de los distintos grupos humanos. Hace referencia
principalmente a los objetos y tecnologias que con
el objetivo de satisfacer ciertas necesidades de las
personas, es capaz de mostrar las particularidades de
sus conocimientos y ciertas formas de pensar.

A su criterio, las diferentes realidades materiales han
sido producto del imaginario del cuencano como una
forma de olvidar el pasado. Por otra parte, se refiere
a las llamadas “mentalidades histdricas”, como otro de
los aspectos a considerar, siendo en este contexto, en el
cual el material se convierte en un verdadero referente
cultural de progreso y debe ser entendido como una
consecuencia de la historia de las mentalidades.

Considera de la misma manera, que la arquitectura por
su propia naturaleza es cambiante, por la sencilla razdn
de es el Unico “arte vivido y bebida”. Sobre la actualidad
de la ciudad en el ambito patrimonial, menciona la
falta de preocupacion y conciencia sobre el patrimonio
y comenta que hoy por hoy el patrimonio piedra en el
zapato para la gran mayoria. Precisa de igual manera
que en este contexto es muy complejo hablar sobre
temas especificas dentro del ambito patrimanial, ya que
a su criterio somos un pueblo sin historia, y por ende sin
una identidad propia.

Arg. Diego Jaramillo

Para el Arg. Diego Jaramillo, desde la perspectiva
patrimonial, el material estd ligado a dos aspectos: el
material como aspecto técnico constructiva (relacionado
a la introduccién de nuevos materiales) y el material
como expresion de los valores patrimoniales de un
edificio.

A su criterio, estos aspectos se relacionan directamente,
sin embargo, en los procesos de conservacion deben
tratarse con especificidad. Senala que el material es
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FIC. 20. Arg. César Piedra Landivar, docente de la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo de la Universidad de Cuenca.

capaz de expresar atributos de tipo estético, tecnoldgico,
simbolico o ambiental y que la base de todo proceso
de conservacion, incluido el material, estd relacionada
directamente con las etapas de valoracion del bien
arquitectdnico. la unica nocién de gue el patrimonio
se mantenga es que este tenga la capacidad de irse
acoplando a las condiciones actuales, sin perder sus
valores.

Asi mismo, sobre su postura con respecto al material
dentro del patrimonio edificado, senala que el material,
al igual que todo en la arquitectura, se convierte en
un signo, cuyo significado denota un estatus, poder
econdmico, prestigio, entre otras cosas.

Sobre la realidad actual de los pracesos de restauracion
en la ciudad, precisa que poco a poco haido evolucionando
el concepto romantica con el cual la conservacion se inici6
en la ciudad y que hay por hoy, el profesional formado en
el drea es mas consciente de que el patrimonio es un
tema complejo e integral, que vas mas alla de o tangible.

Arg. César Piedra Landivar

Par su parte, el Arg. Cesar Piedra, comenta que el
material tiene la capacidad de mostrar y expresar

la arquitectura y que su apreciacion se basa en la
expresion visual, sensorial o imaginativa. A su criterio, el
entendimiento del material va mds allad de lo tangible, ya
que sus formas y empleo, mas que una actividad fisica,
es una manifestacion humana ylo cultural.

Menciona de igual manera, que la arquitectura es la
interrelacion sentimiento - alma - material y que en
su concepcion hay una correlacién de intimidad de los
materiales. Por otra parte, menciona que la materialidad
de las obras arquitectdnicas esta relacionada
directamente con las actitudes y costumbres humanas.
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SU RELACION CON LOS MATERIALES

PROBLEMAS Y LA APLICACION DE LA TECNOLOGIA







CAPITULO Il |

ANALISIS CRITICO | TECNOLOGIA EN EL PATRIMONIO

FIC. 2I. Dafo en cielo raso, registrado en la etapa de diagndstica de la
Antigua Escuela San José

274. José. Terdn, “Consideraciones que deben tenerse en cuenta para la
restauracion arquitectonica’, Conserva 8 (2004): 101-22.

275. José. Gonzalez, “Investigacion en Intervencion en el Patrimonio
Construido: Entre las Dificultades Metodolégicas y las Diferencias
Ideolégicas” (Barcelana, s. £, p. I.

3.2. EVALUACION DE DANOS EN
LA DETERMINACION DEL
ESTADO CONSTRUCTIVO DEL
PATRIMONIO EDIFICADO

La actividades relacionadas al registro de danos, es parte
fundamental de los procesos de conservacion, y estan
encaminadas a determinar el estado de conservacion
del edificio patrimanial, evaluando la condicion fisica
del mismo y estableciendo un panorama claro sobre su
estado constructivo.

El dano al estar relacionado con la realidad material
del edificio, puede incluso afectar la lectura de algunos
valores de un bien inmueble, de ahi la importancia
y seriedad que se debe tenmer con los procesos de
diagndstico.

Sequn Joseé Teran Bonilla, el patrimonio arquitectdnico
esta conformado por dos aspectos coexistentes: el
primero corresponde a la materia fisica (canjunto
de materiales constructivos que lo constituyen) y, el
segundo, al espacio arquitectdnico (con tados los valores
que implican: el valar histdrico, el estética su antigiedad
0 modernidad, su estilo, el simbolismo, el valar que tiene
para la comunidad en que esta inmerso, el arquitectanico,

etc.), mismo que estd delimitado por dichos materiales
constructivos.”’

Por otra parte segun el Arg. César Piedra, la expresion
de los materiales y su tecnalogia del sistema canstructivo
seqgun la época de edificacion dan la forma que tenemos
como resultado, es consecuencia de una épaca que nos
habla de una sociedad, de una historia cultura y una
expresion de una ciudad en un determinado tiempo.

“Los autares parece gue consideran que compartir
la idea de que el valor de un edificio histdrico no
reside solo en la apariencia de sus elementos
individuales, sino tambien en la integridad de
todos sus componentes, considerados como
un producto dnico de (a tecnologia constructiva
especifica de su tiempo y lugar, es una actitud
indtil propia de romanticos” %

Segdn David Hidalgo en su publicacion “Sistemas de
diagndstico y preservacion de patrimonio en Europa’, el
exito de los pracesos de preservacion esta en determinar
un buen diagnastico de danos en el inmueble patrimonial,
que permita precisar con exactitud el tipo de intervencidn
que necesita para su respectiva canservacion y asi
prolongar la vida (til de los edificios.

193
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Cuias  metodologias a nivel mundial,  como
Recomendaciones para el Analisis, Conservacion Y
Restauracion Estructural del Patrimaonio Arquitectdnico,
sobre los procesos de intervencion en el patrimonio
monumental mencionan lo siguiente con respecto a este
tema:

“Todo proyecto de restauracion y conservacion
requiere una  total  comprension  del
comportamiento estructural y las caracteristicas
de los materiales.  Consideran esencial la
informacion sobre la estructura en su estado
original 'y en los estados anteriores a la
intervencion, asi como sobre (as tecnicas que
se utilizaron para su construccion, sobre (as
alteraciones y sus efectos, sobre los fendmenas
que la han afectado y, finalmente, sobre su estado
actual.”

Oe l@ misma manera, es importante senalar que
dentro de la restauracidn arquitectonica y en general
en la conservacion, los diagnosticos constructivos o
evaluacion de danos, determinan los distintas refuerzos
estructurales, el estado de construccion del edificio
e incluso contribuyen con la determinacion de las
afecciones a los lenguajes arquitectonicos para sus

posteriores trabajos de recuperacion, recreacion, y
ampliacion tanto de arnamentacion exterior como de las
intervenciones en espacios interiores.”®

Estas circunstancias, hacen de las actividades relacionadas
al diagndstico y evaluacién de danos una actividad
compleja, ya que la determinacion de las causas de
deterioro y de las patologias de los edificios amerita sin
duda alguna un vasto conocimiento de los materiales que
componen un edificio patrimonial y el funcionamiento de
los diferentes sistemas constructivas que los companen.
Esto posiblemente se debe a que los criterios técnicas
propios de las carreras arquitectonicas e ingenieriles,
cambian a la hora de evaluar algo que ya esta canstruido
y no por construir y al mismo tiempo se da por la
compleja realidad constructiva de los edificios historicos.
Esta serie de dificultades limitan la aplicacion de las
normativas y de ciertas pautas vigentes en el @mbito de
la construccion.

Por un lado, tener como referencia una serie de
recomendaciones que garanticen la aplicacion de ciertos
metodos de analisis y restauracién como por ejemplo
las Recomendaciones Para El Analisis, Conservacion Y
Restauracion Estructural Del Patrimonio Arquitectdnica
planteadas por el ICOMOS en el 2004.

FIC. 22 y 23. Termogrifica en el proceso de evaluacion de dafas,
Los blogues Djin, Espana.

276. David. Hidalgo, “Patrimanium’, Sistemas de diagndstico y preservacion
de patrimonio en Europa, 20l  http:/lwww.patrimonium.eclindex.
php/2013-05-15-14-05-2I/volumen-2/item/I37-sistemas-de-diagnostico-y-
preservacion-de-patrimonio-en-europa.
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277. José Gonzalez, “Investigacién en Intervencidn en el Patrimonio
Construido: entre las Dificultades Metodoldgicas y las Diferencias
Ideoldgicas.”

278. Proyecto vlir CPM, “Atlas de Danos. Edificaciones Patrimoniales de
Cuenca”, Universidad de Cuenca, 20I6.

Por otra parte, contar con metodologias que guien
los procesos de diagndsticos de danos en los edificios
patrimoniales, como la tesis doctoral “Técnicas
innovadoras para la evaluacion del riesgo sismico y su
gestin en centros urbanos” de a autora Martha Liliana
Carreno o el Risk management at heritage sites. A case
study of the Petra world heritage site (Paolini y cal,, 2012},
patrocinado por la misma UNESCO.

A nivel local “EL Atlas de Danos para las edificaciones
patrimoniales de Cuenca realizado por el Proyecto
virCPM, en el ano 2016, ofrece una guia para la
identificacion de dafos y sus posibles causas en
edificaciones patrimoniales. Su metodologia se basa
en una clasificacion de los danos y las posibles causas
que los ocasionaran. Los danos estan sistematicamente
divididos de acuerdo a su tipologia e intensidad vy
mediante una terminolagia puede definir patologias de
una forma estandarizada.

“El diagndstico se basa en informacion historica
y analisis cualitativos y cuantitativos. El analisis
cualitativo parte de la observacion directa del dano
estructural y el deterioro del material, asi como de

la investigacion histdrica y arqueoldgica, mientras
que el andlisis cuantitativo precisa ensayos de
materiales y estructurales, monitorizacion y
analisis de la estructura.”

a. FICHAS DE DIAGNOSTICO

Se cansidera la mejor técnica de documentacion de las
materiales ya que estan destinadas a recabar datos
para su posterior andlisis e interpretacién y asi poder
determinar una cierta condicion constructiva y material
de los elementos arquitectdnicos y del bien en general.
Las fichas de diagnostico comprenden un analisis
tangible de la realidad fisica de las edificaciones y basan
su aplicacion en metodologias que permitan ordenar y
sistematizar los datos recabados.

A nivel internacional el MDDS (Monument Damage
Diagnosis  System, 1994) desarrollado en  Europa
permite identificar los danos y sus posibles causas
por medio de codificaciones. A nivel local el proyecto
vlir CPM ha tomado como base la metodolagia antes
mencionada para desarrollar el “Atlas de Danos” con
el fin de contribuir en la evaluacion y diagnéstico de las
edificaciones patrimoniales de la ciudad.”®
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El Atlas de danos constituye una guia para la identificacién
de los mismas en edificaciones patrimoniales. En el
mismo se desarrolla una clasificacion de las danos y las
posibles causas que los ocasionaron. Los dafos estan
sistematicamente divididos de acuerdo a su tipologia e
intensidad y mediante una terminologia puede definir
patologias de una forma estandarizada.”

La informacion recopilada con las fichas de diagndstico
abarcan desde la informacion mas general del elemento,
a nivel de descripcién, como ubicacion, materialidad,
fotos generales del elemento, estado de conservacion
del elemento a datos mas especificos como, identificacion
del elemento, subelemento y componente afectado
identificacion y caracterizacion de danos, identificacion
del niel de gravedad del dafo, descripcion del dafio con
sus posibles causas y fotografias especificas del dano.

Oe esta manera, el analisis especifico de cada elemento
contribuye can un mejor entendimienta de los elementas
arquitectdnicas de las edificaciones, sinembargo pese a la
estandarizacion de las definiciones, la subjetividad con la
que puede manejar el registro de (as fichas de diagndstico
(objeto de estudio posterior) en la identificacion y posible
causa de los danos puede distorsionar la realidad
constructiva y material de la edificaciones.

Aportes a la documentacion material

- Registro fotografico preciso sobre el estado de
los materiales.

- De acuerda con el nivel de afectacion, determina
el nivel de precision con el cual debe manejarse la
documentacion de los elementos analizados.

- la sistematizacion de sus datos pueden
determinar la situacion constructiva y material de las
edificaciones patrimoniales.

- Es una verdadera fuente de consulta en los
procesos de monitoreo de los materiales, elementos
arquitectdnicos o intervenciones arquitectdnicas en el
bien.

3.2.2 PROBLEMAS EN , LOS
PROCESOS DE EVALUACION DE
DANOS

Con respecto a los inconvenientes gue se tiene a la
hora de registrar y evaluar danos, basados en algunos
documentos relacionados con el tema, estos son
las mayores complicaciones a la hora de registrar,
diagndsticas y analizar danos en un edificio patrimanial.

279. Proyecto vlir CPM, "Atlas de Danos. Edificaciones Patrimoniales de
Cuenca”, Universidad de Cuenca, 2016.
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FIC. 24. Fotografia de un dafio registrado en la cubierta de una edificacion
patrimonial de la ciudad.

- Caracter incompleto de la informacion:
inventarios insuficientes de informacion técnica
con respecto a las causa de las afecciones y
afeccionesa o largo del tiempo de las edificaciones
- Falta de conocimiento, entrenamiento y
experiencia de los evaluadores.

- Subjetividad en las evaluaciones

- Falta de organizacion y sistematizacién en el
registro de danos

- Falta de un sistema (0 metodologia) de registro
que ayude a la valoracion en relacion con los
materiales de las edificaciones.

- Criterio no uniforme de evaluacion. Confusiones
de términos y percepcion de evaluadores.

- Falta de entrenamiento de evaluadores. No hay
evaluadores entrenados sistematicamente y con
criterio Unico.

- Tendencia a considerar el estado de la estructura
y el servicio y riesgo para (a vida de los ocupantes.
Elementos Secundarios y/o no estructurales.

- Falta de conocimiento y comprension general
y particular de los materiales, elementos,
subsistemas y sistemas histdricos que configuran
nuestros edificios y obras publicas existentes

- Falta de centros especificos de experimentacion
sabre técnicas de intervencion en los edificios que
abarguen todas las escalas, material, elemento,
subsistema, sistema.

3.2.3 EQUIPOS TECNOLOGICOS QUE
AYUDAN EN LOS PROCESOS DE
EVALUACION DE DANOS

Habiendo ya precisado las dificultades que se tienen a
la hora de registrar y evaluar danos en los procesos de
conservacion, este apartado pretende dar a conacer las
herramientas tecnologicas que aportan con los procesos
de diagndstico de dafos. Coma ya se menciond con
anteriaridad, la tecnologia es una de las herramientas
que a incursionado en el ambito del patrimonio para
ayudar en los diversos procesos de conservacion.

En el caso especifico de los procesos de registro y
evaluacion de dafos es importante la interpretacion
de los resultados por lo que en ocasiones es necesario
disponer de datos muy precisos. Basado sobre todo en
experiencias personales, (as apreciaciones que se tiene
sabre las afecciones fisicas en los edificios patrimoniales
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se limita a una simple prospeccién de caracter visual que
cargada de subjetividad puede distorsionar la realidad
de los diferentes danos. Es por ello que a mds de las
técnicas de observacion visual y el empleo de técnicas
sencillas, en muchas ocasiones es necesario un estudio
profundo mediante la adecuada utilizacion de técnicas
destructivas, no destructivas o de laboratorio, las
cuales requieren en ocasiones el empleo de ciertos
procedimientos y aparatos de medida de ultima
generacion que habitualmente no estan presentes en
las procesos de conservacion. Aungue por o general son
las técnicas simples y sencillas las que mas se emplean
a recomiendan en los procesos de conservacion, a nivel
local al parecer por el tema ecandmico, en ocasiones es
necesaria recurrir a metodos mas complejos.?

A continuacion se exponen una serie de técincas
utilizadas en Universidad de Alicante de Espana, una de
las mejores referencias en cuanto a técnicas, ensayos
y equipos tecnoldgicos aplicados a los procesos de
registro, evaluacion, diagndstico, analisis de danos de los
materiales de las edificaciones patrimoniales.

A) Técnicas De Observacion Directa:

B)

0

- Visual Superficial
- Endoscopio
Técnicas Para Ensayos No Destructivos:

- Ultrasonidos

- Lupas Micrometricas:
- Catos Planos

- Humidimetro

- Termo higrémetro

- Cdmara Terma gréfica

Técnicas De Laboratorio:

- Lupa Binocular

- Microscopa Optica De Polarizacion

- Microscapia Optica De Fluorescencia:

- Microscopia Electrdnica De Barrido (Meb)

- Microscopfa Electrénica De Transmisién (Tem)
- Andlisis Por Difraccién De Rayos X

- Para simetria Por Inyeccion De Mercurio

- Colorimetro:

- Ensayos Fisicos Y Mecanicas

FIC. 26. Camara Termografica.

280. Victor. Perez, “Know-how en materiales y técnicas de restauracion
arquitectonica”, SCITT-OTRI, s. 1, 16.
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- Ensayos Quimicos
- Ensayos Bioldgicos Y Microbioldgicos
I0) Creacion De Atmdsferas Simuladas

- Cristalizacion De Sales: Inmersidn En Disoluciones;
- Niebla Salina De Nacl;

- Niebla De So2;

- Radiacion Ultravioleta: Para Imitar La Accidn Solar.

324ESQUEMA  CENERAL  DE
PATOLOGIAS Y CRITERIOS DE
INTERVENCIGN MAS COMUNES
EN  LAS  EDIFICACIONES
PATRIMONIALES

Esta parte de la investigacion esta encaminada a
exponer algunas consideraciones que contribuyan a la
preservacién material de las edificaciones patrimaniales.
Tomando como base el Manual para la Conservacion
del patrimonio Arguitectonico Habitacional de Sucre vy
el atlas de danos propuesto por el Proyecto vlir CPM se
pretende dar a canocer algunos criterios de preservacion
para actuar sobre el soporte fisica de las edificaciones
patrimoniales como son sus materiales y sus elementos




200

UNIVERSIDAD DE CUENCA - FACULTAD DE ARQUITECTURA'Y URBANISMO

constructivos acorde a las realidades que se vive en el
centro historico de Cuenca.

bl. Revogues

EDIFICACION
PATRIMONIAL

b. ACABADOS
b2. Pisos

b3. Carpinterias

Patologias Frecuentes

Intervenciones

Patologias Frecuentes

Intervenciones

Patologias Frecuentes

Intervenciones

. Azote del Aqua
2. Biodeterioros
3. Agrietamiento

4, Desprendiminto o
LI. Limpieza

1.2. Eliminacion de materiales no compatibles
1.3. Desinfeccion con insecticidas y biosidas

[. Mantenimiento

2. Proteccion 2.I Hidrofugantes por aspersion o brocha

3. Reparacidn 3.1, Sustitucidn del material afectado con material compatible

4, Consolidacién | 4.1 Consolidacion por inyeccidn (acetatos de polivinilo, acrilatos

y metacrilatos)

. Desgaste del material
2. Rotura
3. Desprendimiento

. Limpieza
2. Reparacidn de piezas
3. Sustitucion de piezas

|. Desgaste natural del material

2. Rotura

3. Despendimiento

4, Xilofagos

5. Decoloracién

. Mantenimiento y tratamiento preventivo
2. Limpieza

3. Reparacidn de piezas

4, Sustitucion de piezas



CAPITULO Il | ANALISIS CRITICO | TECNOLOGIA EN EL PATRIMONIO

EDIFICACION
PATRIMONIAL

a. ESTRUCTURA

al. Cimentaciones
(Cimientos y Sobrecimientos)

a2. Muros [ paredes

a3. Entrepisos y Cubiertas

Patologias Frecuentes

Intervenciones

Patologias Frecuentes

Intervenciones

Patologias Frecuentes

Intervenciones

|. Fallo del terreno por asentamiento
2. Humedad por filtracién de agua
3. Alteracion o degradacidn del material

.I. Recalce de cimientos con mismo material

|. Refuerzos de Cimentacion 1.2. Recalce de cimientos con nuevos materiales

2.I. Cdmara ventilada o cdmara bufa (prevenir)
2. Correccién de Humedades 2.2. Sistema de drenaje (prevenir)

2.3. Sistema de Sifones (proceso de desecacidn
3. Sustitucion de piezas del cimienta)

. Humedad (por filtracién o azote del agua)

2.1 Asientos
2. Lesiones Estructurales 2.2 Desplazamientos, Abombamiento.
2.3 Fallos de Juntas, Fisuras.

. Mantenimiento de revestimientos y cubiertas

2. Desecacion (Con sifones o protectores hidrofugantes)
3. Consolidacidn (Estabilizacion Quimica y/o Mecanica)
4, Recomposicion de zonas perdidas o danadas

5. Refuerzos y Tensores

6. Inyeccidn de Grietas

7. Biosidas para evitar el crecimiento de vegetacion

I. Alteracion del material (humedad, xildfagos o baja proteccitn del exterior)
2. Lesiones Mecdnicas (Rotura, Fractura, Deformacidn)

. Mantenimiento y tratamiento preventivo
2. Refuerzos

3. Consolidacion de la Estructura

4. Disminucidn de Peso

5. Aumento de la Capacidad Portante
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CONCLUSIONES

Laarquitectura como medio de expresion cultural, implica
la consideracion de multiples factores. Los materiales de
construccion juegan un rol crucial en la conformacion de
las obras arquitectdnicas. Con el analisis histdrico, todos
los acontecimientos que se han desarrollado en Cuenca,
incluso desde periodos anteriores a su fundacion; se
puede apreciar cambios notables en el uso e introduccion
de materiales.

La superposicion de cada cultura implico en unos casos la
tecnificacion de algunos materiales y en otros la adicion
de nuevos elementos. Con la llegada de los espanoles a la
region y su posterior dominio sobre los pueblos nativos,
se dio un importante cambio en la cultura material,
dando paso a nuevas técnicas constructivas, que en cierta
medida se adaptaron a la realidad material de estos
territorios, los mismos que hacian uso principalmente de
a tierra, la madera y la piedra.

Ourante la colonia, aparecieran nuevos elementos en
funcion de las necesidades constructivas y tecnologicas
de la época, manteniendo estas costumbres a (o largo
de todo este periodo, levantando una ciudad, cuyos

rasgos generales aun se pueden apreciar actualmente
en su trazado urbano, su arquitectura y sus costumbres.
Luego del proceso de independencia, la ciudad tomd
un rumbo diferente en cuanto a su arquitectura y con
el auge econdmico de fines del siglo XIX y el deseo de
los cuencanos de borrar el humilde pasado colonial; la
ciudad transformad notablemente su fisianomia.

Por un lado, materiales que ya existieron desde la colonia,
tomaron protagonismo en este periodo; y por otro, el
afan de innovacion impulsé que se importe otros para
replicar la arquitectura que estaba de moda en otras
latitudes. La incorporacion de estos nuevos materiales a
la arquitectura del centro histdrico, significé un cambio
sustancial al aspecto de la ciudad.

A principios del siglo XX, la busqueda de modernismo
que los habitantes de la ciudad deseaban, provoco
un eclecticismo que desembocd en una pérdida de la
identidad constructiva en Cuenca y paralelamente, la
inclusién de nuevos materiales.



Entre 1940 y 1960 inicio una doble tendencia se manifesto
en la ciudad; la primera representada por la arquitectura
Neocolonial y Neoverndcula en donde se buscaba
recuperar la expresion de los materiales tradicionales, y
la sequnda manifestada por la arquitectura modernista
de lineas rectas que a su vez promovia la modernizaciony
[a incorporacion de elementos nuevas como el hormigdn
y los materiales industrializados.

Nuevamente, los cambios econémicos que se
manifestaron debido a la industrializacion de la ciudad a
partir de la década de 1950, fueron el mativo por el cual la
arquitectura de Cuenca volvi a sufrir transformaciones
notables en su afan de dotar a la ciudad de aires
modernos. La expansion urbana hacia la zona de El
Ejido y el desarrollo comercial en el centro historico
de la ciudad; dio paso a la construccion y sustitucion de
edificaciones. Este hecho impulsd la masificacion del usa
de materiales como el cemento y por ende; de nuevos
sistemas canstructivos como el hormigon armado.

Como parte de este efecto de modernizacidn, gran parte
de la arquitectura del centro historico de Cuenca, fue
afectada por iniciativa de sus propios ciudadanos y a la
conciencia de algunos profesionales de la construccion
que no dieron valor a aguellas construcciones antiguas.

La generacion de conciencia por la preservacion de los
bienes histdricos llegd de las manos de profesionales
y habitantes de la ciudad, preocupados por preservar
esos bienes como un legado para futuras generaciones.
Adicionalmente la creacion de instituciones publicas
destinadas a la proteccion del patrimonio Cultural;
ayudo en la tarea de proteccion de los bienes inmuebles,
Estos hechos permitieron conservar (a riqueza material,
constructiva y arquitectonica del centro histdrico, lo
cual desembocaria en la declaratoria de Cuenca como
Patrimanio Cultural del Ecuador en 1982 y posteriormente
Patrimonio Cultural de (a Humanidad en 1999.

Sin embargo, el patrimonio arquitectdnico de la ciudad
se vio afectado, en el afan y modernizacion, ya que
se incorporaron nuevos materiales en reparaciones
0 intervenciones en edificios antiguas, sin ningun
conacimiento técnico de los mismas. Estos materiales,
considerados novedosos y modernos para la epoca
afectaron  elementos  arguitectonicos,  sistemas
constructivos y materiales ya existentes, incurriendo
en danos sobre la noble arquitectura cuencana que en
su mayoria estaba conformada de tierra cruda, tierra
cocida, madera y piedra.
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Quiza las mayores transgresiones al patrimonio
arquitectdnico de la ciudad, se dieron por la
incompatibilidad de materiales antiguos, con los que
fueron posteriormente introducidos en las edificaciones.

El impacto de la incompatibilidad de materiales, no
solo afectd en el ambito tecnoldgico a los materiales
tradicionales; también repercutio de manera drastica, al
paisaje de la ciudad, y al simbolismo que los habitantes
mantenian por aguellas edificaciones construidas en
tierra, y que fueron posteriormente reemplazadas por
construcciones modernas elaboradas en hormigén

Par otra parte, los materiales son el soparte fisico de la
arquitectura que hoy consideramos y apreciamas dentro
de la ciudad, pero su importancia radica principalmente
en conocer su riqueza historica y simbolica con la
finalidad de proteger las manifestaciones culturales
tangibles e intangibles de la ciudad y en funcion de ello
promaver su mejor canservacion.

Cualguier intervencion encaminada a restaurar el
patrimonio acta directamente sobre los materiales por
lo tanto son ellos los que dan sentido a todos los valores
que contiene (a obra patrimonial.

La incorporacion de nuevos materiales o “materiales
actuales”, supone cambios formales en la percepcion de
una obra, motivo por el cual, se debe privilegiar todos
los aspectos posibles del material, can la intension de
que este se integre de mejor manera al patrimonio. El
impacto que un material puede tener, trasciende mas
alla de lo fisico y debe responder a las exigencias del
patrimonio arquitectdnico con la intencidn de conservar
los bienes inmuebles.

Ciertamente, desde la colonia se ha evidenciado el uso de
nuevas materiales, pero lo que debe primar en relacion
a este tema no es el factor de innovacién que tiene un
elemento por sobre otros, sino mas bien el aporte que
estos pueden dar al entendimiento de la arquitectura
patrimonial, considerando siempre las ventajas que estos
pudieran tener en relacion a los materiales tradicionales.
La innovacidn dentra de las intervencianes, no debe estar
encaminada a reemplazar los materiales originales, se
debe buscar la conservacion de estos elementos en la
mayor medida posible, y si es necesaria la sustitucién de
los mismas, esto debe realizarse procurando mantener
[a lectura original de la obra y manteniendo (@ mayor
cantidad del material original.



Es necesario abandonar el pensamiento romantico de
que el patrimanio debe ser intocable y que cualquier
intervencion sobre estos bienes les resta originalidad.
Llas integraciones de nuevos materiales, deben
sustentarse en una apropiada justificacion y necesitan
estar encaminadas a mejorar el estado de la obra
patrimonial y devolverle su funcionalidad con el objetivo
de transmitir este legado a futuras generaciones

Finalmente, a mds del especial cuidado que se debe
poner en el cuidado de los materiales dentro de las fases
de ejecucion de los proyectos de restauracion, se debe
superar otro tipo de retos previa intervencion directa
sobre el bien.

Se hace hincapié en los procesos de diagnostico para la
determinacion del estado de conservacion y los pracesas
de documentacion del bien arquitectonico.

En lo que respecta al registro y andlisis de las patologias
presentes en el edificio, se han identificado una serie de
complicaciones que pueden distarsionar la realidad fisica
de los edificios patrimoniales. Dichas complicaciones
pueden comprameter fisicamente el inmueble, y a su
vez contribuir con su deterioro e incluso afectar los
presupuestos en las prayectos de restauracion.

De esta manera, se concluye que para los procesos
de registro, evaluacion y determinacion de dafos, es
indispensable contar con una guia metodoldgica para
el registro de dafnos que incluya @ personal técnico
especializado en el comportamiento estructural
y conocimiento de materiales y que haga uso de
herramientas y equipos tecnoldgicos que ayuden en los
procesos de diagnostico y evaluacion.

Finalmente, es indispensable tener un amplio
conacimiento de las diversas técnicas de documentacion
20y 30, para en base a ello, determinar el método mas
apraopiado para realizar los procesos de documentacion
que apoyen a una canservacion mas apropiada de los
materiales originales dentro de las obras patrimoniales.
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