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"Tenía una ca ja d e lápices d e colores 
vivos, brillantes 
tenía una ca ja d e colores 
cálidos unos, fríos otros..." * 

Queridos amigos: permítanme la subjetividad e n esta car ta 
dirigida a ustedes, en la cua l quiero manifestar mí pasión 
por el arte, que m e h a c e sentir viva. El arte, los colores y las 
coloraturas musicales y dancísticas d a n existencia a cual i 
dades, texturas, sensaciones e interiorizaciones únicas e irre

petibles en nuestros pequeños o grandes mundos. 

¿Por qué ded icar esta edición d e ANALES a la reflexión, 
análisis y muestra del arte contemporáneo c u e n c a n o ? 
Por una razón tan simple c o m o la d e los colores, las colo
raturas y la creat iv idad: el arte expresa desde sus diferentes 
manifestaciones los aciertos y desaciertos q u e la soc iedad 
actua l g lobal izada, local izada y personalizada vive e n sus 
macro y micro dimensiones. Nos invita a adentrarnos en no
sotros mismos para preguntarnos el por qué d e d icha repre-

i 

Sles 2 

sentación; a tomar un p a p e l act ivo en una construcción 
estética del m u n d o a veces rechazando lo q u e vemos o 
sintiendo dolor, otras extasiándonos, maravil lados. El arte en 
sí ape la a otras sensaciones, emociones y reflexiones no c o 
tidianas en el ser humano, o c u p a d o genera lmente, en la 
producción d e recursos y su supervivencia. 

Queremos c o n esta revista de jar manif iesto el p r o d u c t o 
de l p e n s a m i e n t o y la resolución estética d e nuestros ar
tistas c u e n c a n o s ; aquel los q u e m u c h a s veces e n silen
c i o y sub l iminalmente const ruyen t o d o un universo d e 
interpretación, e n c o n s t a n t e c a m b i o , sin la n e c e s i d a d 
d e utilizar la retórica, sino c o n discursos sociales, reales, 
c o n j u g a d o s c o n el d o n d e la expresión y el c o n o c i m i e n 
t o . Estas páginas nos presentan un m u n d o q u e no p re 
c i samente es mágico, al cont ra r io a veces suele ser t a n 
c r u d o c o m o la r e a l i d a d c o t i d i a n a . 

Iniciaremos este recorrido c o n las palabras de l Dr. Jaime 
Astudillo, Rector d e la Universidad y su obra d e transforma
ción, quien por su irrefrenable entusiasmo, ha sido c a p a z 
d e crear las condic iones para q u e el arte an ide e n esta 
institución y renazca c a d a día c o n mayor ímpetu. Nos 
elevaremos c o n el metafórico c u e n t o d e Julio Mosquera, 
D e c a n o d e la Facultad d e Artes, para luego c o n o c e r los 
ámbitos d e acción d e la Facultad d e Artes e n palabras-
d e Wilmer Jumbo, su Subdecano. Nos dejaremos llevar por 
las apasionantes reflexiones d e los artistas plásticos sobre 
la apropiación d e espacios alternativos para la creación 
d e sus obras, el análisis sobre el i m p a c t o q u e el arte c o n 
temporáneo crea en el público y la polémica sobre las dis
tintas lecturas que d e él se h a c e n . Sentiremos el impulso 
que nos e leva desde una mi rada filosófica, a partir d e una 
obra específica. Además, nos acercaremos al p a n o r a m a 
d e poder y t rascendencia d e la tecnología comun icat iva 
g lobal , el art net. 

El polisémíco m u n d o del movimiento, se presenta desde un 
icono d e la danza, Osmara d e León, la visión d e dos artis
tas invitados q u e hab lan sobre los procesos escénicos en 
C u e n c a y d e la danza en la que se p u e d e creer, enr iqueci
d o c o n la filosofía del movimiento, mientras deshojamos las 

rosas d e este m u n d o med iante una especulación sobre el 
amor libre d e estereotipos. 

Sobrevolaremos los caminos d e los Andes en busca d e la 
chirimía, un instrumento musical he redado d e la colonia, 
soñando c o n aque l amor que Gerardo Guevara describe 
en su pieza musical anal izada desde uno d e los artículos, 
encontraremos a los pocos constructores d e las guitarras 
d e San Bartolomé, y nos encantaremos c o n la filigrana 
analítica sobre la obra Reading Castañeda. También se 
presentan aspectos técnicos escritos por relevantes músi
cos internacionales, que han c o l a b o r a d o c o n el Centro d e 
Postgrados impart iendo sus conocimientos a los estudian
tes. La escala se cierra c o n un manifiesto sobre la música 
que nos per tenece a los lat inoamericanos, el orgullo d e 
nuestras culturas, y el de recho a ser promovidas a través 
d e políticas estatales reales, eficientes e iniciativas privadas. 

Incurs ionaremos e n las vidas y visiones d e artistas rele
vantes d e la c i u d a d y disfrutaremos d e u n a galería d e 
exposición d e obras d e i m p o r t a n c i a loca l , n a c i o n a l e 
in te rnac ional . . . 
¡Orgullosamente, c u e n c a n o s ! 

Las expresiones artísticas c rean un nexo c o n la real idad, a 
veces bel la otras nefasta. C o n esta primera incursión en el 
m u n d o del ar le c u e n c a n o en Anales, dejamos constancia 
d e la creación d e manifestaciones paralelas a lo cot id iano 
desde diferentes visiones, pensamientos, filosofías, c o r p o 
reidades y contextos q u e , c o m o los discursos y las decisio
nes políticas mundiales, p u e d e n ser escogidas para pintar 
la guerra, la muerte. . . o la paz. 

"...Tenía el rojo p a r a la sangre d e los heridos, 
tenía el n e g r o p a r a el l lanto d e los huérfanos, 
el b l a n c o p a r a las manos y el rostro d e los muertos. 
Tenía el amari l lo p a r a las ardientes arenas, 
p e r o tenía el na ran ja p a r a la alegría d e la v ida, 
y el v e r d e p a r a los nidos, 
y el azul p a r a los claros cielos resp landecientes , 
y el rosa p a r a los sueños y el sosiego. 
M e senté p a r a pintar la p a z " . * 

• Lequineche Manuel, Los Angeles l'eididos.hiitorial hpasa, segunda Lilición 1996. " POrMA rSCRITO POR UNA NINA ISRAELÍ DCTRCCF ANOS" 
en medio do la guerra de Israel con Palestina en el año 1988. 
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La vida es algo más que 
un corto viaje... 
Otra vez, el f a n t a s m a a m b i g u o y e n v o l v e n t e d e la nos
ta lg ia , nos acompaña, nos arrastra d e la m a n o , nos 
engul le y l uego inserta e n esos paisajes q u e h a n sido 
c a p a c e s d e meterse e n la m e m o r i a y e n la v i d a c o m o 
recuerdos . Es decir, esa p a r t e de l p a s a d o q u e p u e d e 
convert i rse e n presente c u a n d o qu ie ra y, ser p a r t e , por 
t a n t o , no sólo de l presente mismo, sino de l c a b a l l o a l a 
d o e i n d o m a b l e de l futuro. 

De paso, un b reve editor ia l d e la revista d e turno d e la lí
n e a aérea, nos r e c u e r d a q u e fue n a d a menos q u e Buda 
qu ien di jo q u e la v i d a es solo un viaje y nos d e v u e l v e las 
travesías recientes, descompues tas e n pedazos , c o m o 
Irailer d e película. Rectores universitarios d e Cataluña, 
África y América Lat ina, b u s c a n d o las cercanías, los 
puntos d e e n c u e n t r o , las car tas d e m a r e a r d e la n u e v a 
cooperación norte-sur-sur, b a j o el a b r a z o caluroso d e 
la r e c o r d a d a y s iempre esquiva Barce lona. . . un per ip lo 
veloz, e n busca de l t i e m p o p e r d i d o y d e los es labones 
q u e aún nos fa l tan entre América d e l Norte y C u e n c a , 
d e s d e la i n n o v a d o r a exper ienc ia d e nuestras c iencias 
d e la hosp i ta l idad, e n el e s p a c i o inte l igente d e I t h a c a y 
el m u n d o " w h e r e the d reams c o m e t r u e " q u e h a b i t a e n 
la ilusión tecnológica d e Disneywor ld. . . las curvas y los 
atajos d e los demás caminos recorr idos c o n el afán d e 
d ibujar el m a p a m u n d i académico y la presenc ia cos
m o p o l i t a d e la Univers idad d e C u e n c a . 

Así, p o c o a p o c o , hemos d a d o fo rma a nuestras redes d e 
enlaces académicos y afectos institucionales, q u e no son 
sino intensas relaciones humanas e n el escenar io c o m 
plejo, ex igente y del i rante de l m u n d o contemporáneo. 

A h o r a , jun io d e l dos mil diez, un b r e v e r e m a n s o e n el 
c a u d a l o s o río d e ideas , d e b a t e s , i d e n t i d a d e s y dis
t a n c i a s d e un n u e v o e n c u e n t r o univers itar io d e Ibero
américa, nos p e r m i t e in iciar estas líneas q u e a d e u d a 
mos a la revista Anales q u e , e n esta edición se d e d i c a 

p o r e n t e r o al a r t e y su s iempre c o n t r a d i c t o r i o e in
tenso m o v i m i e n t o . El e s p a c i o p a r a h a c e r l o , es i n m e 
j o r a b l e : G u a d a l a j a r a , d o n d e el a g u a se d i v i d e ent re 
las p iedras , e s e n c i a d e l cálido México d e s iempre, 
nuest ra s e d e . 

Mil n u e v e rectores d e las univers idades d e Latinoamé
r ica, España y Portugal, más c u a r e n t a y c u a t r o q u e 
representan a los c i n c o cont inentes , h a n in ic iado un 
diálogo q u e , a l inicio, a m e n a z a b a ser u n a reedición 
inútil y e n pequeña esca la d e Babel , p e r o q u e lo he
mos c o n v e r t i d o , sin m u c h o esfuerzo, e n el mejor foro 
p a r a hab lar de l presente y de l futuro d e la universi
d a d , e n el vórtice d e una s o c i e d a d de l c o n o c i m i e n t o 
q u e , i m p a c i e n t e , nos ex ige enormes c a m b i o s d e fon
d o y d e fo rma. 

Nuestro reto es construir, sin pausa ni d e m o r a , un e s p a 
c io i b e r o a m e r i c a n o de l c o n o c i m i e n t o y u n a universi
d a d ext rover t ida, sin fronteras, c o m p r o m e t i d a c o n sus 
entornos, q u e vue lva sus ojos h a c i a lo h u m a n o , h a c i a 
la bel leza y las esencias, h a c i a lo a c t u a l y lo futuro, 
h a c i a lo nuestro y h a c i a los otros, r e c u p e r a n d o c o n 
to le ranc ia e imaginación el s igni f icado d e la cu l tura y 
el a r te c o m o sustancias const itut ivas d e lo q u e somos 
y queremos ser. 

El v e r a n o d e Jalisco se vue lve i n c a n d e s c e n t e , m ien
tras c a m i n a m o s las rutas cot id ianas d e la c i u d a d , 
d o n d e no l legan los turistas, d o n d e h a b i t a n simultá
n e a m e n t e el riesgo, lo inesperado y las ident idades 
profundas . El m e r c a d o , los a l rededores comerc ia les 
d e l c e n t r o histórico, son escenar ios q u e a c a d a paso, 
e v i d e n c i a n cómo se h a n l i c u a d o las fisonomías, los 
m o d o s d e v i d a , las culturas, p a r a f lorecer conver t idos 
e n ot ro , e n el universo fronterizo d e lo híbrido: fusión e n 
m o v i m i e n t o d e p a s a d o y presente, r e m o t o y c e r c a n o , 
p rop io y a jeno. . . 

Pienso e n lo difícil q u e resulta p r o l o g a r u n a revista 
q u e , según nos h a d i c h o su e x i g e n t e e d i t o r a Cía-
rita Donoso, t iene la misión d e p o n e r e n e v i d e n c i a 



d e f o r m a y f o n d o , las obras d e los artistas y, nos c o n 
solamos c r e y e n d o , q u e quizá c o n v e n g a hab la r d e lo 
i m p o r t a n f e q u e ha sido p a r a nosotros, c o m p a r t i r c o n 
todos , la e m p r e s a c o n c e p t u a l y a la vez estética, q u e 
es la trasformación r e c i e n t e y r a d i c a l d e nuestra uni
ver s idad, q u e a fin d e c u e n t a s es la o b r a p r o p i a d e la 
q u e p o d e m o s hablar , a u n q u e sea p a r c i a l m e n t e , e n la 
dimensión q u e la v incu la c o n el a r te y la cu l tu ra , t e m a 
c e n t r a l d e esta revista. 

La Universidad de C u e n c a es una universidad del siglo 
XXI c u y a misión es mejorar la vida humana en armo
nía c o n la naturaleza, esta expresiva síntesis sustituye 
la l im i tada y a n t i g u a función d e formar profesionales y 
af i rma el reto d e u n a univers idad c o m p r o m e t i d a c o n 
la búsqueda d e la f e l i c i d a d , esquiva utopía indiv idual 
y c o l e c t i v a , a h o r a c o n v e r t i d a e n misión d e la universi
d a d y, por t a n t o , e n norte d e nuestro p r o y e c t o d e v ida 
inst i tucional. 

El t i e m p o y el e s p a c i o recorr idos e n esta n u e v a ruta, qu i 
zá nos pe rm i te ya , c o m p a r a r dos lat i tudes distintas: la 
univers idad pas iva, c o n t e m p l a t i v a , c o n los ojos vueltos 
h a c i a el p a s a d o , c o n una tradición q u e p e s a b a más 
c o m o vejez q u e c o m o i d e n t i d a d , c o n la institución 
c a m b i a n t e , insurgente e n lo in te lectua l , q u e e n la última 
década, aprendió no c o n p o c o esfuerzo, a investigar, a 
planif icar, a vivir c o n ot ro biorr i tmo, el r i tmo de l presente, 
y también a improvisar, a arriesgar, a inventar. La uni 
v e r s i d a d a n c l a d a por el d o g m a t i s m o y la i n t o l e r a n c i a 
d e las sectas , c o n u n a un ive r s idad, plural ista y a b i e r t a 
a t o d a s las ideas , sol idar ia y l i g a d a no solo e n la teoría 
sino e n la u r g e n c i a d e la c o t i d i a n i d a d , c o n los t e m a s 
esenc ia les d e la producción y d e la e m p r e s a , p r e o c u 
p a d a por las n e c e s i d a d e s sociales más c o l e c t i v a s y 
a c u c i a n t e s , la solución d e los p r o b l e m a s h u m a n o s y 
d e la n a t u r a l e z a . 

Una un ive r s idad v e r d e y mu l t ico lo r q u e c a m b i e el gris 
d e la monotonía. Una un iver s idad cur iosa, inves t iga
d o r a , d e c u a r t o nivel , c a p a z d e preservar el p a s a d o , 
a c t u a r c o n e f i c i e n c i a e n el p resente y d e i m a g i n a r e l 

futuro. En busca d e una ¡dea cent ra l , movi l i zadora, q u e 
af i rme nuestras ident idades , p l a n t e a m o s e n 1995, la pro 
puesta inicial d e la d e c l a r a t o r i a d e C u e n c a c o m o Pa
tr imonio d e la H u m a n i d a d , q u e c u a t r o años más ta rde 
sería una r e a l i d a d c o n el esfuerzo d e todos . 

Un p o c o más t a r d e , invitamos a rescatar el añejo y d i 
f u n d i d o a p e l a t i v o d e C u e n c a : " A t e n a s d e l Ecuador " , 
despojándolo d e una i m a g e n q u e , p a r a muchos , era 
anacrónica, aristocrática o euro-céntrica, p a r a t rocar lo 
e n la i d e n t i d a d r e n o v a d a d e u n a c i u d a d s ignada c o n 
una i r refutable afición a la producción y c o n s u m o de l 
ar te , la cu l tura, los saberes ancestrales y populares , el 
p e n s a m i e n t o universitario, la creación in te lectua l . 

En pos d e cumpl i r c o n la ex igente responsabi l idad d e 
u n a univers idad s i tuada, e n g r a n m e d i d a , e n el corazón 
d e una c i u d a d pat r imon ia l y c u l t a , d e c i d i m o s ampl ia r la 
presencia cultural universitaria. Así, inspirados e n la h o n 
rosa y c e n t e n a r i a tradición d e nuestra famosa Escue
la d e Bellas Artes Remigio Crespo_Toral, d imos v i d a a la 
Facu l tad d e Artes q u e e n este año c e l e b r a su décimo 
aniversario. En 2003 c r e a m o s el P rograma d e Artes Escé
nicas y e n 2004, a p o y a m o s la creación d e la Escuela d e 
Diseño. A d i c i o n a l m e n t e , el e q u i p a m i e n t o , la m o d i f i c a 
ción y expansión d e los espacios d e v ida d e la Facu l tad 
d e Artes h a n sido una i m p o r t a n t e , a u n q u e s iempre insu
f ic iente, contribución. 

Hemos c r e a d o la Compañía d e Danza Contemporá
n e a c u y a incursión i n n o v a d o r a e n la d a n z a aérea y e n 
numerosas coreografías d e c a l i d a d , h a n const ru ido su 
prestigio loca l y n a c i o n a l ; igual s u c e d e , c o n la C o m p a 
ñía d e Teatro Universitario; el Coro Polifónico; el Ballet 
A n d i n o d e la Univers idad d e C u e n c a y el G r u p o Huayra-
p a m u s c h c a s , o r ientados a la creación e n d a n z a y mú
sica a n d i n a y popu la r y la Compañía d e Ópera, todos 
ellos c r e a d o s e n nuestra administración y c o n nuestro 
personal c o m p r o m i s o e impulso. 

La p e r m a n e n c i a d e la Orquesta d e Cámara ha sido 
a l e n t a d a c o n energía y se ha i n c o r p o r a d o e n el ámbito 
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d e la creación musical universitaria el g r u p o K u e n c a -
Ensamble c o n sede e n la Facu l tad d e Artes. 

A este a m p l i o e s p e c t r o d e organi smos p r o d u c t o r e s d e 
a r t e , se suma la a p e r t u r a r e c i e n t e d e l P r o g r a m a d e 
C ine , TV y Audiov isuales q u e h a i n i c i a d o y a su a c t i v i 
d a d f o r m a t i v a y c r e a d o r a c o n el ausp ic io d e INCINE 
y c ineastas n a c i o n a l e s e in te rnac iona les . El r e c u e r d o 
de l v ie jo y y a f e n e c i d o D e p a r t a m e n t o d e C i n e a l i m e n 
t a d o v i t a l m e n t e por Carlos Pérez y p o r nuestro a p o y o 
e n el D e c a n a t o d e la F a c u l t a d d e Filosofía, es el a n 
t e c e d e n t e p r o m o t o r d e esta r e n o v a d a in ic iat iva y d e 
nuestra def in i t iva y cas i obses iva afición p o r el c i n e y 
los lengua jes d e la i m a g e n y el son ido. 

La F a c u l t a d d e C ienc ias d e la Hosp i ta l idad fue la pri
m e r a f a c u l t a d n u e v a c r e a d a e n más d e c i n c u e n t a 
años y sus dos vert ientes const i tut ivas Turismo y Gas
tronomía n o sólo son u n a ins tanc ia f o r m a t i v a m o d e r n a 
y a t r a c t i v a , sino, sobre t o d o , u n a es t ra teg ia d e pre
servación y p u e s t a e n valor d e i d e n t i d a d e s cu l tura les 
íntimas y t r a s c e n d e n t e s . 

En p a r a l e l o , in ic iamos la reconstrucción d e u n a insta
lación l i g a d a no sólo c o n la tradición u r b a n a sino c o n 
el a f e c t o c o m u n i t a r i o , e l Teatro Carlos C u e v a Tama
riz, q u e se r e c u p e r a un p o c o len to , p e r o seguro, p a r a 
convert i r se e n u n o d e los más ampl ios y m o d e r n o s es
p a c i o s cul tura les d e la región y d e l país. 

Hay m u c h o por h acer . La Univers idad h a diseñado el 
p r o y e c t o CIUDAD DEL SABER. Un n u e v o p a s o d e C u e n 
c a al futuro, q u e cons t i tuye u n a p r o p u e s t a d e a c t u a 
ción terr itorial p a r a conso l idar los rasgos q u e d e f i n e n 
a C u e n c a c o m o u n a c i u d a d cu l tu ra l , p a t r i m o n i a l , 
univers i tar ia, e m p r e n d e d o r a y s a l u d a b l e , e n la c u a l 
c o n f l u y e n no s o l a m e n t e el c o n o c i m i e n t o científico y 
académico, sino u n c o n j u n t o mul t ico lo r y v a r i a d o d e 
saberes. 

F ragmentos d e esta ¡dea e n p l e n a construcción son: 
la rehabilitación d e espac ios cálidos c o m o la C a s a d e 

Los Arcos, d e la C a s a Vélez, d e la C a s a Rivera, d e la 
C a s a G o e r c k e , q u e p e r t e n e c e n a h o r a a l p a t r i m o n i o 
d e la un iver s idad y q u e c o n s t i t u y e n u n a e x p e r i e n c i a 
inédita d e actuación terr itorial p a r a r e c u p e r a r El Ba
r r a n c o y la m a r g e n i zqu ierda d e l río T o m e b a m b a , in
corporándolo a los espac ios c o l e c t i v o s d e la c i u d a d y 
convirtiéndolo e n un e n l a c e v ivo y g r a t o ent re C u e n 
c a y la c i u d a d e l a univers i tar ia. 

La ubicación e n Balzay d e ins ta laciones c o m o el Par
q u e Científico y Tecnológico q u e u n e a varios acto res 
p r o d u c t i v o s , académicos, la administración l o c a l , c o n 
la un iver s idad. El p r o y e c t o d e l C e n t r o d e C o n v e n c i o 
nes q u e c o n s o l i d a la vocación cu l tu ra l d e C u e n c a 
c o m o un c e n t r o pr ior i tar io p a r a las reuniones y e v e n t o s 
artísticos d e l m u n d o , el O r q u i d e a r i o d e la c i u d a d . 

En ot ra la t i tud, e n consenso c o n sus moradores , esta
mos t r a b a j a n d o la transformación p a u l a t i n a d e los usos 
d e suelo d o m i n a n t e s e n el barr io d e El V a d o , e n usos 
culturales, p a r a convert i r lo e n la C i u d a d Universitaria, 
e l e m e n t o const i tut ivo esencia l d e la C i u d a d de l Saber. 

La Univers idad d e C u e n c a , p a r t i c i p a más a c t i v a m e n 
te q u e n u n c a e n el d i seno y gestión d e la c i u d a d a 
la q u e p e r t e n e c e , p r o c u r a n d o q u e n o se p i e r d a su 
dimensión h u m a n a y su riqueza p a t r i m o n i a l y natu ra l . 
A h o r a mismo, es tamos i n t e n t a n d o r e c u p e r a r el sent ido 
d e la ludópolis, u n a c i u d a d q u e a la vez q u e intens i f ica 
su t r a b a j o , p lan i f ique y p r o m u e v a el o c i o , la r e c r e a 
ción, el b a i l e , e l uso d e la b i c i c l e t a c o m o t ranspor te a l 
te rnat i vo , el d e p o r t e , la a m a b i l i d a d , la sonrisa, e l b u e n 
t ra to c o m o esencias d e su v i d a u r b a n a c o t i d i a n a . 

La v i d a es a l g o más q u e un c o r t o v ia je , qué d u d a 
c a b e , y las travesías n o son sino pequeños m o m e n t o s 
d e la g r a n ruta q u e se v a c o n s t r u y e n d o al a n d a r . Los 
diez años d e v i d a d e la F a c u l t a d d e Artes q u e se c e 
l e b r a n e n esta revista, son un pequeño t r a m o d e ese 
la rgo v ia je , d e esa la rga v i d a q u e le d e s e a m o s . Una 
v i d a d e inconfo rm i smo, d e c r e a t i v i d a d d e s a t a d a y d e 
intensa v i t a l i d a d . 51 
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En un pueb lo d e gente mediocre g o b e r n a b a un rey egoísta y vanidoso. Todo aque l que le hacía som
bra era cons iderado c o m o su enemigo, por lo que o r d e n a b a su prisión d e por v ida. 

Un día el rey despertó c o n la ¡dea d e que los artistas eran sus mayores adversarios, porque son personas 
apreciadas, inteligentes y sobre t o d o libres. Enloquecido y a gritos mandó a sus pretorianos mutilar las 
manos a los dibujantes y pintores, que se les cor te la lengua a los cantantes, se les a m p u t e las piernas 
a los bailarines. 

La orden se cumplió. Pero la música siguió sonando más brillante q u e nunca, los colores se multipl ica
ron y el v iento j u g a b a a las escondidas c o n payasos y bailarines. 

Pobre rey, su v a n i d a d le hizo pensar q u e el arte n a c e d e las manos, d e la b o c a , del oído, d e las art icu
laciones, c u a n d o en real idad brota del corazón. 

En este número la Revista Anales ha t o m a d o el reto d e vivificar la l ibertad a partir de l arte y, no permitir 
que el rey se despierte d e mal carácter. 51 
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La Un ivers idad d e C u e n c a f u n d a d a e n 1867 es u n a d e las más a n t i g u a s d e l Ecuador , y u n a 
d e las más i m p o r t a n t e s a nivel l o c a l , r e g i o n a l y n a c i o n a l , g r a c i a s a l l i d e r a z g o d e m o s t r a d o 
e n los p rocesos d e desar ro l lo p ro fes iona l d e la región sur y d e l país. 

En el ámbito artístico, la Un iver s idad d e C u e n c a t i e n e el pr iv i leg io d e h a b e r i n c o r p o r a d o 
t e m p r a n a m e n t e las artes plásticas e n t r e sus a c t i v i d a d e s d e formación c o n la creación d e 
la Escuela d e Bellas Artes " R e m i g i o C r e s p o Toral " , y p o s t e r i o r m e n t e t o m a n d o p a r t e e n el 
p r o c e s o d e creación d e l a c t u a l C o n s e r v a t o r i o d e Música "José María Rodríguez", q u e , e n 
sus inicios, fue a n e x o al A l m a M a t e r c u e n c a n a . 

C o n estos a n t e c e d e n t e s , las m a n i f e s t a c i o n e s artísticas s iempre t u v i e r o n un e s p a c i o i m p o r 
t a n t e e n el desar ro l lo d e las a c t i v i d a d e s d e la Institución, es e n el mes d e a g o s t o d e l año 
2000 c u a n d o el H. C o n s e j o Universitario d e c r e t a la creación d e la F a c u l t a d d e Artes d e la 
Un ivers idad d e C u e n c a c o n u n a es t ructu ra académica a b i e r t a a las dist intas m a n i f e s t a 
c iones artísticas. 



En pr inc ip io la n u e v a F a c u l t a d n a c e c o n la i n c o r p o 
ración d e la a n t i g u a Escuela d e Bellas Artes, q u e se 
e n c o n t r a b a a n e x a d a académicamente a la F a c u l t a d 
d e A r q u i t e c t u r a y la Escuela d e Artes Musicales, q u e se 
generó a part i r d e las a c t i v i d a d e s desar ro l ladas por la 
Orques ta d e Cámara Universitaria d e s d e el año 1990, 
incorporándose l u e g o otras ramas d e l área artística: la 
Danza y el Teatro. 

A c t u a l m e n t e , la F a c u l t a d d e Artes d e la Univers idad 
d e C u e n c a es u n a d e las más c o m p l e t a s y estables, e n 
c u a n t o a la o fe r ta d e formación artística profes ional 
d e te rce r n ivel , q u e existe e n la c i u d a d , región y país. 

Desde el año 2004 t r a b a j a c o n dos Escuelas y dos 
p r o g r a m a s : Artes Visuales, Música, Artes Escénicas y 
Diseño. 

Los perfiles profes ionales d e c a d a car re ra r e s p o n d e n 
a las n e c e s i d a d e s d e l e n t o r n o y están e n c a m i n a d o s a 
la formación d e artistas c o n a l t o g r a d o d e responsa
b i l i d a d y c o m p r o m i s o , además d e e jercer los valores 
éticos y morales q u e la s o c i e d a d requ iere . 

Las mal las curr iculares h a n sido es t ructuradas c o n un 
sent ido d e a p e r t u r a t o t a l a los procesos d e t rans fo rma
ción, evolución estética y tecnológica q u e el m u n d o 
a c t u a l p r o p o n e . Por el lo, d e s d e el n a c i m i e n t o d e la Fa
c u l t a d se ha t r a b a j a d o c o n s t a n t e m e n t e e n su o r g a n i 
zación a través d e las diversas instancias académicas 
responsables d e su ejecución. 

El s istema d e créditos i m p l e m e n t a d o por la Universi
d a d , y a s u m i d o por la F a c u l t a d a part i r d e s e p t i e m b r e 
de l año 2009, contribuyó a g e n e r a r u n a n u e v a pro
p u e s t a d e mal las curr iculares, q u e b a j o la f lex ib i l idad 
q u e éste p r o p o n e , g e n e r a e x p e c t a t i v a s e n el ámbito 
pedagógico y metodológico. 

Escuela de Artes Visuales. 

La más a n t i g u a d e las Escuelas, antes d e p e r t e n e c e r a 

la F a c u l t a d d e Artes ya había desar ro l lado u n a b a s t a 
e x p e r i e n c i a e n la formación d e un i m p o r t a n t e núme
ro d e artistas plásticos, q u e hoy se desar ro l lan c o m o 
artistas i n d e p e n d i e n t e s y otros c o m o d o c e n t e s d e la 
Escuela a c t u a l . 

Las carreras desar ro l ladas t r a d i c i o n a l m e n t e . Artes Plás
t icas y Artes A p l i c a d a s h a n c o n t r i b u i d o a c rear u n a ex
p e r i e n c i a interesante e n la f o r m a d e ver el a r te visual 
e n el c o n t e x t o contemporáneo.Conscientes de l p ro 
ceso d e a v a n z a d a q u e la F a c u l t a d requ ie re d u r a n t e el 
último año se ha c r e a d o la car re ra d e Ilustración p a r a 
responder a las ex igenc ias q u e el a r te visual p r o p o n e . 

La^ Escuela m a n t i e n e u n a p resenc ia i m p o r t a n t e e n la 
plástica l o c a l y n a c i o n a l , y ha m a n t e n i d o u n a par t ic i 
pación a c t i v a e n las d i ferentes ed ic iones d e la Bienal 
I n te rnac iona l d e C u e n c a . 

Escuela d e Música. 

Durante los años posteriores las e x p e c t a t i v a s y e x i g e n 
cias d e buscar un e s p a c i o p a r a la profesionalización 
d e la música fueron c r e c i e n d o d e s d e di ferentes ámbi
tos (egresados d e los conservator ios , músicos d e las or
questas, músicos i n d e p e n d i e n t e s , maestros d e música, 
e t c . ) , y la respuesta d e s d e el e s p a c i o académico no 
podía esperar, creándose esta Escuela e n el año 2000 
c o n la n u e v a F a c u l t a d d e Artes. 

Las carreras d e Composición Mus ica l y Ejecución Instru
m e n t a l : Violín o Piano fueron las pr imeras e n i m p l e m e n -
tarse, p a r a l u e g o diversif icar su o f e r t a e n un p r o y e c t o 
desar ro l lado d e s d e el año 2004 c o n las carreras d e : Ins
trucción Mus ical , Dirección, Musicología, Composición 
Mus ical , C a n t o Lírico y Ejecución Inst rumental e n varios 
instrumentos. 

La Escuela d e Música se h a c a r a c t e r i z a d o por h a b e r 
r e c i b i d o un a p o r t e i m p o r t a n t e d e d o c e n t e s n a c i o n a l e s 
y extranjeros q u e e n su d e b i d o m o m e n t o h a n cont r i 
b u i d o al p r o c e s o d e formación. Por su natu ra leza , es 

autoridadesuniversidad d e c u e n c a 

un e s p a c i o d e c o n s t a n t e a c t i v i d a d y p resenc ia e n el 
ámbito l o c a l y n a c i o n a l . 

Los perf i les p ro fes iona les d e las ca r re ras mus ica les , 
p l a n t e a n la formación d e músicos d e a l t o n ive l e n 
c o n d i c i o n e s d e cont r ibu i r a l a r t e m u s i c a l c o m o ar
tistas, o , c o m o f o r m a d o r e s d e futuras g e n e r a c i o n e s 
d e músicos, ind i spensab les p a r a el desar ro l lo d e es ta 
a c t i v i d a d . 

Programa d e Artes Escénicas. 

El P r o g r a m a d e Artes Escénicas, fue i m p l e m e n t a d o por 
p r imera vez e n la F a c u l t a d e n el año 2001, sin e m b a r 
g o , no p u d o c o n t i n u a r por la escasa d e m a n d a q u e se 
generó e n a q u e l m o m e n t o , p a r a ser o f e r t a d o n u e v a 
m e n t e e n el año 2004 c o n impor tantes a v a n c e s e n su 
estructuración c o m o a c t i v i d a d profes ional e n el e s p a 
c i o l o c a l y n a c i o n a l . 

La e x p e r i e n c i a d e la c i u d a d e n las artes escénicas no 
había sido d e b i d a m e n t e as im i lada, a pesar d e la a c t i 
v i d a d d e u n a serie d e grupos y artistas escénicos, por 
t a n t o , no existía la suf ic iente d e m a n d a q u e p e r m i t a jus
t i f icar la p resenc ia d e u n a car re ra e n t e a t r o y d a n z a . 

No o b s t a n t e , a part i r d e la p resenc ia d e l P rog rama d e 
Arles Escénicas c o n sus a c t i v i d a d e s a nivel l o c a l , n a 
c i o n a l e i n t e r n a c i o n a l , hemos visto un c a m b i o d e a c 
t i tud d e los d i ferentes acto res culturales, q u e e n la a c 
t u a l i d a d nos p e r m i t e c o n t a r c o n u n a serie d e eventos 
impor tantes a nivel n a c i o n a l e i n t e r n a c i o n a l , sin d u d a , 
c o n t r i b u y e n a g e n e r a r las e x p e c t a t i v a s suficientes p a r a 
esta car re ra e n el futuro. 

Desde su creación el P rog rama d e Artes Escénicas ha 
o f e r t a d o la Car re ra d e Danza - Teatro q u e b u s c a u n a 
fusión d e c o n t e n i d o s q u e resulta ind i spensable p a r a la 
creación d e un perfi l profes ional c o n c o r d a n t e al m e 
d i o ocupacíonal l o c a i y n a c i o n a l . La mal la cur r icular 
q u e el P rog rama h a p l a n t e a d o c o n este propósito ha 
sido d e b i d a m e n t e sus tentada y t r a b a j a d a p a r a c u m 

plir c o n este fin, reflejándose e n las destrezas y c o n o 
c imientos q u e los profes ionales d e esta área, h a n d e 
m o s t r a d o e n los d i ferentes m o m e n t o s d e intervención. 

En términos genera les existe un c r e c i m i e n t o e n la ex
p e c t a t i v a q u e Artes Escénicas p l a n t e a c o n esta i d e a 
or ig inal . Esperamos e n el futuro continúe desarrollán
dose, y se p l a n t e e n i n d e p e n d i e n t e m e n t e las carreras 
d e Danza y el Teatro. 

Programa de Diseño. 

El P rog rama d e Diseño fue c r e a d o e n el año 2004 p a r a 
responder a u n a c r e c i e n t e d e m a n d a d e aspi rantes 
q u e p l a n t e a b a n la n e c e s i d a d d e q u e la Institución 
a s u m a la formación profes ional e n esta r a m a ; o f e r t a 
d a ya e n otras Inst ituciones d e Educación Superior d e 
la c i u d a d , p e r o q u e por diversos facto res n o cubrían la 
d e m a n d a existente, sobre t o d o , p o r q u e e ra u r g e n t e la 
búsqueda d e un perfi l profes ional d i fe ren te a los exis
tentes e n el área. 

C o n esta i d e a , el p r o g r a m a inició sus a c t i v i d a d e s d e la 
m a n o d e un currículo o r i e n t a d o a desarrol lar la c a p a 
c i d a d c r e a t i v a d e los es tud iantes d e s d e la p e r s p e c t i v a 
artística, p a r a l u e g o d i r e c c i o n a r l o h a c i a las d e m a n d a s 
d e la industr ia gráfica, p u b l i c i d a d y e s p a c i o . 

Las m e n c i o n e s existentes: Diseño Gráfico y Diseño d e 
Interiores hasta la f e c h a h a n l o g r a d o pos ic ionar al p ro 
g r a m a c o m o u n o d e los mejores d e l Austro y d e l país, 
g rac ias al a l to nivel d e competitívidad d e m o s t r a d a por 
los profes ionales egresados y d e los estudiantes q u e 
c o n t i n u a m e n t e están o c u p a n d o lugares d e pr iv i legio 
e n los d i ferentes eventos y concursos real i zados n a c i o 
nal e i n t e r n a c i o n a l m e n t e . 51 
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Taller-Teatro Amalgama. Una aproximación a un teatro 
sistémico proactivo partiendo desde el guión y la esceno
grafía con el uso de una pedagogía dual - horizontal y 
retroalimentativa. (dirigido a directores, productores, acto
res, coreógrafos, guionistas y afines a las artes escénicas). 

Proyecto de investigación que tiene como objetivo cen
tral el registro y archivo de los procesos artísticos (artes vi
suales, música, danza, teatro, diseño) durante la última 
década en Cuenca y posteriormente ampliará su es
pectro a las siguientes décadas, región y país. 

Primer seminario de video-danza (dirigido a artistas vi
suales, músicos, coreógrafos, directores, intérpretes y 
diseñadores). Clases magistrales de 4h. c a d a jornada y 
proyección de video danza. Viernes y Sábado 10 y 11 de 
Septiembre de 2010. 



"el arte fuera „ 
del cubo blanco 
Nuevas prácticas y su exposición. 

El tiempo ha m a r c a d o el ritmo del desarrollo d e las socie
dades , y dentro d e este desarrollo el arte c o m o ente vivo 
ha experimentado cambios. En una perspectiva general 
los objetivos d e las nuevas prácticas artísticas tueron, son 
y continuarán siendo el buscar nuevos papeles y nuevos 
discursos, haciéndose inminente la neces idad d e nuevos 
espacios; pues el multidisciplinar ha provocado que el 
arfe a b a n d o n e sus espacios habituales y opte por a c o 
gerse en espacios públicos convertidos en el "museo 
contemporáneo". 

El pluralismo del tiempo contemporáneo h a c e evidente 
el devenir d e un espacio que surgió en la Europa del siglo 
XVIII, hac ia un escenario versátil que involucra a todo tipo 
de prácticas artísticas. La versatilidad y lo multidisciplinar 
deberían constituir los ingredientes para una nueva vida 
del arte y una nueva sociedad alimentada por ese ele
mento atestiguador, emancipador y apaciguador. 

The time has marked the rate of the development of 
the societies, and within this development the art as 
alive be/'ng has experienced changes. In a general 
perspective the objectives ofthe new artistic practices 
were. are and will continué be/'ng fo look for new p a -
pers and new speeches, becoming imminent the ne-
cessity of new spaces; then multidiscipline has caused 
that the art leaves its habitual spaces and chooses to 
take refuge in spaces public turned the "contempo-
rary museum". 

The pluralism of the contemporary time makes happe-
nina of a space evident that aróse in Europe of century 
XVÍII, towards a versatile scene that involves all type of 
artistic practices. The versatility and to multidiscipline it 
would nave to constitute the mgredients for a new Ufe 
of the art and a new society fea by that emancipator 
and pacifying element that is the art. 

o 
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C o m o en t o d o e n t e vivo, e n el a r te el t i e m p o v a mar 
c a n d o el r i tmo d e los c a m b i o s exper imentados , c a d a 
escenar io histórico p o n e e n escena a distintos actores 
c o n disímiles mani festaciones. Ya d e s d e la s e g u n d a mi 
t a d de l siglo XX se e v i d e n c i a r o n significativos giros e n 
torno al e n t e artístico, surgiendo t ransformaciones e n el 
pensamiento , e n las i ndagac iones , e n los espacios y e n 
los discursos d e los e jecutores d e otro ar te d i scordante 
c o n el m o d e l o c o n v e n c i o n a l ; así García Canclíni man i 
festaría q u e " la multiplicación e s p e c t a c u l a r d e h ibr ida
ciones d u r a n t e el siglo XX no faci l i ta precisar d e qué se 
t r a t a " ! , refiriéndose al tránsito d e lo discreto a lo híbrido 
a c a e c i d o e n la m e n c i o n a d a e t a p a histórica. 

De esta m a n e r a , la preocupación por el ir y venir d e la 
cu l tu ra d e masas (Pop Art = 1950), la eliminación d e las 
barreras ent re le ar te y la v i d a (Fluxus = inicios d e 1960), 
el vínculo ex is tente ent re el a r te y el l e n g u a j e (Kosuth, 
Le Witt: a r te c o n c e p t u a l ) , el cons iderar a l p r o p i o o b j e t o 
c o m o re fe rente c r e a t i v o (minimal i smo), e l e s c a p a r d e 
la opresión d e la v i d a u r b a n a ( land a r t ) , el mani fes tar 
una n u e v a c o n c i e n c i a cu l tu ra l de l ser h u m a n o ( b o d y 
ar t ) , el retornar a la f igura visualizándola d e u n a m a n e 
ra dist inta (hiperreal i smo / b a d p a i n t i n g ) , el h a c e r sentir 
n u e v a m e n t e el a r te d e u n a nación (neoexpres ion ismo 
alemán = década d e los años 70); cons t i tuyeron junto 
c o n otras c u e s t i o n e s , los puntos d e reflexión q u e d e t e r 
m ina ron el sendero por el c u a l se dirigió el a r t e . El p e 
ríodo refer ido, y los años posteriores, h a n cons t i tu ido los 
ejes referencia les p a r a un ar te a c t u a l q u e h a c e suya la 
característica d e plural . 

Dent ro d e u n a per spect i va g e n e r a l , el buscar nuevos 
p a p e l e s y nuevos discursos p a r a el a r te fueron, son y 
continuarán s iendo los objet ivos d e las prácticas; y e n 
esa búsqueda el surgimiento d e la n e c e s i d a d d e nue
vos espacios es inminente ; d e esta m a n e r a , e l te j ido 
mismo d e las c i u d a d e s , q u e es el sitio e n el c u a l se lle
v a n a c a b o todas las v ivencias c o t i d i a n a s , se conv ie r 
te e n el " m u s e o contemporáneo", q u e acogerá a las 
nuevas man i fes tac iones y dará paso a u n a c ie r ta d e 
mocratización d e l a r te . 

M u c h o s manifestarán q u e d ichos métodos exposit ivos 
muest ran un q u i e b r e def in i t ivo d e la bar re ra existente 
ent re el a r te y los públicos, sin e m b a r g o , se deberá a d 
vertir q u e d i c h o h e c h o resulta ser u n a r m a d e d o b l e 
filo. Por un l a d o , a c e r t a d a m e n t e , se posibi l i ta q u e la 
m a y o r c a n t i d a d d e g e n t e visual ice d e t e r m i n a d a prác
t ica artística, la misma q u e e n un p a s a d o se hubiese 
e n c e r r a d o e n el interior d e un museo m o d e r n o . Empe
ro, por o t ra p a r t e , la ausente correlación d e las prácti 
cas contemporáneas c o n un público " g e n e r a l " ve la la 
significación d e las man i fes tac iones y c o l o c a , u n a vez 
más, la p r o c l a m a d e u n " a r t e el i t i s ta", d e un círculo o 
m u n d o d e l ar te "hermét ico". 

Una tota l " d e m o c r a c i a artística" const i tuye un sueño 
muy difícil d e alcanzar, no por el h e c h o d e q u e el a r te no 
esté al a l c a n c e d e todos, pues c o m o manif iesta Yves Mi-
c h a u d : " N o estamos privados de arte: hay mucho arte, 
demasiado. Hasta va sobrando: hay arte por doquier 
bajo todas las formas posibles" 2 , sino p o r q u e u n a d e las 
características de l arte v igente es q u e n a d a referente 
a él es e v i d e n t e 3 y c o n esto, advert i r q u e las ve rdades 
c o n respecto al arte se h a n e v a p o r a d o e n u n a atmósfe
ra c a d a vez más a m b i g u a . Así Benedet to C r o c e e n 1912 
e n su Brevario d e Estética, respondía a la p r e g u n t a ¿qué 
es el arte? c o n la siguiente i d e a : el a r te es aque l lo q u e 
todos s a b e n lo q u e es y ese saber g e n e r a l m e n t e posee 
u n a c o n c o r d a n c i a c o n el gusto, c o n el p l a c e r por lo es
tético, categorías q u e hoy e n día p o c o o n a d a t ienen 
q u e ver c o n las nuevas prácticas artísticas. 

Al presente, los cabel los y mantos a g i t a d o s por el v iento 
d e "El Nac im iento d e Venus" d e Botficelli, las peligrosas 
y af i ladas rocas d e los " A c a n t i l a d o s Blancos e n Rugen" 
de l romántico David Friedrích, "Las Espigadoras" d e la 
pintura realista d e Millet, y tantas otras obras v incu ladas 
al " G r a n A r te " ; 4 se ent re lazan c o n los nuevos l e n g u a 
jes p a r a con jugar s o b e r b i a m e n t e el presente, pues los 
c readores contemporáneos t o m a n herramientas d e d i 
versa índole p a r a plasmar sus discursos, m u c h a s veces 
r e t r o c e d i e n d o h a c i a los inicios o c o n j e t u r a n d o un futuro, 
los discursos presentes son hibr idaciones, las mismas q u e 

I Néstor, GARCIA CANCLINI. "Lu Globaízación: productora de Culturas 1 líbndas" p. 8. www.r^t,puc.c:l/h6tork3/bspmla.html documento PDF. 
2 Yves, MICHAUD. "FJ Arte en Estado Gaseoso" p. 88. 

3 Se hace referencia a tas palabras empleadas por Theodor Adorno en su Teoría Estética (19/0). 
4 Alusión para referirse al arte pre - contemporáneo, utilizada por Yvos Michaud en su libro "El Arle en Estado Gaseoso" p. 164. 
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m a r c a n u n a y ot ra vez el r i tmo plural contemporáneo. 

Ahora b ien , y regresando al f o c o d e estudio, se debería 
p lantear una inter rogante, q u e quizá e n las lineas pre-
decesoras ya fue c o n t e s t a d a : ¿por q u e el arte nuevo 
p u e d e prescindir de l " c u b o b l a n c o " ? 5 La respuesta ini
c ial r a d i c a e n el pluralismo de l t i e m p o contemporáneo, 
la presencia d e un e s c a p a r a t e de l c u a l los c readores no 
solo el igen los e lementos p a r a sus diversos discursos, sino 
e n el q u e q u e o p t a n , p r e m e d i t a d a m e n t e , por espacios 
específicos q u e a p o r t e n a lo q u e qu ie ren c o m u n i c a r o 
p r o v o c a r c o n sus obras. 

Por ot ra par te , podríamos expandi r el perímetro d e re-

ienca / Fotografía cortesía: Juan Pablo Ordoñez 

fe renc ia de l t r a b a j o d e José Luís Brea e n su texto " O r n a 
m e n t o y Utopía"6, p o n i e n d o e n el n o m b r e d e escultura 
a todas las mani festaciones artísticas. En la cartografía 
p l a n t e a d a por Brea se e v i d e n c i a n las nuevas relaciones 
de l arte c o n el e s p a c i o y la s o c i e d a d q u e lo h a b i t a ; así 
c o m o también la relación d e las prácticas entre sí, sus 
t ransformaciones formales y su c o n c o r d a n c i a c o n las 
problemáticas sociales, culturales, étnicas, e t c . ; reve
la también la dinámica e p o c a l d e lo artístico, c o n c l u 
y e n d o c o n u n a i d e a q u e , p r o b a b l e m e n t e , c o n d u z c a a 
d e d u c c i o n e s válidas: el deseo d e c o n d u c i r a l e jerc ic io 
artístico h a c i a un impulso utópico-crítico q u e a p o r t e a 
la humanización d e la naturaleza y a la naturalización 
de l h o m b r e al diseñar nuevos mundos d e v i d a , más 

• t¿™í™ ru-^nrtr, nnr Rrinn O'Dohertv en su texto "Dentro del cubo blanco - la ideología del espacio expositivo" de 1976, porahacer alusión plmuseo 5 Termino aplicado por Bnan u uonerry en su i ^ . ^ ••omamBn\o y Utopía: evoluciones de la escultura en los anos 00 y 90" www.pseluisbrea.nel 
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ecuánimes e igualitarios, más autónomos y despe jados ; 
y no permit ir q u e u n a tensión cont rar ia p r o v o q u e q u e las 
prácticas regresen e n el espiral h a c i a el p u n t o céntrico, 
h a c i a su fo rma inst i tucional izada. 

Humanización, naturalización, e c u a n i m i d a d , a u t o n o 
mía, i g u a l d a d . . . todos estos puntos son perseguidos por 
las prácticas actua les , éstas no p u d i e r a n darse si el a r te 
no saliese d e a q u e l c u b o b l a n c o . 

Pero la rea l idad nos l leva una vez más a la eterna querel la 
de l elitismo del arte. A c t u a l m e n t e el público genera l t iene 
a c c e s o al arte, p u e d e mirarlo, sentirlo, hasta traspasarlo... 
pero un segmento muy pequeño d e d i c h o público pue
d e comprender lo , aquí es e n d o n d e lo e c u a n i m i d a d y la 
i g u a l d a d se ven t ransgredida. Resulta d e suma importan
c ia el h e c h o d e iniciar a los públicos en una tarea a r d u a , 
diríamos obl igator ia la, afirmación d e q u e la obra no está 
c o m p l e t a y q u e sólo logrará ser c o n c l u i d a e n el m o m e n 
to en el c u a l esté presente a n t e un espectador , d a cré
dito a la propuesta m e n c i o n a d a . Un público a p a r t a d o 
d e la rea l idad artística no logrará c o m p l e t a r una o b r a , 
a pesar d e estar e n un c o n t a c t o d i recto c o n la misma; 
un público d e ar te d e b e a g r e g a r suficiencias indiv idua
les, una formación e información teórica p a r a percibi r 
el sent ido d e u n a o b r a ; c o n esto c l a r a m e n t e se d iv ide 
el g r a n c o n j u n t o d e entes receptores , d e j a n d o c a d u c a 
la democratización de l ar te . Por un l a d o , el círculo de l 
arte c o n f o r m a d o por todos los entend idos e n el t e m a y 
por otro, el común d e la g e n t e , q u e m u c h a s veces no 
adv ier te q u e el territorio por el c u a l está t rans i tando día 
a día, por un t i e m p o d e t e r m i n a d o , está s iendo el lugar 
d e exposición d e u n a práctica artística, y si lo advirt iese 
muy p r o b a b l e m e n t e lo tomaría c o m o b r o m a . Esta l imita
ción está e s t r e c h a m e n t e en lazada c o n la formación y/o 
la inclinación muy part icu lar d e c a d a receptor . García 
Cancl in i haría u n a división c o n respecto a la s o c i e d a d 
g loba l q u e se vuelve para le la a la c o l e c t i v i d a d r e c e p 
tora d e un ar te e n una era g l o b a l , así manif iesto q u e " la 
disyuntiva entre cul tura d e élite y popu la r t iende a ser re
e m p l a z a d a por la d is tancia entre los in formados y ent re
tenidos, o entre quienes t ienen c a p a c i d a d d e m e m o r i a 

m a n t e n i e n d o el ar ra igo e n culturas históricas (sean cos
mopol i tas o d e tradición local) y quienes se dispersan en 
el vértigo d e consumir lo q u e los medios comerc ia les y la 
m o d a c o n s a g r a n c a d a s e m a n a y d e c l a r a n obso leta a 
la s iguiente" 7. El paralel i smo m e n c i o n a d o residiría e n un 
g r u p o h u m a n o c o m p r o m e t i d o c o n el ar te , y ot ro c u y o 
c o m p r o m i s o se q u e d a e n un esnobismo o s implemente 
no ve a las prácticas artísticas, y a t o d o c u a n t o está rela
c i o n a d o c o n ellas, c o m o a l g o q u e m e r e z c a unos minu
tos d e sus a g i t a d a s vidas. 

C o m o c o n g l o m e r a d o social, el propósito c o n respecto 
al a r te debería consistir e n q u e exista un solo g r a n g r u p o 
h u m a n o c o m p r o m e t i d o , pues c o m o diría la teórica ar
gent ina Elena Oliveras "e l arte es un reflejo d e m u n d o " y 
si somos par te d e éste d e b e m o s apor ta r p a r a q u e ese re
flejo p r o y e c t e la r e a l i d a d d e una c o l e c t i v i d a d dinámica, 
c a r g a d a d e indagac iones , críticas y reflexivas. Hay q u e 
considerar q u e el c o m p r o m i s o no r a d i c a e n el a c u e r d o 
abso luto de l g r u p o dilucídador. El p a c t o consiste e n bus
ca r maneras p a r a lograr u n a relación más c e r c a n a c o n 
el a r te . D icha acción debería estar ent re los puntos d e 
responsabi l idades d e las diferentes instituciones de l e n t e 
artístico, varias d e ellas, e m p r e n d e n una labor a r d u a e n 
el p r o y e c t o d e e d u c a r a los públicos c o n respecto a la 
v ivenc ia artística. Una d e estas instituciones es la Bienal 
In ternacional d e C u e n c a , su cercanía nos h a permi t ido 
visualizar valiosos pasos y hoy nos ha c o n t a c t a d o c o n un 
p r o y e c t o d e educación de l c u a l veremos sus resultados 
a largo plazo ¿Qué impulsó a t o m a r ciertas decis iones al 
di rector io d e la Institución? Por supuesto q u e el advert i r 
los pasos a c e l e r a d o s de l arte a nivel mund ia l , y por otro 
l a d o , c i e r t a m e n t e , las tergiversaciones presentes e n ed i 
ciones preliminares. 8 

Un consenso co lect ivo sería un e lemento utópico y e n cier
ta fo rma hasta pernicioso, sin e m b a r g o , los aportes c o l e c 
tivos y las reflexiones ilustradas d e la co lect i v idad d e b e n 
constituir los ingredientes necesarios para una nueva v ida 
del arte y por qué no, pa ra una nueva v ida d e la s o c i e d a d 
a l imentada por ese e lemento atest iguador, e m a n c i p a d o r 
y algunas veces a p a c i g u a d o r q u e es el Arte, vi 

8 En la IX Bienal de Cuenca se puso en entredicho ta premiación a ta obra "Grafios" del cuencano Juan Pablo Ordoñez. se censuró ta exposición de ta obra de Santiago 
Reyes en determinado lugar de ta ciudad, se cubrió con pintura blanca un mural del artista argentino Mariano Moína y se removió de una de tas satas de exposición, una de 

las piezas realizadas sobre hierba de ta artista costarricense Lucia Madriz. 
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eduardo 
moscoso 
artista plástico 
Director d e "Prohib ido Cent ro Cul tura l " . Busco la bel leza 
y la p r o f u n d i d a d d e las cosas d o n d e ningún otro busca. 

Nací e n la selva e c u a t o r i a n a , estudié e n la a n t i g u a Es
c u e l a d e Bellas Artes a n e x a a la Universidad d e C u e n c a . 

He p resentado mi o b r a e n muchos países: C o l o m b i a , Es
paña, Bélgica, Luxemburgo, e t c . 

. ii. i MMMBKOU I —Mí 

¿Qué idea crees que tiene la gente de ti? 
M e i m a g i n a n , g e n e r a l m e n t e , muy di ferente a ellos. 

Palabras que definan tu obra actualmente: 
Explosión d e v i d a . 

Una imagen, una frase, una persona que son una constante en tu vida: 
Arte b a r r o c o . 

Libro favorito: 
El Lobo Estepario, Hermann Hesse. 

¿A qué juegas d e adulto? 
A expresarme. 

¿Algún rito que sigas al crear? 
So ledad y música. 

¿A qué co lega admiras? 
Joel Peter Witkin. 

Profesión ficticia que quisieras tener: 
Ninguna. 

Si se incendia tu c a s a y tienes que salvar tres objetos ¿cuáles serían? 
Q u e se q u e m e t o d o . 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
¿Te gusta el fútbol? 

¿Qué proyecto te apasiona últimamente? 
Volver a exponer e n diferentes países. 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá de lo lógico y técnico? 
A ser h u m a n o . 

¿Qué pedirías a gritos? 
¡Tranquilidad! 



verdad 
y arte 
Una reflexión sobre la perpetuidad de una ontología del arte, 
en el mundo de lo contemporáneo 
Comprendemos al horizonte d e la realidad c o m o un 
c a m p o d e contradicciones, oposiciones y fricciones, el 
c u a l es dominado por el poder y los intereses del c a 
pital, mismos que disponiendo del discurso d e legitimi
d a d , generan efectos que simulan apegarse a la ver
d a d , y que, una vez a c a p a r a d o s d e "esta construcción 
d e v e r d a d " retornan al e s p a c i o c o m o dispositivos d e 
" real idad" que sutilmente vuelven a introducirse en lo 
profundo d e lo social, para ser empleados c o m o m e c a 
nismos reales y que por tanto emergen c o m o elementos 
c a r g a d o s d e verdad. 

El arte contemporáneo por su parte, mantiene relacio
nes "conflictivas y muchas v e c e s intolerantes", por asi 
nombrarlas, c o n los conceptos homogenizadores d e la 
razón. Y en tal sentido, c u a n d o se s o c a v a el cimiento d e 
la verdad por parte d e las prácticas artísticas contem
poráneas, lo que se pone e n duda y a no se refiere a si 
a lgo es verdad o no, lo que se está poniendo en duda 
es la existencia d e una verdad. Esto nos lleva a una di
mensión diferente del discurso, otorgando a la real idad 
una e s e n c i a metafórica que reniega la fundamentación 
propia que la filosofía, y sobre todo que la metafísica, le 
han d a d o . En tanto la mentira se cobi ja en la naturaleza 
d e la propia verdad, lo cua l imposibilita la indagación 
d e una verdad que cimiente nuestra existencia. 

We understand the horizon of reality as a fíeld of con-
tradictions, oppositions and friction, which is domina-
ted by the power and the interests of capital, which 
has the same legitímate discourse, generates effects 
that simúlate truth, and that, once monopolized by 
"the construction of truth" return to space as devices 
of "reality" that subtly reintroduce into the depths of 
the social, to be used as real mechanisms and thus 
emerge as being full of truth. 

Contemporary art for its part maintains "confíictina 
and otten intolerant" concepts of reason homogeni-
zers. And in this sense when it undermines the Joun-
dations of truth on the part of contemporary artistic 
practices, which are no longer in doubt, whether so-
mething is true or not, what is being called into ques-
tion is the existence of truth. This leads to a different 
dimensión of discourse. Giving reality a metaphorical 
essence denies the very foundation that philosophv, 
especially metaphvsics, has given art. Meanwhile 
untruth is covered by the mere nature of truth itself, 
which precludes the investigation of a truth that un-
derpins our existence. 

"Y no nos dábamos cuenta de que mientras aferrábamos la verdad, otro cavaba bajo nuestros pies. La verdad, 
mientras la teníamos, fue vaciada de realidad. Les esperábamos en el terreno de la verdad: reestructuraron el mun
do arrebatando sus cimientos a la verdad". 

Toni Negri 
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por: W 
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En el hor i zonte d e la m u y " s u c u l e n t a " y novísima 
producción artística contemporánea, lo q u e a h o r a 
q u i e r o reseñar es u n a d e las más e n c a n t a d o r a s " a m -
b i e n t a c i o n e s " , q u e e m e r g e e n el flujo d e los a c o n t e 
c im ien tos artísticos a c t u a l e s d e la región. Se t r a t a d e 
u n a instalación d e la p r o d u c t o r a aud iov i sua l A n d r a 
Estefanía C a l l e q u i e n o p o r t u n a m e n t e a d a p t a e n u n 
e s p a c i o -sala d e f o r m a t o c u a d r a d o - 1 u n m a t e r i a l 
sintético d e c o l o r amar i l lo "ch i l lón" c o n el q u e for ra 
las p a r e d e s d e d i c h o e s p a c i o , l o g r a n d o u n a tex tu ra 
plástica art i f ic ia l , e n el interior; e n u n t a b l e r o céntrico, 
c o l o c a u n a suerte d e pasti l las (fármacos, a n t i d e p r e s i 
vos, t ranqui l i zantes , e t c . ) t o d a s ellas p i n t a d a s c o n u n 
e s m a l t e sintético -también amar i l lo - d e l c u a l se des
p r e n d e unas c a r a s fe l ices; 2 acompaña a esta d i spo
sición u n a u d i o d e la clásica canción " D o n ' t wor ry b e 
h a p p y . " Bautizándose este p r o y e c t o c o n el n o m b r e : 
" F e l i c i d a d " . 3 

C o m o m u y ostens ib lemente reseña la art ista: 

"La intención es trasladar al público a una profunda 
saturación de felicidad artificial. El impacto que pro
duce la obra al descubrir que lq odquisición de la mis
ma es a través de la obtención de un producto (an
tidepresivo) resultado de la impositiva influencia de 
occidente que en su desenfrenada comercialización 
consigue vender hasta la "Felicidad". 4 

Si b i e n , es ta p r o p u e s t a se c a r a c t e r i z a p o r poseer un 
discurso implícito lo s u f i c i e n t e m e n t e c l a r o p a r a el es
p e c t a d o r - p o r lo q u e c u a l q u i e r c o m e n t a r i o e n reía 
ción a l m e n s a j e d e la art ista y su p r o p u e s t a , se t o r n a 
ría r e d u n d a n t e - lo q u e e n este m o m e n t o m e interesa 
c o n r e s p e c t o a esta o b r a es: 

• La c o n c e n t r a d a dosis d e r e a l i d a d c o n t e n i d a e n lo 
entrañable d e l discurso, así c o m o e n el uso d e m a t e 
riales a l a l c a n c e . 
• La economía d e recursos técnicos, a f a v o r d e recur
sos c r e a t i v o - c o n c e p t u a l e s . 
• La f a c i l i d a d d e m a n i o b r a d e la instalación, q u e nos 

v u e l c a c o m o público d e un in te rva lo a l e g r e (pr imer 
i m p a c t o , ya sea g rac ias a la p e g a j o s a música, a l bril lo 
a t r a y e n t e d e l amar i l lo , e t c . ) a in jertarnos, h a c i a u n a 
sigilosa introspección c u a n d o (a lgunos e s p e c t a d o r e s , 
s e g u n d o i m p a c t o ) se e n t e r a n q u e los rostros fel ices 
son e n r e a l i d a d an l idepres ivos . 

• La e f i c a c i a d e l recurso q u e , p e r m a n e c i e n d o i n a m o 
v ib le e i n a l t e r a b l e , log ra p r o d u c i r d e s d e la feliz b a n a 
l i d a d , has ta la reflexión más p r o f u n d a a c e r c a d e la 
manipulación q u e el p o d e r d e l m e r c a d o e j e r c e sutil
m e n t e incluso sobre nuestras más íntimas sensaciones 
( v e n t a d e f e l i c i d a d ) . 
• La dosis d e r e a l i d a d ( e f e c t o d e f e l i c i d a d ) q u e se 
incrusta e n lo p r o f u n d o d e lo rea l , p r o y e c t a d o c o m o 
v e r d a d , p a r a a m a n e r a d e cáncer a c a p a r a r s e d e 
ésta y o p a c a r l a has ta su d e s v a n e c i m i e n t o . 
• El p o d e r q u e p o s e e la "mor fo log ía " e n q u e se p r e 
s e n t a el c o n t e n i d o (comunicación), y q u e a v e n t a j a 
la fuerza d e lo q u e se p r e t e n d e c o m u n i c a r ( c o n t e n i 
d o m i s m o ) . 
• La c a p a c i d a d d e la p r o p u e s t a plástica d e instaurar 
u n m u n d o irreal, d o t a d o d e u n a s ign i f icanc ia q u e p a 
rec ie ra q u e mient ras más se a l e j a d e la r e a l i d a d , más 
se a c e r c a a ésta. 

De t a l m a n e r a , la p r o p u e s t a crítica d e l a r t e se e n 
c u e n t r a d e s m e m b r a d a g r a c i a s a u n a deslocalización 
ontológica p r o p i a d e las m u y a c t u a l e s redes telemáti
c a s , d e s v a n e c i e n d o cínicamente la r e a l i d a d y sustitu
yéndola p o r s imples e f e c t o s d e r e a l i d a d , m o l d e a d o s 
a nuestros intereses pr ivat ivos y q u e f i n a l m e n t e - c o m o 
b i e n nos a d v i e r t e Baudr i l la rd- t i e n e n por único propó
sito t ras fo rmar la . A l c a n z a n d o así, u n a disolución def i 
n i t iva q u e e l im ina c u a l q u i e r p o s i b i l i d a d d e r e a l i d a d ; 
c o m o un c a m p o d e c o n t r a d i c c i o n e s , opos ic iones y 
f r icc iones d e las cua les se nu t ren las prácticas artísti
cas e n su afán d e g e n e r a r es t rategias discursivas q u e 
d e c a n t e n e n el d e b a t e d e lo soc ia l p a r a f u n d a r c o n 
c i e n c i a c o l e c t i v a , d e s d e su r e d u c t o estético. 

En este sent ido -y a u n q u e p a r e z c a contradictorío-

I hesei ilc v In en ur ki de las salas (te la zona nn ú del Musco de Arte Moderno de la Ciudad de Cuenca. 2 Imagen de la portada que a su ve/ es ur i detalle de la ai i ibiei iluciór i. 
3 Piopueslu presentada dentro do ta exposicióncuralorkJ: Imayindios en la Bartxine. el 1,'j de diciembre de 'AXW. en con|iinto con «artistas, curaduría: Hernán Pacurucu. 

4 Comentario surgido do la entrevista con la (artista el 10 (Je diciembre de 2008. 



la urgencia por la evidencia, o la administración de ción del capital". 7 
pruebas en la pragmática del s aber científico, se tor
na imperiosa; más aún cuando,como bien lo anota 
Jean-Francois Lyotard, la administración de la prueba 
no ventila la verdad sino la performatividad y depen
de de la pertinencia y la eficacia de la técnica, que 
a su vez, no necesariamente es la verdadera o justa, 
sino la óptima, es decir, la que funciona mejor o gasta 
menos que la otra. 

"El estado y/o la empresa abandona el relato de legi 
timación idealista o humanista para justificar el nuevo 
objetivo: en la discusión de los socios capitalistas de 
hoy en día, el único objetivo creíble es el poder. No se 
compran savants, técnicos y aparatos para saber la 
verdad, sino para incrementar el poder".5 

El efecto de incidencia que la eficacia produce en 
el saber científico, provoca una influencia directa so
bre el juicio de verdad, provocando que la norma-
tividad de las leyes en las actuales sociedades del 
capitalismo, sea sustituido por la performatividad de 
los medios. 

En tanto, la verdad pasa a segundo plano en el mun
do de la argumentación en donde, para hablar con 
Lyotard: "hemos dicho que la cuestión de la prueba 
presenta problemas, en lo que se refiere a que debe 
probar la prueba" 6, y es justamente en este juego 
en el que se desvanece cualquier intento de empla
zamiento, tanto de justicia como de verdad, frente 
a la complejidad de argumentaciones que distorsio
nan la realidad en beneficio de la performatividad; la 
cual se apropia ya no solo del discurso de legitimidad 
que presenta supuestamente un hecho "probado", 
sino de la autoridad que impone quien se apropia de 
una "verdad", alcanzándose de esta forma una legi
timación del poder. Se trata de un discurso del poder 
ligado al del capital, y ya no al de la verdad, el que 
repercute en el discurso tanto científico como artísti
co, convirtiendo a estos: ciencia y arte en una "fuerza 
de producción, es decir en un momento de la circula-

Y es que al penetrar en el interior de la práctica artís
tica, y los resultados del análisis de éste discurso; nos 
damos cuenta que su contenido si bien, tanto por 
su recurso de imágenes y símbolos, así como por la 
extensa proliferación de lecturas que estos símbolos 
proyectan en c a d a imagen, resulta diferente a los 
modos en que las ciencias nos presentan sus propias 
razones.8 

A pesar de los peculiares lenguajes con los que el arte y 
sus prácticas artísticas nos gobiernan, estas nuevas gra
máticas que se edifican en el interior de estas prácticas 
-independientemente de lo que nos quieran comuni
car- resultan una forma de conocimiento complejo y 
como tal proclive a los mismos juegos de performa
tividad propios del poder y sus intereses económicos 
que, como ya lo anotamos desvanecen las tentativas 
de verdad a la que el discurso de algunas propuestas 
plásticas comprometidas intentan alcanzar. 

Desde esta perspectiva, la conducta estratégica 
para la legitimación del poder se encuentra aferrada 
al efecto que produce, persuadir de que se posee la 
verdad. Sin embargo, el simulacro performativo que 
se proyecta sobre el horizonte real, repercute de ma
nera negativa ocultando la real incidencia que el ver
dadero conocimiento del "hecho" podría generar en 
las capas sociales. 

Se disipa la carga de discernimiento propio de las 
manifestaciones artísticas que ya, desde las prime
ras vanguardias hasta los actuales proyectos del arte 
contemporáneo, tanto han reclamado a partir de los 
intentos de relacionar el arte con la vida, como recor
daremos, hasta las inserciones en la esfera pública, los 
proyectos de "sitespecificity" de arte urbano y ofros 
más, que ambicionan discursar concisamente en lo 
profundo de la trama social. 

Entonces afrontamos una profunda realidad como un 

5 Jeon-Francois Lyotard, La condeión Posmoderna, Madrid, ed. Cátedra 1998 editorial **>g°™: 199/. PJ6. 

8 Gorald Vivar. 1 as razones del arte, ed. Machado libros, España 2005. 
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campo de contradicciones, oposiciones y fricciones, la 
cual es dominada por el poder y los intereses del capi
tal, los mismos que, disponiendo del discurso de legiti
midad y apoyados en el recurso técnico que les ofrece 
la prueba, generan efectos que simulan apegarse a 
la verdad; una vez acaparados de "esta construcción 
de verdad" retornan al espacio como dispositivos de 
"realidad" los cuales delicadamente vuelven a intro
ducirse en lo profundo de lo social, para ser emplea
dos como mecanismos reales y, por tanto, emergen 
como elementos cargados de verdad. 

Estos discursos a su vez son apropiados por la sociedad 
que incautamente favorece a su propia dominación. 

Es justamente ahora, que el arte contemporáneo 
comprometido juega un papel preponderante, al 
descifrar estos enigmas y emplazarlos en la perspec
tiva del debate en el interior de las sociedades for
jando conciencia. 

Y es que la posibilidad de que este tipo de arte se 
adjudique una ingerencia -que difícilmente podrían 
confiarse a las otras disciplinas- se vuelve innegable, 
precisamente al instante en que entendemos que el 
arte mantiene relaciones "conflictivas y muchas ve
ces intolerantes", por así decirlo, con los conceptos 
homogenizadores de la razón. 

Así, estas formas caóticas, muchas veces radicales 
e inconmensurables, del arte socavan los cimientos 
de la lógica de comprobación, de la ciencia posi
tivista, que no encuentra escapatoria al enfrentar
se a un universo paralelo que, no enchufa, sino que 
cuantiosas veces revierte toda la normativa vigente 
en las leyes del poder establecido. 

Entendido así, y parafraseando a Baudrillard, no es 
desequilibrado pensar que si la realidad es cruel se 
tendría que adoptar sobre ella un discurso cruel, 
lo cual "justifica" de alguna forma, y en gran me
dida, las tendencias del arte posthumano, u obras 

como las producciones de Santiago Sierra, o prác
ticas como las del perro denominado "Natividad" 9 
-colocado en una galería hasta matarlo de hambre, 
presentado en la Galería Códice por el artista Gui
llermo Vargas más conocido como "Habacuc" lO; en 
donde el uso de la violencia es argumentada para 
generar reacción. Tal como propone Vírilio: sólo un 
chirlazo le devuelve el habla al mono mudo, en la 
imagen de los cómics de los años cincuenta, metá
fora aplicable a esa intensa búsqueda de dar senti
do y razón de ser a las manifestaciones artísticas a c 
tuales que, queriendo desembarazarse del peso de 
su legado estético usan el sarcasmo, la ironía, la pa
rodia, la violencia, e tc . Pero sobre todo una dosis de 
realidad, como formas de disertación cuya carga 
política debería ser tomada en cuenta el momen
to que esgrimimos al arte como una "máquina de 
guerra" cuyo contenido excede su cuantía estética, 
desarticulando con un poder avasallador, como ya 
lo indicamos, gracias a que no se a p e g a a los cáno
nes impuestos por el poder que incrimina la razón y 
sus métodos (técnicas) de comprobación. 

Más aún, si entendemos al arte y a la filosofía como 
absolutos ejecutores ontológicos apegados, y en 
algunos casos reactores, de la verdad como nos 
replica Maurice Merleau-Ponty: "el mundo fenome-
nológico no es la explicación de un ser previo, sino 
la fundación, los cimientos, del ser; la filosofía no es 
el reflejo de una verdad previa, sino, como el arte, la 
realización de una verdad". 11 

El efecto de una realidad feliz, -retomando el pro
ducto inicial de nuestro estudio, en la obra de Este
fanía Calle- se volvería eso: una secuela de realidad 
moldeada sobre los crudos beneficios del capital, 
que el arte contemporáneo, gracias a sus diversos 
códigos y diferentes caracteres y vías de comuni
cación, está en c a p a c i d a d de develar, evadiendo, 
gracias a su propio carácter de generar nuevas gra
máticas que no encajan, los conceptos homogeni-
zantes de la razón. 

(Costa Rea) a vista y paciencia de los guardones del lugar. 



Cuestionamiento a los estamentos de ver
d a d en las producciones artísticas contem
poráneas. 
A c e r t a d a m e n t e c o m e n t a b a M e . H a l e q u e sólo e r a 
n e c e s a r i o e m p u j a r las cues t iones epistemológicas 
p a r a verlas c o n v e r t i d a s e n cuest iones ontológicas. Si 
es c i e r t o q u e las v a n g u a r d i a s habían l l e v a d o las p o 
s ibi l idades d e l a r t e has ta el b o r d e , has ta el f inal d e l 
te r reno d i s p o n i b l e p a r a el las, es te empujón s u p o n e su 
caída e n el vacío. 

" U n a dimensión a g o b i a n t e , y a e n s a y a d a p o r B e c k e t t , 
e n d o n d e t o d o a c a b a negándose, desdiciéndose d e 
h a b e r s ido a f i r m a d o , d e o c u p a r u n e s p a c i o , d e ser 
pos ib le o incluso r e a l " . J u a n Martín P rada. 

D e a c u e r d o a l t e x t o c i t a d o v o l v e m o s sobre lo a n t e 
rior, e n el sent ido d e q u e lo q u e se está p o n i e n d o e n 
d u d a es la ex i s tenc ia d e u n a v e r d a d , lo c u a l nos l leva 
a u n a dimensión d i f e r e n t e d e l discurso. 

T i e m p o atrás q u e d a la preocupación d e Platón c u a n 
d o a d v i e r t e sobre el pel igroso d e s p l a z a m i e n t o d e la 
v e r d a d q u e el a r te p r o d u c e proscribiéndolo a u n a 
m e r a ilusión. Hoy las prácticas contemporáneas, q u e 
se g e s t a n d e s d e el a r t e , p r o c u r a n t o d o lo inverso: c o n 
jeturar sobre u n a sólida b a s e d e r e a l i d a d . Sin e m b a r g o , 
a n t e r i o r m e n t e d e s d e Nietzsche o más p r e s e n t e m e n t e 
c o n la "tesis d e la Filosofía d e la Historia" d e Benjamín, 
ent re otros, existe c u e s t i o n a m i e n t o a la p e r t i n e n c i a d e 
u n a historia q u e d a c u e n t a s o l a m e n t e d e los p o d e 
rosos. Se nos h a c e m u y difícil, p o r n o d e c i r impos ib le , 
af ianzar tal solidez c o n f i n a n d o nuestro d e b a t e a u n a 
preocupación onto-epistemológica i n s o n d a b l e . 

Si p a r a Nietzsche la v e r d a d es u n a m e n t i r a r e p e t i d a 
m u c h a s v e c e s 12, a l c o n s i d e r a r la v e r d a d c o m o u n a 
hueste e n m o v i m i e n t o d e metáforas, m e t o n i m i a s , a n 
t ropomor f i smos q u e son e x t r a p o l a d a s , p o s t e r i o r m e n t e 
a d o r n a d a s retórica y poéticamente, y q u e l u e g o d e l 
t ranscurso d e u n t i e m p o y u n uso d i l a t a d o , se c o n 

so l idan c o m o firmes y canónicas, d e s d e esta pers
p e c t i v a : " las v e r d a d e s son ilusiones d e las q u e se h a 
o l v i d a d o q u e lo s o n " 13, p o r lo q u e la m e n t i r a d e j a 
su carácter m o r a l p a r a sol idif icarse c o m o u n extravío 
i n t e n c i o n a l d e la r e a l i d a d , tornándose la r e a l i d a d e n 
u n a construcción poética. 

Este p l a n t e a m i e n t o o t o r g a a la r e a l i d a d u n a e s e n c i a 
metafórica, q u e r e n i e g a la fundamentación p r o p i a 
q u e la filosofía y sobre t o d o q u e la metafísica le h a n 
d a d o . En t a n t o , la m e n t i r a se c o b i j a e n la n a t u r a l e z a 
d e la " p r o p i a v e r d a d " ; lo c u a l impos ib i l i ta la i n d a g a 
ción d e u n a v e r d a d q u e c i m i e n t e nuest ra ex i s tenc ia . 

La p r o p u e s t a d e la e s c u e l a d e Frankfurt l i d e r a d a por 
A d o r n o e n su "Teoría Estética", q u e ampararía la i d e a 
d e q u e la o b r a d e a r te por sí sola p o s e e u n a d o t e d e 
" v e r d a d " q u e le transportaría a la emancipación p o r 
el solo h e c h o d e su c o e x i s t e n c i a . De tal f o r m a , p a r a 
la Escuela d e Frankfurt 14 se v u e l v e d e suma i m p o r t a n 
c i a la autonomía d e l a r t e , el c u a l n o d e b e subord inar 
se sobre la b a s e d e un c o m p r o m i s o político p o r q u e 
disiparía su sent ido or ig inar io d e i n t r a n s i g e n c i a y, p o r 
t a n t o , su c u o t a d e v e r d a d . 

Así mi smo, la teoría h e i d e g g e r i a n a p r o p u e s t a e n el 
" O r i g e n d e la O b r a d e A r t e " - q u e a h o n d a su es tud io 
sobre la i d e a d e " d e s o c u l t a r " la v e r d a d q u e se nos 
p resenta e n la o b r a d e a r t e - se v e f a t i g a d a a l m o m e n 
t o e n q u e es te c u e s t i o n a m i e n t o , a c e r c a d e u n a f u n 
damentación d e la v e r d a d , res iente el " v a c i a m i e n t o " 
d e la r e a l i d a d q u e p e r t u r b a los pr inc ip ios esencia les . 

Por lo q u e la tesis h e g e l i a n a d e q u e t a n t o la i m a g e n 
c o m o la i d e a se e n c u e n t r a n e n lo p r o f u n d o d e l pensa
m iento de l artista 15, podría darnos luces p a r a c o n c e b i r 
q u e e l a c c e s o hermenéutico h a c i a u n pos ib le a c e r c a 
m i e n t o a la r e a l i d a d no se e n c u e n t r a e n el p a r a d i g m a 
cient i f ic ista, - c o m o ya lo a n o t a m o s , p a r a Lyotard es in
sostenible d e b i d o a los intereses d e c a p i t a l q u e el p o 
der ar t icu la a favor d e u n a p e r f o r m a t i v i d a d - q u e n a d a 
t iene q u e ver c o n el a c e r c a m i e n t o a la v e r d a d . 

10 Nace en San José. Costa Rica, el 18 de septiembre de 1975 y en taactydtaad vive y trabajaen C a t a » . 
10 Nace en^nsae ¿ Morleau Ponty. r o n o m n n o ^ i de ta ra:epaon Ed P o . ^ ^ a a * r w l 9 7 5 . D » 

12 Nietzsche Friedrich, Sobre ta verdad y mentí a en sentido extramoral, en Obras Completas. 5ta edoon. Ed Aguiar. 1963. Buenos Ares. 
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Entonces , deberíamos buscar ta l a c e r c a m i e n t o e n e l 
r e d u c t o estético, a l q u e h a n s ido c o n f i n a d a s t o d a s las 
d i sc ip l ina d e l a r t e c u y a f o r m a d e p r o g r a m a d e l c o n o 
c i m i e n t o , e n el m u n d o m o d e r n o , n o h a e n c a j a d o e n 
el método d e demostración científico y, p o r t a n t o , se 
las h a m a n t e n i d o e n las per i fer ias d e l saber. 

De v u e l t a a nuestro e j e m p l o b a s e , la o b r a : "Fel ici
d a d " , t a l vez lo a v e n t u r e r o d e esta "ambientación" , 
y por t a n t o lo más in t r igante q u e Ca l le nos p r o p o n e , 
resulte ser e l j u e g o d e constitución d e u n a a u t o p i s t a 
q u e f r a c t u r a la dialéctica d e sent ido d e l m u n d o m o 
d e r n o ; c u a n d o c o n s e g u i m o s c o n t r a s t a r e l pos ib le a l e 
j a m i e n t o d e la r e a l i d a d , q u e se f o r m u l a e n la instala
ción e l m o m e n t o e n q u e los ant idepres ivos (pasti l las) 
son p i n t a d o s d e rostros y c a r a s fe l ices. 

Este a p a r e n t e a c t o d e d i s tanc iamiento d e u n a r e a l i d a d 
- q u e a su vez está presente e n el curso d e lo c o t i d i a 
n o y, por t a n t o , pasa d e s a p e r c i b i d a - es s e p a r a d a d e 
su discurso c o t i d i a n o , y por t a n t o invisible, p a r a ser e le
v a d a c o m o un disposit ivo artístico y retornar a la misma 
r e a l i d a d c o m o un e l e m e n t o d e d e b a t e , d e discusión y 
d e fr icciones q u e acentúan y visibilizan la problemática 
hasta e n t o n c e s in tang ib le . Lo q u e p a r a Baudri l lard sería 
t ransparentar t o d o p a r a p o d e r ocul tarse e n esa trans
p a r e n c i a , es ju s tamente e v i d e n c i a n d o e n esta propues
t a d e ar te , q u e por ser t a n visible n o se entrevé. 

D e s p i a d a d o i n g e n i o , es ta c a p a c i d a d d e l d ispos i t ivo 
artístico q u e e n su hipotético a l e j a m i e n t o d e la real i 
d a d lo q u e h a c e es a c e r c a r s e más a ésta, p e r o c o n 
u n a fo r ta leza q u e le trasf iere un carácter p e r c e p t i b l e , 
g r a c i a s a l c u a l p u e d e conver t i r se e n u n e f e c t i v o dis
pos i t ivo q u e log ra q u e la r e a l i d a d e m e r j a p a r a , a par 
tir d e e l la , g e n e r a r es t rateg ias discursivas q u e d e c a n 
t e n e n el d e b a t e d e lo socia l y así, f u n d a r c o n c i e n c i a 
c o l e c t i v a , d e s d e su r e d u c t o estético, ta l c o m o l o m e n -
cíonamos a n t e r i o r m e n t e . 

C u a n d o e n t e n d e m o s a la r e a l i d a d d e la m a n e r a e n 
q u e la e n t i e n d e Ramón Salas - c o m o un c o n j u n t o d e 

p e r c e p c i o n e s o r d e n a d a s a través d e u n s i s tema d e 
c o o r d e n a d a s c o n c e p t u a l e s q u e nos mues t ra el m u n 
d o c o m o a l g o a p r e h e n s i b l e - tornándose es te s i s tema 
c o m o la única f o r m a d e e x p o n e r n o s el m u n d o : es ló
g i c o q u e las prácticas artísticas contemporáneas n o 
e n c a j e n d e n t r o d e ta l s i s tema. 

Su carácter "est rambót ico" n o es e l c a p r i c h o d e lo 
insólito e n p r e s e n c i a d e lo c o n v e n i d o , sino más b i e n la 
o b r a d e a r t e se t o r n a e n t r a n s f o r m a d o r a d e los p a r a 
d i g m a s canónicos q u e d o m i n a n d i c h o m u n d o ; fab r i 
c a n d o u n m u n d o fenomenológico, así c o m o , n u e v o s 
p a r a d i g m a s y n u e v o s m u n d o s pos ibles. "Los m u n d o s 
ingentes d e l a r t e p o s e e n u n a cons i s tenc ia ontológica 
p r o p i a , c o n s t i t u y e n u n a r e a l i d a d autónoma, c o n u n 
telos p r o p i o , n o o r d e n a d a a ser representación a l g u 
n a d e ot ras r e a l i d a d e s , aún c u a n d o p u e d e n in te rp re 
ta r la , p a r o d i a r l a o n e g a r l a , s iendo pues el a r t e u n si
m u l a c r o d e resonanc ias in te rp re tat i vas , u n c a m p o d e 
proyección d e la e x p e r i e n c i a " . 16 Por lo q u e la o b r a 
d e a r te n o existiría c o m o el ref le jo d e u n a v e r d a d p r e 
v ia , sino, c o m o la ejecución d e u n a v e r d a d . 17 

D e s d e es ta p e r s p e c t i v a , la elaboración d e es t ra teg ias 
q u e un disposit ivo d i seminador , c o m o es la práctica 
artística, lograría e n el inter ior d e esa búsqueda d e la 
v e r d a d m u c h a más cercanía a ésta q u e la vía cientí
f ica p r o p u e s t a por el p a r a d i g m a posit ivista d e la m o 
d e r n i d a d . E n t e n d i d o así e l e s t a t u t o q u e las prácticas 
artísticas a d q u i e r e n , e n relación c o n la búsqueda d e 
la v e r d a d y c o n e l la d e l c o n o c i m i e n t o , q u e b r a n t a n e l 
e m p l a z a m i e n t o m a r g i n a l , q u e le h a n f a c t u r a d o , e n la 
cartografía d e la disposición d e l saber m o d e r n o . 

Sin e m b a r g o , c o m o lo reseña J u a n Martín P r a d a : " e n 
t o d o c a s o , e l c o n o c i m i e n t o q u e entraña e l a r t e n o 
es discurs ivo, su " v e r d a d " n o es ref le jo d e un o b j e t o . 
I n c u m b e a l art i s ta, pues , más q u e la exposición d e re 
su l tados o conc lu s iones , la exposición mi sma d e l c a 
rácter problemático d e l pensa r y el c o n o c e r " . En ten
d i e n d o q u e las p r o d u c c i o n e s artísticas t i e n e n c o m o 
p r inc ip io g e n e r a r i n e s t a b i l i d a d " , p a r a f r a s e a n d o a Pra-

13 Ibitp245 
14 Iheodor W. Adorno. Max HorWieimer y Herbert Marcuse. 

15 Ver Friedrich Hegel, De lo betto y sus tormos (Estética). Ptanefa Deagostini. P 20. 
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profesor d e la maestría en artes 

d a , a b r e n paréntesis e n la r e a l i d a d y sus discursos son 
s iempre in te r rogat ivos . 

S o l a m e n t e mereceríamos c o n c e b i r la r e a l i d a d c o m o 
q u i e b r e , transición, metamor fos i s d e s p l a z a m i e n t o , 
devastación, fisura; p o r lo q u e los criterios canónicos 
c o n los q u e def in imos comúnmente a d i c h a r e a l i d a d 
a d o p t a n h o y e n día un carácter cont rovers ia l y más 
q u e eso, u n d e s g a s t e p r o f u n d o , g rac ias a la d u d a 
q u e i n t e r p e l a e l p l a n t e a m i e n t o p o s m o d e r n o a raíz d e 
la caída d e los meta r re la tos . Entonces, c u a n d o G a d -
a m e r a l igua l q u e H e i d e g g e r p iensan e n e n c o n t r a r e n 
el interior d e la o b r a d e a r te la " e s e n c i a d e las c o s a s " -
el p r imero e n su teoría d e la mimesis, el s e g u n d o c o n el 
p r o y e c t o q u e e n su teoría estética b u s c a la " c o s i d a d 
d e la c o s a " , es d e c i r búsqueda d e la esenc ia d e las 
cosas, e n su es tud io sobre las b o t a s d e lab ranza e n 
la o b r a d e Van G o g h - los dos sentarían el valor d e la 
o b r a d e a r t e e n c u a n t o su c o n t e n i d o d e v e r d a d . El 
p r o b l e m a , q u e se nos p resen ta hoy , es d e qué v e r d a d 
es tamos h a b l a n d o . 

Si, c o m o lo expus imos, e l a r t e t i e n e esa c a p a c i d a d 
d e constru i r n u e v o s m u n d o s q u e n o r e q u i e r e n un c o n 
c e n s o r e g i d o p o r u n s i s tema d e verif icación c o m o 
el m u n d o d e la c i e n c i a , p o r q u e al igua l q u e la física 
cuántica estos m u n d o s a b s o l u t a m e n t e reales c o n v i 
v e n d e u n a f o r m a p a r a l e l a , entrelazándose y e n t r e 
cruzándose c o n el m u n d o científico m u c h a s v e c e s 
apoyándolo, ot ras v e c e s suministrándole p a u t a s - re
c o r d e m o s c o m o Julio Verne e n su imaginación trazó 
u n s e n d e r o p a r a q u e , e n u n fu tu ro , la tecnología a p o 
yase sus inventos e n la imaginación d e sus c u e n t o s -
otras v e c e s cuestionándolo, m u c h a s p a r o d i a n d o e 
i ron i zando, ot ras negándolo; p e r o n u n c a e n u n a posi 
ción e s t a b l e , c o n f o r m i s t a o a p a c i b l e . 

Lo q u e sí es c i e r t o es q u e , e n esta ambientación ar
tística y e n g e n e r a l e n los t raba jos más interesantes 
d e las prácticas contemporáneas, preex i s te u n a ex
quis i ta dimensión ontológica y c o g n o s c i t i v a , q u e se 
i m p l a n t a ya n o solo e n el inter ior d e la d i sc ip l ina ar

tística, sino más d i r e c t a m e n t e e n su p r o p i o c o n t e x t o : 
"el arte contemporáneo ya no puede ser entendido 
como fenómeno específico o aislado, sino como algo 
que recorre de modo transversal los fenómenos c o 
tidianos de nuestra vida. Las obras de arte no son, 
pues, objetos aislados del mundo y de su acontecer, 
sino más bien organizaciones imaginarias del mundo, 
las que para ser activadas requieren ser puestas en 
contacto con un modo de vida, con un fenómeno 
concerniente al ser humano, de modo tal que, como 
se hace evidente en la posmodernidad, arte y vida se 
codeterminan y se copertenecen". 

D a d a esta jerarquía, podríamos sostener q u e y a es 
hora d e q u e las categorías estéticas c o b r e n la v i g e n 
c i a q u e el m u n d o m o d e r n o les h a v e d a d o , más aún 
c o n la crisis d e l p r o y e c t o m o d e r n o y la i m p o s i b i l i d a d 
d e las c i e n c i a s d e a c l a r a r c ier tos fenómenos q u e se 
le v a n d e las m a n o s ; fenómenos q u e solo p u e d e n c i 
m e n t a r s e sobre la b a s e d e nuevos p a r a d i g m a s q u e 
c o n c o n t e n i d o s gnoseológicos, e x p l o r a n sobre otras 
fo rmas d e l c o n o c i m i e n t o , sin tener q u e d e c l a r a r c o n 
resu l tados ni conc lus iones , y p o r t a n t o se d e v e l a n " l i 
b res " p a r a ser c a t a l i z a d o r e s d e n u e v a s y diversas es
t ra teg ias d e sent ido , p a r a fo rmu la r u n a i n c o n m e n s u 
r a b l e hermenéutica d e l mundo.18 

Maduraríamos e n t o n c e s , q u e la p r o m e s a d e " fe l ic i 
d a d " , t a n t o e n la ambientación c o m o f u e r a d e e l la , 
se ampararía e n el f r a c a s o d e l m o d e l o m o d e r n o re
p r e s e n t a d o por la " v e n t a d e la f e l i c i d a d " e n las trans
n a c i o n a l e s f a b r i c a n t e s d e pasti l las an l idepres ivas , 
q u e sustentan el p l a n o d e u n a v e r d a d q u e se a p o y a 
e n u n a r e a l i d a d , a p a r e n t e m e n t e hegemónica, l ide-
r a d a p o r el m e r c a d o y a p o y a d a p o r la investigación 
científica (en este c a s o farmacéutica). 

Se a f ron ta u n a promesa d e " F e l i c i d a d " , sus tentada e n 
la disposición d e nuevos horizontes d e sent ido q u e p ro-
l iferan y se ent recruzan, g e n e r a n d o p a r a sí nuevas y dis
persas maneras d e interpretación d e este m u n d o . '51 

16 Vásquez Rocen, Adolfo, Aisrhosis N" 39 Instituto de Estética, Pontificia Universidad Católica de Chile, 2006. P 49. 
í 7 Maurice Mcrtcau Ponty, ferxjrmrotoaia de ta percepción. Ed Península, Barcelona 1975, p 20. 

18 Vásquez Rocca. Adolfo. Arsthesis N° 39 Instituto de Estética, Pontificia Urwersidad Catóíca de Chie. 2006. P 48. 
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v i s u a l e s 

La Escuela de Artes Visuales oferta tres carreras: 
Artes Plásticas, Artes Aplicadas e Ilustración 
PERFIL PROFESIONAL 

El l icenciado en artes es un profesional ético, creativo, crítico, y emprendedor, capac i tado para 
desarrollar procesos de investigación y creación artística sustentados en las siguientes áreas d e 
formación: artística, científica, pedagógica y tecnologías de la información y la comunicación 
visual. Está en capac idad de aplicar su práctica cotidiana basada en: enfoques y modelos tradi
cionales del arte y/o d e acuerdo a las nociones contemporáneas del arte. Su actuación, en el 
c a m p o público y privado, está fundamentada en una formación multidisciplinaria, multicultural, 
comprometida con su entorno local y universal. 



julio 
alvarez 
director de lo 
escuelo de ortes visuales 
Artista Plástico y d o c e n t e , estudian
te cons tante d e lo nuevo. C u e n c a -
no hasta el vello de l pubis, según el 
deci r d e Efraín Jara Idrovo, por q u e 
rendón d e la famil ia y de l terruño. 

A m i g o d e la música y a m i g o d e los 
deportes, mientras el c u e r p o p u e -

sin dejar d e creer en la canción: 
tre vendrán t iempos mejores". 

¿Qué ¡dea crees que tiene la gente d e ti? 
Ninguna e n part icular. 

Palabras que definan tu obra actualmente: 
Está e n proceso. 

Una imagen, una frase, una persona que son una constante en tu vida: 
No hay c a m i n o p a r a la paz , la paz es el c a m i n o . M a h a t m a G a n d h i 

Libro favorito: 
El q u e v iene b ien d e a c u e r d o a mi ánimo. 

¿A qué juegas de adulto? 
A ser niño. 

¿Algún rito que sigas al crear? 

Al inicio música, e n el p roceso música, Beatles y, l uego, más música. 

¿A qué co lega admiras? ¿Por qué? 
A aquel los c o l e g a s c o n quienes a más d e m a n t e n e r u n a b u e n a ami s tad 
hemos p o d i d o c o n o c e r n o s , r e c o n o c e r n o s c o m o fuertes y débiles y aún res
petarnos . 
Profesión ficticia que quisieras tener: 
Adiv ino. 

Si se incendia tu c a s a y tienes que salvar tres objetos ¿cuáles serían? 
Ninguno e n part icular. 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
No m e molesta n inguna. 

¿Qué proyecto te apas iona últimamente? 
Reflexionar sobre mí mismo. 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá de lo lógico y técnico? 
A c o n o c e r y tolerar sentimientos escondidos d e las personas, d e otra f o r m a 
no hubiese p o d i d o hacer lo . 

¿Qué pedirías a gritos? 
¡Qué la g e n t e no se gr i te! 



un alto en el arte 
contemporáneo cuencano 
(Referencias al artista y al arte actual, necesidades, posibles sugerencias) 

"La obra de arte tiene el poder de prolongar o retardar las 
emociones, de proporcionar un placer sensual indepen
diente del contenido y de invitar al uso de la inteligencia" 

Susan Sontag 

Enf rentar las n u e v a s m a n i f e s t a c i o n e s d e l a r t e plásti
c o d e nuestros días, aquí e n C u e n c a - E c u a d o r o e n 
c u a l q u i e r o t r o l u g a r d e l m u n d o , s u p o n e u n a a v a l a n 
c h a d e información y d e e m o c i o n e s q u e p r o v i e n e n 
d e o b r a s d e a r t e , q u e son r e c i b i d a s b a j o el f a c t o r 
sorpresa d e los e s p e c t a d o r e s . 

En esta relación d e diálogo visual , e n este p e c u l i a r 
ter r i tor io, se p u e d e p l a n t e a r m u c h a s i n t e r r o g a n t e s 
y e n relación a éstas a l g u n a s respuestas , o ta l vez 
n i n g u n a . El a r t e h o y , e n c u a n t o apreciación y a lo 
q u e r e p r e s e n t a c o m o o b r a plástica, n o t i e n e reg las 
a seguir; sin e m b a r g o , se p r e s u p o n e la c a l i d a d d e su 
f a c t u r a , su ex i tosa p u e s t a e n e s c e n a , su e f i c a z c o n 
c e p t o t r a d u c i d o e n u n a f o r m a y se e s p e r a q u e a l 
e n f r e n t a r l o e n algún s e n t i d o nos t r a n s f o r m e . 

Los l e n g u a j e s plásticos a c t u a l e s p r o v i e n e n d e " a l 
g u i e n " q u e e s t a b l e c e su yo interior, su ser soc ia l , e n 
discursos sugerentes q u e p r o v o q u e n . El a r t e a c t u a l 
es p o s e e d o r d e impulsos q u e e n f r e n t a n u n público 
d iverso, c o n t a n d o c o n fe rv ientes segu idores o c o n 
incrédulos q u e lo m i r a n d e reo jo , d e c u a l q u i e r f o r m a 
es r e c o m e n d a b l e incurs ionar e n la e x p e r i e n c i a esté
t i c a e i n d a g a r l a . 

"The work of art has the power to prolong or delay the 
emotions, to provide an independen! sensual pleasure of 
¡nviting the contení and use of intelligence" 

Susan Sontag 

Pensar e n lo contemporáneo d e l a r t e e n C u e n c a , 
es h a c e r l o d e s c o m p o n i e n d o la l ínea d e l t i e m p o c o n 
r e s p e c t o a los g r a n d e s c e n t r o s hegemónicos. Esta 
c i u d a d , c o m o p a r t e d e un país l a t i n o a m e r i c a n o c o n 
sus característ icas históricas, h a v i v i d o u n a m o d e r 
n i d a d tardía y p o r c o n s e c u e n c i a u n a p o s t - m o d e r -
n i d a d a p r e s u r a d a , lo contemporáneo h a d e v e n i d o 
cas i instantáneamente. 

Los c a m b i o s q u e se h a n p r o d u c i d o e n el a r t e a c t u a l 
son básicamente e n relación a la representación, 
e n f r e n t a m o s u n a r e a l i d a d t r a n s f i g u r a d a a part i r d e 
la acción artíst ica, u n a r e n o v a d a m i r a d a q u e v a e m 
p l e a r l e n g u a j e s d i s tantes d e los clásicos o éstos mis
mos e n dis t inta tónica, c e n t r a n d o su fuerza e n n u e 
vas ideas , y n u e v o s resu l tados q u e a p e l e n al " o t r o " 
c o n u n g i ro e n su a r g u m e n t o . 

Los c a m b i o s sociales y cu l tu ra les e n los e s p a c i o s 
c u e n c a n o s son la metáfora d e c a m b i o s a p r e s u r a d o s . 
Se h a c a m b i a d o v e l o z m e n t e d e u n a c u l t u r a c o l o n i a l 
a u n a m o d e r n i d a d p e r e n n i z a d a , y l u e g o d e ésta a 
u n a p o s t m o d e r n i d a d a p r e m i a n t e . P o s t m o d e r n i d a d 
q u e d e s e m b o c a e n u n a a c t u a l i d a d - ref le jo p o r re
trovisor-, q u e m u c h a s v e c e s n o a n u l a lo ante r io r sino 
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q u e se lo s o b r e v i v e . 

"El ser es a c o n t e c i m i e n t o , inc luso a d v e n i m i e n t o , a l 
r e t o m a r la oposición m o d e r n i d a d -post m o d e r n i d a d , 
p o d e m o s d e c i r q u e e n el m a r c o d e la p r i m e r a , la 
historia se desar ro l la , m ient ras q u e p a r a la s e g u n d a 
el a c o n t e c i m i e n t o a d v i e n e , h a c e intrusión, fuerza y 
v i o l e n c i a , d e ahí e l a s p e c t o b r u t a l i n e s p e r a d o , s iem
pre c o n carácter s o r p r e n d e n t e q u e n o d e j a d e t e n e r 
el a r t e " (Míchelle Maffesoll i . El instante e te rno . Editorial Raidos . Ar
g e n t i n a 2001. pág ina 29.) 

C o n estos c a m b i o s e n el a r t e , ex is ten a s p e c t o s q u e 
n o varían c o m o el g u s t o estético d e l público, e n este 
c a s o el c u e n c a n o , q u e e n su mayoría es res is tente a 
las n u e v a s p r o p u e s t a s . Los e s p e c t a d o r e s se c a r a c t e 
r izan p o r su p o c a predisposición a l r iesgo. No se m o 
vi l izan a u n a e x p e r i e n c i a estética d i f e r e n t e , n o v a n a 
la p a r d e sus art istas q u e h a n a p o s t a d o p o r c o n t a r lo 
q u e h a s u c e d i d o , lo q u e les h a s u c e d i d o . 

Por o t r a p a r t e , f r e n t e a estos a c o n t e c i m i e n t o s el 
a r t e , q u e c o m o y a s a b e m o s , suele a d e l a n t a r s e a su 
t i e m p o , c u e n t a c o n p o c a aceptación incluso d e n t r o 
d e lo q u e a p r i m e r a vista es un solo c u e r p o artíst ico, 
ex i s t iendo d e n t r o d e l m i smo, u n p o r c e n t a j e q u e n o 
h a a s i m i l a d o los c a m b i o s y e n c u e n t r a e n lo " n u e v o " 
resu l tados p o c o f iables ; convirt iéndose e n u n a es
t r u c t u r a c e r r a d a q u e n o h a d e s a r r o l l a d o el diálogo, 
l l e g a n d o a un p u n t o d e inflexión, c u a n d o lo q u e c o 
rrespondería es la a p e r t u r a d e un d e b a t e p o r y sobre 
a r t e , proyectándolo a l c r e c i m i e n t o , c o n m a y o r e s ar
g u m e n t o s y m e n o s pre ju ic ios . 

El a r t e contemporáneo está e m p l a z a d o e n u n siste
m a q u e se convirt ió e n u n c a m p o e s p e c i a l i z a d o c o n 
su p r o p i o c i r c u i t o d e pro fes iona les c u y a s f u n c i o n e s 
se i n t e r r e l a c i o n a n (art i s ta, c u r a d o r , crít ico, ga le r i s ta , 
m u s e o ) . D e b e c o n t a r c o n sus d e b i d a s i n s ta lac iones , 
c o n e v e n t o s q u e lo sus tenten y lo p u e d a n c o n t e n e r 
t a n t o d e f o r m a s imbólica c o m o económica. 

Se deberían c r e a r polít icas q u e a p o y e n a los art istas 
n a c i o n a l e s y l o c a l e s c o n m a y o r fuerza. P r o v o c a r u n 
análisis p r o f u n d o sobre art istas y o b r a s i m p o r t a n t e s , 
d i fund i r e l a r t e a c t u a l es i m p o r t a n t e , inc luso p o r su 
p o c a c a p a c i d a d d e ser v e n d i d o o c o l e c c i o n a d o , 
más aún e n países c o m o el nuest ro . Esta mélanger, 
d e n t r o d e la c u l t u r a l o c a l o g l o b a l , n o se e s c a p a d e 
las l ides d e lo q u e está " b i e n " y " m a l " debiéndose 
d i r e c c i o n a r las ref lex iones sobre los p r o c e s o s plás
t icos , los p r o y e c t o s d e los art istas q u e p r o d u c e n a 
c o n c i e n c i a - t a n t o e m e r g e n t e s c o m o los q u e y a n o 
lo son- . El a r t e d e estos días p r o c u r a d e s e n m a s c a 
rar e l c o n c e p t o d e be l le za única y d e j a a b i e r t a u n a 
a m p l i a c a n t i d a d d e p o s i b i l i d a d e s q u e d a n c u e n t a 
d e q u e el a r t e n o es solo la va l idez d e su f a c t u r a , 
d e su ¡dea o d e su p u e s t a e n e s c e n a , es la s u m a d e 
t o d o s estos ítems q u e pos ib i l i tan e n el q u e mi ra , u n a 
sensación. 

Un d a t o cur ioso y c a d a vez más vis ible e n c ie r tas 
p r o p u e s t a s ind iv idua les o d e c o l e c t i v o s , e n C u e n c a 
y e n el país, es la relación d e las prácticas artísticas 
c o n las prácticas soc ia les ; relación d e l i c a d a d o n d e 
se debería a p r o v e c h a r d e éstas últ imas e n c u a n t o a 
resu l tados d e invest igación, p a r a l u e g o conver t i r lo s 
e n u n a estética q u e habrá d e const ru i r u n a o b r a d e 
a r t e , pues p o r sí solas n o jus t i f ican su i n t e n c i o n a l i d a d . 
"En los ult imas años, se f i a n a b a n d o n a d o un p o c o los 
s ímbolos, la metáfora. La o b r a d e a r t e s imbol i za a l g o 
más, a l g u n a o t r a c o s a . N o p u e d e ser u n p a n f l e t o . D e 
l a n t e d e los p r o b l e m a s socia les y d e la i n t e m p e r i e so
c i a l y económica, a v e c e s el art i s ta p iensa q u e t i e n e 
q u e h a c e r u n a d e n u n c i a d i r e c t a . Pero d e n u n c i a d i 
r e c t a es p e r i o d i s m o o sociología. Hay m u c h a s fo rmas 
d e d e n u n c i a r la r e a l i d a d . Si es m u y o b v i a , n o es o b r a 
d e a r t e . En plástica, el a c c e s o d e b e ser más a m b i 
g u o , p u e d e exigir u n c i e r t o esfuerzo. La o b r a t i e n e 
q u e t r a b a j a r c o n alegoría, metáfora, s ímbolo"(Ai fons 
Hug, Nata l ia G e l o s . "Rev i s ta N". Diario el Clarín. Buenos Aires, febrero 
2009, entrevis ta a l c u r a d o r d e la B ienal d e l Fin d e l M u n d o ) . 

Los art istas, e n este in ic io d e l siglo XXI, son c r e a d o r e s 

p o r el h e c h o p r i m e r o d e ser los a u t o r e s d e sus ideas . 
La elaboración d e su o b r a n o se c i r c u n s c r i b e única
m e n t e a lo r e a l i z a d o p o r sus m a n o s , sino a la c a p a 
c i d a d d e desar ro l la r sus p r o y e c t o s , i n c l u y e n d o dist in
tas in ic iat ivas u r b a n a s , o categorías d e lo d i f e r e n t e ; 
lo periférico, lo escatológico, c o n var ios l e n g u a j e s y 
pos ib i l idades técnicas. El a r t e h o y e l a b o r a e i r r umpe, 
su carácter r e n o v a d o r n o sólo p r o v i e n e d e s d e lo téc
n i c o sino d e l c o n c e p t o . 

El c r e a d o r a c t u a l se i n q u i e t a p o r su e s p a c i o próximo, 
p o r su i n d i v i d u a l i d a d y, a l m i smo t i e m p o , se s iente 
i n t r i g a d o p o r e l a m p l i o ho r i zonte d e su ser g l o b a l i z a -
d o . El a r t e es, a pesar d e sus c a m b i o s estratégicos, 
u n a elaboración sub je t i va q u e n e c e s i t a d e lo estéti
c o p a r a q u e lo e n c a r n e : q u e sea b e l l o e n c u a n t o a 
sus dist intas bel lezas, q u e a p e l e , sean c u a l e s sean los 
resu l tados , q u e p u e d a movi l i zar p o r su c a p a c i d a d y 
energía. 

C u a n d o L e o n a r d o d a V inc i sugería q u e la p i n t u r a 
e r a " c o s a m e n t a l " s e n t a b a las bases p a r a n o c o n 
fundi r la c o n u n a tecnología a r t e s a n a l v i n c u l a d a a l 
d o m i n i o d e u n a f o r m a d e m a t e r i a l i d a d específ ica: 
enfatízando q u e el a r t e t r a b a j a c o n ¡deas p l a s m a 
d a s e n u n o r d e n d e v i s u a l i d a d . 

A q u e l l o q u e d i s t ingue al ser a c t u a l es lo múltiple, lo 
dinámico, lo nómada. El art i s ta d e h o y d e s e a y n e c e 
sita d a r m a t e r i a l i d a d a sus p e n s a m i e n t o s d e dist intas 
m a n e r a s , p r i v i l e g i a n d o su m i r a d a a n t e s q u e la c o m 
p l a c e n c i a d e l s i s tema e n t a n t o s o c i e d a d y c u l t u r a , 
el a r t e está e n la p l e n a l i b e r t a d d e su expresión. Pro
v o c a y d e b e h a c e r l o ; d e lo c o n t r a r i o su espíritu i n n o 
v a d o r n o tendría s e n t i d o y la c r e a t i v i d a d disminuir ía, 
es to n o i m p l i c a u n a v i o l e n c i a g r a t u i t a , el a r t e c o m o 
metáfora, es u n a alegoría c o n fuerza visual y telúrica 
c a p a z d e p r o d u c i r c a m b i o s . 

El h e c h o artístico a c t u a l , e n su d i v e r s i d a d y c o m p l e 
j i d a d , resu l ta m u c h a s v e c e s críptico. En es ta e x p e r i 
mentación existirán o b r a s y p r o y e c t o s q u e n o c u m 

p l e n nuestras e x p e c t a t i v a s , p e r o esto h a s u c e d i d o a 
lo l a r g o d e t o d a la historia d e l a r t e . 

" Johns , R a u c h e n b e r g , M a n z o n i , Klein y G r e c o , pe r 
t e n e c e n a u n t i p o d e a c t i v i d a d crítica q u e t i e n e sus 
raíces e n D u c h a m p , el p r i m e r o e n salir d e l a r t e ret i -
níano, p a r a ent ra r e n la a v e n t u r a d e lo r e a l . En las 
s o c i e d a d e s a c t u a l e s ex is ten p o c a s o p o r t u n i d a d e s 
p a r a e j e r c e r la crít ica, también p a r a p o n e r a p r u e 
b a la c a p a c i d a d d e ju ic io , la imaginación y el e n 
t e n d i m i e n t o e n sus límites más a l e j a d o s d e la ru t ina . 
Es pos ib le q u e este a r t e p e r t u r b a d o r actúe c o m o u n 
estímulo p a r a a g u d i z a r e l p e n s a m i e n t o , e n oposición 
a l c o n f o r m i s m o a d o r m e c e d o r d e la imaginación e n 
la e r a d e lOS maSS m e d i a " . (Jorge l ó p e z A n a y a , La es tét ica 
d e la Incer t idumbre, p u b l i c a d o por la Fundación F e d e r i c o K lemm, 
Buenos Ai ic , ,1999. página 35). 

Frente al art i s ta a c t u a l , a los c a m b i o s e n la histor ia, 
e n c o n t r a m o s la u r g e n c i a d e c o n t a r c o n u n a e d u c a 
ción estética p r o p o s i t i v a , e n t e n d i e n d o al a r t e y a la 
c r e a t i v i d a d , c o m o un p r o y e c t o pos ib le . 

La c r e a t i v i d a d c o m o e je p r e s e n t e e n t o d o s los n ive 
les, y c o n t o d o s sus c o m p o n e n t e s , es d e c i r n o sólo 
d e s d e lo metodología sino d e s d e la estét ica, h a s t a 
la técnica, 

A c c e d e r n u e v a m e n t e a l c o n o c i m i e n t o d e la historia 
d e l a r t e , q u e n o se d e t i e n e e n el s iglo XIX sino q u e 
h a e v o l u c i o n a d o d e m a n e r a prolífera h a s t a h o y , c o 
n o c e r la teoría d e l a r t e c o m o f u n d a m e n t o d e estos 
p rocesos d e c a m b i o e n el a r t e , r e c o n o c e r las imáge
nes q u e h a n c o n s t r u i d o los art istas e n las últimas dé
c a d a s , d e s a r r o l l a n d o así u n a n u e v a m a n e r a d e leer 
imágenes. "Les D o m e u u r s (1979) d e Soph ie C a l l e , 
q u e se d e f i n e c o m o u n a c r e a d o r a d e historias, inv i 
tó a su p r o p i a c a m a a per sona jes anónimos q u e e n 
contró e n las ca l les d e París, la e x p e r i e n c i a la repitió 
d u r a n t e c u a r e n t a y c i n c o días c o n otras t a n t a s pe r 
sonas a las q u e f o t o g r a f i a b a e n la c a m a , transcribía 
sus c o m e n t a r i o s o c o n v e r s a c i o n e s c o n u n a a u s e n c i a 



t o t a l d e sent im ientos per sona les o e m o c i o n e s , ésto 
sin n i n g u n a proyección d e su p e r s o n a a las ot ras , la 
art i s ta a c t u a b a c o m o u n científico e n un l a b o r a t o r i o 
q u e quis iese c o m p r o b a r y c o n t r a s t a r lo h a b i t u a l q u e 
e r a la s o c i e d a d d e la época, la a u s e n c i a d e r e l a 
c i o n e s a f e c t i v a s aún e n lugares t a n m a r c a d o s c o m o 
la c a m a " . ( G u a s h . A n a Mar ía . El Arte Úl t imo Del Siglo XX. Del 
Post Minimal ismo a lo Multicultural. A l ianza Editorial. Madr id 2000, 
p á g i n a 540). 

Este e j e m p l o es válido, a u n q u e nos s a l g a m o s p o r u n 
m o m e n t o d e nuest ro e n t o r n o , p o r q u e man i f ie s ta las 
n u e v a s prácticas d e u n a r t e q u e sintió q u e las mé
t o d o s anter io res e n c i e r t o p u n t o e s t a b a n a g o t a d o s ; 
decidiéndose p o r t a n t o a h a b l a r d e s d e otros l u g a 
res, b a j o la s e n t e n c i a p o s t m o d e r n a d e l " e v e r y t h i n g 
g o e s " . Todo v a l e e n el m o m e n t o d e crear , inc luso 
e n u n a América Lat ina p o b l a d a d e ta len tos p e r o e n 
g r a n contradicción c o n lo q u e se d i c e , se d e b e o 
n o se d e b e h a c e r ( a c a d e m i a , s tab l i shment ) ; p e r o el 
a r t e está más allá d e los c o n d i c i o n a m i e n t o s y es l ibe 
r a d o r a l p r o y e c t a r e l espíritu d e la época, d e s d e u n 
p u n t o d i s t a n t e d e l c e n t r o , e n m e d i o d e los A n d e s y 
e n m i t a d d e l trópico. 

H a b l a r d e c o n t e m p o r a n e i d a d e n el E c u a d o r y e n el 
c a s o e s p e c i a l d e C u e n c a , t i e n e su a n c l a j e e n lo q u e 
r e p r e s e n t a la generación d e tres art istas c u e n c a n o s 
q u e h a n s ido paradigmáticos, n o solo e n la e s c e 
n a l o c a l sino p a r a el a r t e n a c i o n a l , ellos son: Pab lo 
C a r d o s o , Tomás O c h o a y Patr ic io P a l o m e q u e -y e n 
su m o m e n t o E u g e n i o A b a d - . Sus o b r a s h a n i d o e n 
evolución y su producción h a s ido a p a r t e d e las d i f e 
renc ias estéticas y c o n c e p t u a l e s e n t r e el los, u n c o n -
t i n u u m q u e se in ic ia e n lo pictórico, h a s t a a m p l i a r s e 
e n otros l e n g u a j e s , i n i c i a n d o u n n u e v o capítulo d e l 
a r t e d e n t r o d e u n p a r t i c u l a r c o n t e x t o . Sus discursos 
h a n e v o l u c i o n a d o también, d e n t r o d e u n a poética 
q u e i m p l i c a diversas lectu ras , c o n o b r a s d e g r a n f a c 
tura y p r o f u n d i d a d . 
A raíz d e esta generación se e n c u e n t r a n jóvenes ar
tistas q u e después d e u n p r o c e s o , q u e h a l l e v a d o 

a p r o x i m a d a m e n t e v e i n t e años d e a r t e contemporá
n e o ( c o n s i d e r a n d o diez e d i c i o n e s d e la B ienal) , h a n 
a p o r t a d o c o n o b r a s i m p o r t a n t e s . E n c o n t r a m o s así la 
o b r a d e Julio M o s q u e r a , J u a n P a b l o Ordoñez, Adrián 
W a s h c o , e n t r e ot ros ; acompañados d e u n a se lec
ción d e art istas mujeres d e g r a n v a l o r c o n o b r a s p o 
derosas y a las q u e n o e n u m e r o p o r t e m o r a o b v i a r 
algún n o m b r e i m p o r t a n t e , p e r o a las q u e c o n s i d e r o 
d e b e n ser a n a l i z a d a s d e n t r o d e u n capítulo a p a r t e , 
otorgándoles el l ugar q u e m e r e c e n , p o r h a b e r sa
b i d o ser y p e r m a n e c e r e n u n c o n t e x t o c o n t a n t a s 
i m p o s i b i l i d a d e s . 

Les s iguen e n s e c u e n c i a art istas e m e r g e n t e s q u e 
t r a b a j a n e n c o l e c t i v o s , ta len tos jóvenes q u e aún n o 
i n i c i a n u n t r a b a j o i n d i v i d u a l c o n fuerza, p e r o q u e es
p e r a m o s a fu tu ro lo c o n s o l i d e n . F rente a este e s c e 
nar io d e t a l e n t o s , p e r o d e producción i n t e r m i t e n t e , 
se n e c e s i t a la creación d e u n a p l a t a f o r m a q u e c o n 
t e n g a a los a c t o r e s cu l tu ra les q u e d e b e n , a su vez, 
c o r r e s p o n d e r c o n a c c i o n e s artísticas y p ro fes iona les 
so lventes , n o p o r ser p a r t e d e l c i r c u i t o a t e n t o s a lo 
q u e s u c e d e e n su c a m p o d e t r a b a j o . 

El a r t e a c t u a l c o n s t r u i d o p o r el c o n c e p t o y la f o r m a , 
d e b e a part i r d e las o b r a s g e n e r a r u n diálogo, el a r t e 
contemporáneo es e n c ier tos casos a m b i g u o y n o es 
fácil p rec i sa r la c a l i d a d d e su ser. "Existen diversas 
o p i n i o n e s e n los c i rcu i tos d e l a r t e q u e p e r m i t e n p r e 
g u n t a r s e p o r qué se i n c l u y e n unas o b r a s y n o ot ras . 
Razones c o y u n t u r a l e s h a c e n q u e a l g u n a s o b r a s se 
u b i q u e n e n el c e n t r o d e la e s c e n a d e l a r t e c o n ex-
l i a o r d i n a r i a r a p i d e z y q u e c o n la mi sma v e l o c i d a d , 
d e s a p a r e z c a n . F rente a l d e s c o n c i e r t o q u e p r o d u c e 
la d i f i c u l t a d d e e s t a b l e c e r cr i ter ios precisos r e s p e c 
t o d e l va lo r d e l a r t e , parecería q u e y a n a d a p u e d e 
d e c i r s e . Sin e m b a r g o , a u n c u a n d o el j u ic io estético 
es histórico y e n def in i t i va sub je t i vo , h a y a l g u n o s ar 
g u m e n t o s p a r a sostener p o r qué u n a o b r a nos p r o 
porcionó u n a e x p e r i e n c i a i m b o r r a b l e , t r a m a d a e n 
u n a c o m p l e j a d e n s i d a d d e p e r c e p c i o n e s sensibles 
e i n t e l e c t u a l e s . No son a r g u m e n t o s ex t ra artísticos ni 
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t a m p o c o c o m p l e t a m e n t e a j e n o s a a q u e l l o q u e e n 
la tradición m o d e r n i s t a se denominó f o r m a " . ( A n d r e a 
G i u n t a , Art ículo p u b l i c a d o e n Punto d e Vista N°. 79, Buenos Aires, 
a g o s t o d e 2004). 

C u e n c a es u n a c i u d a d d o n d e se p r o d u c e a r t e c o n 
temporáneo a s o t a v e n t o , d o n d e lo q u e más se m a r 
c a son las in sat i s facc iones d e l s i s tema p e r o ¿cómo ir 
más allá? ¿cómo e l a b o r a r más q u e con ju ros? ¿cómo 
e l a b o r a r u n a reflexión sobre la r e a l i d a d plástica q u e 

debería t e n e r proyección n a c i o n a l e i n t e r n a c i o n a l ? 
El a r t e d e h o y , a inicios d e l siglo XXI, n o sost iene n o 
c i o n e s d e c e r t i d u m b r e , nos e n c o n t r a m o s e n " l a 
e d a d d e la d u d a " planteándose un m o d e l o c r e a d o r 
a l e j a d o d e lo específ ico, e x p l o r a n d o y c u e s t i o n a n d o 
cas i t o d o . El a r t e c u e n c a n o , e n estos t i e m p o s , e x i g e 
la legit imación d e los art istas c o m o los v e r d a d e r o s 
a c t o r e s cu l tu ra les , c u y a r e s p o n s a b i l i d a d p ro fes iona l 
se c o n v i e r t a e n la p i e d r a d o n d e se sost iene u n a so
c i e d a d y u n a c u l t u r a . 51 
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el arte . . 
como acontecimiento etico 
Educación y narrativa 

La Universidad d e C u e n c a y la Facultad d e Artes, contribuyen a la responsabilidad social d e 
pensar el arte, en sus diferentes manifestaciones^ y lenguajes, c o m o un espacio d e reflexión 
formación académica, investigación y producción d e pensamiento contemporáneo a través 
del arte c o n un discurso global, y a que los cuestionamientos sobre el arte son los mismos aquí 
o e n otros lugares. 

Hemos iniciado un proceso d e formación d e cuarto nivel en particular sobre las Artes Visuales, 
c o n su Programa d e estudios d e Postgrado en Artes, PEPA, d e s d e el año 2008. 

El programa se plantea los retos reflexivos citados c o m o neces idad a c o r d e a los tiempos, a d e 
más d e aceptar el desafío d e elevar el nivel d e producción artística. Dotar d e instrumentos d e 
pensamiento o categorías teóricas, que permitan sostener su discurso en las obras y vincularlo 
c o n sus públicos, es una d e las metas del PEPA, c o n el fin d e aportar al desarrollo artístico, social 
y crítico d e nuestro país. 

Todo el Arte que s u c e d e y a es historia, pero la historia debería romper su hilo conductor cro
nológico a favor d e las preguntas y respuestas oportunas sobre la Naturaleza y fin del arte, es 
decir, debería perder su supremacía cronológica a favor d e su oportunidad histórica, su c a p a 
c i d a d d e develar lo que p a s a realmente; entonces no contaríamos los años sino los temas. Lo 
que fue importante para el hombre que habitó las c u e v a s del Neanderthal, fue lo mismo que 
preocupó a los griegos y a los monjes d e la Edad Media o a Leonardo Da Vinci y que ocultó e n 
la mirada y la sonrisa d e la Mona Lisa. 

Ello, lo indecible, nos sigue inquietando hoy en día en las pinturas d e Stornaiolo o Pablo Cardo-
so, c o m o en muchos a e sus co legas , es éste uno d e los intereses d e nuestros futuros magisters 
en artes, a quienes les hemos ofrecido una ampl ia formación conceptual , estética y técnica 
sostenida por un equipo docente nacional e internacional d e altísimo nivel. 

Hoy tenemos el orgullo d e presentar la s e g u n d a edición d e es ta maestría que contará c o n 
mayor exper ienc ia , lo que acrecentará e ln ive l teórico y práctico e n nuestro Programa d e 
estudios d e Postgrado e n Artes. 
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The Arts Faculty at the University of Cuenca, contribute to the social responsibility ofthin-
king about art in its various forms and expressions. It offers an academic space for refíec-
tion, research and production of contemporary thought through art with a global discour
se, because questions about art are the same everywhere. 

Since 2008 the gradúate Studies Program in Arts, on the Visual Arts in particular, has initia-
ted a fourth level formation process. 

The proaram undertakes the refíexive challenges that come with the times and it accepts 
the challenge ofraising the level of artistic production. One of the goals of PEPA (Gradúa
te Studies Program) is to provide instruments of thought and theoretical categories that 
e n a b / e to link the audiences through a sustained discourse about works of art. This will 
contribute to the artistic, social and critical thought of our country. 

All art that happens is already history, but history should break its chronological thread to 
answer questions on the nature and purpose ofart, ie, it should lose its chronological supre-
macy for historie opportunity. What was important for the man who lived in the Neanderthal 
caves was the same thing that was important for the Greeks and the monks of the Middle 
Ages and for Leonardo Da Vinci when he expressed the "un-sayable" when painted the 
look and smile ofthe Mona Lisa. 

This, the "un-sayable", remains the concern today in the paintings of Pablo Cardoso Stor
naiolo and in many of his colleaques. This is one of the interests of our future Magisters of 
Art to whom Our teaching staff, of the highest national and international level, have given 
extensive training and offered conceptual, aesthetic and technical abilities. 

Today we proudly present the second edition of this expertise that will count on more ex-
perience, which will increase the theoretical and practica! level in our Gradúate Studies 
Program in Arts. 

El arte como narración ética y política. 

C o m o en todas las narraciones, en el arte la credibi l idad d e p e n d e d e quién lo cuente, c o m o en el 
caso d e la narración oral, d o n d e se resaltaba antes d e iniciar, la estirpe del contador, su familia y su 
procedenc ia . De igual manera, escuchamos d e arte a quien lo ejerce, lo c o n o c e , lo ha seguido, lo 
respeta, es decir a quien se define por su acción o sus palabras c o m o estudioso del arte. Por ello ne
cesitamos oír la voz d e los artistas, necesitamos que nos cuenten el por qué d e sus producciones, d e 
sus sensaciones: que nos vuelvan a contar el mundo. 

Así mismo, necesitamos críticos y curadores responsables que siembren razones y palabras coheren
tes, no devastadoras. 



Volvemos sobre una pregunta que acosa: ¿quién eres tú? 
formulada por Hanna Arendt, en cuanto a la existencia d e 
c a d a hombre y c a d a mujer, y que ahora dirigimos a nues
tro arte. La respuesta inconclusa no logra decir y en el caso 
d e los artistas suele ser incontestable en solitario, pues se es 
en medio d e una c o m u n i d a d que lo reconoce, por medio 
d e la acción, hechos, obras y, por lo que se d ice d e lo que 
se h a c e . Ese descubrimiento d e quién es alguien está implí
c i to tanto en sus palabras c o m o en sus actos. 

La memor ia se const i tuye d e una narración q u e supone
mos v e r d a d e r a , más aún, si t iene el es tamento d e históri
c o , pero q u e ya sabemos no siempre es v e r d a d . Nos t o c a 
recontar la historia una y mil veces desde diferentes en fo 
ques y objetos d e investigación, y además contextual izar-
la e interpretarla. 

En medio d e esta reflexión nos preguntamos entonces, 
¿cómo enseñar arte? Seguro que no se enseña, se c o n t a 
gia c o m o la lectura, se media el arte, este se posa en la 
gente, debería decir le a lgo a todos, y enamorar a algunos. 
Pensemos en una experiencia del arte que se contex tuad 
c e c o n la historia y la tecnología, en una historia aleator ia 
cent rada en las preguntas, en una narración multicultural 
que cuente varias historias y esquemas d e pensamiento. La 
idea es que la preocupación y discurso se c o n e c t e n c o n las 
obras y nos permitan leerlas. 

¿Qué nos c u e n t a la lluvia d e M a g d a l e n a Fernández, g a 
nadora d e la X Bienal d e arte d e C u e n c a , "Las fotografías 
d e los cristales d e a g u a d e Emoto", "Las narraciones de l 
pueblo Saraguro" o la música d e Philliph Glass? 

La experiencia que provoca la obra d e arte proviene d e 
una vivencia interna, una sensibilidad especial con la que 
se c o n o c e el mundo, que inquieta al artista. Por ello, al c o 
nectar varias expresiones artísticas sobre un mismo tema p o 
demos ampliar la g a m a d e resignificaciones. 

"El t ratado d e la Arnold Schonberg estudia la armonía, los 
contrapuntos y las formas tonales, y estudia así mismo las 
emociones humanas ligadas a esta materia tonal d e la mú

sica. Nada d e todo esto, ni siquiera la l lamada música im
presionista, p u e d e reducirse a una categoría d e imitación 
d e la Naturaleza, sin e m b a r g o es una representación d e 
esta naturaleza interior, que compart imos c o n otros huma
nos y c o n las cosas". 

El mito de la verdad. 
Una c o n o c i d a leyenda c u b a n a nos d ice que después d e 
una batal la en la que la verdad y la mentira se enfrentaron, 
y se degol laron simultáneamente, la verdad a n d a por el 
mundo c o n la c a b e z a d e la mentira y la mentira a n d a por 
el m u n d o c o n la c a b e z a d e la ve rdad. 

Si no podemos confiar en el devenir histórico cronológico 
que conformó nuestros imaginarios desde niños, c o m o en 
el caso d e la historia d e cuarto g rado, d e los Incas que 
borraron a los Cañaris d e nuestra memoria, entonces nos 
conviene jugar con otras líneas directrices d e la historia y 
descomponer la en preguntas, aquellas que se han hecho 
siempre sin importar la época, en d o n d e siempre estuvo 
presente el arte. 

Es decir, podemos contar una historia c o n mirada sagital, 
c o n cortes que dejen ver otra ve rdad del arte, podemos 
dejar d e preguntar cuándo, qué fue primero o si esto a q u e 
llo ya está visto por un ¿qué es el arte? ¿para qué sirve? ¿de 
qué nos habla o nos advierte?, y buscar las respuestas en la 
producción artística d e cualquier cultura y t iempo. 

Preguntarse ¿para qué el arte?, ¿qué comun ica?, ¿qué 
significa para c a d a uno? y no asumir d i rectamente lo que 
d ice un otro c o m o cierto. 

El arte nos d a esa posibil idad hermenéutica, d e cierta liber
t a d d e interpretación, lo que es tan cierto, que incluso los 
artistas una vez tamizados por el crítico se preguntan si t o d o 
esto que él ha d icho d e su obra, en real idad lo pensó y, en 
muchos casos, aún peor, saben que no tienen n a d a que 
ver c o n el gesto, el movimiento d e la m a n o y la intención 
que puso en marcha su cerebro. 

Por tanto la categorías d e moderno, posmoderno y prlmiti-
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vo no son pertinentes en nuestro medio, más bien podemos 
situamos en la diferenciación que h a c e Katya Cazar sobre 
los grandes períodos asincrónicos del arte en el siglo veinte: 
lo figurativo, la abstracción y lo neo figurativo, d o n d e aún 
se d e b a t e nuestra producción artística y que p u e d e n ser 
fácilmente verificables, si vemos las obras ganadoras d e la 
Bienal d e C u e n c a estos últimos veinte años, d e una mirada 
podemos recorrer estos cambios estéticos que correspon
den a los cambios mundiales del siglo XX. 

La verdad sobre el arte no existe, hay verdades que nos 
c o n v e n c e n o no, según quien las cuenta y sus argumen
tos. El arte es justamente ese lugar d o n d e la racional idad 
se rompe en pedazos d a n d o lugar a lo subjetivo y sensiti
vo, es el reino d e la imaginación y la subjetividad que nos 
h a c e falta; el arte y su l ibertad d e interpretación, así c o m o 

su posición frente al mundo nos vuelve seres pensantes de l 
mundo, nos v a c u n a contra el determinismo. 

Desde este momento propondremos que el desarrollo es
tético no es en sí un objet ivo d e aprendizaje, es un fin hu
manizante, una habi l idad que se pule c o n el t iempo y la 
práctica, que se nutre d e las oportunidades que tenemos 
d e encontrarnos c o n textos y obras d e c a l i d a d , los mismos 
que encierran el potencia l de l pensamiento d e quien los 
creó y que van m o d e l a n d o nuestro lenguaje interno. 

Este lenguaje interno está hecho d e imágenes, " i m a g e " -un 
verdadero b a n c o d e datos en diversos lenguajes, incluso 
el virtual-, c a d a una organizada por códigos y gramáticas 
propias, las mismas que p u e d e n apreciarse desde edades 
tempranas. Estos lenguajes habi tan nuestros inconscientes 
y se sujetan c o m o una impronta gracias a los conectores 
afectivos. De hecho, lo que l lamamos "intuición o inspi
ración, los mismos que generan las ideas creativas, antes 
generosamente atribuidas a las musas, son pensamientos 
concebidos espontáneamente, o c o m o dirían los psicólo
gos, gracias a insight, son en real idad la combinación d e 
todos d e varios elementos que se organizan gracias a la 
curiosidad, la flexibilidad, la sensibilidad ante los problemas, 
la c a p a c i d a d d e redefmición, la conc ienc ia d e sí mismo, 
la original idad y la c a p a c i d a d d e percepción (Torrance). 

Todas las experiencias acumuladas se c o n e c t a n c u a n d o 
los estudiantes se enfrentan a una pregunta a d e c u a d a , o 
c u a n d o t ienen que explicarse fenómenos que los angustian 
o confunden, es decir c u a n d o se enfrentan a situaciones 
d e desequilibrio cognit ivo. Entonces se mult ipl ican las posi
bil idades d e conexión d e datos y las respuestas serán siem
pre más creativas. 

Los tipos d e pensamiento se incrementan y diversifican d e 
la m a n o del desarrollo del lenguaje, y lo mejor del lenguaje 
está en la exper iencia a c u m u l a d a d e la v ida humana en 
los textos, imágenes y metáforas sean estas lingüísticas o 
gráficas. Por tanto, la lectura d e textos continuos y disconti
nuos es el instrumento intelectual que nos a y u d a a recupe
rar y recodif icar esa experiencia según nuestro propio b a n -



c o d e lenguaje interno; esta acumulación d e saberes d e 
otros nos permite ant icipar y planear acciones, las mismas 
que antes d e ejecutarse se c o n c i b e n en la mente . Esta 
c o m p e t e n c i a lectora cuyo objet ivo es la interpretación, es 
el fin último d e nuestro esfuerzo en mediación estética y 
creat iva, d e hecho, es una d e las principales c o m p e t e n 
cias educat ivas p lanteadas por organismos internaciona
les ampl iamente cal i f icados c o m o : Las pruebas PISA, el 
Proyecto DeSeCo, el Proyecto Tuning y los Proyectos e d u 
cativos d e UNESCO. 

Las lecturas continuas son aquellas que t ienen una estruc
tura d e texto, l igado a los géneros literarios c o m o : narra
ción, argumentación, descripción exposición, instrucción, 
hipertexto, poesía, diálogos y documentación, todas ellas 
nos permiten obtener información y también metáforas. En 
c a m b i o , los textos discontinuos a p o y a n otras modal idades 
d e comprensión y usan formatos especia lmente gráficos, 
c o m o : cuadros, tablas, d iagramas, organizadores gráficos, 
fichas, códigos d e formas y colores, formularios, mult ime-
dias, cómic, imágenes variadas y figuras tridimensionales, 
es decir todos aquellos formatos d e los que se vale el arte 
para expresarse. (Marco d e evaluación PISA 2006). 

La lectura compues ta d e estos dos elementos continuos 
y discontinuos, q u e a nivel pedagógico podemos llamar, 
lectura comprens iva y lectura estética, forman una verda
dera c o m p e t e n c i a lectora, para la cua l se necesita una 
situación d e la vida cot id iana, que h a g a el paso al apren
dizaje significativo y permita que las nuevas elaboraciones 
y creaciones solucionen o respondan a problemas reales. 

La narratividad de la obra 
como pronunciamiento político. 

Los temas que t o c a el arte, o en base a los cuales se cons
truye, nunca son ingenuos, dev ienen d e una permanente 
inquietud que danza sobre el a lma d e los artistas, c o m o 
d ice Efraín Jara, "soy un p o e t a que pone la vida en los 
versos, por eso no escribo m u c h o " . Las obras t ienen un 
pronunciamiento sobre el mundo, un decir c o n el que los 
verdaderos artistas se c o m p r o m e t e n , sus obras además 

son una responsabil idad. Muchas veces p u e d e n ser una 
denunc ia subjetiva o co lect iva, tal es el caso d e algunas 
obras d e la X Bienal d e C u e n c a . 

Uno d e estos temas, puesto sobre el t a p e t e a raíz d e los 
cambios socio económicos, que han d a d o lugar a este no 
lugar d e encuentros l lamado globalización, es la multicul-
tural idad, que bien podría abordarse desde el arte. El lugar 
d e encuentros d e las diferencias es el aula, este micro uni
verso, debería ser modelo d e la convivencia social. El maes
tro por tanto d e b e estar p reparado para responder esas 
preguntas que a veces nos dejan sin habla, ser ecuánime y 
justo al momento d e actuar y d e decidir qué contenidos im
partir o impulsar. Lo más importante es el "currículo ocu l to " 
que habla desde su a lma y sus creencias. El arte en estos 
casos actúa c o m o poderoso mediador d e igual manera lo 
h a c e la música, la pintura, el v ideo, o el arte objeto. 

Es necesario dejar d e decir "no ent iendo" frente a una obra 
d e arte conceptua l , por un "¿qué me quiere deci r?" , o me
jor qué ent iendo yo d e esto o aquel lo, y por qué pienso así. 
Es necesario respetar y querer mirar y escuchar lo que existe, 
sin más, en una act i tud abierta e inquisitiva. 

El arte y la educación estética son en la actua l idad p o d e 
rosos instrumentos d e transculturación, la aproximación a 
leer la real idad d e otros a través d e sus obras, no importa el 
t iempo, cultura y lenguajes que usan, es una habi l idad que 
crece espontáneamente frente a la presencia del arte, sea 
cual fuera su expresión: plástica, escultura, música, danza, 
teatro, literatura, cine, narración, folklore. Todas ellas, sus es
tilos y propuestas, nos sirven en esta tarea. De acuerdo con 
quienes dicen que no es necesario ser artista para acercar
nos al arte, pues el arte es patrimonio d e todos y además de
bemos propiciar un encuentro con obras, materiales y técni
cas, libre d e prejuicios y juicios valorativos. No existe el mejor 
arte, todos son la expresión d e la subjetividad humana. 

La verdadera preocupación debería centrarse en la cal i 
d a d d e las obras, y en los sistemas d e curaduría que van 
desde el conocimiento d e los artistas y sus obras hasta la 
puesta en escena d e las mismas, su c a p a c i d a d d e comuni-
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cación y posibilidades museográficas y didácticas. 

El a r te a c t i v a nuestra a d m i r a b i l i d a d , sensibil idad y cues-
t ionamientos , motores de l c o n o c i m i e n t o y la acción, así 
c o m o nuestro m u n d o interno. 

Hay a l g o mágico q u e p u e b l a nuestro m u n d o interno, 
a l g o q u e nos h a b l a d e s d e la tierra o el c ie lo , p e r o q u e 
nos t rasc iende y nos c o n e c t a c o n otras g e n e r a c i o n e s y 
culturas q u e , a pesar d e q u e no hab lemos la misma len
g u a , es p e r f e c t a m e n t e r e c o n o c i b l e por nuestra sensibi
l i d a d . Ese e l e m e n t o mágico t a n prop io d e las culturas 
la t inoamer icanas , a q u e l l o q u e García Márquez explotó 
e n su voz c o m o Realismo Mágico, as igna un lugar p a 
ralelo a la imaginación, muy c e r c a d e la r e a l i d a d , a l g o 
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q u e nos permi te sentir y admi ra r el m u n d o . Una c a p a 
t ransparente, imag inar ia , q u e nos c u b r e y p r o t e g e de l 
despot i smo de l sistema individual ista. 

Las artes p rop ic ian un gesto más, el querer expresarnos 
a través d e cualquier lenguaje para existir, pues sólo exis
timos e n la presencia d e otros, dec imos , y nos l lamamos 
p o r q u e existimos p a r a a lgu ien, n a d i e es un anónimo si 
hay qu ien lo mire y e s c u c h e . A lgu ien q u e a m a el ar te , 
un melómano, qu ien oye , c o n o c e y admi ra t o d o t ipo d e 
música, es a lgu ien q u e está ab ie r to al m u n d o y ha desa
rrol lado la a l te r idad, tan difícil d e enseñar. 

"Las mentes son c o m o los paracaídas, si no están abier
tas, no sirven p a r a n a d a . " (J. Dewey) •! 



"el arte 
ha muerto 
A estas alturas, en el siglo XXI, el mundo necesita que 
busquemos nuevas ideas y el arte es un instrumento 
apropiado en el que está impregnado el espíritu del 
tiempo. Pensar nuevos objetivos del arte -que tengan 
que ver c o n la problemática y el desarollo d e nuestro 
mundo- que d e b e n ser mirados desde un punto d e 
vista individual y global. 

At this point in the XXI century the woríd needs to seek 
new ideas. Art is an appropriaie instrument that is stee-
p e d in the spir'rt of the times. When thinking about art's 
new objectives- that have to do w'rth the problems and 
the development of our world- one has to view them 
from an individual and global standpoint. 

En nuestro med io p o d e m o s hablar d e cultura y d e arte c o n 
temporáneo t o m a n d o en c u e n t a primero nuestra ant igua 
cultura ancentra l , pues así podremos comprender nuestra 
propia ident idad, q u e somos hijos d e la Pacha M a m a y he
rederos de l cosmos. Sin pasado no hay presente ni futuro. 
Estos tres elementos fo rman una un idad intrínseca q u e es 
nuestro destino. C o n nuestros pies arraigados en el pasado 
tenemos que vislumbrar, c o n un nuevo pensamiento y c o n 
nuevas ideas, el devenir del m u n d o . Buscar nuevos objet i 
vos en el arte, c o m p r e n d i e n d o que no hay un arte e c u a t o 
riano o nor teamer icano o europeo ¡El arte no t iene límites! 
El arte es el espíritu del t iempo c a b a l g a n d o c o n la Pacha 
M a m a en la conc ienc ia integral de l mundo. El arte es una 
premonición del futuro. 

Armados así estaremos listos a enfrentar una globalización 
elitista, b a s a d a en un capital i smo neol iberal, que c o n su 
egoísmo ha destruido la Pacha M a m a y al hombre , cosifi-
cándolo, transformándolo e n un autómata que ha perdi 
d o la m e d i d a h u m a n a . Este capital i smo hay q u e conside-
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rarlo c o m o una e n f e r m e d a d cancerosa que no permite el 
desarrollo d e la soc iedad. 

En nuestra América-India nuestra cultura fue destruida y, 
nuestros cuerpos y nuestras almas fueron colonizadas por 
ordas salidas d e las cárceles europeas. Nuestro arte fue 
d e m o l i d o y d e g e n e r a d o en oro c o m o valor d e riqueza. Al 
hombre amer icano se lo llamó " Ind io " y cont ra éste se c o 
metió el genoc id io más g r a n d e d e la historia del m u n d o . 
Hasta la presente, estamos esperando una "d i scu lpa" , d e 
estos colonizadores y neocolonizadores, y un resembolso 
e n dinero, terr itorial idad, derechos y forma d e v ida. 

Así podremos liberarnos d e la ignorancia a la q u e fuimos 
sometidos. Pero ¿cómo? ¿dónde? y ¿cuándo? Revolución 
igual evolución -en el sentido d e q u e revolución significa 
una continuación d e un proceso es tancado- . Revelarnos 
cont ra lo más santo, impuesto c o n la e s p a d a y la cruz; 
cont ra lo más moral y ético, q u e no ha n a c i d o d e nues
tra propia c o n c i e n c i a . En términos generales solamente 
así nacerá el nuevo hombre. Revolucionarnos a nosotros 
mismos. Revolucionar el m u n d o . Buscar d e nuevo las vi
siones q u e b u s c a b a n nuestros antepasados y así unirnos a 

"e l arte h a m u e r t o " ¡enal de c u e n c a 2009 
manuel amaru cholango 

toriano, radicado en alemania 

t ransformar la P a c h a M a m a e n una g r a n o b r a d e arte? 

Obra: "La Tierra Sana las Heridas de los Pensamientos Destructivos" 

la cultura del m u n d o para crear una c o n c i e n c i a integral. 
Comprender que los seres humanos no somos solo d e car
ne y hueso, q u e c o m o nuestros antepasados p o d a m o s mi
rar que tenemos a lma y espíritu, q u e detrás d e la mater ia 
está el espíritu viviente c o m o en la semilla está encer rado 
el árbol. El hombre mismo es un capul lo que será mariposa 
en el futuro. 

Conociéndonos a nosotros mismos, c o m p r e n d e r q u e so
mos una famil ia, la famil ia de l m u n d o ¡El yo no existe sin el 
tú! ¡Toda las cosas están dentro d e mí y yo soy el t o d o ! El 
mismo espíritu que fluye en mi ser es el tuyo q u e fluye d e n 
tro d e t o d o los cuerpos. Un océano sin fin f luyendo dent ro 
d e nosotros. El c u e r p o es p e r e c e d e r o c o m o una p lanta d e 
maíz, pero su semilla se mult ipl ica al infinito. 

Sobre el arte. 
¿Qué es el ar te? ¿Qué p u e d e el ar te? ¿Dónde está? 
¿Está nuestro ar te también en fe rmo? ¿Es el q u e h a c e r 
e n el a r te el ob je t ivo p a r a hacernos famosos, p a r a g a 
nar m u c h o dinero, p a r a hacernos poderosos o quizás 
p a r a mejorar y salvar el m u n d o ? ¿Puede el a r te trans
formar la p ied ra bruta e n oro puro? ¿Podrá el h o m b r e 

En nuestro país Los neocolonizadores se han a p o d e r a d o 
d e la cultura, d e los museos, d e los centros culturales y 
quieren dirigir los destinos del arte. ARTISTAS ECUATORIA
NOS UNÍOS PARA CREAR UNA AUTÉNTICA CULTURA ¡LU
CHEMOS CONTRA LA CORRUPCIÓN EN EL ARTE, EN LA 
CULTURA, EN LA POLÍTICA Y EN LA ECONOMÍA! Estos tres 
elementos últimos son las bases d e un organismo social, 
cuyos c o m p o n e n t e s d e b e n ser autónomos e interrelacio-
nados a la vez. Sin cultura nuestra política siempre será c o 
rrupta así también nuestra economía. 

El arte t iene q u e salir a las calles, t iene q u e gritar, patalear, 
ayunar, rezar. A los políticos hay q u e someterlos a un es-
a d o d e depuración, haciéndoles pintar o tocar un instru

mento , pa ra q u e p u e d a n gobernar y dirigir. Pero el poder 
está en el pueb lo , en c a d a uno d e ustedes. Que p o d a m o s 
deci r "Yo mismo soy el gobierno y el g o b e r n a d o " . A éstas 
alturas d e nuestro m u n d o el gob ie rno eres tú mismo. No 
p o d e m o s entregar el poder a una sola persona ¡LA CREA
CIÓN AL PODER! 

La economía y la c ienc ia t ienen q u e ser poet izadas. No 
c o m o en el sistema capital ista a c t u a l d o n d e el dinero es 
el g ran dios. Éste dirige el destino d e los individuos y el mun
d o ; ha p e n e t r a d o e n la c o n c i e n c i a d e los individuos, c o -
sif icando y quitándole su m e d i d a h u m a n a , capi ta l i zando 
el amor y las almas. Éste contro la la política y la cultura. El 
capital i smo ha conver t ido el q u e h a c e r h u m a n o en valor 
(dinero) y c o n él se ha a c r e c e n t a d o el egoísmo h u m a n o . 
C o m p r e n d i e n d o q u e yo estoy en t o d o y todas las cosas 
están en mí, que mi familia es el m u n d o , sin límites d e na
cional idades, sin p r o p i e d a d pr ivada d e la tierra. 

Tenemos q u e renovar el arte, la política, la economía. C o 
menzando por c a d a uno d e nosotros c o m o elementos d e 
un organismo social. 

C o n respecto al p e r f o r m a n c e "El arte ha muer to " que rea
licé en la inauguración d e la X Bienal d e C u e n c a : El arte 
está en cont inua transformación entre la v ida y la muerte. 



"e l ar te h a m u e r t o " JTreffTl lTglgfHflCT 

Taller del artista (Bonn - Alemania) 

El arte t iene q u e morir pa ra q u e renazca fresco y viviente, c o m o t o d o en la Naturaleza. También 
t iene q u e ir a las últimas consecuencias para q u e no c a i g a en la arbi t rar iedad y decorat iv i smo, 
además t iene q u e estar c e n t r a d o en la problemática del m u n d o a c t u a l . 

Creo q u e hay q u e desconstitucionalizar el arte, el arte t iene q u e estar al servicio del hombre. Des
g r a c i a d a m e n t e e n nuestros medios, e n los museos y e n las bienales se p u e d e observar un tercer-
mundismo cultural, c u a n d o ciertos gestores culturales se adueñan d e estos espacios, y conv ier ten 
al arte en escenarios elitistas, pon iendo la creat iv idad d e nuestras artistas al servicio del capital i smo 
y d e políticos corruptos, ma lgas tando el dinero del pueb lo . 51 
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PERFIL PROFESIONAL 

Un profesional, comprometido con la sociedad, el ambiente y la cultura. Un creativo, con capaci 
dad de argumentación y manejo de conocimientos humanísticos y técnicos. Un profesional con 
una formación integral tanto en la teoría como en la práctica. Un investigador e innovador, en 
aprendizaje continuo, predispuesto a informarse, comprender y aprovechar las continuos avances 
tecnológicos, la interculturalidad y la diversidad. Un gestor con una visión actualizada y proyec
ción internacional, que demuestre pertinencia y pertenencia. 



esteban 
director del 
progromo de diseño 
Diseñador. A m o el a r te y el diseño, t a n t o gráfico c o m o 
ob je tua l . M e gusta a p r e n d e r c o n s t a n t e m e n t e . Los d e 
talles y e lementos q u e p a r a otras personas no son im
portantes, p a r a mí sí lo son. 

Dentro d e mis tesoros: Primer lugar en el concur so grá
f ico o rgan i zado por C o c a Co la , m a y o d e 2002, e n el 
q u e representé a la selección e c u a t o r i a n a , e n su pri
m e r a presentación al mund ia l d e fútbol. En este t r a b a 
jo, Paula Sofía, mi hija d e dos años, fue la c o a u t o r a . 

Fotografió cortesía: Esteban Torres 

¿Qué idea crees que tiene la gente de ti? 
Alguien c o n qu ien se p u e d e conversar, tener un b u e n tra
to y l legar a un consenso, q u e def iendo sus puntos d e vis
ta c o n m u c h a pasión, pero q u e a c e p t a y respeta los d e 
los demás, a u n q u e no los c o m p a r t a . Un profesional q u e 
busca un a l to nivel d e c a l i d a d en los proyectos . 

Palabras que definan tu obra actualmente: 
Creat iva: respuestas innovadoras, a u n q u e en algunos c a 
sos el m e r c a d o no lo permita. Personal: mane jo un cierto 
ritual, ser un a u t o crítico agresivo, d e esa m a n e r a m e obli
g o a tener estándares q u e superen e n lo posible mi nivel. 
Ident idad: he in tentado usar c o m o c a n t e r a nuestra cul tu
ra, el arte p reco lombino y el arte popular. 

Una imagen, una frase, una persona que son una cons
tante en tu vida: 
Imágenes dadaístas y las de l estilo Ukiyo-e, q u e m e inspi
ran profes ionalmente. "Diseño, luego existo", e n mi v ida 
el h e c h o d e diseñar es igual a l d e pensar o respirar. Res
p e t o m u c h o a la g e n t e intel igente, y si d e b o nombrar a 
a lgu ien cons idero q u e sería al Dr. Carlos Rojas, c o n qu ien 
he ten ido la o p o r t u n i d a d d e conversar, aprender, estar 
e n a c u e r d o y d e s a c u e r d o y aún así seguir s iendo amigos. 

Libro favorito: 
Desde niño siempre m e gustaron los ibros d e fantasía, d e 
m a g i a , acompañadas d e ilustraciones l lamativas, q u e 
m e hacían soñar, c o m o El Principito, q u e seguramente 
hicieron q u e m e incl ine a ser diseñador. Hoy e n día m e 
gustan m u c h o los libros sobre la historia de l diseño y los d e 
gráfica popu la r y p r e c o l o m b i n a . 

¿A qué juegas de adulto? 
A soñar despierto, d e h e c h o , antes d e hacer un t rabajo 
impor tante , empiezo a imag ina rme cómo lo voy a cons
truir, cómo se verá impreso, qué espera la g e n t e , y eso 
m e a y u d a a q u e mi ce rebro piense, a ver las cosas en 
varias dimensiones. 

¿Algún rito que sigas al crear? 
El realizar el 95% d e trabajos c o n lápiz y p a p e l , este es mi 

pr incipal " r i to" , q u e hasta el m o m e n t o la tecnología no 
p u e d e reemplazar. 

¿A qué colega admiras? ¿Por qué? 
A mi a m i g o Juan Jaramillo, multifacétíco, gerente y dueño 
d e DIPAGGI, la empresa d e diseño y pub l ic idad más ant i 
g u a d e C u e n c a , es una persona que ha sabido mantener
se en un m e r c a d o muy compet i t i vo . 

Profesión ficticia que quisieras tener: 
Andar por muchos lugares, c o n o c e r personas, espacios, y 
ser parte d e estos, sin llevar en mis espaldas n a d a más q u e 
una mochi la y muchos sueños y sonrisas, sin un mañana, sin 
una aparente preocupación, y sin pensar mater ia lmente. 

Me hubiese gustado ser mochi lero. 

Si se incendia tu c a s a y tienes que salvar tres objetos 
¿cuáles serían? 
Mi M a c , compañera d e las largas madrugadas y en cuya 
memor ia está el 98% d e mi v ida profesional, y el 100% d e 
mis fotos digitales. Mi libro d e Historia del Diseño Gráfico, lo 
he leído muchas veces y m e sigue sorprendiendo. Mi c o 
lección d e carritos, son esculturas fabulosas ¡Pensar que un 
objeto tan pequeño p u e d e encerrar tanto arte y diseño! 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
Tengo la respuesta q u e no m e gusta q u e m e d e n " n o hay 
cómo hacer esto", sobre t o d o e n el m u n d o tecnológico y 
artesanal. 

¿Qué proyecto te apasiona últimamente? 
La Dirección d e Escuela, impl ica compromisos en varios 
niveles, la c o n c i e n c i a d e que c a d a paso que dé, tiene un 
e f e c t o d i recto en la c a l i d a d académica. 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá de 
lo lógico y técnico? 
A a m a r más el arte en todos sus aspectos. 

¿Qué pedirías a gritos? 
Disciplina y compromiso. 



de los arctic monkeys 
a delfín quishpe 
Las nuevas prácticas estéticas en registro digital; 
el auge de la creación, distribución y simulación de contenidos. 

Por primera vez e n la historia, la reproducción mecánica For the fírst time in history, mechanical artwork reproduc-
e m a n c i p a la obra d e arte d e su parasitaria d e p e n d e n - f/'on emancipates its parasitic dependence on ritual to a 
c i a del ritual, ésta se diseña para la reproducción. Del higher degree of artwork. When art work becomes a work 
negativo totográfico, por ejemplo, uno p u e d e hacer un of art designed for reproduction, a Photographic neqati-
número infinito d e impresiones, preguntar por la impre- ve, for examp/e, one c a n make an infinite number ofim-
sión auténtica no tiene y a sentido. " pressions. The question asking for the real authentic print 

makes no sense. 

Chola C u e n c a n a , Los amigos de Supcr García, en vivo. Parque Lago C a s a d e C a m p o , Madrid, 2008.1 
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"Pase de Niño," fiesta popular - religiosa, / Cuenca Ecuador" 

C u a n d o Walter Benjamín escribía sobre la obra d e arte e n la era d e la reproduct ib i l idad moderna , 
antes d e la revolución digital, los medios d e producción eran aún muy restringidos y es taban reser
vados para los q u e poseían grandes capitales o p o d e r d e producción. C o n la apertura tecnoló
g i c a y su desarrollo, las posibil idades actuales abren paso a una nueva c a n t i d a d d e soportes que 
recién se están explorando mas ivamente en su uso, función y difusión. El internet of rece las mismas 
herramientas para publicación d e contenidos q u e poseen las grandes empresas transnacionales 
o, cualquier individuo c o n un c o m p u t a d o r y conexión, c o n la característica además d e trascender 
espacios físicos, control político, lenguas, e t c . 

Hoy, la a v a n z a d a e n recursos tecnológicos y uso d e nuevos medios e n el arte es el " N e t . a r t " 
o b r a c o n c e b i d a p a r a la r e d , c o m o el t r a b a j o d e J o n a t h a n Harris: "Ten by t e n " p u b l i c a d o e n 
2004, d o n d e p r o p o n e un sistema w e b q u e c a d a hora e n c u e n t r a las c i e n pa labras e imágenes 
más escritas, buscadas y discutidas e n diarios digitales posicionándolos por c red ib i l idad, blogs 
canales d e televisión, b a n c o s d e fotoper iod i smo y afines. 

Harris c o m p o n e así un mosaico visual y textual que c a m b i a c a d a hora, g e n e r a n d o un retrato virtual 
d e contenidos, al cua l acompaña la frase: "This is n o w " o "Ésto es a h o r a " . 

1 Chola Cuencana, on vivo desde Casa do Campo, Madrid, Duración 2:28,2003, registrado por Matías Abad, Usuario Mnttabad Youtube, http://www.youtube.com/ 
watch?v=UMX31 qloo2L al ser revisado on 6 de enero do 2008 constaba con 35 visitas. 
2 Benjamín, Walter. The Work of Arl in tho Age of Mechanical Reproduction. 1936. Traducido al inglés por Andy Blundon 1998. Ver referencias. 

http://www.youtube.com/


Delfín Quishpe. Torres Gemelas 200/ 

Para Jean-Frangois Lyotard, ya no existen los "meta-d i s 
cursos" o la meta-nar rat iva , ya n a d i e c ree e n las g r a n 
des historias, estamos más alertas a n t e la d i fe rencia, a 
la divers idad, y a la i n c o m p a t i b i l i d a d d e nuestras aspi
raciones, c reencias y deseos. Por esas razones la post 
m o d e r n i d a d está c a r a c t e r i z a d a por la a b u n d a n c i a d e 
micro-narrat ivas. 

Estas micro-narrat ivas se h a n exterior izado a través inter
net . Los discursos clásicos, la g ran historia, c a d a vez se 
o p a c a n y se cuest ionan c o n más fuerza, gracias a la 
nueva generación d e conten idos , desde lo micro, lo lo
c a l y lo específico, c o n una mul t ip l ic idad d e enfoques 
q u e no son los t radicionales. Éstos influyen e n las formas 
d e crear mater ia l , d e mirar otros conten idos , validarlos, 
usar referencias diversas p a r a entender otras real idades 
y crear nuevas estéticas. 

La gran c a n t i d a d d e mater ial digital q u e a p a r e c e c o n el 
uso cámaras digitales d e fotografía y v ideo, teléfonos mó
viles, computadores portátiles, reproductores d e aud io , 
e tc . requieren que su par d e software y e n línea se integren 
y a y u d e n a sistematizar y compart i r los contenidos. Una d e 
las características d e la w e b 2.0 es que q u e ha l levado 
estas herramientas digitales al a l c a n c e d e los usuarios d e 
c o m p u t a d o r a s , a crear su c o n t e n i d o incluso d e manera 
inconsciente. Por e jemplo, la memor ia d e nuestro celular 
c o n fotografías ya es un registro d o c u m e n t a l d e lo cot i 
d iano, que c u e n t a cierta historia marginal c o n su propia 
estética, que va más allá d e la c a l i d a d fotográfica o del 
fotógrafo. Los valores estéticos en lo digital, genera lmente , 
están d ic tados por la inmediatez d e las sensibilidades q u e 
retratan (humor, c rudeza, memor ia , referencia d e espa
cio, t iempo, e tc . ) . 

Las referencias culturales son cua l idades q u e a h o r a se 
va lo ran más q u e la c a l i d a d formal final d e la fotografía 
- g r a n o d e la i m a g e n , e n f o q u e , e n c u a d r e , ley d e los ter
cios- q u e p ierde terreno al m o m e n t o d e es tab lecer una 
fotografía bel la. A ésto hacíamos referencia c u a n d o d e 
cíamos q u e hoy se explora el mater ia l e n su uso y función 
antes q u e e n la depuración d e su a s p e c t o final. 
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Los Arctic Monkeys, son una b a n d a joven d e rock inde
pend iente , d e un suburbio al norte d e Inglaterra, h a n p a 
sado a la f a m a mediática c o m o la primera b a n d a que 
surgió d e pub l ic idad autoges t ionada m e d i a n t e el inter
net, en d o n d e su música fue v a l i d a d a d i r e c t a m e n t e por el 
público; sin intermediarios d e transnacionales, contratos, o 
estudios d e market ing para cubrir cierto n icho comerc ia l . 

La b a n d a e n 2005 publicó un par d e c a n c i o n e s e n inter
net y e n menos d e seis meses e s t a b a n r e c h a z a n d o c o n 
tratos d e grandes t ransnacionales p a r a v e n d e r su músi
c a . Su álbum d e b u t " W h a t e v e r People Say I A m , That's 
What l 'm N o t " , fué el d isco q u e se vendió más rápido e n 
la historia de l Reino Unido, incluso rompió cifras r e c o r d 
d e los mismos Beatles. 

Por su lado, Delfín Quishpe intérprete d e t e c n o c u m b i a , 
ecuator iano fue precursor en promocionar su música m e 
d iante Youtube. Su éxito pr incipal "Torres Gemelas " , c a n 
ción y v ideo, descr ibe la historia d e los inmigrantes e c u a t o 
rianos e n New York, quienes vivieron el a t e n t a d o del 11 d e 
Septiembre; hasta hoy ha recibido, más d e 2'000000 d e 
visitas ¡Todo un récord para un artista nacional ! 

El fenómeno mediático viral d e Delfín lo ha s a c a d o d e 
su pequeño n icho e n G u a m o t e , Ch imborazo p a r a dar 
concier tos y entrevistas e n espacios d e la televisión e c u a 
tor iana no tradicionales y entrevistas en Chile, España, 
Perú, por nombrar algunos. La estética d e la t e c n o c u m 
b ia , c l a r a m e n t e k i tch, popu lar -marg ina l , encontró una 
a u d i e n c i a d e millones gracias a internet. 

Estos e jemplos d e estéticas e n los conten idos digitales se 
a le jan de l p a r a d i g m a d e fo rma y función e n la socie
d a d y d e los pedesta les culturales clásicos, aristocráti
cos, sectarios, q u e h a n m a n e j a d o por años los medios 
t radicionales: radio, televisión, medios impresos, e t c . Hoy 
las estéticas en línea a c a p a r a n visitas e n la w e b , son d i 
señadas p a r a la difusión, p a r a crear f e e d b a c k . 

Para Benjamín no tiene sentido acudi r a la fotografía ori
ginal si todas salen d e un mismo negat ivo , pero e n la era 

Homenaje a Delfín, on Son Cubano 

Serie "Demoliciones Digitale iníol López. 2007 

digital esto t iene un matiz diferente, ya q u e una c o p i a di 
gital es e x a c t a , c lon d e la i m a g e n , entonces el sentido d e 
lo auténtico ya no existe en mater ia física. 

Todo es un c o p y a n d paste, ni siquiera una c o p i a , es un 
c lon, es idéntico. Y en base a estos sistemas d e m e g a re
gistro y distribución d e contenidos, estamos c r e a n d o la 
simulación más p e r f e c t a d e la rea l idad nunca antes p e n 
sada, una virtual, libre, acces ib le . La nube virtual y su me
táfora c o n el límite azul y b l a n c o d e nuestro p laneta , c a d a 
vez es más real, más escalof r iantemente necesar ia. 51 
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an 
marnnez 
poeta 
Cuat ro libros e n solitario: Un lapso d e I m p i e d a d . Neos - p l a q u e t t e - . Subcielo. 
Trozos d e Vidrio. Su v i d a : las revistas, p royectos , presentaciones, recitales. 
A m a enseñar l iteratura y o d i a m u c h a s cosas. Su discurso se e n m a r c a en el 
postfeministo. Su voz e n el humor negro . Su vos e n su hija. Referente d e la 
n u e v a poesía e c u a t o r i a n a . Orgulloso d e formar pa r te d e varias antologías 
entre las cuales c u e n t a n : Nueva Poesía Ecuator iana d e Xavier O q u e n d o , 
Poesía Erótica d e Mujeres d e Sheila Bravo y 13 Poetas Ecuator ianos, Revista 
Punto d e Part ida d e la UNAM, México 2010. Trabaja c o m o ed i to ra , c o r r e c 
tora d e estilo y c o m o gestora d e proyectos culturales. Parte d e " S a l u d a la 
Esponja". Es d e s o r d e n a d a , f r a n c a y t iene el c a b e l l o azul. 

lotogiatia: Blasco Moscoso Ai lisia Plástico osludinnto do l< i Mi loslna on Arto;. 

¿Qué ¡dea crees que tiene la gente de ti? 
Muchas y es pa r te de l j u e g o . Creo q u e muy p o c a g e n t e 
m e c o n o c e . C o n f a m a d e p o e t a ma ld i ta o a l g o así. 

Palabras que definan tu obra actualmente: 
Mujer universal y VIP e n el infierno. 

Una imagen, una frase, una persona, que son una cons
tante en tu vida: 
La Piedra d e Rosetta -metáfora d e la impor tanc ia cultural-
"You c a n always c o m e b a c k , but y o u c a n ' t c o m e b a c k 
all the w a y " Dylan. 
Mi pr incesa-terremoto-sol . 

Libro favorito: 
El Extranjero. Camus . 

¿A qué juegas de adulta? 
A los barcos, a h a c e r burbujas d e jabón, a revolcarse en 
las olas.. . a ¡nocentes, y no tan inocentes , h u m e d a d e s . 

¿Algún rito que sigas al crear? 
Escribir desde m e d i a página, a l i n e a d o a la d e r e c h a , lue
g o dar la vuel ta el c u a d e r n o , tachar, escribir arr iba. Vol
ver a escribir a l a d o . Leerme en voz a l ta corregir, torturar 
a las personas d e conf ianza p a r a q u e m e d e n su opinión 
y otra vez m e lean . A p r e n d e r m e d e memor ia , y repet i rme 
d e 17 a 26 veces p a r a cor recciones u orgullos. 

¿A qué co lega admiras? 
Admirar a n inguno, suena idolátrico ¡Y yo q u e soy tan 
religiosa! De los vivos m e gusta MUCHO lo q u e escribe 
Roy Sigüenza (también olros-as), se lo he d i c h o , por
q u e h a c e libros p a r a ser leídos y no esas cosas indigeri
bles q u e suelen hacerse. 

Profesión ficticia que quisieras tener... 
Trabajar para la ONU en la creación d e la lista d e Los Nue
vos Paraísos a Nivel Planetario para la Poesía (NPNPP). 

Si se incendia tu c a s a y tienes que salvar tres objetos 
¿cuáles serían? 
Mí n u e v a M A C . Mi c u a d e r n o -la p l u m a estaría inclui
d a - Y mi estatua gr iega. 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
"¿Desde cuándo empezas te a escribir?", ¿5 años? 
¿importa? 

¿Qué proyecto te apasiona últimamente? 
En un c r u c e d e hemisferios ha vuel to a a p a s i o n a r m e la 
v ida. Y: h a y q u e d e c i r . b l o g s p o t . c o m 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá 
de lo lógico y técnico? 
A sobrevivir a la sensibil idad, c o n el d e l i c a d o velo d e 
la Reina M a b . 

¿Qué pedirías a gritos? 
A muchísima g e n t e : ¡Una ¡dea prop ia ! 

http://hayquedecir.blogspot.com
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en la era digital 
Nuevas arquitecturas en colaboración 

En el artículo Towards a n Exper imental Mus ía Carlos Pa-
lombíní h a c e referencia a las obras c o m p u e s t a s por Pie-
rre Schaeffer d u r a n t e la década d e los años c i n c u e n t a . 
En él se anal i zan las dimensiones y aspectos d e la c o m 
posición electroacústíca e n función d e su fo rma, musi
c a l i d a d , y sonor idad. 

Schaeffer cons ideraba a su "mus ique c o n c r e t e " (música 
concre ta) c o m o un lenguaje sonoro f u n d a m e n t a l m e n t e 
exper imental y, antes d e buscar la consolidación d e la es
tructura y desarrollo musical, realizó investigaciones sobre 
los sonidos y ruidos c o n ar tefactos materiales. Cons ideran
d o la relación entre los elementos particulares ("electro
nes musicales") d e una obra y su resultado tota l , en térmi
nos culturales, Schaeffer expresa lo siguiente: 

"The Germons, hard-working and stubborn, no longer 
believe ¡n anything but the musical electrón. The Ame-
ricans, dynamic and na/ve, puf their pianos out of gear 
and opply to composition (somewhat rashly) the law of 
probabilities" 1 

Schaeffer es taba interesado e n juntar diversas tendencias 
culturales, e n armar un proceso compos i t ivo ecléctico 
para la creación d e nuevas obras musicales. 

¿Qué opinaría Schaeffer, hoy en día, a c e r c a del a m b i e n 
te cultural y sonoro d e los nuevos compositores ibe roame
ricanos q u e , a finales de l siglo XX y principios de l XXI, c o n 
tinúan c o m p o n i e n d o música para instrumentos acústicos 
y c in ta o, para p i a n o y electrónica en vivo, d e j a n d o d e 

lado técnicas más modernas e interactivas? Ahora que 
vivimos la era digital nos preguntamos: ¿cuáles son los 
nuevos parámetros d e colaboración entre música y otras 
artes? ¿Qué nos o f rece la interacción digital pa ra la e la
boración d e obras artísticas contemporáneas? 

En un seminario dir igido por el Dr. Paulo C. Chagas e n 
EARS (Experimental Acoustíc Research Studio) d e la Uni
vers idad d e California, Riverside, se e n f o c a r o n varios aná
lisis d e música contemporánea para p iano, electroacústí
c a y música para p iano c o n electrónica e n vivo. 

La gran mayoría d e piezas p e r t e n e c e n a compositores 
iberoamer icanos y, fueron utilizadas durante el seminario 
para investigar las impl icaciones culturales, pedagógicas, 
y técnicas en el proceso d e composición e interpretación 
musical contemporáneas. Obras d e compositores c o m o : 
Joao Pedro Oliveira, Robert Giracel lo, Jason F. Heath, 
Francisco Colasanto, Rodrigo Sigal, Arturo Rodas y Paulo 
C. Chagas fueron se leccionadas para este evento . 

Todas las obras anal izadas utilizan el p iano acústico, la 
mayoría están acompañadas por una c inta electroacús
tíca p r e - g r a b a d a y unas p o c a s requieren d e técnicas 
electrónicas e n vivo. En el a s p e c t o rítmico encont ramos 
algunas q u e requieren d e un cronómetro q u e sirve d e 
referencia para el pianista, qu ien d e b e produci r e j e c u 
ciones rítmicas exactas coord inadas c o n el c o m p o n e n t e 
electrónico. Otras func ionan e n un espacio interact ivo, 
c o n elementos y sonoridades electrónicas en las q u e im
p a c t a la interpretación del pianista e n t i e m p o real. Peda-

» Pafombini. Carlos, "Towards an Expiemental Music." Beclronic Musicdogical Review. October 1998:3. http://www.rerTUjfpr.br/ REM/REMv3.1/voB/Schaeffcri.html 
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gógícamente, todas las obras se leccionadas posibil itaron 
investigar, discutir y e laborar una gran v a r i e d a d d e temas 
d e interés para compositores, instrumentistas y académi
cos en la era digi ta l . 

Tuttl Frutti (2003), c o m p u e s t a por el e c u a t o r i a n o Arturo 
Rodas, e m p l e a un estilo pianístico neo-romántico yux
tapues to a una c in ta q u e presenta sonidos electrónicos 
a n t i c u a d o s y sonidos cot id ianos . Rodas, e n esta p ieza, 
j u e g a c o n la dicotomía entre mater ia les acústicos t ra
d ic ionales y e lementos modernos y electrónicos. C o n 
t r a p o n e sonidos reales d e aplausos y gritos c o n sonidos 
abst ractos , p roduc idos e n el estudio. Utiliza u n a línea 
melódica q u e d a u n i d a d a la pieza, desar ro l lando p o c o 
a p o c o u n a textura contrapuntística q u e nos revela, a 
ratos, un lengua je bas tan te t rad ic iona l . Mientras q u e e n 
el a s p e c t o pedagógico desarrol la un diálogo ent re sus 
varios mater iales musicales, cons igu iendo u n a e j e c u 
ción expresiva, muy real . 

Fe (1998), por Rodrigo Sigal, incorpora una var iedad d e 
sonoridades g rabadas en diversos lugares d e España y 
México. Después d e la introducción del material melódico 
en el piano escuchamos una polifonía d e sonidos electro-
acústicos, incluyendo un gallo (g rabado en la cal le d e Las 
Ramblas d e Barcelona) y voces g rabadas e n México. 

Por tres ocasiones escuchamos c a m p a n a s (a los 2:37, los 
5:26, y los 8:28), du rante la pieza q u e dura 12 minutos. El 
pianista ace le ra p o c o a p o c o , p r e p a r a n d o varios c l imax 
explosivos. Juega, e n la m a n o izquierda del p iano , c o n 
el sonido d e la c a m p a n a c o n varios trémolos y gorjeos. 
Sigal nos dejó una sola n o t a programática: " C a d a uno 
e s c o g e su prop ia fe . . . " 

Según Sigal: "Para ser honestos, estas son las únicas notas 
q u e m e gustan para la pieza. No soy la clase d e c o m p o 
sitor a quien le gusta tener expl icaciones comple jas d e lo 
q u e ha c o m p u e s t o " . 

Patoruzú (2008), por Francisco Colasanto t o m a c o m o ins
piración el personaje d e la car icatura del Argent ino Dante 

Quintero. El Patoruzú (or iginalmente Curuguá-guruguagüi-
guá) d e Quintero apareció en octubre d e 1928 en el diario 
Crítica c o m o el último miembro d e una tribu f ict icia, los te-
huelches. Patoruzú es un personaje q u e lucha cont ra la in
justicia c o n fuerza sobrehumana, a u n q u e , a veces, en una 
forma salvaje; sin reglas. El Patoruzú d e Colasanto asimila 
su sentido d e lucha y d e poder m e d i a n t e ritmos virtuosos e 
interacciones dinámicas entre el pianista y la electrónica. 
La textura d e la pieza se desarrolla desde el inicio, a u m e n 
t a n d o c a d a vez la disonancia. Importante c o m o m a t e 
rial central es la polirrítmia d e 2 cont ra 3, e v o c a n d o a la 
Chacare ra c o m o danza argent ina. A Colasanto le fascina 
jugar c o n la interacción rítmica entre el p iano y la c inta. 

In Tempore (2001), por Joao Pedro Oliveira, es una obra 
que requiere gran exact i tud y estabi l idad rítmica para 
mantener el lenguaje d e interacción entre la cinta y el 
p iano. En este caso, la interacción sirve c o m o un diálogo 
increíblemente ágil, j u g a n d o c o n gestualídades melódicas 
y armónicas. Las sonoridades expresadas por parte del pia
no desarrollan timbres q u e nos h a c e pensar en la estética 
d e los espectralistas. Oliveira o c u p a e n la cinta sonidos d e 
piano e v o c a n d o , a veces, el sentido d e un dúo fantasma. 

Orbital Etudes (2008), por Paulo C . C h a g a s , consiste en 
una serie d e estudios d e p iano c o n electrónica en vivo. 
Enfoca, en particular, las dinámicas del espacio y el movi 
miento d e los sonidos producidos y c o m o éstos a f e c t a n e 
influyen en la interpretación del pianista. Utiliza un software 
desarrol lado por Nathan Woleck, q u e recibe datos d e fre
cuencias y ampl i tudes de l p iano, q u e son interpretados 
c o m o instrucciones q u e contro lan la espacialídad y movi 
miento d e su sonido e n un espacio acústico circular d e 8 
canales. C a d a estudio e n f o c a en elementos particulares 
d e la interacción entre el pianista y el software. 

En el caso del étude, Balada, Chagas j u e g a c o n la nos
talgia d e la música d e Chopin , o c u p a n d o citas der ivadas 
d e la segunda b a l a d a d e Chopin , y distorsionando las 
propuestas románticas en un ámbito q u e refleja el c h o 
q u e d e dos mundos sonoros. La construcción armónica 
es e lementa l al manejar la relación entre el mater ial m u -

http://www.rerTUjfpr.br/
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sical y el espacio sonoro circular en q u e se desenvuelve 
la ejecución d e la pieza. La armonía se expresa m e d i a n t e 
un desarrollo temático q u e o c u p a técnicas tradicionales 
d e los serialistas (en Europa) y los ultra-modernistas (en las 
Amérícas). Para le lamente al espacio acústico rotacional , 
Chagas e m p l e a la rotación en su desarrollo temático, ro
l a n d o c a d a vez la pr imera n o t a d e una frasea su final. 

TE PITO o TeHENUA (2007), por Robert Giracello está basa
d a en un texto Rapanui l lamado Rongorongo. Giracello, 
c o m e n t a : "Pensar e n una traducción e x a c t a d e estos je
roglíficos es imposible, las t raducciones hechas por Willian 
Thompson en 1886 son la base para su lectura e interpreta
ción. C a b e señalar que éstas son algo inexactas, basadas 
en la tradición oral y las mejores conjeturas. Esto no es más 
q u e un testimonio d e q u e la g e n t e Rapanui y su cultura han 
sido c o m p l e t a m e n t e o lv idadas" . 

En c inco partes, la pieza sigue l ibremente la narración pro
gramática Rapanui en la cua l los dioses se enojan, se ena
moran, c rean y destruyen a través d e hechos heroicos y 
sacrificios. El conten ido melódico y armónico d e la electró
nica se deriva del material pianístico, o c u p a n d o sonorida
des consonantes y pentatónicas. También emp lea sonidos 
derivados (te la naturaleza c o m o oíos, voces humanas, y 
varios instrumentos. La pieza emp lea un e lemento d e im
provisación en varias secciones: el pianista e labora una 
serie d e células melódicas predeterminadas, aunque ele
gidas en el m o m e n t o . 

Parte Viva (2010), por Jason F. Heath está compues ta por la 
armonía característica d e un m o d o particular. O c u p a n d o 
un software desarrol lado por el compositor, las células se 
arreglan en t iempo real, según ciertas decisiones interpre
tativas tomadas por el pianista; c r e a n d o interact ivamente 
una partitura viva, y c a d a vez única. Las decisiones inter
pretativas, tomadas en términos d e f recuencia y ampl i tud, 
a f e c t a n la probabi l idad d e que las células (y por ende la 
partitura) se arreglen e n ciertas formas particulares durante 
la obra. La pieza juega c o n la idea d e la partitura c o m o 
ar te facto estático, yuxtapuesto a la propuesta d e la par
titura c o m o d o c u m e n t o vivo, c r e a n d o una obra interacti

va d o n d e la partitura en sí responde al pianista, y d o n d e 
el pianista sigue la partitura viva. Esto p r o d u c e la ilusión d e 
que la c o m p u t a d o r a tiene la facu l tad d e tomar decisiones. 
La interpretación (del pianista) a u m e n t a las probabi l idades 
dentro del software pero no determina, en forma absoluta, 
el o rden del material. El uso d e probabi l idades también d a 
riqueza a la expresividad d e la interacción. El p iano está 
acompañado por sonidos electrónicos e n vivo, d e cuatro 
canales, def in iendo y abr iendo el espacio acústico en que 
uno exper imenta la pieza. La electrónica crea una armonía 
d e t iempo-espacio c u y a tonal idad sigue el pianista, c o n las 
duraciones y ubicaciones d e los sonidos armónicos deter
minados, también, por sistemas probabilísticos. 

The Experimental Acoustic Research Studio of 
the University of California, Riverside: Investi
gando nuevas colaboraciones 

En la e d a d digital las artes presentan nuevas p rop iedades 
y nuevos temas q u e son particulares d e los medios digi
tales c o m o la interactívidad, network ing, m a p p i n g , datos 
dinámicos, el c u e r p o y la i d e n t i d a d , la telemática, nuevos 
parámetros d e contro l musical, y nuevas arquitecturas d e 
colaboración artística. 

En EARS, (Experimental Acoust ic Research Studio), su Di
rector Paulo C. Chagas y Codi rector Jason F. Heath se d e 
d i c a n a facil itar el desarrollo d e nuevas formas d e arte y 
nuevas moda l idades d e ejecución artística q u e provienen 
d e tecnologías digitales contemporáneas. 

Algunos d e sus proyectos actuales son: el taller d e danza y 
teatro interactivo, investigaciones d e percepción acústica, 
clases en Max/Msp/Jitter (y las técnicas d e las artes digitales 
interactivas), una colaboración electrónica c o n el conjunto 
d e G a m e l a n g d e UCR, una obra d e teatro interactivo esti
lo h ip-hop (basada en Wagner's Ring) c o n el d ramaturgo 
Rickerby Hinds y, una serie d e conciertos d e música para 
piano y electrónica c o n el pianista Gary Barnett. 51 

Revisión d e la versión caste l lana: 
Ledo. Carlos Freiré Soria 
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"fiesta" de 
gerardo guevara 
Comunión entre tradición e innovación 

La visión del intérprete-ejecutante d e b e englobar no 
solo los aspectos mecánicos d e la ejecución en una 
obra musical, sino también incluir otros que le permitan 
arrojar luz sobre diversos detalles artístico-musicales que 
amplíen el horizonte d e la obra. 

En esta búsqueda suelen revelarse frecuentemente in
terconexiones c o n eventos culturales e históricos que 
enr iquecen nuestra comprensión y, c o m o consecuen
c i a , e levan el nivel interpretativo. C o n esta convicción se 
escribió este artículo sobre una de las obras para piano 
del compositor Gerardo Guevara , posiblemente, el más 
des tacado de la segunda mitad del siglo pasado. 

The visión of the artist-períormer must encompass not 
only the mechanical aspeets of the execution of a 
musical, but a/so to highhght various artistic and musi
cal details that expand on the visión for the work you 
plan to interpret. 

This quest often reveáis interconnections with cultural 
and historical events that enrich our understandinq 
and consequently raise the interpretative level. With 
this conviction, an article was written about one of 
Gerardo Gevaras's piano works, possibly the highlight 
of the second half of last century. 

"Al levantarse el alba, en el Día de Fiesta del Santo Patrono, la niebla de los Andes es disipada 
por música de la banda rural, que entona una danza lenta, triste que evoca melancolía, el "ya
raví". Mas, inmediatamente al terminar esta, se da paso a una danza de ritmo alegre y jovial, 
que despierta al poblado en el ambiente de alegre fiesta". 1 

La combinación yaraví-albazo, e m p a r a m i e n t o ancest ra l d e dos danzas (una lenta y ot ra rá
p i d a ) , es la concreción d e la cosmovisíón dua l q u e fo rma par te d e la cul tura a n d i n a desde 
los t iempos de l incarío (o antes), e n d o n d e todas las cosas existentes presentan un opues to : 
hombre-mujer , tristeza-alegría, noche-día, v i d a - m u e r t e . 

El " a l b a z o " es un ba i le suelto q u e solía ser t o c a d o a la m a d r u g a d a p a r a solemnizar los días 
d e fiesta rel igiosa e n un in icio, p a r a pos te r io rmente emp lea r se también e n lo p r o f a n o . La pri
m e r a notación mus ical q u e se c o n o c e d e un a l b a z o fue rea l i zada e n 1865, por el c o m p o s i t o r 
e c u a t o r i a n o Juan Agustín Guer rero Toro; la p ieza t i tu lada "Albacíto" es u n a versión p a r a p i a 
no y t iene la s iguiente n o t a e x p l i c a t i v a : " C o n este yaraví d e s p i e r t a n los indios a los novios a l 
ot ro día d e c a s a d o s " . Su n o m b r e se der iva d e " a l b a " o " a l b o r a d a " y, p r o b a b l e m e n t e , t iene 

I (Oui/hpo. 1.1 n tiesta riel pueblo. K'ekilo inédito. ^XJ/.p.'^ 3. 



su o r igen e n la a l b o r a d a española. 

Fue t o m a n d o fo rma desde épocas 
coloniales. Su letra, c u a n d o la tenía, 
solía relatar ingratitudes, d e c e p 
ciones y las diversas per ipecias de l 
a m a n t e d e s e n c a n t a d o . C o m p a r t e 
c o n el yaraví su compás ternario d e 
(3/8, 6/8) y la t o n a l i d a d menor, sien
d o el a lbazo e j e c u t a d o a un t e m p o 
más rápido y a legre . Para Gera rdo 
G u e v a r a , el a lbazo es un "yaraví" to 
c a d o en un t e m p o más ágil, q u e lo 
transforma d e canción a bai le. 

G u e v a r a , e s tud iado e n la Escue
la Normal d e Música d e París c o n 
N a d i a Boulanger, s iendo además 
pianista y director, no es a j e n o a 
las c o n n o t a c i o n e s imp l icadas e n 
esta d a n z a , t a n e c u a t o r i a n a c o m o 
él mismo, q u e a p r o v e c h a p a r a m a 
terializar su "F iesta", pieza musical 
q u e (con f r e c u e n c i a la e j e c u t o e n 
público) a g r a d a a t o d o e s c u c h a , 
c o n o c e d o r o neófito, j o v e n o viejo, 
e c u a t o r i a n o o extranjero. 

En la melodía d e t ipo instrumental 
será el r i tmo el a c t o r pr incipal , des
tacándose desde un inicio por las 
sonoridades percut ivas d e la pieza, 
e v o c a d o r a s d e la instrumentación 
indígena, " b o m b o s " y " c h a j c h a s " t ie
nen un p a p e l p r e p o n d e r a n t e . Otras 
part icu lar idades indígenas e n c u e n 
tran e c o en la música d e G u e v a r a , 
c o m o el e m p l e o d e motivos cortos 
y repetit ivos, q u e n u n c a l legan a ser 
monótonos por las variantes armóni
cas, rítmicas y tímbricas d e las q u e 
h a c e g a l a el compositor . 

G e m i d o Guev . i r . i 
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La rítmica es la q u e p rovee d e ímpe
tu y energía a la pieza. Los recursos 
d e la síncopa (desp lazamiento d e 
un t i e m p o débil a uno fuerte) y la 
hemio la (a l ternabi l idad entre r i tmo 
binario y ternario) q u e g e n e r a n un 
a m b i e n t e festivo p rop io d e las d a n 
zas mestizas. 

C o m o reflejo d e la innovación tene
mos el e m p l e o d e escalas menores 
naturales, en las q u e d e m a n e r a in
tenc iona l , se e lude el séptimo g r a d o , 
recurso i d e a d o para crear una " a m 
bigüedad t o n a l " q u e le permite saltar 
d e una referencia tonal a otra d e m a 
nera rápida y sorprendente. De igual 
m a n e r a , en la pieza es amplío el uso 
de l sustituto tr itonal, recurso común 
e n la música francesa d e mediados 
del siglo XX, c o m o e n la d e Poulenc 
o Mi lhaud, a u n q u e también lo es e n 
el jazz a m e r i c a n o , q u e pos ib lemente 
el compos i tor asimiló en sus años d e 
estudio e n tierras galas. 

Estas i n n o v a c i o n e s armónicas e n 
lazan la p ieza ya c o n otras esferas, 
pues d e b e m o s r e c o r d a r q u e los a u 
tores f ranceses e r a n a f i c i o n a d o s a 
c rear obras "exót icas" c o n e l e m e n 
tos or iginarios d e tierras co lon ia les 
(por e j e m p l o C i u d a d e s de l Brazíl d e 
M i l h a u d ) . El maes t ro G e r a r d o h a c e 
ot ro t a n t o al usar e l e m e n t o s armó
nicos d e la cu l tu ra d o m i n a n t e (f ran
c e s a y/o a m e r i c a n a ) e n u n a d a n z a 
" t r a d i c i o n a l " e c u a t o r i a n a . 

En "F iesta" se reve la también un in
terés por e m p l e a r a l te rnat ivas a la 
armonía t r a d i c i o n a l e s t r u c t u r a d a 
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e n base a terceras, ya q u e e n c o n t r a m o s pasajes c o n armon i zac iones a base d e cuar tas y 
hasta d e segundas . De igual m a n e r a , es interesante el e m p l e o d e " n o t a s p e d a l e s " e n los b a 
jos, c o n u n a armonía c a m b i a n t e d e grupos parale los q u e se s u p e r p o n e . En las a g r u p a c i o n e s 
folklóricas es común e n c o n t r a r estos pat rones d e armonización, por e j e m p l o e n instrumentos 
c o m o las dulzainas, y es aquí d o n d e hal lamos ot ra conexión c o n nuestras raíces mestizas. 

Ot ra situación interesante d e la o b r a es el m a n e j o "t ímbrico" d e l instrumental. A través d e la 
explotación d e los diferentes registros, d e la c u i d a d o s a escritura d e la articulación, la diná
m i c a , y los c a m b i o s f recuentes d e textura, el t e c l a d o t ra ta d e imitar sonor idades propias d e 
instrumentos d e v iento o d e percusión. El p i a n o no está e n f o c a d o c o m o el instrumento d e 
cuerdas percut idas , éste es c o n c e b i d o c o m o una orquesta; es m a n e j a d o c o n la visión d e un 
compos i to r q u e ha e s c u c h a d o t a n t o las qu ipas y dulzainas and inas c o m o las g randes orques
tas d e Europa, nutriéndose de l t rato c o n música y músicos d e a m b o s mundos p a r a generar su 
p rop ia música. Este t r a t a m i e n t o de l p i a n o no es típico d e los compos i to res ecuato r ianos ( c o n 
a lgunas e x c e p c i o n e s e n S a l g a d o y Duran), s iendo más f r e c u e n t e e n compos i tores c o m o Bee-
t h o v e n , Brahms o Bártok, convirtiéndose e n el sello de l compos i to r m a d u r o , b ien e d u c a d o , d e 
g r a n exper ienc ia y a m p l i a m e m o r i a sonora. La organización genera l es b ipart i ta p r e c e d i d a por 
una introducción. C a d a una d e sus secciones pr incipales se repite y se subdívide a su vez e n dos 
segmentos (A+B) y (C+B). 

Su estructura general, detallada en el siguiente esquema: 

INTRODUCCION A B C B 

4 4 + 4 4 + 4 + 6 4 + 4 + 4 + 7 4 + 4 + 6 

El m a n e j o d e mot ivos cortos d e dos c o m p a s e s , d e similares características rítmicas, q u e se re
p i ten ins i s tentemente c o n ligeras var iac iones , es lo q u e def ine esta fo rma. C o m o ya se anotó 
antes el t r a t a m i e n t o es d e r i v a d o d e la música a n d i n a , e n d o n d e tal p r o c e d i m i e n t o d e cons
trucción es común. Nótese q u e las secciones B son c o m u n e s e n a m b a s partes. 

Conocí b r e v e m e n t e al autor e n el año 2008, e n una b reve visita q u e realizó a la Facu l tad d e 
Artes, todavía c o n v a l e c i e n t e d e un e v e n t o cerebro-vascu la r q u e le p rodu jo u n a hemiplejía. 
Durante un b reve c r u c e d e pa labras le pregunté sobre la o b r a t e m a de l artículo, a lo c u a l m e 
respondió: "Es d e mis danzas d e salón favoritas, es una v e r d a d e r a f iesta" . C o m p u e s t a e n 1982, 
c u a n d o el compos i to r c o n t a b a ya c o n 52 años, representa un e j e m p l o d e comunión ent re la 
tradición y la innovación. En m a n o s d e G e r a r d o G u e v a r a esta d a n z a t rad ic iona l , h e r e d a d a d e 
un p a s a d o q u e nuestra cu l tu ra a c t u a l casi ha o l v i d a d o , se renueva , r e c a r g a , se e n r i q u e c e c o n 
los artificios musicales por él asimilados e n sus años d e exper ienc ia . C o n los recursos d e su p a l e 
ta sonora, " res taura" c o n vivos colores el lienzo de l a lbazo , regalándonos u n a o b r a e n d o n d e 
coexis ten el p a s a d o mestizo y el presente c o s m o p o l i t a . SI 
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escuchando a 
"reading castañeda" 
"Leí y releí muchos v e c e s los primeros c i n c o libros d e 
Carlos Castañeda sobre las prácticas d e la "brujería" d e 
los indios Yaquis en Méjico. La autenticidad antropológi
c a d e estos textos ha sido puesta e n duda por e s p e c i a 
listas. Sin embargo, su lectura es fascinante, entre otros 
aspectos, por las maravillosas descripciones d e sonido, 
tiempo, espac io , movimiento, luz y color. Hay páginas 
enteras en las que descr ibe sonidos. A d e m a s , el idio
m a original d e estos textos es el inglés, un inglés c o n un 
estilo muy hermoso, muy fluido, muy funcional: uno no 
percibe el lenguaje sino lo que uno lee. Puede ser que 
Castañeda se lo h a y a inventado todo, pero el texto es li
terariamente muy bello. En Reding Castañeda interpreto 
esos textos no c o m o "ciencia-ficción" sino c o m o "per
cepción- ficción", si m e permite el neologismo". 

Mesías Maiguashca. 

"I read and re-read many times the fírst fíve books of 
Carlos Castañeda on the practices of" w'itchcrañ "ofthe 
Yaqui Indians in México. The anthropological authenti-
c'rty of these texts has been questioned by specialists. 
However, it is a fascinating reading, among other things, 
the wonderíul descriptions of sound, time, space, mo-
vement, iight and color. There are whole pages in which 
he describes sounds. In addition, the original langua-
ge of these texts is English. an Englishman with a very 
beautiful, very fluid, very functional language. Castañe
da mic/ht have invented H all. but the literary text is very 
beautiful. In Castañeda Reding interpret these texts not 
as "science fíction" but as "perception-fíction". rfl may 
use a neologism. " 

Mesías Maiguashca. 



Hablar sobre "Reading Castañeda" d e Mesías M a i 
g u a s h c a , después d e q u e él mismo la ha e x p l i c a d o , es 
casi u n a osadía. Tan solo p u e d o recurrir a un m o d e s t o 
d e r e c h o q u e m e o t o r g a mi posición d e o y e n t e y r e c e p 
tora, y a la p r o f u n d a admiración y respeto q u e m e inspi
ran su o b r a y su presencia serena, sencil la y t ransparen
t e , c o m o la d e todos los seres q u e desde su g r a n d e z a 
h a n c o m p r e n d i d o q u e no son superiores a sus semejan
tes, sino infinita y esenc ia lmente ¡guales. 

"Reading Castañeda", Opus 37, es un c ic lo d e seis obras, 
es t renado e n 1993 e n Karlsruhe, A leman ia , e n el Cent ro 
d e Arte y Tecnología Mediática. Su proceso c reat i vo 
a b a r c a a p r o x i m a d a m e n t e t rece años (1980-1993), y se 
inscribe e n u n a propues ta exper imenta l , e n la q u e el 
compos i to r " j u e g a " c o n e lementos sonoros acústicos 
fusionados c o n sonor idades p roduc idas o t ratadas por 
medios electrónicos. 

La pr imera d e las obras de l c ic lo , "The Espirít C a t c h e r " 
a r r a n c a c o n la presencia de l cel lo , p a r a luego desen
c a d e n a r una profusión d e masas sonoras, organizadas 
e n dos líneas simultáneas q u e se entre lazan y c o m p l e 
m e n t a n c o n c lara textura polifónica. La voz del ce l lo es 
protagónica, entraña y desarrol la u n a melodía impro
v i sada, inicíalmente e n pizzicato y luego e n sonidos d e 
cuerdas f rotadas, q u e son t ra tadas y ampl i f icadas por el 
sampler y reproduc idas por el harmonizer, c r e a n d o so
nor idades simultáneas y uni f icadas e n el sonido pr inc ipal , 
manten idas f u n d a m e n t a l m e n t e e n los registros a g u d o s . 
El ot ro c o m p o n e n t e polifónico transcurre c o n sonor ida
des c a p t u r a d a s e n registros electrónicos. Los timbres y 
movimientos d e altura son diversos, c o n una recur rencia 
s ignif icativa d e glissandí en dirección a s c e n d e n t e , q u e 
al asociarlos a las del imi tac iones tempora les propuestas, 
g e n e r a n una espec ie d e entes sonoros c o n presencia e 
i d e n t i d a d existencial. 

En "The Tonal", el mater ia l temático propuesto es la 
creación misma, es deci r la l ibertad p a r a improvisar, el 

dúo d e e jecutantes de l k langobjekt se m u e v e n c o n es
p o n t a n e i d a d e n un espect ro d e sonor idades mágicas 
y exuberantes . Castañeda lo d i c e : " . . .e l tona l es t o d o 
lo q u e existe... t o d o lo q u e es posible . . . todo lo q u e se 
p u e d e n o m b r a r " . 

Los e fectos sonoros d e la f lauta, e m p l e a d o s e n " S a c a -
tecas D a n c e " i r remed iab lemente e v o c a n una sustan
c ia a m e r i c a n a , la viv ida presencia d e nuestras culturas 
ancestrales e m e r g e c o n fuerza, d e s d e las b o c a n a d a s 
d e aire e n vibración, sugeridas por las sonor idades lo
g radas por medios electrónicos, y c o n ellas sus saberes 
profundos, enigmáticos. La f lauta y los e fectos coloristas 
electrónicos d i a l o g a n en un c r e s c e n d o c o n c e p t u a l , q u e 
d e s e m b o c a e n un tumul to . C u a n d o el diálogo p a r e c e 
salirse d e cont ro l , es inter rumpido momentáneamente 
por t ramos d e silencios abruptos q u e o b l i g a n a centrarse 
n u e v a m e n t e e n la o b r a y c o n d u c e n plácidamente h a 
c ia la sección final. 

Las sonor idades aéreas d e " S a c a t e c a s D a n c e " , no son 
más q u e un preludio d e la configuración p l e n a q u e 
t o m a esta simbología, asumida por el r o n d a d o r e n "El 
O r o " , qu in ta obra de l c ic lo , y única sección e n la q u e 
el compos i to r e m p l e a un texto na r rado . Este instrumento 
a n d i n o recrea intervalos y células rítmicas características 
d e la música d e esta región y c o m p a r t e , c o n j u n t a m e n t e 
c o n el susurro d e la voz h u m a n a , la misión d e otorgar 
i d e n t i d a d geográfica y étnica a t o d o el c ic lo . 

"The Wings Of Percept ion II" es un e s p a c i o d e fantasía y 
sensaciones, en esta versión M a i g u a s h c a recurre exclusi
v a m e n t e a sonor idades electrónicas. 

En "The N a g u a l " , a l igual q u e en "The Tonal" la impro
visación c o n t r o l a d a es su núcleo cent ra l . Los efectos 
sonoros de l k lamgobjek t acústico se f u n d e n c o n las de l 
k langobjekt -generator , l o g r a n d o , e n pr imera instancia, 
u n a atmósfera c o n sonor idades q u e p a r e c e n quebrar 
se, c o m o lo d i c e Castañeda e n el texto insertado e n la 
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part i tura: "En mis movimientos h a c i a el N a g u a l percibía 
q u e mi c u e r p o se des in teg raba. No podía pensar o sen
tir el sent ido c o h e r e n t e y uni f icador e n el q u e hab i tua l -
m e n t e lo h a g o , pero d e algún m o d o p e n a b a y sentía". 
Luego, el a m b i e n t e es luminoso, rep leto d e sonor idades 
claras, c o n f recuencias más def in idas, q u e transmiten la 
sensación d e h a b e r "cor r ido el ve lo " , d e h a b e r "v i s to" . 

M a i g u a s h c a , en su c a r t a di r ig ida a Solare e n 2006, ex
presa q u e no existe una relación d i r e c t a entre el texto y 
la música, y q u e las obras integrantes de l c ic lo Reading 
Castañeda "Son más b ien ejercicios sonoros, c o m e n t a 
rios a ser e s c u c h a d o s e n las pausas d e la lectura d e los 
textos d e Castañeda, c o m o notas d e p i e " . 

Tuve la o p o r t u n i d a d d e leer a Castañeda, p rec i samen
te unos meses antes d e q u e M a i g u a s h c a presentara su 
o b r a , e n una c o n f e r e n c i a d a d a e n la Facu l tad d e Ar
tes d e la Universidad d e C u e n c a (Ecuador) , e n 2005. La 
audición d e la o b r a y la lectura rec iente d e Casteñeda 
produ je ron e n mí, el i m p a c t o y luminos idad de l e n c u e n 
tro c o n la c o n g r u e n c i a : allí e s t a b a n la sabiduría cósmica 
d e Don Juan, la i m p e c a b i l i d a d del guerrero, la e n c a r n a 
ción a l a d a de l c o n o c i m i e n t o , la muer te c o m o c o n c e 
jera, los sitios d e p o d e r . . . y la v ida misma e n la p len i tud 
d e su t r a s c e n d e n c i a d e u n i d a d y divers idad simultáneas, 
fundidos todos e n un a c t o d e creación, q u e el p rop io 
M a i g u a s h c a lo l lama "ex t re te r reno" . 

No p r e t e n d o c o n t r a d e c i r a M a i g u a s h c a e n su intencio
n a l i d a d no descr ipt iva de l c i c l o (más q u e una osadía 
sería una n e c e d a d ) , sin e m b a r g o , d e b o dec i r q u e sí e n 
cuent ro relación entre el texto literario y la obra musical; 
es más, los hal lo entrañablemente enlazados. Quizá e n 
las mentes lúcidas, q u e h a n "v is to" , c o m o d i c e Castañe
d a , la c o n g r u e n c i a no sea un a c t o in tenc iona l , sino un 
es tado natural d e a c e r c a m i e n t o a l e n c u e n t r o cons igo 
mismo, y por e n d e , c o n el g e r m e n inicial de l universo. 51 

"reading castañeda" 
leda, valentina león 

a l u m n a d e la maestría e n artes 
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limeña 
pena herrera 
directora de la 
escuela de música 
Una persona común pequeña, tez b l a n c a y c a b e l l o ne
gro . A p a s i o n a d a , impulsiva y explosiva, pero al mismo 
t i e m p o c o n la c a p a c i d a d del sosiego p a r a mirar d e s d e 
esas varias ópticas ese impulso inicial, corregir criterios 
y a c c i o n e s . Un ser h u m a n o q u e se e q u i v o c a m u c h o , 
p e r o está e n búsqueda d e la unión d e criterios, q u e le 
encantaría corregir sus d e f e c t o s y está a b i e r t a a las su
gerencias , c o n el afán d e llevar a término los p royectos 
propuestos. 

Dentro de l c a m p o profesional c o m o eje cent ra l está el 
pe r fecc ionamiento dent ro de l área teórico-musícal en la 
q u e m e desenvuelvo. Después d e haber p a s a d o por un 
proceso d e aprendizaje, en la maestría en Pedagogía e 
Investigación Musical y la organización d e proyectos musi
cales, durante varios años, he p o d i d o repensar y reorientar 
la formación q u e estoy l levando a mis estudiantes y bus
car los mecanismos para mejorar la. 

Desde la administración d e la Escuela d e Música espero 
c o l o c a r mi g r a n o d e a r e n a , p a r a a p o y a r a profesores y 
a lumnos e n la consecución d e los objet ivos p l a n t e a d o s 
c o m o Facu l tad d e Artes. 

Fotografía: Blasco Moscoso-Artisla Plástico-estudiante d e la Maestría en Artes 
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¿Qué ¡dea crees que tiene la gente de ti? 
C o m o artista uno se p u e d e desarrollar e n varios ámbitos, e n mi caso es d e s a e 
el área teórica-musical. Una i m a g e n d e a lgu ien revolucionar ia, q u e s iempre 
busca las "las c i n c o patas a l g a t o " , p e r o c o n el fin d e a p o y a r a la transfor
mación d e nuestro sistema e d u c a t i v o d e n t r o de l c a m p o artístico musical , e n 
busca d e los imposibles soñados. 

Palabras que definan tu trabajo actualmente: 
Transformación e d u c a t i v a . 
Gestión d e proyectos artísticos c u e n c a n o s . 
Unión d e fuerzas artísticas. 

Una imagen, una frase, una persona que son una constante en tu vida: 
Mi padre, mi madre y su buen ejemplo c o m o seres humanos y grandes profesionales. 

Libro favorito: 
El Profeta. Khalil G ib ran . 

¿A qué juegas de adulta? 
A soñar el m u n d o idea l . 

¿A qué c o l e g a admiras? ¿Por qué? 
A n a d i e en particular, más b ien a todos los c o l e g a s q u e pese a la cor r iente d e 
las masas, m a n t i e n e n sus conv icc iones y lo demues t ran e n su t raba jo . 

Si se incendia tu c a s a y tienes que salvar tres objetos ¿cuáles serían? 
Creo q u e n inguno, no son u n a pr ior idad por eso no sabría cuáles. 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
¿Por qué p e l e a s iempre? 

¿Qué proyecto te apasiona últimamente? 
Generar un espacio d e creación y formación artística para niños c o n miras a la 
reinserción social, el cua l lo estoy t rabajando c o n la "Fundación Manos Solidarias". 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá de lo lógico y técnico? 
Q u e los seres humanos somos diversos y q u e esa divers idad ex ige respeto. 

¿Qué pedirías a gritos? 
¡Amor! 



referencias profundas.:, 
reinventando la tradición 
Una composición musical puede hacer referencia al 
Barroco a través d e figuras melódicas, a través d e los 
instrumentos que utiliza y d e progresiones armónicas es
pecíficas sin que sea , necesar iamente, una composición 
barroca. Las referencias musicales pueden ser, en algu
nos casos , citas. Sin embargo, hay otro tipo de referen
cias que denomino referencias profundas, que poseen 
un rol des tacado en la composición musical actual. En 
el presente artículo ilustro la^ utilización d e este tipo d e 
referencias en mi composición: "Concierto para Piano y 
Sonidos Electroacústicos". Explico cómo son realizadas 
a través de acordes-espectro y d e la manera cómo se 
suceden, a través de la forma d e la obra, d e la textura 
polifónica por c a p a s y de la prolongación d e un a c o r d e 
por medio de esta textura. Este texto ofrece, así, una c o n 
tribución al entendimiento de un tipo d e referencias que 
son determinantes para diversas obras actuales y consti
tuyen verdaderos c a m p o s de explotación creativa. 

3' 36.7" 3 ' 4 I " i' 48.8" 

A musical composition can be referred to as Baro-
que through melodic figures, though the instruments 
used and fhe specific harmonio progressions may not 
necessarily be a baroque composition. The musical 
references may in some cases be citations. However, 
there are other references which I cali deep referen
ces, which have a prominent role in the current music 
composition. 

This paper illustrates the use of such references in my 
composition Concertó for Piano and electro acous
tic sounds. The paper explains how they are made 
through line-spectrum and explains the way they 
occur, throuqh the form of the work, the layered po-
lyphonic texture and prolongaron of a chord by its 
texture. This text provides thus a contribution to the 
understanding of a type of references that is crucial 
to severa/ current works. 

3'55.3" 
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reinventando la tradición 
phd. edson zampronha 

profesor d e la maesfría e n pedagogía e investigación musical 

Dentro de l c o n t e x t o de l ar te musical 
a c t u a l , y no so lamente e n lo q u e 
se denominó pos-modern i smo, la 
utilización d e referencias musicales 
es a l g o q u e se h a c e c a d a vez más 
e v i d e n t e después d e un p e r i o d o 
e n q u e su e m p l e o fue e v i t a d o . Por 
e j e m p l o , una composición musical 
p u e d e h a c e r re fe renc ia a l Barroco 
a través d e figuras melódicas, m e 
d i a n t e los instrumentos q u e utiliza y 
d e progresiones armónicas especí
ficas sin q u e sea, n e c e s a r i a m e n t e , 
u n a composición b a r r o c a . Las re
ferencias p u e d e n ser, e n a lgunas 
ocas iones, citas, y e n este c a s o son 
muy fáciles d e percibi r p o r q u e se 
e n c u e n t r a n e n el nivel d e superf icie 
musical . Se mostrará d e una m a n e 
ra dist inta, cómo se h a n uti l izado las 
referencias dent ro d e mi c o m p o s i 
ción " C o n c i e r t o p a r a Piano y Soni
dos Electroacústicos", e n p a r t i c u l a r , 
un t ipo espec ia l d e referencias q u e 
d e n o m i n o referencias profundas . 

Expl icaremos entonces cómo se h a n 
real i zado referencias profundas e n 
la o b r a a través de l uso d e acordes -
espect ro y d e la m a n e r a cómo se 
s u c e d e n , a través d e la fo rma d e 
la o b r a , d e la textura polifónica por 
c a p a s y d e la prolongación d e un 
a c o r d e por m e d i o d e esta textura. 
Lo f u n d a m e n t a l d e las referencias 
profundas es q u e no se t rata d e u n a 
operación d e t e c t a b l e e n la superfi
c ie d e l discurso musical (por ello uti
lizo el término p r o f u n d o ) . Se t rata d e 
una reinvención d e procesos o téc
nicas q u e p u e d e n ser, por e jemplo , 
de l p a s a d o o basadas e n la natu ra-
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FIGURA 1 Página inicial del "Concierto para Piar k> y Sonidos Electroacústicos". de Edson Zampronha. 



leza, cuyos m o d o s d e operación a p a r e c e n mod i f icados , re inventados e n el nivel más p r o f u n d o 
d e u n a o b r a n u e v a , sin destruir lo esencial d e la referencia or iginal. 

Los acordes-espectro y su sucesión 
en forma de una c i a c c o n a . 
El " C o n c i e r t o p a r a Piano y Sonidos Electroacústicos" (Zampronha, 2004) fue c o m p u e s t o entre 
finales d e 2003 e inicios d e 2004 e n el Laborator io d e Informática y Electrónica Musical LIEM-
C D M C , dent ro de l Museo Nac iona l Cent ro d e Arte Reina Sofía en M a d r i d , España. Su duración 
es d e veinte minutos y su grabación está inclu ida e n el C D "Sensibile" (2006), in te rp retado, bril lan
t e m e n t e , por el pianista Attilio Mast rogiovanni . En la FIGURA 1 se e n c u e n t r a la pr imera página d e 
la part i tura y se incluye también la grabación d e l f r a g m e n t o inicial d e la o b r a . 

Cuat ro acordes-espect ros f o r m a n el armazón armónico-estructural d e la o b r a . Estos se repi ten 
d u r a n t e t o d a la composición, s iempre e n la misma secuenc ia , c o m o si se t ratara d e u n a c i a c 
c o n a b a r r o c a . Estos acordes son así d e n o m i n a d o s , p o r q u e son ampl ias y comple jas armonías 
construidas t e n i e n d o c o m o base espectros sonoros naturales. 

En el caso d e este Concierto, los cuat ro acordes son generados art i f icialmente a través d e la proli
feración d e ciertos intervalos, s iendo los siguientes: 

Acorde 1 Acorde 2 Acorde 3 Acorde 4 Acorde 4 

FIGURA 2 - Acorotes-espoctro utizados en el "Concieflo para Piano y Sonidos Etectrcx^ústicos''. B Acórete 4' sustituye el Acorde 4 en algunos mornentos de la obra. 
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Las figuras t o c a d a s por el p i a n o son construidas util izan
d o subconjuntos d e estos acordes -espect ro . 

Los sonidos electroacústicos, a su vez, son sonidos g ra 
b a d o s q u e fueron d e p u r a d o s por filtros resonantes af i 
nados e n las notas d e estos acordes -espect ro . En este 
p roceso se buscó un equi l ibr io ent re el sonido or iginal 
g r a b a d o y el resul tado f i l trado d e m a n e r a q u e p a r t e 
de l sonido or iginal fuera r e c o n o c i b l e y, a la vez, q u e la 
m a r c a d e este a c o r d e también fuera p e r c e p t i b l e e n el 
sonido. C u a n d o todos los sonidos son fi ltrados d e esta 
m a n e r a , se g e n e r a una fuerte similitud ent re sus e spec
tros, lo q u e p r o d u c e una c o h e r e n c i a también muy fuer
te entre los t imbres util izados e n la o b r a . En part icular, es 
i m p o r t a n t e d e s t a c a r q u e : 

- Los acordes -espect ro presentan un referente natural 
q u e es re inventado artif icial y artísticamente. Este refe
rente natural son los espectros d e sonidos naturales. 

- La s e c u e n c i a d e los c u a t r o acordes y su repetición a 
m o d o d e u n a ciaccona i n t roduce un referente histórico 
e n la s e c u e n c i a armónica. 

En esta composición utilizo diversos tipos d e referencias 
c o m o éstas. Hay múltiples relaciones q u e e n su profundi 
d a d nos r e m o n t a n a la historia d e la música o a eventos 
acústicos d e la natura leza. 

Estas referencias d a n d e n s i d a d a los mater iales d e la 
obra y. e n su p r o f u n d i d a d , e s t a b l e c e n un diálogo c o n 
nuestra exper ienc ia musical, c o n nuestro m o d o d e es
c u c h a r música y c o m p r e n d e r l a , desar ro l lado d u r a n t e 
siglos d e t ransformaciones d e la música o c c i d e n t a l . Son 
modelos d e f u n c i o n a m i e n t o establecidos q u e son rein

v e n t a d o s dent ro d e la o b r a , sin q u e sean destruidos e n 
esta reinvención, y q u e presentan u n a g r a n fuerza e n el 
m o m e n t o d e la e s c u c h a y comprensión d e la o b r a por 
pa r te de l o y e n t e . 

Una referencia profunda en la forma. 

Es posible encont ra r otro e j e m p l o d e referencia pro
f u n d a e n esta obra c u a n d o miramos su f o r m a . La o b r a 
está d iv id ida e n c u a t r o movimientos q u e se siguen sin 
interrupción. En c a d a mov im iento la s e c u e n c i a d e los 
c u a t r o a c o r d e s espect ro a p a r e c e u n a única vez. Sin 
e m b a r g o , e n c a d a mov im iento un a c o r d e - e s p e c t r o es 
el p r e d o m i n a n t e . 

En el pr imer mov im iento p r e d o m i n a el a c o r d e - e s p e c t r o 
1, e n el s e g u n d o p r e d o m i n a el a c o r d e - e s p e c t r o 2, y así 
suces ivamente. Este p r o c e d i m i e n t o g e n e r a u n a jerar
quía dent ro d e la repetición armónica característica d e 
la c i a c c o n a b a r r o c a q u e permi te dar una i d e n t i d a d ar
mónica distinta a c a d a mov im iento . 

C a d a uno d e los c u a t r o movimientos se desarrol la d e 
m a n e r a distinta. Juntos son una reínvención d e los prin
cipios d e construcción d e una frase clasico-romántica 
c o n f o r m a d e sentenc ia . Es decir, re inventan las siguien
tes funciones formales: u n a sección d e aper tu ra , un m o 
vimiento d i recc iona l a un cl imax y una resolución (o n e u 
tralización temática). 

Los temas d e las Sonatas d e Beethoven son ejemplos c a 
racterísticos d e estas frases c o n forma d e sentencia. 

En el caso d e este C o n c i e r t o las funciones formales pre
sentes en c a d a mov im iento son: 

1«* movimiento 2 S movimiento 3 B movimiento 4» movimiento 

Segmento de Variación del Segmento de Movimiento direccional Resolución 

Apertura + Transición Apertura + nueva transición a un climax y neutralización temática 

/ 



Se podría preguntar sí esta fo rma musical t iene rea lmen
t e la f o r m a d e una sentenc ia , o sí está más c e r c a n a a la 
fo rma sonata ya q u e el I o y el 2 o movimientos y transicio
nes podrían asociarse a los I o y 2 o temas d e una sonata . 
Ésta es u n a p r e g u n t a legítima, ya q u e t a n t o la fo rma so
n a t a c o m o la sentencia presentan características muy 
similares, a u n q u e e n escalas d e t i e m p o distintas. 

Lo q u e utilizo e n esta o b r a es una solución formal q u e res
c a t a las funciones formales básicas, const ructoras t a n t o 
d e la sonata c o m o d e la sentencia. Es decir, estas fun
ciones son c o m o pilares q u e permi ten construir formas 
y frases, sin q u e necesa r iamente se rep i ta d e m a n e r a 
e x a c t a n inguna f o r m a o frase y a e s t a b l e c i d a . 

Una vez más e n c o n t r a m o s un caso d e referencia equ i 
va lente a los ya c o m e n t a d o s : la f o r m a musical d i a l o g a 
c o n estas referencias d e " e s c u c h a " conso l idadas e n la 
cul tura o c c i d e n t a l . 

Estas referencias son esenciales e n nuestra m a n e r a d e 
escuchar. Y una vez más el nivel p r o f u n d o d e la o b r a 
h a c e referencia a e lementos de l p a s a d o , y los re inven-
ta d e tal m a n e r a q u e no es ni sentencia ni sonata, sino 
un m o d o d e f u n c i o n a m i e n t o ancest ra l común a estas 
formas y frases. El resul tado es una construcción sólida y 
comprens ib le , q u e no d e j a d e ser i n n o v a d o r a y q u e d io 
a esta o b r a el n o m b r e d e Conc ie r to . 

Además d e los aspectos m e n c i o n a d o s h a y u n a o p e 
ración retórica muy i m p o r t a n t e , q u e no desarrol lo e n 
este texto p o r q u e se realiza e n la superf icie de l discurso 
mus ical , q u e se refiere a la transformación e n el 4 o m o v i 
m i e n t o , d e l sent ido mus ical d e los mater ia les f o r m a d o -
res de l I o , 2 o y 3 o mov imientos . 

Lo q u e entendíamos, d e u n a d e t e r m i n a d a m a n e r a , 
se t rans forma r a d i c a l m e n t e e n a l g o dist into, y g e n e r a 
un e f e c t o retórico d e g r a n i m p a c t o e n la " e s c u c h a " . 
(Sobre t rans formaciones retóricas d e este género, ver 
Z a m p r o n h a 2006). 

La textura polifónica por c a p a s 
y la prolongación de un acorde-espectro. 
A u n q u e se e n c u e n t r e n otras referencias e n esta o b r a , 
m e gustaría m e n c i o n a r una e n part icular, q u e se t rata 
d e la reinvención d e la polifonía y de l c o n t r a p u n t o en 
una construcción musical por c a p a s . La composición 
musical por c a p a s d e sonido es a l g o ya c o n o c i d o (Stoc-
khausen, 1989). En el caso d e este Conc ie r to , el ob je t ivo 
no es so lamente realizar una composición por c a p a s , 
sino buscar q u e t e n g a n u n a función similar a la de l c o n 
t r a p u n t o p a r a la prolongación d e un a c o r d e . 

Las c a p a s e n esta o b r a son las siguientes: 
Capa ?.- real i zada por el p i a n o solista. 
Capo 2.- realizada por un piano transformado y distorsionado. 
Capa 3.- real i zada por sonidos d e instrumentos mus ica
les distorsionados. 
Capa 4.- real i zada por sonidos concre tos ( g r a b a d o s y 
t ransformados). 

Las c a p a s 2, 3 y 4 son electroacústicos, y realizan un 
a le jamiento progresivo de l p i a n o solista ( c a p a 1). En su 
con jun to , este a le jamiento progresivo respecto al t imbre 
de l p i a n o g e n e r a una perspect iva e n la dimensión de l 
t imbre. Es decir, si el p i a n o solista es la referencia inicial, 
la c a p a 2 se ale ja un p o c o d e este t imbre ya q u e se 
t rata d e un p i a n o distors ionado; la 3 se a le ja más por 
estar f o r m a d a por sonidos instrumentales, y la 4 se ale ja 
todavía más ya q u e está f o r m a d a por sonidos concre tos 
(no instrumentales). 

La es t rateg ia d e p r o l o n g a m i e n t o de l a c o r d e e m p l e a 
a lgunas técnicas t radic ionales y también u n a re inven-
c i o n e n distintos aspectos de l sonido. Una técnica t ra
d ic iona l muy f r e c u e n t e es la b o r d a d u r a . Vo lv iendo a la 
FIGURA 1 p o d e m o s ver q u e d e s d e 0'27,5" hasta 0 '43,5" 
el p i a n o realiza u n a sucesión d e b o r d a d u r a s a l r e d e d o r 
d e la n o t a d o sostenido. La n o t a re es u n a b o r d a d u r a 
superior d e l t ipo t rad ic iona l , y la n o t a mi b e m o l e n el 
g r a v e realiza un a m p l i o salto, también c o m o sí d e u n a 
b o r d a d u r a se t ra ta ra , a u n q u e no t e n g a la f o r m a t radi 
c i o n a l (ver la FIGURA 3). 
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FIGURA 3 Reducción esquemática d e las bordaduras alrededor d e do# d e 
0'27.5" hasta 0'43.5" e n el "Concierto para Piano y Sonidos Electroacústicos". 

A p a r t e de l p iano , e n este mismo segmento , e s c u c h a 
mos ot ro sonido, uno electroacústico q u e p e r t e n e c e a 
la c a p a 4 ( f o r m a d a por sonidos concretos) y q u e rea
liza a l g o q u e podría ser equ iva len te a u n a b o r d a d u r a , 
sin e m b a r g o e n otro a s p e c t o de l sonido, el d e las diná
micas, este sonido c o n c r e t o q u e también suena d e s d e 
0'27,5" hasta 0'43,5", o c u p a la región a g u d a de l A c o r d e 
1 y realiza una serie d e "c rescendos y dimínuendos" q u e 
p r o l o n g a n esta región a g u d a a través d e una re inven-
ción d e la b o r d a d u r a e n las dinámicas. De esta m a n e 
ra, e n c o n t r a m o s aquí el c o n t r a p u n t o entre c a p a s y la 
ornamentación c o n f o r m a d e b o r d a d u r a q u e son, u n a 
vez más, una reinvencíón d e referencias profundas im
portantes. Además, d ichas técnicas y otras similares pro
l o n g a n el A c o r d e 1 no so lamente e n este s e g m e n t o . El 
mismo p r o c e d i m i e n t o ocur re en t o d a la o b r a y c o n t o 
dos los acordes . Se t rata d e una referencia d e modelos 
típicos d e p r o l o n g a m i e n t o armónico q u e son r e a v e n t a 
dos d e múltiples maneras y en múltiples formatos. 

F inalmente, es interesante añadir q u e e n el s e g m e n t o uti
l izado c o m o e jemplo , he e leg ido la c a p a 4 p a r a realizar 
este c o n t r a p u n t o c o n el p i a n o p o r q u e e n esta pro lon
gación se d e b e escuchar un diálogo entre dos eventos 
distintos q u e , a u n q u e estén g o b e r n a d o s por el mismo 
a c o r d e - e s p e c t r o , son muy independientes uno del otro. 

Aquí p o d e m o s ver una d e las reales uti l idades d e trabajar 
c o n c a p a s q u e progres ivamente se alejan de l sonido del 
p iano: si las c a p a s t ienen timbres similares ( c a p a 1 y 2, por 
e jemplo) , tenemos una fusión más percept ib le entre éstas 
y una percepción más c lara d e los intervalos entre ellas. 

Si las c a p a s son distantes una d e la otra, se o y e n e v e n 
tos independientes q u e suenan a la vez, y hay m u c h a 
más i n d e p e n d e n c i a entre sus intervalos. Este a le jamiento 
progresivo se convierte e n una poderosa técnica para la 
construcción cont ro lada d e las más diversas texturas. 

Consideraciones finales. 

He m e n c i o n a d o algunos tipos d e referencias profundas 
en mi Conc ie r to p a r a Piano y Sonidos Electroacústicos; 
realizadas a través d e acordes -espect ro y d e la fo rma 
c o m o se s u c e d e n ( c o m o una c i a c c o n a ) , a través d e la 
forma d e la obra , d e la textura polifónica por c a p a s y 
d e la prolongación d e un a c o r d e por m e d i o d e esta tex
tura. Estas referencias profundas p u e d e n ocurrir e n otros 
aspectos d e la composición. Sin e m b a r g o , lo esencial es 
q u e , al hacer estas referencias profundas no se está eli
g i e n d o un m o d e l o de l p a s a d o y utilizándolo, tal c u a l , en 
la composición. No se t rata d e cop ia r un m o d e l o , c o m o 
por e jemp lo una textura polifónica, y rellenar este m o 
d e l o c o n mater iales nuevos. Una operación c o m o esta 
dará c o m o resultado una o b r a pos ib lemente ingenua, 
e n la q u e hay una inconsistencia entre la referencia y los 
materiales sonoros. Se t rata, al contrar io, d e buscar los 
principios fundamenta les d e una d e t e r m i n a d a referen
c i a y reaventar los e n una obra n u e v a d e m a n e r a q u e 
los materiales utilizados e n la superficie musical d i a l o g u e n 
pos i t ivamente c o n estas referencias, por lo tanto , se t rata 
d e ir al or igen d e la referencia y volver c o n a l g o distinto 
p a r a ser insertado en la o b r a , a l g o q u e no destruya los 
principios fundamenta les d e la referencia a d o p t a d a , ya 
q u e éstos d a n sent ido a esta operación. Es decir, se t rata 
d e un "ir y volver d i fe rente " , y no d e un " t o m a r l i teralmen
te p r e s t a d o " . Por esto, e n obras c o m o e n el " C o n c i e r t o 
p a r a Piano y Sonidos Electroacústicos", lo n u e v o no es es
c u c h a r a l g o q u e rechaza el p a s a d o , sino h a c e r escuchar 
estas referencias profundas c o m o n u n c a las habíamos 
e s c u c h a d o antes. Se t rata d e u n a p ro funda reinvencíón 
d e las referencias, lo q u e lleva a nuestro en tend im ien to 
musical y nuestra " e s c u c h a " a universos sonoros n o v e d o 
sos, consistentes, q u e const i tuyen verdaderos c a m p o s 
d e explotación c r e a t i v a p a r a la música a c t u a l . si 
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27 d e d i c i e m b r e , 1987. 

La pr imera vez q u e escuché una chirimía m e pareció 
q u e una g a i t a , fuera d e su nata l Escocia, c o n v o c a b a a 
los vecinos d e la c o m u n i d a d d e San Agustín, par roqu ia 
Tarqui, prov inc ia de l Azuay, a reunirse e n la plaza princi
pa l p a r a ce lebra r sus fiestas. Era d ic iembre d e 1987, h a 
bía ido c o n mí famil ia a pasar un d o m i n g o ent reten ido 
f i lmando música y danzas t radicionales de l país. M e des
concerté c u a n d o apareció un músico, sop lando fuerte
m e n t e una especie d e pequeña c o r n e t a , a t a v i a d o c o n 
p o n c h o y sombrero y acompañado por otro c a m p e s i n o 
q u e l levaba el ritmo c o n un r e d o b l a n t e . Era el "maes t ro 
m a y o r " (al lpamaitru) M a n u e l Sangurima, uno d e los intér
pretes d e chirimía más solicitados de l sector. Tendría alre
d e d o r d e setenta años y se movi l i zaba l e n t a m e n t e por la 
sinuosa cal le pr incipal d e la c o m u n i d a d , seguido d e un 
g r u p o d e danza y vecinos de l sector. Los c o n d u j o hasta 
la plaza y organizó sus ub icac iones al ritmo d e los " t o n o s " 
d e chirimía. Siguió t o c a n d o , esporádicamente, a lo largo 
d e la programación artística q u e se desarrolló du rante 
t o d a la ta rde , y yo seguía sin e n t e n d e r cuál era el p a p e l 
d e ese instrumento e n el c o n t e x t o d e la celebración. 1 

Taifa Manuel m e invitó a su casa, junto a la plaza pr incipal, 
y m e contó q u e la chirimía era el instrumento " l lamador " 
para las fiestas de l pueb lo ; q u e también se t o c a b a en las 
"escaramuzas" pa ra dirigir las salidas d e los cabal los en los 
juegos para hacer figuras; y q u e su padre , q u e también 

había sido "maestro mayor " d e la c o m u n i d a d , le había 
enseñado a tocar y " h e r e d a d o " la chirimía. M e explicó la 
forma d e construcción del instrumento y ejecutó algunas 
melodías q u e p u d e registrar c o n mi cámara d e v ideo. 

Al año siguiente, fui n u e v a m e n t e a visitarle, noté un drásti
c o c a m b i o e n la construcción d e la " b o q u i l l a " : había usa
d o láminas d e plástico - d e las p lacas p a r a radiografías d e 
los hospitales- en vez de l zuro o "caña d e Yunguil la" q u e 
tradicíonalmente se util izaba para el e f e c t o . 

Su explicación fue q u e resultaba más fácil d e conseguir y 
" t raba jar " y que no neces i taba mojarse antes d e tocar. El 
maestro Sangurima falleció e n 1990 y ninguno d e sus hijos, 
a pesar d e ser músicos, cont inuaron c o n la tradición d e su 
padre . Prefirieron dedicarse a la "música a n d i n a " (folklore 
lat inoamer icano) y viajaron a Europa d o n d e se radicaron. 
En España falleció Juan, uno d e los más talentosos músi
cos de l sector, muy r e c o r d a d o por haber sido el recopi la
dor de l t e m a t radic ional "Las barbas d e mi ch iv i to " . 

A h o r a , mientras escr ibo este artículo, v iene a mi m e n t e 
M a n u e l Sangur ima c o n su p o n c h o y su sombrero , l lo
r a n d o p o r q u e no vería más a su hijo J u a n q u e se fue 
p a r a España a t o c a r c h a r a n g o y z a m p o n a , sin a c e p t a r 
c o m o h e r e n c i a la vieja chirimía q u e a él también le 
había r e g a l a d o su p a d r e . 

Intermedio. 
La chirimía es un instrumento aerófono d e caña d o b l e 
traído a América por los europeos. La alusión más ant i -

I Extracto del trabajo: "La Chirimía: pasado y presente de su función cultual en el Ecuador", del mismo autor. 
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g u a e n nuestro territorio es la refer ida por Fray José María Vargas: "En el Co leg io f ranc i scano 
d e San Andrés se e s t a b l e c e la pr imera escue la d e música, desde 1552 e n a d e l a n t e . . . b a j o la 
dirección d e Fray JodocoRíke, enseñaron a los indios el c a n t o g regor iano y polifónico y a tañer 
chirimías, f lautas, s a c a b u c h e s , t rompetas y órganos". (1960, p. 336 y 337). 

En el a s p e c t o morfológico. M a n u e l Agustín Landívar realiza la siguiente descr ipción:" . . . d e m a 
dera d e cerro, d e 28 ctms. d e largo, d e f o r m a cónica, ta l lado e n su cent ro , e n su pa r te superior 
v a c o n e c t a d o c o n un tal lo metálico d e b r o n c e , e n la q u e se ha so ldado una m o n e d a d e 10 
centavos , a t r a v e s a d a por el tallo y sirve p a r a obturar los labios de l tocador , al final d e este tallo 
están a d a p t a d a s c o n un hilo dos lengüetas vibratorias d e caña d e Yunguilla, (caña guadúa). 

Tiene 6 c o n d u c t o s circulares q u e le sirven p a r a obturar o no los c o n d u c t o s . En la pa r te opues-



Fotografío: Blasco Moscoso-Artista Plástico estudiante de lo Muestria en Artes 

ta t iene dos c o n d u c t o s más grandes , q u e d a n el sonido 
básico. La chirimía le t o c a n sosteniendo c o n su m a n o 
d e r e c h a , o b t u r a n d o c o n los d e d o s índice, m e d i o , anular 
y meñique los c o n d u c t o s superiores y los 2 inferiores c o n 
los d e d o s índice y m e d i o d e la m a n o i zquierda" (Landí-
var, 1968 p. 82). Para profundizar el c o n o c i m i e n t o a c e r 
c a d e la chirimía e n nuestro país r e c o m i e n d o la o b r a "La 
chirimía e n la región azuayo-cañari de l Ecuador " , de l Dr. 
Carlos Ramírez Sa lcedo. 

Su utilización ha es tado l imi tada a las provincias d e 
Azuay y Cañar a u n q u e , pos ib lemente , e n épocas pasa
das también p u d o haberse uti l izado e n la a c t u a l provin
c i a d e Loja. El v o l u m e n d e su sonido, fácil transportación 
y m a n u f a c t u r a artesanal h icieron d e la Chirimía un instru
m e n t o musical protagónico d e mani festaciones cu l tu ra
les c o m o la escaramuza, las loas, las l lamadas , o c o m o 
he ra ldo e n la Fiesta d e Toros de l cantón Girón. 

Sin e m b a r g o , lo c o m p l e j o d e su elaboración, la dif icul
t a d p a r a e jecutar la y la notor ia inf luencia d e e lementos 
culturales foráneos impor tados por el fenómeno migra
torio d e la región, h a c e n q u e hab lemos d e un "instru
m e n t o musical e n pel igro d e extinción" e n nuestro país. 

Segundo Momento 
San Luis d e Totorillas, C u m b e , Cantón C u e n c a , 

Provincia de l Azuay. 
26 d e d i c i e m b r e , 2009. 

El 25 d e o c t u b r e d e 2009 se realizaron las vísperas d e la 
Fiesta d e Toros d e Girón. La invest igadora Patricia Pauta, 
q u e se e n c u e n t r a d o c u m e n t a n d o tal celebración, e n 
trevistó a José M a n u e l Largo qu ien , c o n el acompaña
miento d e su hijo M a n u e l e n el r e d o b l a n t e , tocó la chiri
mía c o m o " h e r a l d o " , p a r a c o n v o c a r a la ciudadanía a 
d i c h a fiesta. Su referencia m e motivó a localizar a l señor 
Largo p a r a hablar d e su a c t i v i d a d c o m o " t o c a d o r " d e 
chirimía e n la prov inc ia de l Azuay. 

El d o m i n g o , 26 d e d i c i e m b r e d e 2009, m e dirigí a la p a 
rroquia C u m b e , a veinte minutos d e la c i u d a d d e C u e n 
c a , p a r a localizar a José M a n u e l Largo. M e informaron 
q u e vivía e n el sector San Luis d e Totorillas y q u e era el 
único q u e t o c a b a chirimía e n el sector. 

El c a m i n o h a c i a San Luis es est recho y l leno d e curvas, 
l l a m a la atención c n c o n l i a i ant iguas COSOS d e hacían 
d a c o n v i v i e n d o c o n modernas const rucciones d e mi
grantes. De pronto , a p a r e c e un "Pase del Niño", c o n un 
solo c a b a l l o y tres c a m i o n e t a s llenas d e adul tos y niños, 
q u e imp ide el tránsito de l único car ro q u e ci rcula e n vía 
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cont ra r ia : el mío. Reinicío el viaje y a l p o c o t i e m p o e n 
cuent ro a una a n c i a n a , Elvira M o r o c h o , q u e l e n t a m e n t e 
c a m i n a vía arr iba. Le p r o p o n g o a c e r c a r l a a su dest ino 
y a p r o v e c h o p a r a aver iguar le a c e r c a d e José M a n u e l 
Largo y la chirimía. 

Ella m e contó q u e él era muy c o n o c i d o e n el sector, 
s iendo el único q u e q u e d a b a d e los q u e t o c a b a n e n las 
"caballerías" y q u e era a m i g o d e su esposo qu ien, a pro
pósito, tenía unas g rabac iones ant iguas d e música q u e 
tal vez m e interesaran. Le agradecí por el of recimiento, 
q u e d a m o s e n vernos el siguiente fin se semana y para 
despedirnos le pedí m e c a n t a r a a lguna canción t radicio
nal q u e ella recordara . Se limitó a recitar "ojos azules color 
d e cielo t iene esta g u a m b r a para mirar, qué valor, qué 
c o n c i e n c i a , t iene esta g u a m b r a para olv idar" . 

San Luís d e Porotillos es un pequeño caserío e n lo a l to d e 
la montaña. A pesar d e q u e la ta rde es taba so leada so
p l a b a un fuerte v iento,que no impedía disfrutar d e una 
vista espectacu la r d e la planicie d e Tarqui. 

En una c a n c h a depor t iva , junto a la Escuela José R. Bur-
b a n o , unos jóvenes j u g a b a n indor (variante de l fútbol en 
c a n c h a d e c e m e n t o ) y e n una especie d e teatr ino, a l 
otro l a d o d e la c a n c h a , unos adultos j u g a b a n cartas. No 
sé por qué, pero es taba seguro d e q u e a lguno d e ellos 
era José Manue l Largo. M e acerqué, pregunté y m e ratifi
qué e n mi presentimiento: ¡Ahí es taba, j u g a n d o poker, el 
músico a quien b u s c a b a ! 

Don José Manue l es mestizo, c o n reminiscencias indíge
nas, d e a l rededor d e sesenta años, jovial en el t rato y 
carp intero d e profesión. Sus compañeros d e j u e g o eran 
familiares: he rmano, yerno e hijo (también músico, q u e 
t o c a el redob lante) . 

Al conversar a c e r c a d e su ancest ro musical m e refirió q u e 
su papá, d e joven, t o c a b a la b o c i n a . Q u e por su act iv i 
d a d d e carp intero es hábil c o n las manos y q u e ha cons
truido bombos , guitarras, bocinas y violines. En c u a n t o a la 
chirimía manifestó q u e tenía dos ejemplares e laborados 

por él mismo, c o p i a d o s d e un original d e un músico d e 
Baños; y q u e había a p r e n d i d o a tocar la , h a c e unos vein
te años, e s c u c h a n d o unas g rabac iones realizadas e n una 
"caballería". 

José Manue l había estud iado acordeón por dos años, en 
el Conservator io d e Música d e C u e n c a , pero o p i n a que 
d e n a d a le sirvieron para t o c a r la chirimía. Utiliza cañas 
d e saxofón tenor (plasticover) p a r a e laborar e m b o c a d u 
ras d e chirimía, " a u n q u e es un proceso j o d i d o " . Toca en 
diversos lugares d e la provincia de l Azuay, espec ia lmente 
e n Tarqui, C u m b e , Baños y Girón (en la Fiesta d e Toros). 
C o b r a quinientos dólares, por c a d a día d e presentación, 
y d e sus honorarios p a g a al acompañante del r e d o b l a n 
te, q u e casi s iempre es su hijo Manue l . 

Su oficio d e "carp in te ro mayor " le ha permit ido tener una 
cómoda posición económica, por lo q u e no d e p e n d e 
d e la a c t i v i d a d musical pa ra sobrevivir. Es más, sólo t o c a 
en ce lebraciones " b u e n a s " y c u a n d o le p a g a n lo q u e él 
p i d e . C u a n d o le pregunté si tenía respeto h a c i a un instru
m e n t o , tan re lac ionado c o n las tradiciones e incluso c o n 
ciertos rituales - c o m o la Fiesta d e Toros-, m e contestó q u e 
para él era una forma d e t rabajo, incluso más o menos 
reciente, y q u e no c o n o c e m u c h o del c o n t e x t o cultural 
d e las fiestas e n q u e t o c a y q u e se limita a interpretar los 
" t o q u e s " q u e se ha a p r e n d i d o d e memor ia . 

M e llamó la atención q u e no h a c e "a r i shca" (curadas 
c o n c h i c h a d e maíz) las cañas antes d e t o c a r el instru
m e n t o , sino q u e sólo las moja c o n saliva para q u e se vuel
v a n más suaves. Tocó tres toques d e chirimía: la l l a m a d a , 
el o c h o y la hoja d e ma lva , descansó y después m e invitó 
a su casa a tomar un d r a q u e para " c o g e r fuerzas", por
q u e hacía m u c h o esfuerzo y se podía enfermar. 

C u a n d o m e despedí d e Don José Manue l ya había a n o 
c h e c i d o , caía una pertinaz llovizna y la nebl ina impedía 
ver más allá d e unos pocos metros. Nos despedimos a f e c 
tuosamente y al subir al vehículo tuve la precaución d e 
guardar c u i d a d o s a m e n t e la chirimía q u e le había c o m 
p r a d o y q u e ahora estoy t r a t a n d o d e hacer sonar. SI 



estrella 
actriz 
Juana M a r c e l a Estrella Aguilar. N a c i 
d a e n C u e n c a (par roquia el Sagrario) 
el 20 d e agos to d e 1967. C a s a d a c o n 
G e r a l d , m a d r e d e C a m i l a y A n d o n i . 
hija d e Glor ia y Fernando y h e r m a n a 
d e Lorena. A m i g a d e mis amigos q u e 
son muchos y a los q u e quiero un mar. 

Ch iqu i ta d e 1.56, no rmal i ta d e peso, 
c o n u n a la rga c a b e l l e r a y nariz m e 
d i o fe i ta . Actr iz d e profesión y d e p a 
sión. C h a r l a t a n a , a m i g u e r a , forrera, 
hogareña y m e t i c h e según a lgunos 
amigos . Feliz d e vivir la v i d a y viajar, 
es lo q u e más m e gusta h a c e r c u a n 
d o se p u e d e . Qu iero vivir e n la p l a y a 
c u a n d o sea viej ita y m o n t a r un teatr i -
to pequeño c o n los niños d e la zona. 
A m o el v ino y c o m e r b ien . Casi no 
detes to n a d a , salvo el a g u a d e v a l e 
r iana. Quiero h a c e r teat ro hasta q u e 
m e d e n los huesos y hab la r c a n t a n d o 
c o m o c u e n c a n a s iempre. 

Fotoqrufíu c: orti H I: Juana Estrella 

¿Qué ¡dea crees que tiene la gente de ti? 
No t e n g o i d e a d e la i m a g e n q u e la g e n t e t iene d e mí, m e imag ino q u e m e 
v e n c o m o una teat re ra . . . nomás. 

Palabras que definan tu obra actualmente: 
M a d u r a , mía y v iva. 

Una imagen, una frase, una persona que son una constante en tu vida: 
Los Castillos e n A lban ia y su g e n t e . Palo q u e n a c e p a víolín, desde el m o n t e 
suena (d icho c u b a n o ) . Mis hijos y mi mar ido . 

Libro favorito: 
Imposible deci r uno. 

¿A qué juegas de adulta? 
A los naipes. 

¿Algún rito que sigas al crear? 
Respirar. 

¿A qué c o l e g a admiras? ¿Por qué? 
Al Pancho Aguirre por su c o n s t a n c i a y su a m o r al of ic io. 

Profesión ficticia que quisieras tener: 
C a t a d o r a d e vinos. 

Si se incendia tu c a s a y tienes que salvar tres objetos ¿cuáles serían? 
Ninguno p o r q u e p a r a salvar solo tres, mejor n a d a . 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
Q u e m e p r e g u n t e n : ¿te p u e d o hacer una p r e g u n t a ? 

¿Qué proyecto te apas iona últimamente? 
Mi monólogo " J u a n a la L o c a " . 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá de lo lógico y técnico? 
A q u e r e r m e mas a mí misma. 

¿Qué pedirías a gritos? 
¡Ábranme la p u e r t a ! N a d a más. 



las guitarras 
de san bartolome 
En San Bartolomé, pequeña parroquia andina d e la pro
vincia del Azuay, hábiles artesanos fabrican guitarras. En 
Sigsillano, Cruz Loma, Tunshun y otros caseríos, más d e 
cuarenta familias se d e d i c a n a este arte d e s d e la época 
colonial. La guitarra fue introducida en España bajo la 
dominación árabe y d e s d e allí difundida a toda Europa 
1 y luego al continente amer icano c o n los primeros c o n 
quistadores. 

La c a p a c i d a d d e adaptación d e los pueblos y sus cultu
ras, la resistencia indígena por mantener sus tradiciones 
y melodías transmitidas oralmente por generaciones, 
originaron un entramado d e cambio , asimilación, sus
titución, reínterpretación e invención en el encuentro 
de culturas que se fusionaban en un intensivo y violento 
proceso d e sincretismo. 

At San Bartolomé, a small parish in the Andean pro-
vince of Azuay. skilled crañsmen make guitars. In 
Sigsillano, Cruz Loma, Tunshun and other villages, 
more than forty famiUes are engaged in this art form 
from the colonial era. The guitar was introduced in 
Spain under Arab rule and from there spread throug-
hout Europe and then to the Americas with the fírst 
conquistador. 

The capaciry ofresilience of nations and their cultu
res, the Indian resistance to maintain their traditions 
and melodies transmitted orally for generations, ori-
ainated a network of exchange, assimilation, substi-
tution, reinterpretation and invention in the meeting 
of cultures that merged into an intensive and violent 
process of syncretism. 

La América prehispánica se caracterizó por una g r a n v a r i e d a d d e instrumentos d e percusión 
y v iento; e n c u a n t o a los instrumentos d e c u e r d a , se registra el a r c o musical prehispánico lla
m a d o Tumank o Tsayantur p e r t e n e c i e n t e a la etn ia Shuar y A c h u a r 2, o Paruntsi e n la prov inc ia 
d e I m b a b u r a 3. Por el cont rar io e n Europa los instrumentos d e cuerdas c rearon una i d e n t i d a d , 
cultural , b a s a d a e n las posibi l idades melódicas d e laúdes, guitarras y violines. 

En la Co lon ia , los misioneros enseñaron a los indios y mestizos su ar te musical y éstos ap rend ie ron 
a fabr icar a lgunos instrumentos europeos, e s p e c i a l m e n t e los d e c u e r d a c o m o la guitarra q u e 
a d a p t a r o n a sus propias técnicas d e construcción. 

La incorporación d e las cuerdas en América, c o m o la guitarra, el a r p a , los violines c o n sus res
pect ivas características d e producción y m a n e j o d e sonidos, c r e a r o n otras posibi l idades: nue
vas técnicas d e construcción, composición e interpretación musical. En muchos casos, las cuer
das h e r e d a r o n las funciones d e las f lautas, e n otros se t raspasaron las funciones d e los tambores 
a las guitarras, es deci r las d e acompañamiento musical . 
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Iglesia de San Bartolomé / ( :oit< ¡sin: Patricia Pauta 

El p roceso d e socialización d e la guitarra, su generalización y difusión, h a c i a todos los sectores 
étnicos y culturales de l Ecuador, se vio e n r i q u e c i d o gracias a la g e n i a l i d a d d e constructores y 
e jecutantes indígenas, mestizos y af roecuator ianos . 

La gui tar ra e n el Ecuador es a c e p t a d a c o l e c t i v a m e n t e y l lega a popular izarse, r e a d a p t a d a por 
el g r u p o q u e se a p r o p i a d e el la; innovándola d e a c u e r d o al c o n t e x t o e n el q u e se desarrol la, 
las neces idades , c reencias y mater iales de l m e d i o . 

El sistema artesanal más d i fund ido y ant iguo , es a q u e l e n el c u a l el const ructor d o m i n a el p r o c e -



Guitarras San Bartolomé / Cortesía: Patricia Pauta 

so d e fabricación m a n u a l de l instrumenfo d e pr incipio a 
fin. Esta técnica se m a n t i e n e hasta la a c t u a l i d a d , y p o 
d e m o s a c e r c a r n o s a el la desde uno d e los lugares d e 
más f a m a e n la construcción d e guitarras de l país: San 
Bartolomé. Son varios los constructores d e instrumentos 
d e cuerdas q u e ahí d e s t a c a n : Tomás Q u i c h i m b o qu ien 
enseñó el a r te a su hijo A le jandro Q u i c h i m b o , la famil ia 
Q u e s a d a , José Uyaguar i C u m b e ebani s ta q u e t raba ja 
c o n sus hijos, el maest ro Alfonso Uyaguar i Vintímilla, e t c . 

San Bartolomé el proceso técnico 
de construcción desde dentro: 

Los mater iales q u e fo rman el c u e r p o d e la guitarra son 
escogidos c o n sabiduría; los árboles d e b e n cortarse e n 
su madurez , c u a n d o la m a d e r a es muy t ierna es p r o p e n 
sa a enfermarse, agr ietarse y torcerse. C u a n d o el árbol 
es muy m a d u r o o viejo p ie rde e las t ic idad y se q u i e b r a . 
La m a d e r a q u e e m p l e a n los ebanistas e n la c a j a d e re
sonancia es Palo d e Rosa y Teca, originarias d e la India y 
el Pino Mil Hebras o Mil Hilos, d e or igen alemán. 

Proceso de construcción / (:< >rt< -M I; Patricia Pauta 

El a b a n i c o q u e se c o l o c a e n la p a r t e interior d e la t a p a 
- re latan los const ructores - se const ruye c o n varios t ipos 
d e Pino, u n a m a d e r a q u e es r e c o n o c i d a c o n l igeros 
go lpes q u e e j e r c e n sobre e l la . A m a y o r sono r idad d e 
la m a d e r a mejor son ido d e l inst rumento, c a d a p ieza 
acústica o est ructural i nc ide e n la duración y la sonori
d a d d e l inst rumento. 

Las m a d e r a s duras d e fina c a l i d a d c o m o el Palo d e Rosa 
o J a c a r a n d a son las más r e c o m e n d a b l e p a r a aros y 
t ras tapa, f u n d a m e n t a l e s e n la c a j a armónica 4. El t ipo 
d e m a d e r a d e t e r m i n a también el costo; el p rec io diferirá 
según si los aros d e guitarra son construidos por e j e m p l o 
d e m a d e r a d e C e d r o , N o g a l , o d e Bálsamo. La m a d e r a 
q u e se utiliza e n el mástil, es d e pre fe renc ia el Capulí, 
muchas veces o b t e n i d o d e los viejos dinteles d e las c a 
sas, a u n q u e también e m p l e a n el Ébano. Los adornos o 
incrustaciones son viruta d e m a d e r a P u m a m a q u i o d e 
c o n c h i p e r l a . Los clavijeros ant iguos f a b r i c a b a n las c l a 
vijas d e m a d e r a , p e r o a c t u a l m e n t e son d e m e t a l c o n 
po l i tubo y las llaves son d e plástico. 

4 CAÑAS Hernán Rengrfo. 1990, Cómo hacer una Guitarra. Cuadernos d e Cultura Popular No 15 pág 17, CIDAP. 
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Maestro Alfonso Uyaguari Vintimilla / Cortesía: Patricia Pauta 

C a d a eban i s ta t iene su p rop ia s e c u e n c i a d e p r o d u c 
ción, p e r o ésta será s iempre un t r a b a j o ar tesanal , q u e 
no h a v a r i a d o t a n t o a través d e los años a pesar de l 
desarrol lo tecnológico. Es un t raba jo labor ioso q u e ne
ces i ta d e m u c h a p a c i e n c i a y esfuerzo. Una gui tar ra, d e 
b i d a m e n t e a d o r n a d a , necesitará hasta 16 horas diarias 
e n un mes d e t raba jo , según el test imonio d e Don A l fon
so Uyaguar i Vintímilla, u n o d e los const ructores d e gu i ta 
rras más r e c o n o c i d o s d e la prov inc ia de l Azuay, nat ivo 
d e San Bartolomé, qu ien ha h e r e d a d o y t rasmit ido su 
saber por generac iones . 

Uyaguari nos cuenta algunos de sus secretos: e n sus 
guitarras usa moldes p lasmados e n la m a d e r a q u e se
l e c c i o n a y c o r t a c o n serrucho fino. En la t a p a , f o r m a 
la b o c a y realiza los destajes p a r a luego c o l o c a r las in
crustaciones d e a c u e r d o al diseño s e l e c c i o n a d o . En la 
p a r t e posterior d e la t a p a f o r m a un a b a n i c o d e diversos 
tipos d e pinos, q u e le dará firmeza y resistencia c u a n d o 
se someta a la tensión d e las cue rdas . Los aros d e la 
gui tar ra e n c a m b i o , o b t i e n e n su f o r m a c o n barretas c a 

lientes al rojo v ivo, q u e no q u e m a n la m a d e r a , y le d a n 
la cu rvatu ra d e s e a d a c o n destreza y maestría. 

El Mástil es u n o d e los segmentos d e la guitarra q u e 
m a y o r concentración requiere, pues d e él d e p e n d e la 
afinación de l inst rumento. Para construir el diapasón, 
Uyaguar i c o l o c a los entrastes c o n u n a " e s c a l a " , regle
t a cuyas m e d i d a s y distribución fueron t o m a d a s d e una 
vieja gui tar ra española. Los adornos de l diapasón d e 
Uyaguar i son diseñados a m a n o a l z a d a , sin m o l d e a l g u 
no, antes d e e f e c t u a r los cortes finales. 

Para las incrustaciones el maestro dibuja varios diseños, los 
cuadr icu la , los cod i f ica y los pinta c o n colores o en b lan
c o y negro. Luego, los reduce al tamaño d e la b o c a del 
instrumento y los ap l ica c o n las tiras d e viruta d e colores 
q u e cor ta en pequeños cuadritos milimétricos, d e acuer 
d o c o n su patrón referencial y c o n los mismos códigos. 

Después los ensamblará e n los destajes, ya real izados 
e n la m a d e r a d e la gu i tar ra, u b i c a d o s a l r e d e d o r d e la 
b o c a y e n el c u e r p o d e la gui tar ra. Igual p roceso se
guirá la incrustación d e c o n c h a per la. C a d a par te d e 
la gui tar ra será e n s a m b l a d a c o n c o l a sintética, q u e ha 
sustituido a la a n t i g u a c o l a d e or igen an ima l , p a r a ser 
p r e n s a d a luego, c o n piezas d e m a d e r a q u e permitirán 
su s e c a d o y total a d h e r e n c i a . 

Las asperezas d e la m a d e r a se e m p o r a n c o n el mis
m o p o l v o d e m a d e r a m e z c l a d o c o n c o l a , q u e u n a vez 
s e c o se lija s u a v e m e n t e hasta consegu i r un b u e n a c a 
b a d o d e l c u e r p o d e la gu i ta r ra , a l q u e se adherirán 
los puentes , los clavi jeros, las c u e r d a s y p a r a finalizar 
u n a b u e n a m a n o d e br i l lante l a c a . El maes t ro af ina la 
gu i tar ra c o n su oído, a u n q u e t iene un a f i n a d o r m a n u a l 
p a r a c u a n d o es necesar io . Ha m e m o r i z a d o los sonidos 
d e c a d a c u e r d a , a u n q u e n o los c o n o c e por su n o m 
bre . En el c u r a d o d e la gu i ta r ra , el maest ro Uyaguar i 
r e c o n o c e , y a c e n m u c h o s otros saberes escond idos , 
tales c o m o saber ext raer los a c e i t e s propios d e c a d a 
m a d e r a y dejar los secar por c ie r to t i e m p o , p a r a o b t e 
ner mejores sonidos y más res istencia. 51 



lathoamérica 
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Nos pertenece a todos y al mundo. 

Este ensayo se b a s a fundamentalmente e n la " R e c o 
mendación relativa a la condición del artista", a p r o b a 
d a d e la UNESCO en la 37° sesión plenaria real izada 
en Belgrado (ex Yugoslavia) el 27 d e Octubre d e 1980, 
que fuera a c e p t a d a por la mayor parte d e sus países 
integrantes, a u n q u e d e s c o n o c i d a para la mayoría d e 
Amer ica Latina y el Car ibe. 

Sabemos q u e la música, c o m o parte d e la cultura, es un 
producto a través del cua l se manifiesta t o d a la sociedad; 
c o m o proceso dinámico enr iquece permanentemente las 
relaciones sociales, políticas y económicas. 

Al valorizar el t raba jo d e nuestros músicos e intérpretes 
estamos man i fe s tando , c o m o s o c i e d a d , nuestro respeto 
por su c r e a t i v i d a d y d inamismo. 

Al dar lugar al músico p a r a expresarse a través d e su 
arte, sea intérprete, invest igador o c r e a d o r d e cualqu ier 
género, p r o m o v e m o s el p l a c e r d e quienes r e c i b e n su 
mensaje y se logra el r e e n c u e n t r o d e c a d a uno c o n sus 
propias raíces. 

A través d e la presentación y difusión d e las más diversas 
formas d e expresión musical y d e creación d e los artistas, 
d e c a d a uno d e los países q u e forman nuestro cont inente, 
defendemos el principio d e respeto mutuo y hacemos ga la 
d e una acción política c o m p r o m e t i d a c o n sus manifesta
ciones; d a d o q u e al defender la diversidad musical estamos 
integrando a todos sus c iudadanos dentro d e la soc iedad, 
ev i tando las fracturas lógicas d e la multiculturalidad. 

This essoy is based primarily on the "Recommendation 
concernina the Status of the Aríist" adopted by UNESCO 
at the 37tn plenary meeting held in Belgrade (former 
Yugoslavia) on October 27, 1980, which was accepted 
by most of the countries, members of UNESCO but unk-
nown to most of Latin America and the Caribbean. 

Nos referimos a la divers idad musical c o m o par te d e 
nuestro pat r imon io l a t i n o a m e r i c a n o q u e d e b e m o s no 
so lamente preservar, sino r e c o n o c e r c o m o facto r impor
t a n t e p a r a el desarrol lo económico y social. Esta consol i 
dación debería ser la base d e los in tercambios pacíficos 
entre c a d a u n o d e los países, así c o m o e n el interior d e 
ellos, re spetando sus propias t r a d i c i o n e s . 

Este pr incipio podría l legar a ser el pilar de l a f ianzamien
to d e la d e m o c r a c i a . 

Al diversif icar la o fe r ta mus ical q u e o f r e c e m o s al c i u 
d a d a n o no sólo e n r i q u e c e m o s la relación ent re los 
hombres y mujeres d e la cu l tu ra c o n su público, sino 
q u e , f o m e n t a m o s el c r e c i m i e n t o d e los artistas y a la 
vez d e m o s t r a m o s la c a p a c i d a d d e creación d e n t r o d e 
nuestra s o c i e d a d . 

Una d e las c o n s e c u e n c i a s más significativas, d e una p o 
lítica d e defensa real de l artista músico d e Latinoaméri
c a y el Car ibe, nos permitirá p romover el i n t e r c a m b i o d e 
conoc im ientos ; lograr la concientización d e nuevos c iu 
d a d a n o s , c o m p r o m e t i d o s c o n su p rop ia cu l tu ra . De esta 
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m a n e r a , f a v o r e c e m o s la integración d e c a d a ser h u m a 
no, a l encont rarse c o n su p rop ia i d e n t i d a d , permitiéndo
le proyectarse e n el m u n d o , o f r e c e m o s ta lento real, q u e 
no t iene q u e ver c o n posiciones sociales, ni económicas, 
sino c o n la c a p a c i d a d d e nuestros artistas, q u e e x p a n 
d e n su o b r a e n el interior d e c a d a uno d e nuestros países 
y se p r o y e c t a n ínternacionalmente. 

C u a n d o sostenemos a nuestros " a v e n t u r e r o s " musi
ca les , a qu ienes nos p r o p o n e n formas y expresiones 
nuevas , permi t imos su c r e c i m i e n t o y, a su vez, ellos nos 
o f r e c e n , a los c i u d a d a n o s , la pos ib i l idad d e t rascender 
e n el m u n d o e n un c a m p o e n el q u e somos fuertes y 
t e n e m o s ta lentos . 

Las industrias culturales y las nuevas tecnologías están e n 
el cent ro d e los interrogantes q u e nos h a c e m o s sobre la 
preservación d e la divers idad cultural y, e n este caso , d e 
la d ivers idad musical . 

Las industrias culturales d a n i d e n t i d a d a la c o l e c t i v i d a d , 
d a d o q u e son un m e d i o d e difusión y diálogo d e nues
tras diferentes culturas. 

Por ello, es a b s o l u t a m e n t e necesar io p romover la cu l tura 
musical , e n todas sus expresiones, e n c a d a uno d e los 
países q u e integran nuestro c o n t i n e n t e , este t e m a d e b e 
figurar no sólo e n las a g e n d a s políticas sino también e n 
el d e b a t e público. 

Todos sabemos que, en nuestro med io , las empresas cul
turales se ven a m e n a z a d a s en su i n d e p e n d e n c i a y e n su 
c a p a c i d a d d e reforzar su posición, d e b i d o a la c o n c e n t r a 
ción e imposición d e un m o d e l o p roduc ido por la mundia-
lizacion y por los supuestos " intercambios" . 

Cor remos el r iesgo d e ver a u n a r ica cu l tu ra mus ical 
s o m e t i d a a las leyes de l m e r c a d o y, a sus p r o d u c t o s 
conve r t idos e n mercadería e n v e n t a al mejor postor. 

Europa ha t o m a d o medidas , c o n muy buenos resulta
dos, a fin d e a d a p t a r las industrias culturales a la rea l idad 

a c t u a l , pe ro s iempre p r o t e g i e n d o las culturas locales y 
d a n d o un gran e s p a c i o a la creación p rop ia , sobre t o d o 
e n mater ia musical. Lo hizo e n 1980 -a través de l D o c u 
m e n t o al q u e h a g o referenc ia- a l p romover la neces i 
d a d d e respetar la "d ivers idad mus ica l " e n c a d a uno d e 
los pueblos de l p l a n e t a . Es decir, Europa ha l ibrado b a 
tallas cont ra la "macdona l i zac ion d e la cul tura" , pero la 
guerra aún no se ha g a n a d o . 

Varios estados europeos h a n a v a n z a d o e n o r m e m e n t e 
en la defensa d e sus propios p roductos musicales, pro
m o v i e n d o su c o n o c i m i e n t o en los países e n desarrol lo: 
sean los de l Este e u r o p e o , los d e ext remo Oriente, los d e 
África o los países d e América Latina. 

Una d e las c laves d e l éxito, p a r a q u e los países d e l 
c o n t i n e n t e l a t i n o a m e r i c a n o logren di fundi r su p r o p i a 
cu l tu ra y música e n el m u n d o , debería cent rar se , e n 
pr imer término, e n lograr la consolidación d e al ianzas 
cul tura les ent re los es tados q u e lo c o n f o r m a n y sus e m 
presas p r i vadas ; c o n el fin d e c o n c i e n c i a r la neces i 
d a d d e preservar y p r o y e c t a r nuestra p r o p i a música, 
d e j a n d o d e ser únicamente r e c e p t o r e s d e lo q u e pro
d u c e el pr imer m u n d o . 

Deberíamos lograr re formas estructurales e n el c a m p o 
político, social y económico, cuyos resultados satisfac
torios nos permitirán af ianzar la d e m o c r a c i a . 

Sabemos muy bien q u e el tej ido social la t inoamer icano se 
desgarró en diversos periodos d e nuestra propia historia. 

Es por el lo q u e nuestros gobiernos d e b e n convert i rse e n 
actores d e la dinámica d e las industrias culturales en el 
c a m p o musical, d a d o , q u e éstas serán generadoras d e 
u n i d a d social y lograran enormes a v a n c e s e n el ob jet ivo 
d e fijar nuestra p rop ia i d e n t i d a d . 

Pero nos falta definir lo q u e queremos ser, no solo e n la m a 
teria d e la política cultural sino en el d e la política musical. 
C o m o c o n t i n e n t e l a t i n o a m e r i c a n o d e b e m o s l legar a 
desarrollar mecan i smos reales d e a y u d a c ie r ta y e f e c -



tiva a c readores e intérpretes, p a r a q u e éstos p u e d a n 
desarrollar su ar te dent ro o fuera d e las fronteras. 

En m u c h o s d e nuestros países, no sabemos cómo, a 
quiénes, ni d e qué m a n e r a a p o y a r . Las empresas c u l t u 
rales d e b e n t raba ja r d e m a n e r a orgánica y b ien e l a b o 
r a d a , q u e su esfuerzo b e n e f i c i e a todos los artistas y no 
solo a pequeños grupos. 

T a m p o c o sabemos, o no hemos log rado, integrarnos c o n 
todos nuestros talentos, a los m e r c a d o s potencia les q u e 
la música o f r e c e dent ro y fuera d e nuestras fronteras. 

Por ello, d e b e m o s lograr q u e la acción, q u e se o f r e c e e n 
mater ia d e difusión d e la cu l tura y la música, t e n g a un 
sent ido y of rezca también un p a n o r a m a real d e lo q u e 
c r e a y p r o d u c e c a d a u n o d e nuestros países. 

La música a b r e nuevos m e r c a d o s y a través d e ésta p o 
d e m o s v e n d e r nuestros p roductos , es decir, intérpretes o 
c readores d e los más diversos géneros. 

A través d e la música y d e alianzas q u e deberíamos 
concretar , no solo e n nuestro p rop io c o n t i n e n t e sino c o n 
Europa o Extremo Or iente, podríamos p r o y e c t a r ot ra 
i m a g e n , más c r e a d o r a y vivaz, d e nuestros países, y e n 
cont rar a l iados p a r a d e f e n d e r a nivel in te rnacional posi
ciones políticas c o m u n e s . 

En una visión, m u c h o más p r o f u n d a y d u r a d e r a , las a l ian
zas nos permitirían reforzar in tercambios reales, no uni
laterales c o m o lo son hasta hora , l o g r a n d o exportar a 
nuestros artistas, intérpretes, obras, a todos los p roductos 
d e nuestra p rop ia industria musical . 

Podríamos crear y conso l idar ci rcuitos d e promoción 
mus ical y a sea a través d e la acción de l Estado, q u e es 
el pr imer responsable; así c o m o a través d e la acción 
d e c a d a u n a d e las instituciones musicales, empresas 
mul t inac iona les o nac iona les pr ivadas . 

De esta m a n e r a lograríamos ampl ia r los horizontes de l 
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c o n o c i m i e n t o d e nuestra p rop ia música e n el m u n d o , 
p roduc i r un real i n t e r c a m b i o q u e nos permitiría luchar 
c o n t r a la in to le ranc ia y promover , m e d i a n t e la música, 
u n a cu l tu ra d e la paz . 

La siguiente p r e g u n t a q u e d e b e m o s hacernos es: 

¿Cultura o consumo? 

Hoy e n día sabemos q u e la p a l a b r a cu l tura se c o n f u n d e 
c o n consumo, no so lamente al e scuchar música, t a m 
bién c o n s u m o a través de l c ine , la televisión o simple
m e n t e al escuchar la radio. 

Todos sabemos q u e c u a n d o el Estado ha quer ido i m p o 
ner m a s i v a m e n t e la música, e n c a d a u n o d e nuestros 
países, a través d e Decretos el e f e c t o e n la población 
ha sido el contrarío. 

Es necesar io democrat i za r el c o n s u m o d e t o d a la músi
c a q u e produc imos , y hacer lo por su valor estratégico 
d e proyección e n la formación integral de l c i u d a d a n o 
y d e la población. 

Todos los q u e c o m p o n e m o s o interpretamos música 
(sea popular , u r b a n a , indígena, folklórica auténtica o 
d e proyección, música histórica d e diversas épocas, o 
la música más vanguardis ta) p o d e m o s ser un o b j e t o d e 
c o m e r c i o , o por tadores d e nuevas ¡deas, d e nuevos sig
nif icados, d e valores intangibles. 

De a c u e r d o a la m a n e r a c o m o p r o p o n e m o s , presen
tamos, pub l ic i tamos y/o di fundimos la música q u e pro
duc imos p u e d e ser mercancía d e p o c o valor, u obras y 
a c c i o n e s perdurables y significativas p a r a c a d a cultura 
y p a r a la población q u e las rec ibe . 

No p o d e m o s ap l icar un criterio m e r a m e n t e económico, 
o un criterio es t r ic tamente cultural . 

Es sab ido q u e la cu l tura, y específicamente la música, e n 
t a n t o pat r imonio y c o m o creación, sigue d e p e n d i e n d o , 
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e n Europa sobre t o d o , d e la acción c o n j u n t a de l Estado 
y de l sector p r i vado. 

De a c u e r d o a c o m o c a d a uno d e los países europeos 
ha l o g r a d o mane ja r su p r o d u c t o musical, es q u e hoy en 
día su música ha l o g r a d o convert i rse e n p r o d u c t o d e 
c o n s u m o diar io dent ro d e sus fronteras, l l e g a n d o a ex
portar la a nuestros países. 

Añadamos el h e c h o d e q u e hoy el m u n d o ha l o g r a d o 
un desarrol lo e s p e c t a c u l a r -a través d e la informática, 
d e la tecnología d ig i ta l , d e las c o m u n i c a c i o n e s - q u e 
h a c e posible q u e imágenes y sonidos d e man i fes tac io 
nes culturales musicales d e t o d o género, y d e t o d o el 
m u n d o , l leguen a los lugares más a p a r t a d o s d e la tierra. 
Medíante una simple c o m p u t a d o r a , p o d e m o s hab lar 
d e u n a cul tura musical g l o b a l i z a d a . 

Fs también cierto q u e , d o esla m a n e r a , el i n u n d o se en 
r iquece c o n el c o n o c i m i e n t o d e la cul tura musical d e 
los demás y se instaura lo q u e la UNESCO p r o m u e v e , es 
decir : " la divers idad musical y cu l tu ra l " . 

Pero esa "divers idad musical g lobal i zada" se logra siempre 
y c u a n d o todos los pueblos d e la tierra p u e d a n estar incluí-
dos en d i c h a información y l leguen a través d e la comun i 
cación, c u a n d o la música d e c a d a país del m u n d o p u e d a 
ser recib ida e fect ivamente por los demás países. 

Todos sabemos q u e esta situación es idea l pero no real 
p a r a el tota l d e la población m u n d i a l . 

En América Latina las des igualdades económicas h a c e n 
q u e la mayoría d e la población esté económicamente 
e m p o b r e c i d a y. por lo t a n t o , a l e j a d a d e los más simples 
e lementos d e comunicación d e la cul tura: el Internet. 

El riesgo en este caso lo sufren todas nuestras soc iedades , 
q u e a c e p t a m o s jugar so lamente el p a p e l pasivo d e re
ceptores y permit imos q u e los países económicamente 
fuertes logren e n nosotros el e f e c t o q u e d e s e a n : uniformi
zar los gustos musicales y culturales obligándonos d e ésta 

m a n e r a a imitar la música e imágenes q u e recibimos. En 
este c a s o la c o n s e c u e n c i a será o b ien la alteración 
o la deformación, q u e p u e d e l legar a la pérdida d e 
nuestra p r o p i a i d e n t i d a d cu l tu ra l y mus ical hasta h a 
cer la d e s a p a r e c e r . 

Los países ricos de l p l a n e t a d e hoy en día, sobre t o d o los 
europeos y los asiáticos subvenc ionan y a p o y a n a sus 
artistas, ofreciéndoles la pos ib i l idad d e hacer su carrera 
al darles posibi l idades d e estudio e n sus países y d e per
f e c c i o n a m i e n t o e n el exterior. 

Al exportarlos, los países intel igentes son concíentes d e 
q u e esos artistas l levan la impronta cultural d e su país y 
la i m p o n e n e n el lugar q u e los rec ibe. 

Los artistas d e los la t inoamer icanos d e b e n d e f e n d e r 
su p rop ia divers idad cultural ; señalando, c o n abso luta 
c l a r i d a d , a las auto r idades locales d e la cul tura q u e el 
a p o y o q u e permi te a los extranjeros p romover su p rop ia 
cul tura musical e n c a d a uno d e nuestros países lo es e n 
det r imento d e nuestra p rop ia cu l tura, d e nuestra sensi
b i l idad y de l respeto q u e d e b e m o s h a c i a nuestros pro
pios valores, ya sean los históricos o los actua les y, q u e es 
necesar io invertir más e n p romover y afianzar a nuestros 
propios artistas. 

En América Lat ina la f a l t a d e inversión real e n el c a m 
p o d e la cu l tu ra y d e la música se d e b e , f u n d a m e n t a l 
m e n t e , a la presión d e los a c r e e d o r e s in te rnac iona les 
q u e inc i tan a los g o b i e r n o s a disminuir el g a s t o públi
c o , a a u m e n t a r los impuestos , a d e s c a r g a r s e p a u l a t i 
n a m e n t e d e responsab i l idades q u e e n el p a s a d o e r a n 
d e su c o m p e t e n c i a - c o m o lo fueron la educación e n 
todos sus niveles, la salud d e la población, la cu l tu ra 
t o d a - p a r a a b a n d o n a r l a s a l vaivén político, supr imien
d o su carácter soc ia l y transformándolas s i m p l e m e n t e 
e n u n n e g o c i o . 

Una política nac iona l q u e m a r q u e un p lan estratégico 
intel igente d e atracción d e los inversionistas, locales y ex
tranjeros , a fin d e inducirlos a of recer fondos económicos 
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p a r a ser dest inados a cubrir la promoción d e la música 
q u e tenemos e n g r a n c a n t i d a d y c a l i d a d , e n el c a m p o 
d e intérpretes c o m o en el d e los c readores y en todos 
los géneros, e n c a d a uno d e nuestros países, lograría el 
objet ivo d e p royecta r a nuestros artistas. 

Latinoamérica es un semillero d e talentos musicales q u e 
d e b e n ser d i fundidos, a través d e sus organismos of ic ia
les d e cu l tu ra y música, sí q u e r e m o s evitar su desapar i 
ción o su absorción por la lógica p u r a m e n t e c o m e r c i a l . 

La economía no es el único cr i ter io a p l i c a b l e a la cons 
trucción d e u n a i d e n t i d a d l a t i n o a m e r i c a n a ; la lógica 
d e l m e r c a d o n o a l c a n z a a garant i zarnos la necesa r ia 
d ive r s idad p a r a el desarro l lo d e sectores t a n básicos 
c o m o la educación o la salud, m u c h o menos d e la 
cu l tu ra , el a r te , la música, d iver s idad q u e es u n a c o n d i 
ción básica p a r a la v i d a e n d e m o c r a c i a . 

D e b e m o s p r e g u n t a r n o s si esta s o c i e d a d m u n d i a l , t a n 
p e r f e c c i o n a d a , n o h a f a c i l i t a d o la globalizacíón d e l 
m e r c a d o d e la cu l tu ra y la música, e n d e t r i m e n t o d e 
la emancipación q u e se lograría a través de l r e c o n o c i 
m i e n t o d e nuestra p r o p i a i d e n t i d a d . 

El a f i a n z a m i e n t o d e nuestra i d e n t i d a d cu l tu ra l y mus ica l 
n o es u n a limitación sino u n a a p e r t u r a y c u a n d o más 
intensos sean los i n t e r c a m b i o s ent re músicas y culturas 
d e t o d o el m u n d o c o n la d e c a d a u n o d e nuestros paí
ses, más rápidamente logra remos el m i lag ro d e preser
var la ex i s tencia simultánea d e nuestras i d e n t i d a d e s . 

M o h a t m a G a n d h i di jo: " Q u i e r o q u e la cu l tu ra d e t o d o s 
los países sople e n mí c a s a l ib remente , p e r o n o a c e p t o 
ser d e r r i b a d o por n i n g u n a ráfaga". 

C o n c u e r d o p l e n a m e n t e c o n G a n d h i p o r q u e c r e o q u e 
esa frase es la c l a v e d e nuestra emancipación, el c a 
m i n o h a c i a la pos ib i l idad real d e nuestra p resenc ia c u l 
tural y mus ica l e n t o d o m u n d o . 51 
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filosofía 
en movimiento 
Esbozo sobre una filosofía de la danza 
A pesar d e que la d a n z a es una d e las expresiones 
mas antiguas d e la humanidad y d e origen sacra l es 
la relación d e ésta, c o n otra actividad, tan esenc ia l 
del ser humano, c o m o el pensar, éste vínculo es más 
bien conflictivo. Durante muchos siglos la d a n z a h a 
sido interpretada c o m o lo opuesto, c o m o lo "otro" del 
pensamiento. La mayoría d e los textos existentes sobre 
la d a n z a hasta el siglo p a s a d o son más bien d e índo
le apologético o metafórico y las p o c a s e x c e p c i o n e s 
que existen no han sido tomadas e n serio por los estu
diosos (Cf. Sofríen 1994, 1-28). 

La razón p a r a este si lencio e n torno a la d a n z a d e b e 
ser objeto d e un estudio histórico-sociológico (Cf. 
Klein 1992). Sin e m b a r g o , se p u e d e decir sin d u d a a l 
guna que la f u g a c i d a d d e la d a n z a que no d e j a un 
objeto que p e r m a n e z c a más allá d e la d a n z a misma 
constituye una d e las mayores dificultades p a r a su 
análisis Teórico. 

A más tardar fue a partir d e la reducción car tes iana 
del ego a su cogito y la consiguiente interpretación del 
cuerpo c o m o una máquina, que se convirtió el tema 
d e la corpore idad en un asunto crucial para la filosofía. 
Dentro d e una fenomenología del cuerpo, tal c o m o la 
han desarrol lado e n las últimas décadas por e jemplo 
Maur ice Merleau-Ponty, Bernhard Waldenfels y Her-
mann Schmitz, es necesar io considerar el h e c h o d e 
que el cuerpo humano es un cuerpo c a p a z d e danzar. 
El análisis d e la continua auto-referencia, auto-relación 
del bailarín c o n su cuerpo p u e d e n convertirse e n un 
al iado muy valioso e n la superación d e una c o n c e p 
ción dualista del ser humano. 

Althouqh dance is one of the oldest expressions of 
humanity and of sacral source, its relationship with 
other activities as essential to the human being as 
thinking, is rather troublesome. For many centuries, 
dance has been interpreted as the opposite, as the 
"other" ofthouqht. Most existing texts on dance un-
til the last century are rather apologetic or meta-
phorical in nature and there are few exceptions that 
nave not been taken seriously by scholars (cf. SAFTI 
1994. 1-28). 

The reason for this silence around dance should 
be a historical-sociological study (cf. Klein 1992). 
However. we can say without doubt that the tran-
sience of dance that does not leave an object that 
remains beyond the dance itself is one of the big-
gest challenges for theoretical analysis. 

By reduction from the Cartesians ego to its cogito 
and its subsequent interpretations ol the body as a 
machine, the theme of embodiment has become 
a crucial case to philosophy. Within the phenome-
nology ofthe body. developed in recent decades 
by Maurice Merleau-Ponty, Bernhard Waldenfels 
and Hermann Schmitz, one must consider the fact 
that the human body is a body capable of dan-
cina. The analysis of continuous self-reference, 
self-respect with the dancer's body can become 
a valuable ally in overcoming a dualistic concep-
tion of human beings. 
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A pesar d e que la danza es una d e las expresiones más 
antiguas d e la h u m a n i d a d y d e or igen sacral es la relación 
d e ésta, c o n otra a c t i v i d a d tan esencial de l ser h u m a n o , 
c o m o el pensar, éste vínculo es más bien conf l ict ivo. Du
rante muchos siglos la danza ha sido interpretada c o m o 
lo opuesto, c o m o lo " o t r o " de l pensamiento. La mayoría 
d e los textos existentes sobre la danza hasta el siglo pasa
d o 1 son más bien d e índole apologético o metafórico y 
las p o c a s excepciones que existen no h a n sido tomadas 
en serio por los estudiosos (Cf. Saftien 1994, 1-28). La razón 
para este silencio en torno a la danza, d e b e ser ob je to d e 
un estudio histórico-sociológico (Cf. Klein I992J. Sin embar 
g o , se p u e d e deci r sin d u d a a lguna q u e la f u g a c i d a d d e 
la danza, q u e no de ja un ob je to que p e r m a n e z c a más 
allá d e la danza misma, const ituye una d e las mayores d i 
f icultades para su análisis teórico. 

En e f e c t o , uno d e los mayores desafíos para el pensar es el 
devenir, el c a m b i o , el proceso. Si t o d o c a m b i a , sin ningún 
tipo d e cont inu idad y d e relación entre lo q u e era, lo q u e 
es y lo q u e será seríamos i n c a p a c e s d e pensar en aquel lo 
q u e c a m b i a ; t a m p o c o podríamos siquiera experimentar lo 
2. Por otro lado, es justamente el movimiento, el c a m b i o , 
una característica primordial d e lo vivo. El pensamiento 
mismo es una forma d e movimiento q u e discurre separan
d o o bien un iendo una cosa c o n la ot ra. De esta manera , 
el pensamiento mismo no p u e d e ser c o n c e b i d o simple
m e n t e en oposición al movimiento. Un pensamiento filosó
f ico q u e es c a p a z d e pensar la danza es un pensamiento 
q u e está él mismo en movimiento y que no se o p o n e a la 
v ida. Es un pensamiento c a p a z d e reconcil iar el c o n c e p 
to c o n la sensación, q u e , pensando la danza reflexiona 
sobre sí mismo. Nos recuerda por un lado, q u e el pensar 
mismo es una acción real izada por un yo e n c a r n a d o y, 
por otro lado, q u e no necesitamos cosificar lo pensado. 
Vida y pensamiento se pe r tenecen m u t u a m e n t e . 

La oposición entre el pensamiento y la danza tiene su ori
g e n en la oposición entre c u e r p o y pensamiento; pues la 
danza es la expresión artística del movimiento del c u e r p o 
h u m a n o . La danza , c o m o lo opuesto a la razón, no ha sido 
s implemente una interpretación académica, sino q u e los 

bailarines mismos han puesto en escena esta " o t r e d a d " . 
Un e jemp lo clásico d e esta t e n d e n c i a es la d e n o m i n a d a 
" d a n z a m o d e r n a " q u e p o n e e n escena un c u e r p o natu 
ral y expresivo. En la crisis de l m u n d o a c t u a l , parec ie ra ser 
la danza uno d e los p o c o s bastiones en los q u e el h o m b r e 
m o d e r n o p u e d e v ivenciarsu ind iv idua l idad y natu ra l idad. 
Sin e m b a r g o , la natu ra l idad d e una d e t e r m i n a d a técni
c a d e danza es hoy e n día más q u e cuest ionable, pues 
c a d a estilo d e b e ser a p r e h e n d i d o y e je rc i tado. Es más, la 
natu ra l idad e inmediatez d e la danza es pa r te también 
d e un d e t e r m i n a d o discurso (Alarcón 2006, 7-12). Todo 
estilo d e danza sólo p u e d e ser c o m p r e n d i d o dent ro d e 
un c o n t e x t o cultural d e t e r m i n a d o . El análisis d e los dife
rentes estilos d e d a n z a y los discursos p reponderantes d e 
ciertas épocas muestran muchas cor respondencias y la 
danza p u e d e ser in te rp retada más b ien c o m o un saber 
e n c a r n a d o . (Cf. Brandstetter, G.l Wulff, C. 2007, 10). 

La diferencia entre el pensamiento y el cue rpo ha sido, 
por otro lado, t e m a d e muchos pensamientos filosóficos 
desde la antigüedad. Sin e m b a r g o , es e n la filosofía d e 
Rene Descartes en la q u e esta di ferencia dividirá al ser 
h u m a n o en dos sustancias c o m p l e t a m e n t e distintas e in
dependientes una d e otra: una "res cog i tans " y una "res 
extensa". En e fecto , el pensar se di ferencia de l cuerpo , 
pero no quiere deci r q u e el hombre esté compues to d e 
dos sustancias diferentes, c o m p l e t a m e n t e independ ien
tes una d e otra y menos aún q u e el " y o " se reduzca al 
pensar. La filosofía cartes iana ha sido suf icientemente cri
t i c a d a por haber escindido, c o n la a g u d e z a d e su a rgu
mentación, al ser h u m a n o e n dos y no necesita ser repe
t ida en este caso. Sin e m b a r g o , m e interesa recalcar q u e 
es en ésta filosofía en la que t o d a forma d e conoc im ien to 
sensible - c o m o percepción, sensación, pasión, sentimien
to e tc . - fue expulsada metodológicamente fuera de l p e n 
samiento. La razón es q u e según Descartes los sentidos no 
proporc ionan nociones claras y distintas d e las cosas y d e 
nosotros mismos, sino más bien nociones confusas a causa 
d e q u e el a lma está l igada d e a lguna forma al c u e r p o . 
El cue rpo h u m a n o se reduce para Descartes a una má
quina y su func ionamiento se expl ica c o n una relación d e 
causa-e fecto . Se p u e d e deci r q u e , Descartes no p u d o dar 

1 Esta situación está camtxindo paulatinamente sobre todo en Estados Unidos y en Europa. Desde 2003 existe por ejemplo 
en Alemania una disciplina universitaria con el nombre de "Tanzwissenschaft". 

2 Kti uno-, apuntando con esl< r, reflexionas a la dimensión temporal. Es gracias a la memoria que podemos experimental una coi itii iu¡dad 
entre los sucesos que cambian y enlazar una cosa con otra (Cf. Alarcón, La inversión de la memoria corporal en danza, 2009). 
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una respuesta satisfactoria al p rob lema d e la real unión 
entre a lma y c u e r p o . En e f e c t o , ésta const ituye una d e 
las tareas más arduas para la filosofía posterior y asimis
m o expl ica por qué el reconoc imiento del cue rpo y sus 
modos d e conoc im ien to sensible dent ro d e lo q u e es el 
pensamiento, se han conver t ido en un prob lema filosófico 
crucial (Cf. Alarcón 2009, 13-30). 

A diferencia d e Descartes, la filosofía ant igua reconocía 
una plural idad d e formas d e conoc im iento , tanto para 
Platón c o m o para Aristóteles el pensar consiste en dístingir 
una cosa d e otra. Esta c a p a c i d a d d e distingír no se res
tringe a la razón sino q u e es válida para diversas formas 
d e conoc im ien to c o m o sensación, fantasía, sentimientos, 
opiniones, e t c . (Cf. Schmitt, 1994, 59-85). No solamente la 
filosofía ant igua r e c o n o c e una plural idad d e formas d e 
conoc im iento , sino que ésta es también la característica 
ba jo la cua l la filosofía posmoderna p retende superar a la 
filosofía m o d e r n a . Wol fgang Welsch designa la disputa en
tre modernistas y posmodernistas c o m o una disputa en tor
no a la un idad d e la razón. La pregunta es si es necesario 
una un idad entre las diferentes formas d e razón y en caso 
positivo, cuál. Welsch e labora el c o n c e p t o d e la "razón 
transversal" (CF. Welsch 19934, 263-270 y 304). El bailarín y 
teórico d e la danza Rudolf von Laban también pretende 

c o n sus escritos superar t o d a forma d e conoc im ien to par
cial en el ser humano. Nadie p u e d e " a p r e h e n d e r " a lgo 
dete rm inado, ni el c o m p l e t o sentido d e éste solamente 
util izando la razón o el sentimiento. Laban d e n o m i n a a 
esta fo rma d e pensamiento "tánzeríscher Sinn" (Cf. Laban 
1922, 21) y p roporc iona una definición interesante d e lo 
que caracter iza a un bailarín. Un bailarín es: 

' Todo ser humano que es capaz de organizar de forma 
armónica y equilibrada una clara razón, un sentimiento 
profundo y una fuerfe volunfad, así mismo, que es capaz 
de establecer las relaciones mutuas entre estas partes y 
unirlas conscientemente en una totalidad flexible". (Laban 
1922, 3, trad. alarcón). 

C o m o consecuenc ia d e estas reflexiones iniciales se pue
d e decir, que la superación d e una filosofía dualista no 
p u e d e ser log rada e n oposición a la rac iona l idad, sino a 
través d e la dilatación d e este c o n c e p t o , d e m a n e r a tal 
q u e éste a b a r q u e la to ta l idad d e las posibi l idades c o g n i -
tivas del ser humano. 

No es mi intención en este artículo desconocer la dife
rencia entre pensar y danzar, sino más bien cuestionar 
la reducción del pensamiento a un método del discurso, 
c o m o el q u e Descartes inauguró c o n sus célebres med i 
taciones filosóficas. La danza es un reto para la interpre
tación del cue rpo h u m a n o c o m o una " c o s a " ¿pues d e 
qué forma el bailarín (prepara) es/tiene su c u e r p o para 
ser c a p a z d e bailar, pa ra expresarse artísticamente en un 
mater ial q u e es él mismo y del c u a l por lo tanto no se pue
d e separar c o m o d e cualquier otro mater ia l , es más, que 
lo exper imenta c o m o suyo en c a d a uno d e sus movimien
tos? Aunque el bailarín no piensa en c o n c e p t o s mientras 
bai la, están presentes en c a d a uno d e sus movimientos, se 
unen en forma rítmica uno c o n otros. El bailarín se siente 
a sí mismo e n todos sus movimientos, e n todas las partes 
d e su cuerpo . Sólo así es c a p a z d e moverse a sí mismo, 
coordinar f lu idamente el movimiento d e las diferentes 
partes d e su cuerpo , enlazarlos rítmicamente y responder 
a d e c u a d a m e n t e a los impulsos d e los otros bailarines y del 
espacio en el que se encuent ra . 
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Más q u e una oposición a t o d o t ipo d e rac iona l idad la 
danza despl iega una muestra d e una intensa c o n c i e n c i a 
corpora l (Alarcón 2009, 188-194). 

Para finalizar quiero hacer referencia a un c o n c e p t o d e la 
mimesis en la antigüedad que es interesante para nues
tras consideraciones. Koller (Cf. 1954) ha demost rado en 
su libro a c e r c a d e la mimesis en la antigüedad q u e tanto 
Platón c o m o Aristóteles h a n b a s a d o sus interpretaciones 
al respecto en un c o n c e p t o d e mimesis anterior. Se t rata 
del c o n c e p t o d e mimesis d e los pitagóricos que, efect i 
v a m e n t e , no t r a t a b a d e dar c u e n t a d e un arte realis
t a en c u a n t o tal , sino que más bien p u e d e ser def in ido 
c o m o una forma d e "expresión danzística" (tánzeríscher 
Ausdruck). En e f e c t o , según Koller, se encuent ran los pri
meros textos a c e r c a d e este c o n c e p t o en el ámbito d e 
las danzas d e cul to. Mimesis significa e n este contex to la 
expresión o encarnación d e a lgo espiritual e n una forma 
sensible. La relación d e similitud no des igna por lo tanto la 
correlación entre dos cosas del m u n d o exterior, sino más 
bien la correlación entre espir itualidad y c o r p o r e i d a d . Lo 
interesante d e la teoría pitagórica es q u e la to ta l idad del 
ser h u m a n o es cons iderada d e una forma d i fe renc iada y 
que no se a g o t a e n el domin io d e la sensibilidad a través 
d e la razón. La di ferencia del ser h u m a n o c o n otras seres 
d e la naturaleza no consiste únicamente e n su c a p a c i d a d 
d e pensar, sino también en su c a p a c i d a d rítmica. Sola
m e n t e el ser h u m a n o es c a p a z d e organizar su voz y sus 
movimientos d e esta manera . (Cf. Koller 1954). 

Una filosofía d e la danza no es una ¡dea abso lutamente 
nueva c u e n t a c o n una cierta tradición filosófica; autores 
y autoras c o m o Susan K. Langer, Maxine Sheets-Stone, 
David Michael Levin y Sondra Horton, han sentado, entre 
otros, la base para una discusión filosófica sobre esta ex
presión artística. El mayor desafío para una filosofía d e la 
danza consiste a c t u a l m e n t e en la creación d e un v o c a 
bulario y c o n c e p t o s a d e c u a d o s q u e logren expresar esta 
exper iencia en su corpora l idad propia. Pienso q u e la eluci
dación teórica a c e r c a d e la danza no d e b e realizarse en 
oposición al pensar, pues esto significa mantenerse en el 
dualismo que justamente se trata d e superar. 51 



la danza 
en la que creo 
Como coreógrafo, maestro e intérprete, tras 18 años de c a - After an 18-vear career as a choreographer, teacher and 
rrera empiezo a entender que cualquier verdad inamovible períormer, I began to understand that any immovable 
es innecesaria. Creo, sin embargo que hay luces y señales truth is unnecessary. I be/ieve that there are lightsand 
en el camino, que orientan mi ritmo creativo y mi búsqueda road signs thatguide my pace and my creative aesthetic 
estética. Estas creencias son las que dirigen mi búsqueda: quesfc. These beliets are what lead my search: 

Creo en una danza activa, viva y movible. Una danza que re-
codifica, reencuentra y/o reestructura las construcciones y los 
juegos estéticos que conforman nuestro imaginario colectivo. 

Creo en ufia danza auténtica, en el sentido de honestidad 
creativa. Esta entendida c o m o producto de un proceso se
gún el cual el origen y ordenamiento de sus componentes, 
para conformar un discurso estético particular, se efectúa 
sobre la base del trabajo, la reflexión y la toma de deci
siones coherentes con la propuesta original, el momento 
creativo del autor y las realidades de sus intérpretes. 

Creo en una danza efectuada por bailarines y cuerpos huma
nos, activos, vivos y presentes. No creo en una danza hecha 
por cuerpos únicamente efectivos, saludables y productivos: 
todos conceptos de la modernidad y de un sistema industrial y 
productor, que no me corresponde ni histórica, ni culturalmen-
te. Creo en una danza hecha por cuerpos propios y asumidos. 

Creo en una danza d e discurso polisémico. Una danza 
que, correspondiente con la contemporaneidad, permi
te lecturas desde el espectador, desde su propio lente 
y que asume e s a diversidad d e interpretación c o m o 
un proceso d e retroalimentación y enriquecimiento. No 
creo en una danza que defina y resuelva las interrogan
tes que el discurso genera, d e manera absoluta y ca te
górica, sino que abra las posibilidades para una reinter
pretación constante y un análisis que va más alia de lo 
evidente y lo meramente intencional. 

/ be/ieve in an active dance, olive and moving. A dan
ce that re-encodes meets and / or restructures cons-
tructions and aesthetic games that make up our c o -
llective imagination. 

i be/ieve in a real dance, authentic in the sense of crea
tive integrity. Understood as a product of a process whe-
reby the origin and ordering of its components, form a 
particular aesthetic discourse. The fínal piece is a refíec-
tion that is made consistent with the original proposal that 
intertwines the creative moment of the author and the 
real'ities of the interpreten. 

i believe in a dance performed by dancers and hu
man bodies, active, al/ve a n d present. I do not belie
ve in a dance made only by effective bodies, healthy 
and productive: a// concepts ofmodernity and industrial 
systems. Which historically or culturally, do not pertain 
to me. I believe in a dance made by bodies that are 
assumed in them. 

I believe in a dance ota potygenic discourse. A dance that 
corresponds with the contemporary, allows reading from 
the viewer, from its own lens and it assumes that diversity of 
interpretation as a process offeedback and enhancement. 
I do not believe in a dance that defines and resotves the 
questions that speech generated. I believe in the possibili-
ties that are open to constant reinterpretation and analysis 
that go beyond the merety obvious and intentional. 
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La pregunta primera que a p a r e c e c u a n d o , en el marco 
del Programa d e Artes Escénicas d e la Facultad d e Artes 
d e la Universidad d e C u e n c a , intento ordenar para los d e 
más mi proceso creat ivo coreográfico, es: ¿tengo acaso un 
proceso establecido y fijo, según el cual los elementos que 
constituyen el cuerpo d e mis obras, adquieren un orden y 
un concier to que me garantiza un resultado previsto? 

La v e r d a d es q u e m e gustaría pensar q u e no. Y a u n q u e 
m e gustaría pensar q u e no. no t e n g o la cer teza d e esta 
n e g a t i v a . No la t e n g o p o r q u e , e n el transcurso d e los 
anos y d e las puestas en e s c e n a , d e b o h a b e r a d q u i r i d o 
un mínimo ritmo d e hábitos y un c ier to sent ido, o un cier
t o " inst into" a l q u e se podría l lamar " o f i c i o " . 

Sin e m b a r g o , pensar q u e no m e enfrento siempre a c a d a 
proceso c o n las mismas armas y herramientas es una idea 
tan c a n d i d a c o m o ensoñadora; tan irreal c o m o utópica y 
tan d e s e a d a c o m o temida. Irreal y temida porque, c o m o 
ya dije, en el c a m i n o se adquieren esas herramientas y d e 
ellas nos servimos para organizar el tumulto d e imágenes, 
recuerdos, palabras, sensaciones o deseos q u e articulan 
una obra. Y, sin las cuales, el t rabajo se volvería incierto, e n 
casos caótico y, c o n p o c a suerte, infructuoso. 

Es una ¡dea d e s e a d a intensamente no obstante, porque 
m e gusta creer q u e la creación artística es un proceso un 
tanto independíente d e nuestra vo luntad y d e nuestra 
consc iencia. Un proceso que se origina e n a lguna parte 
d e nueslra memor ia o d e nuestro inconsciente, pa ra c o n 
vertirse en un p r o d u c t o , eventua lmente mostrable, fact i 
ble d e ser esceni f icado. Y porque, a pesar d e valorar in
mensamente la exper iencia y el "o f ic io " , m e gustaría creer 
q u e soy un c a n a l , n a d a más que un c o n d u c t o por med io 
del cua l , la v ida d e estas obras se h a c e p a t e n t e y real, 
i n d e p e n d i e n t e m e n t e d e mi propia dirección. Y es precisa
mente este deseo lo q u e convierte a la ¡dea en utópica, 
porque, e n cualquier caso, cualquiera d e nuestros pro
ductos va a estar necesar iamente at ravesado por la v ida 
que nos ha t o c a d o vivir, por las experiencias q u e hemos 
tenido, por la educación d e nuestro gusto; e n resumen por 
la conformación d e nuestra ident idad cultural y personal. 

¿Dramaturgia del bailarín? 
Pensar en que un sistema organizado y c o d i f i c a d o d e a n 
temano, así c o m o un conjunto d e acciones y decisiones 
específicas p u e d e n , o deberían, constituir el e n t r a m a d o 
q u e articula y sostiene, en primera instancia, un proceso 
d e creación y f inalmente un resultado escénico, es a lgo 
que, desde mi punto d e vista p u e d e o no ser cierto. 

Puede ser cierto, o debería serlo, c u a n d o ese conjunto 
d e acciones y decisiones sustentan y art iculan un proceso 
m e d i a n t e el cua l , el coreógrafo o director encuent ra las 
interrogantes (y no necesar iamente las respuestas) q u e le 
permitirán cont inuar el t rabajo creat ivo, sin pretensiones 
innecesarias, y sin discursos absolutos y rotundos. 

Tales acciones y decisiones resultan válidas c u a n d o re
suelven los enigmas q u e a p a r e c e n al enfrentar un p r o c e 
so creat ivo, pero no cal i f ican def in i t ivamente el resultado, 
sino q u e más bien p lantean más posibil idades d e resolu
ción y, al mismo t iempo, más preguntas sobre el t e m a . 

Tales acciones y decisiones son válidas c u a n d o no repre
sentan un proceso encorsetado y rígido según el cua l se 
p re tenda resolver todas las dudas, situaciones, p regun
tas y acc iones escénicas d e la misma manera , siempre. 
Sino c u a n d o esas acc iones y decisiones permi ten atísbar, 
y eventua lmente reconocer y talvez aprehender, otras 
acciones y otras decisiones para reformular, reordenar o 
replantear la exper iencia escénica; y c u a n d o permiten y 
c o n d u c e n a la reflexión a c e r c a del h e c h o artístico. 

Es ev idente , hasta aquí, q u e m e a m e d r e n t a n terrible
m e n t e las ve rdades absolutas, las respuestas definitivas y 
los c o n c e p t o s inamovibles. 

Estos conceptos, verdades y respuestas, además, tienen que 
ver con las ideas d e belleza, estética, cuerpo, danza, pensa
miento, originalidad, disciplina, rigor, etc. que se plantean en 
"Dramaturgia del bailarín, Cazador d e Mariposas" (Patricia 
Cardona, México 2000), se levantan c o m o conceptos totales y 
únicos: "Hay dos anzuelos únicos que atrapan definitivamente 
la atención del espectador: la dramaturgia del bailarín l igada 



al lenguaje corporal y la embriaguez p lacentera que gene
ra el movimiento. Uno u otro, o los dos juntos, son c a p a c e s 
d e hacer viajar al espectador a mundos imaginarios que 
transforman la alquimia d e su cuerpo y d e su conc ienc ia en 
luminosas experiencias estéticas". 

Creo que c u a n d o una verdad c o m o la belleza o la discipli
na representan para un intérprete o un creador un disposi
tivo d e acciones, un disparador d e emociones o un gatillo 
que c o n v o c a a la creación, y a partir d e ésta se genera 
un proceso creat ivo libre d e ataduras y sostenido en la bús
q u e d a auténtica, esta verdad p u e d e ser asumida c o m o tal 
dentro del contexto y el lugar en el que es válida. 

Sin e m b a r g o , creo terriblemente peligroso el asumir que so
lamente existen dos anzuelos para atrapar la atención del 
espectador y, me resulta supremamente pretencioso querer 
ofrecer al público "experiencias estéticas luminosas". 

No de jo , no obstante, d e creer q u e un proceso d e c r e a 
ción coreográfica p u e d e apunta r a c o n m o v e r al espec
tador. Ése es un logro mayor. No de jo d e creer q u e el 
e spectador p u e d e ser t o c a d o por una i m a g e n e n part i 
cular, por una construcción escénica específica, o por un 
tipo d e interpretación, sin dejar d e entender q u e esta rela
ción se g e n e r a a partir de l ojo del espectador, a partir d e 
su mi rada y m o r a d a cultural y d e las negociac iones q u e 
efectúa c o n el p r o d u c t o escénico a partir d e sus intereses. 
Pero no creo e n esto c o m o una condición inherente para 
val idar un proceso creat ivo, y una propuesta escénica. 

M e gusta pensar q u e una o b r a p u e d e ape la r también a 
mí in te lecto , a mi m e m o r i a , a mi d e s c o n o c i m i e n t o d e las 
cosas, a la extrañeza q u e m e p r o d u c e el otro, al t e m o r 
por ver mi reflejo, y a varias otras cosas q u e no represen
tan e n sí, y por a n t o n o m a s i a , una exper ienc ia estética y 
bel la. No c r e o q u e mi t raba jo c o m o coreógrafo c o n t e m 
poráneo d e b e buscar la aprobación estética genera l , ni 
t a m p o c o e m b e l l e c e r el espíritu d e n a d i e . No estoy por la 
labor d e c o n f o r m a r un e s p a c i o e n el q u e la bel leza y la 
estética -entend idas c o m o u n a sublimación d e las e m o 
ciones y las pasiones humanas - representan un idea l ni 

Fotografía: cortesía Ernesto Ortiz 

un c o n c e p t o sobre el c u a l e n g r a n d e z c o mi a l m a . 

M e gusta pensar q u e mi t r a b a j o c o m o c r e a d o r se re
l a c i o n a más c o n descubr i r cuál es mi percepción de l 
m u n d o q u e m e r o d e a , cómo asumo las exper iencias 
v ivenciales, cómo recreo la información q u e o b t e n g o , 
cuáles son mis p r e o c u p a c i o n e s y mis asunciones estéti
cas . Éstas tareas entend idas , d e s d e l u e g o , c o m o arduas 
y titánicas, a u n q u e no apocalípticas. 

Arduas y titánicas p o r q u e la comprensión q u e p u e d o 
tener de l m u n d o , o la asunción d e mis exper iencias d e 
v i d a , p u e d e n resultar labores constantes , infructuosas y 
exhaustivas; pero q u e , si m e m a n t e n g o a ler ta y a t e n t o , 
p u e d e n de jar valiosas piezas d e información a lo largo 
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del c a m i n o . No apocalípticas p o r q u e ni son c o n c l u y e n -
tes, ni son imposibles ni fatales. Así q u e , u n a vez más, 
conf i rmo mi lemo i y espanto a n t e los absolutismos, las 
ve rdades eternas y las conclus iones definit ivas. 

No creo q u e el t raba jo d e un bailarín o el d e un coreógra
fo esté dest inado a iluminar los caminos d e las multitudes, 
ni a representar un faro e n la larga n o c h e neol iberal . No 
c reo q u e la danza q u e busco hacer, esté diseñada p a r a 
despertar las conc ienc ias y para abrir los ojos de l a l m a . 
No c reo q u e m e cor responde, c o m o c r e a d o r ecuato r ia 
no contemporáneo, generar una danza telúrica y ritual, 
según la c u a l c o n v o c o a los espíritus q u e h a b i t a n el p la 
neta y q u e av ivan el fuego original, p a r a c o n ellos y sus 
fuerzas impulsar una catarsis masiva, q u e m e eleve en c a 

l idad d e ser incorpóreo y etéreo, c a p a z d e subyacer e n 
la c o n c i e n c i a d e los espectadores para convertirles e n 
mejores personas. No creo q u e mi t rabajo c o m o c reador 
sea un portal a otras dimensiones, ni q u e e n él se generen 
discursos espirituales y renovadores . Tampoco creo q u e 
mi of icio c o m o artista represente la c lave para entender 
la h e t e r o g e n e i d a d d e criterios, la v a r i e d a d d e estéticas, y 
la g ran v a s t e d a d q u e c o n f o r m a n la cultura ecuato r iana . 

Creo q u e mi t r a b a j o es n a d a más q u e u n a mi rada ses
g a d a y personal de l m u n d o q u e m e ha t o c a d o vivir, y 
e n el q u e espero seguir e n c o n t r a n d o mot ivaciones . Así 
q u e una d r a m a t u r g i a de l bailarín, e n t e n d i d a c o m o un 
sistema o rgan i zado y c o d i f i c a d o d e a n t e m a n o , un c o n 
junto d e a c c i o n e s y decis iones específicas p u e d e no ser 
la única m a n e r a d e a c c e d e r a procesos creat ivos. 

En lo que sí creo: 
Sin pretender especificar definit ivamente lo que ent iendo y 
asumo, en este m o m e n t o d e mi carrera, c o m o mi sistema 
d e creación, me parece más interesante enlistar las cosas y 
las ¡deas en las que, d e momento , creo me resultan válidas 
y me provocan impulsos creativos. 

Creo en una d a n z a a c t i v a , v iva y mov ib le . Una d a n z a 
q u e desentierra las raíces q u e h a n sostenido los procesos 
y los p roductos hasta a h o r a val idados e n las artes escé
nicas ecuator ianas , p a r a re-codif icar, reencont rar y/o re
estructurar las const rucciones y los juegos estéticos q u e 
c o n f o r m a n nuestro imaginar io c o l e c t i v o . 

Creo e n una danza q u e se construye sobre criterios esté
ticos tan amplios c o m o profundos, c u y a ampl i tud no es 
sinónimo d e ligereza ni d e f rugal idad. Sino, por el contrar io, 
es sinónimo d e investigación y consideración exhaustivas. 

Creo en una danza auténtica, en el sentido d e honest idad 
creativa. Ésta entendida c o m o producto d e un proceso se
gún el cua l el origen y ordenamiento d e sus componentes , 
para conformar un discurso estético particular, se efectúa 
sobre la base del t rabajo, la reflexión y la t o m a d e dec i 
siones coherentes c o n la propuesta original, el m o m e n t o 



creativo del autor y las realidades d e sus intérpretes. Creo 
en una danza e f e c t u a d a por bailarines y cuerpos humanos, 
activos, vivos y presentes. No creo en una danza h e c h a por 
cuerpos únicamente efectivos, saludables y productivos: to
dos conceptos d e la modern idad y d e un sistema industrial 
y productor, que no m e corresponde ni histórica, ni cultu-
ralmente. Creo en una danza h e c h a por cuerpos propios y 
asumidos. Cuerpos que, sin dejar d e estar entrenados y listos 
para cualquier reto físico, no dejan d e asumir y entender sus 
limitaciones, sus carencias y su anatomía, para compren
derlas y trabajar desde y hacia ellas. 

Creo en una danza apas ionada, intensa y bar roca, sin ne
gar ni implicar invalidez a los momentos en los que esa p a 
sión, intensidad y barroquismo, d a n paso a sus talvez opues
tos: la muerte, el misterio, el silencio, la quietud. Creo en una 
danza que no niega, sino que por el contrario incluye. 

Creo en una danza d e discurso polisémico. Una danza que, 
correspondiente c o n la c o n t e m p o r a n e i d a d , permite lectu
ras desde el espectador, desde su propio lente y que asume 
esa diversidad d e interpretación c o m o un proceso d e re-
troalimentación y enriquecimiento. No creo en una danza 
que def ina y resuelva las interrogantes que el discurso gene
ra, d e manera absoluta y categórica, sino que abra las p o 
sibilidades para una reinterpretacíón constante y un análisis 
que va más allá d e lo evidente y lo meramente intencional. 

Creo en una danza interdísciplinaria, una danza que asume 
las ventajas d e la var iedad d e discursos disciplinarios, y que 
incluye consciente y art icu ladamente, tales disciplinas, para 
favorecer la polisemia del discurso. 

Creo en una danza que no se p r e o c u p a únicamente por 
traducir en movimiento las preocupaciones q u e o c u p a n al 
coreógrafo, para generar un a legato dancístico, sino que 
ordena esas preocupaciones en una propuesta escénica 
cod i f icada, según la cual el espectador ent iende tales có
digos, para traducirlos d e acuerdo su real idad e interés. 

Creo e n u n a d a n z a q u e no se a u t o c a l i f i q u e d e or iginal o 
única, sino c u a n d o los procesos y los temas q u e o c u p a n 

al coreógrafo son los q u e le c o r r e s p o n d e n , d e a c u e r d o 
a su m o m e n t o c r e a t i v o , a las in terpretac iones q u e h a c e 
d e esos temas y al t i e m p o e in tens idad d e t r a b a j o q u e 
éstos le g e n e r e n . C reo e n u n a d a n z a q u e d e c u e n t a 
d e un p roceso específico, e n un m o m e n t o específico, 
e f e c t u a d a b a j o unas premisas específicas y unos cuer 
pos específicos, sin q u e esa e s p e c i f i c i d a d t ipif ique inva
r iab lemente el discurso q u e se g e n e r a . 

De mis intereses como coreógrafo: 
C u a n d o enfrento un proceso creativo, intento que las imá
genes e ideas que enr iquecen el tema a tratar, fluyan des
mesuradas y libres en mi cabeza y en la sala d e ensayo. Esas 
imágenes se suceden libres y aleatorias, sin un preciso orden 
ni jerarquía, y eventualmente se organizan en una narrativa 
particular. Es ese t ipo d e proceso el que prefiero, uno en el 
que las imágenes a lmacenadas en nuestra p o c o conf iable 
memoria, dejan una huella; y talvez uno luego logra desci
frar, sí se tiene suerte, las intrincaciones que éstas suponen. 

En los últimos o c h o años, los temas q u e he es tado intere
sado e n tratar coreográficamente h a n sido la f ragi l idad 
del c u e r p o h u m a n o y su part icular poética. Esta fragili
d a d e n t e n d i d a no c o m o d e b i l i d a d per se, sino c o m o im
posibi l idad d e ejecución, c o m o i n c a p a c i d a d i n d u c i d a 
en tal c u e r p o , por la inexorabi l idad d e la situación, d e 
la escena: es deci r d e las ci rcunstancias en las q u e ese 
c u e r p o se inscribe. Al m o m e n t o d e pensarlo, he busca
d o siempre e n las imposibi l idades de l c u e r p o , el mater ia l 
pr incipal p a r a la investigación y la propuesta escénica. 

Es ante esa inexorabil idad, ante ese sino, ante esas circuns
tancias fatales, en las que el cuerpo que he buscado d e 
viene frágil, impedido. Esta fragil idad es entonces p roducto 
d e una lucha desproporcionada del cuerpo (vivo, enfermo 
o muerto) ante esos factores exógenos fatales, inevitables. 

La poética, y los lenguajes, que genera este cue rpo impedí 
d o parcial o tota lmente, y que se aterra y convive simbióti
c a m e n t e c o n su entorno adverso, m e ha atraído sobrema
nera. El e fecto no físico p roducto d e esas circunstancias; 
entiéndase los procesos internos (psicológicos, ¿espiritua-
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les?) d e ese cuerpo en desventaja, también me p r e o c u p a 
y concierne. M e resulta part icularmente atract ivo el contar 
historias o, más bien, el generar una atmósfera q u e imprima 
en el espectador una idea d e fragil idad intensa. 

En "Voraz Silencio", la penúltima obra c o r e o g r a f i a d a y 
q u e cierra d e a lguna m a n e r a un c ic lo c o m o creador, m e 
pregunté si es mi c u e r p o aquel lo q u e m e identi f ica c o m o 
yo, o más bien a l g o q u e dev iene p a t e n t e escénicamente, 
c u a n d o reordeno las partituras d e obras anteriores para 
condensar esa información anterior, esas imágenes, movi 
mientos y escenas anteriores q u e han te rminado por cons
truir un t ipo d e c u e r p o específico e n la escena, y sus ne
gociac iones c o n ella. Al mismo t iempo, m e pregunté cuál 
era la neces idad d e cerrar un cic lo, cuál la neces idad d e 
terminar una historia y cuál la neces idad d e hacer lo no 
sólo c o m o coreógrafo sino c o m o intérprete. Esto provocó 
un sinfín d e dif icultades, y d e dudas aún no resueltas. 

Fotografió: cortesiu Ernesto Ortiz 

No fue fácil perder el control , dejar d e caminar por terre
no seguro y c o n o c i d o ; pero c u a n d o logré relajarme - m u y , 
muy al final- lo disfruté c o m o nunca y aparec ieron en mí 
los cuerpos d e los padres, d e los amantes , d e los lugares. 
Así, mi cue rpo tuvo una consistencia deleznable, frágil: un 
cuerpo también imag inado, sentido, d icho por mí y por el 
otro. Un cue rpo escrito. Un cue rpo fantasma. Esa vas tedad 
d e opciones, al asumir un punto d e vista específico sobre el 
cue rpo q u e quiero trabajar, se mult ipl ica en infinitas posibili
dades dent ro d e mi labor c o m o maestro d e danza y c o m 
posición coreográfica, en el Programa d e Artes Escénicas. 

Estoy convenc ido d e que el e lemento humano que existe 
es la cimiente d e una nueva danza ecuator iana. Una d a n 
za que se afirme, sobre t o d o , en la honest idad d e los proce
sos y en la profundidad y autent ic idad d e las investigacio
nes. Creo que esa danza ha e m p e z a d o a suceder también 
aquí, en Santa Ana d e los Cuatro Ríos d e C u e n c a , 51 



osmqra 
de león 
icono de ia doma 
en Cuenca 

He sido una mujer ab ie r ta al m u n d o , c o n u n a g r a n cur ios idad d e vivir v i e n d o 
s iempre el l a d o bel lo d e las cosas, soy t ranqui la, filósofa, a legre . C reo m u c h o 
e n la ami s tad, p o r q u e t e n g o pruebas fehacientes d e el la. A m o mi entor
no p o r q u e sólo a m o r y cariño he e n c o n t r a d o a mi a l rededor e n esta bel la 
c i u d a d q u e m e ha a c o g i d o c o m o su hija a d o p t i v a , no t e n g o pa labras d e 
grat i tud q u e p u e d a n describir lo q u e siento y lo feliz q u e soy d e vivir e n el la. 

Sigo b u s c a n d o la esenc ia d e la d a n z a e n t o d o mi t r a b a j o y sigo e n a m o r a d a 
d e la música clásica, d e los grandes románticos c o m o Rachmaninof f , De-
bussy, C h o p i n , Shuman, M a n u e l d e Falla, Saint Saens, Beethoven. . . 

I. >ti > |i. ilii i Blasco Moscoso Ailistu Plástico estudiante de lo Mi íesliic i en Altes 
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¿Qué ¡dea crees que tiene la gente de ti? 
La g e n t e ve e n mí u n a per sona q u e se sale d e lo nor
m a l . Fui la pr imera e n h a c e r d a n z a aquí y h u b o m u 
chas críticas, e n c o n t r a y a favor . . . eso h a c o n t r i b u i d o 
a q u e se c r e e u n a a u r e o l a a mí a l r e d e d o r c o n un c a -
risma d i fe rente pues, se supone, q u e he h e c h o cosas 
q u e los demás n o . 

Palabras que definan tu obra actualmente: 
Artista, opt imista, s incer idad. 

Una imagen, una frase, una persona que son una cons
tante en tu vida: 
La i m a g e n cons tante e n mi v ida es la d e Isadora Dun-
c a n , g r a n bai lar ina q u e inspiró mi o b r a , por su m a n e r a 
d e c o n c e b i r la d a n z a , c o m o u n a expresión co rpora l ins
p i r a d a por la música. 

Isadora e n su visita a Brasil fue c a p a z , c u a n d o la g e n t e 
le invitó a bailar, d e retirar los platos y bai lar sobre la 
mesa e n u n a c o m p l e t a improvisación c o n la música d e 
B e e t h o v e n . 

Libro favorito: 
Tengo m u c h o s libros favoritos, cas i s iempre t r a t a n sobre 
d a n z a . 

¿A qué juegas de adulta? 
Al p u n t o q u e he l l e g a d o e n mí v ida, vue lvo la vista hacía 
atrás y vivo m u c h o d e recuerdos, sin e m b a r g o , la d a n z a 
sigue e n mí e t e r n a m e n t e joven , j u e g o a danzar. 

¿Algún rito que sigas al crear? 
Dejo fluir mi inspiración, q u e no t a r d a e n venir a través 
d e la música, c o m o sí se pusiera e n m a r c h a un moto rc i to 
q u e m e v a i luminando. 

¿A qué c o l e g a admiras? ¿Por qué? 
Nureyev por la gran labor c o m o bailarín y c o m o coreógrafo. 

Profesión ficticia que quisieras tener: 
Tal vez hubiera sido una b u e n a a b o g a d a p o r q u e m e in
teresa h a c e r justicia y h a c e r valer la v e r d a d . M e hubiese 
g u s t a d o apor ta r mis conoc im ientos p a r a encont ra r el 
c a m i n o d e la a u t e n t i c i d a d . 

Si se incendia tu c a s a y tienes que salvar tres objetos 
¿cuáles serían? 
Mis recuerdos d e d a n z a : fotos, críticas, libros, recortes. 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
¡La e d a d q u e t e n g o ! 

¿Qué proyecto te apas iona últimamente? 
Ver c rece r el Conservator io, q u e es la escuela q u e fundé 
h a c e tantos años, y ver triunfar el m u n d o d e la d a n z a a 
través d e la escuela. 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá de 
lo lógico y técnico. 

A c o n o c e r más el a l m a h u m a n a , ver la v i d a más be l la . 

¿Qué pedirías a gritos? 
Muchos años más d e v ida p a r a seguir h a c i e n d o d a n z a . 



las rosas de este mundo 
Coreografía de Clara Donoso, inspirada en el poema del escritor ecuatoriano Roy Sigüenza: 
Conscientemente busqué linealidad espacial pues toda 
la coreografía transcurre en una línea horizontal que cru
za el escenario de un lado a otro, mientras los movimien
tos van insinuando una relación erótica que habla sobre 
lo sublime; acariciar espalda con espalda, dejarte caer 
sostenida. Mecerse juntas como si una fuera el columpio 
de la otra, rodar abrazadas y lograr volar en un esplendor 
erótico... y luego trasladarse serpenteando por el cuerpo 
ajeno, sostenerse en ella y terminar en un abrazo sublime, 
exhausto, cómplice natural. Si nos despojamos de este
reotipos, son cuerpos -espíritus, cuerpos-personalidades, 
corporeidades o entidades humanas que se sublimizan a 
través del amor-eros. 

La luz en penumbra desde una cal le horizontal, del lado 
enque inicia el recorrido y del opuesto, y algún frontal 
más, insinúan la intimidad de lo indecible; o tal vez esa 
penumbra es un rayo de luz que las convierte en seres 
extraterrenales al desnudarse de sus máscaras, de sus c o 
razas, sin temor a ser l lamadas "TRAIDORAS", al bailar con 
"SU CANTAR DE GESTA" y volverse sus propias heroínas. 

/ conscíously looked for Spatial Hnearity for all the cho-
reography is set in a horizontal Une across the stage from 
one side to another, whiíe the movements are sugges-
ting an erotic relationship that talks about the sublime, 
stroking the back with your back, drop sustained by 
the other. Touching erogcnous zones with the head or 
shoulder, rocking out together as a swinq in the other, 
roll fíy embracing and achieving an erofíc splendor... 
and then transferring winding through the other body, 
held in the other and ending up in a sublime embra
ce, exhausted, natural accompíice because if we shed 
stereotypes, our bodies and minds, bodies and peop/e, 
corporations or entities are sublimated through Eros /ove. 

The dim light from a horizontal road, the side which 
started the tour of the dancers, insinuates the privacy 
of the "un-sayable", or perhaps that darkness is a ray 
of light that makes the extraterrestrial beings strip their 
masks, their armor, without fear of being callea "trai-
tors", whiíe dancing with their "epic poem," to beco
me their own heroines. 

Gracias por la rosa del mundo 
De pequeño y a m e r e b e l a b a . 
¿Qué vieron mis padres e n mí? 
¿Un traidor? No sé. 
No m e importaba entonces . 
Yo h ice d e mí mismo un héroe 
ínadie conocía mi cantar d e gesta) . 
Solo, a tientas, perdido a v e c e s 
c o n mi p o c a e d a d , 
busqué y hallé otros cuerpos, 
c o n los que m e tendí y gocé 
d e la rosa desnuda del mundo. 

Roy Sigüenza 
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las rosas e mundo 
dra. c lara donoso 
rs idad d e c u e n c a 

Este p o e m a p o n e en e v i d e n c i a la usual y esenc ia lmen
te h u m a n a contradicción, ent re la naturaleza de l ser y 
las fronteras q u e i m p o n e n las c o n v e n c i o n e s co lect ivas y 
sociales, fue un p u n t o d e par t ida p a r a ensayar un vuelo 
simbólico h a c i a Eros, la sensorial idad d e los cuerpos , el 
p l a c e r y las int imidades de l a m o r h u m a n o distancián
donos d e los estereotipos hegemónicos culturales y muy 
c e r c a e n c a m b i o de l intento just i f icado d e e n t e n d e r la 
g r a n divers idad d e visiones, exper iencias y razones q u e 
sobre lo h u m a n o p u e b l a n nuestro convulso y a p a s i o n a n 
te m u n d o contemporáneo. 

Recrear desde nuestra heterosexual idad un a m o r no si
t i a d o por las barreras d e la d u a l i d a d mascu l ino- femeni 
no, no sólo fue la tentat i va necesar ia d e "entender a los 
procesos y actores sociales fuera de un marco normati-

Fotografía: Estudio U. Esteban Ugalde 

vo e imaginar al sujelo sin ninguna trayectoria reproduc
tiva, moral o económica" 1 ( O c h o a 2003). Sino también 
fue u n a exper ienc ia e n r i q u e c e d o r a . 

Para esta recreación t o m a m o s e n c u e n t a el c o n c e p t o 
d e c o r p o r e i d a d q u e Jordi Planella p l a n t e a c o m o : la in-
t e g r a l i d a d de l ser h u m a n o const i tu ido por lo q u e p a r a 
a lgunos será el c u e r p o - a l m a o p a r a otros el c u e r p o -
m e n t e o el cuerpo-espíritu, es deci r u n a e n t i d a d h u m a 
n a ; lo mismo q u e en su época Nietzsche ya lo reinvindícó 
y q u e ci taremos o p o r t u n a m e n t e . 

La intención escénica fue lograr secuencias ba i ladas e n 
las q u e estuviera presente el c o n t a c t o d e estas co rpore i 
d a d e s , l o g r a n d o q u e , a pesar de l mov imiento , s iempre 
hubiera un lugar d e r o c e . 

rnkvi. ¿n i n t « r v w ™ i « f e » ' 9 f í S 9 M , 2 0 9 3 ' Ciudadanía perversa Divas, mardnación y participación en ta bcuboción. 
coloquio inremacional sobre poíticas de ciudadanía y Sociedad avi en tiempos de pMxi&ación. Universidad Central de Venezuela. 



Inicié u n a búsqueda e n el m o v i m i e n t o p a r a e n c o n t r a r 
signos y símbolos corpora les , q u e p r e s c i n d a n d e las es
téticas danzarías imperantes e n la c o n t e m p o r a n e i d a d 
(reléase, c o n t a c t o , o c u a l q u i e r método y estilo q u e 
p a r t a n d e la d a n z a m o d e r n a h a c i a h o y o h a c i a atrás 
e n la historia d e la d a n z a ) ; y q u e éstos m o t i v e n al es
p e c t a d o r a sentir e l eros d e s d e o t ra p e r s p e c t i v a ta l vez 
i n g e n u a , o quizá insolente o p r o v o c a d o r a . 

Se p r e t e n d e expresar e n escena c o n c e p t o s at ravesa
dos por una lente personal , los cuales produ jeron e n mí 
diferentes pensamientos , reflexiones, sentimientos, sen
saciones (sin q u e la coreografía sea el p r o d u c t o d e u n a 
técnica o un estilo preciso). 

Consc ientemente busqué l ineal idad espacia l , pues t o d a 
la coreografía transcurre en una línea horizontal q u e cru
za el escenar io d e un l a d o a otro. Mientras los mov imien
tos van ins inuando una relación erótica q u e h a b l a sobre 
lo sublime; acar ic iar espalda c o n espalda, dejar te c a e r 
sostenida, mecerse juntas c o m o sí una fuera el c o l u m p i o 
d e la ot ra, rodar abrazadas y lograr volar en un esplendor 
erótico... y luego trasladarse se rpenteando por el c u e r p o 
a jeno, sostenerse e n ella y terminar en un abrazo sublime, 
exhausto, cómplice natural ; pues si nos despojamos d e 
estereotipos; son cuerpos-espíritus, cuerpos-personal ida
des, corpore idades o ent idades humanas q u e se sublimi
zan a través de l amor-eros. 

La luz en p e n u m b r a desde una cal le horizontal, de l l a d o 
e n q u e inicia el recorr ido y de l opuesto, y algún frontal 
más, insinúan la int imidad d e lo indecib le ; o tal vez esa 
p e n u m b r a es un rayo d e luz q u e las convierte e n seres a u 
ténticos al desnudarse d e sus máscaras, d e sus corazas, 
sin temor a ser l lamadas "TRAIDORAS", al bailar c o n "SU 
CANTAR DE GESTA" y volverse sus propias heroínas. 

En su m o m e n t o Nietzche escribió sobre la reivindicación 
de l c u e r p o ; por supuesto q u e es necesar io c o n t e x t u a -
lizarlo e n su t i e m p o , crítico c o n el p e n s a m i e n t o g r iego 
sobre la d u a l i d a d entre el c u e r p o y el espíritu, q u e fue 

Fotografía: Estudio U. Esteban Ugalde 

acuñado y a c o m o d a d o a la d o c t r i n a católica e u r o p e a 
y q u e tenía m u c h a fuerza e n el imaginar io c o l e c t i v o o c 
c i d e n t a l sobre la existencia d e Dios y de l ser p e c a d o r , 
el a l m a c o m o esencia a j e n a a la mate r ia , el amor, las 
relaciones interpersonales, e t c . 

Para éste fi lósofo, el espíritu y el c u e r p o son u n a uni 
d a d p lu ra l ; él r e i v i n d i c a al c u e r p o c o m o u n a t a r e a 
c l a v e y n e c e s a r i a "se preocupa por pensar e investi
gar aquello que ha sido negado, marginado o subes
timado por la tradición". 2 

"Este ser honestísimo, el yo, habla del cuerpo y continúa 
queriéndolo, aún cuando poetice y fantasee de un lado 
para otro con rotas alas". (Nietzsche "ASÍ HABLÓ Zaratus-
tra" en su parte pertinente a los Transhumanos). 3 

2 Pianola, Jordi. Cuerpo, educación y Cultura. Editorial Desclée de rower, S.A.,2006 
3 Nietzsche, F. "Asi habló Zaratustra". Fdrtorial Akal. Madrid. 1990 
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Éste es u n o d e los hermosos y poéticos textos q u e nos 
inspiran aún e n la c o n t e m p o r a n e i d a d a a m a r a nues
tra e n t i d a d in tegra l o corpórea, o b v i a n d o el t e m o r a 
ser d i scr iminados o l lamados "TRAIDORES", c o m o el 
p o e m a d e Sigüenza lo sugiere; o c o n las alas rotas 
poetizando y fantaseando de un lado hacia otro se
gún Nietzsche; p e r o e x p e r i m e n t a n d o y a p r e n d i e n d o a 
vivir a t ientas, pues d e s d e pequeños nos e d u c a n p a r a 
seguir los estereot ipos, p a r a ser c o m p e t e n t e s o c o m p e 
titivos. A p r e n d e m o s a vivir, a v e c e s incluso r o m p i e n d o 
nuestras alas y las d e los demás, las d e nuestros seres 
más próximos, las d e aquel los distantes, las de l prójimo, 
d e a q u e l a q u i e n más a m a m o s o d e a q u e l a q u i e n 
cons ide ramos nuestro e n e m i g o . Porque lo q u e a p r e n 
d e m o s sobre el a m o r a nosotros mismos es q u e d e b e 
mos d e f e n d e r n o s u ocu l ta rnos d e l o t ro (sobre t o d o si 

e n c o n t r a m o s d i fe renc ias , c u a l q u i e r a q u e éstas sean) 
p a r a n o ser r e l e g a d o s (an iqu i lados) . En lugar d e vivir e n 
el amor, e n la armonía, e n la alterídad, e n el respeto y 
t o l e r a n c i a . Entonces, ¿qué e s p a c i o le q u e d a a "ESTE 
SER HONESTISIMO" si somos nuestros propios d e p r e d a 
dores? Tal vez la respuesta está e n q u e este c u e r p o 
( e n t i d a d corpórea, ser h u m a n o ) " p u e d e ser amado a 
pesar de lo que es y de lo que hace". 

Sin e m b a r g o , m e a t r e v o a p l a n t e a r q u e este "ser ho
nestísimo" p u e d e ser a m a d o c o n su p r o p i a morfología, 
c o n sus virtudes y sus ca renc ias , c o n sus d e b i l i d a d e s y su 
r e a l i d a d , c o n t a n solo querer. A m a r lo q u e somos, h a 
c e m o s y tenemos , d e la misma f o r m a e n q u e a m a m o s 
la v ida c u a n d o p resenc iamos un pacífico y poético 
c ie lo al a t a r d e c e r . A g r a d e c i d o s por la "Rosa d e s n u d a 
d e este m u n d o " o la magnífica c a p a c i d a d d e amar . 
A g r a d e c i d o s por lo q u e somos y aspi ramos, p o r q u e 
nuestro ser es c a p a z d e vivir e x a c t a m e n t e lo q u e p ro
y e c t a m o s e n nuestros pensamientos , c o n h o n e s t i d a d y 
sobre t o d o valentía. 

Imagino al p o e t a , c o m o a tantos, convert ido en un niño so
litario y extrañado d e sí mismo al sentir sus diferencias, c o m o 
todos, c u a n d o no logramos adaptarnos a a lguna situación 
o c u a n d o no podemos a c e p t a r que c a d a ser humano es 
diferente, único, lo imagino en su soledad tornándose en su 
propio héroe. He ahí, la diferencia: la valentía d e ser y decir 
c o n un ca l lado "cantar de gesta" o si es necesario a gritos. 

El cuerpo es amado a pesar de lo que pueda hacer y ser 4 , 
según Nietzsche este es un principio que denuncia a a q u e 
llos que forjaron c o n sus teorías la idea del mundo ajeno al 
que vivimos; un mundo d e fel icidad para cuyo g o c e , d e b e 
ríamos liberarnos d e la materia que aprisiona nuestras ideas. 
Se p lantea el retorno al amor, que hoy entendemos c o m o 
esa integral idad d e la cua l está c o n f o r m a d o el ser huma
no, lo que en líneas anteriores l lamamos: " la c o r p o r e i d a d " 
la unión d e la mente, la personal idad, el espíritu y el cuerpo 
que son un solo ser q u e vive, actúa y reacc iona d e acuer
d o a sus circunstancias, a sus experiencias, a su genética y 
a ese a lgo más, no muy expl icable, que l lamamos espíritu. 

4 Nietzsche. F. "Así habló Zaratustra". Editorial Akal. Madrid. 1990 



Si h a c e m o s el e jerc ic io d e remontarnos a la historia d e 
los "ot ros " y su inf luencia en nuestra cu l tura p o d e m o s 
deci r q u e , ent re los griegos existieron varias corr ientes 
d e p e n s a m i e n t o y práctica sobre la existencia d e la hu
m a n i d a d , pero no o lv idemos q u e la filosofía y la historia 
de l p e n s a m i e n t o h u m a n o sólo son un f r a g m e n t o d e las 
v ivencias de l mismo ser, no d e b e m o s equ ivocarnos al 
pensar q u e la filosofía const i tuye la existencia misma. 

He aquí dos e jemplos antagónicos e n u n a misma cu l tu 
ra, la g r iega: Safo d e Lesbos y Pitágoras. 

Safo d e Lesbos nació e n el año 600 a .C. e n la isla d e 
Lesbos, fue una d e las más importantes poetizas d e la 
cu l tura g r iega, Platón la llamó "La décima Musa" . Su lí
r ica estuvo d e d i c a d a a las mujeres a las q u e enseñaba 
poesía, música y otras artes. Fue e n v i a d a al exilio por sus 
ideas políticas. Rendía cu l to a la diosa de l a m o r c a r n a l 
y es p r e c i s a m e n t e la " O d a a A f r o d i t a " su o b r a más des
t a c a d a . Según el p o e t a A n a c r e o n t e , la poesía d e Safo 
expresaba el a m o r a las mujeres c o n las q u e se re lac io
n a b a . Ella es un hito e n la historia de l lesbianismo y sofis
m o -términos q u e der i van d e su lugar d e p r o c e d e n c i a y 
su n o m b r e - . Se suicidó lanzándose a un abi smo. Luego 
d e su m u e r t e e n Atenas se erigió u n a es tatua e n su h o 
nor, e n r e c o n o c i m i e n t o a la l iber tad d e su pensamiento , 
incluso, se acuñaron m o n e d a s c o n su i m a g e n . 

Pocos años después Pitágoras, desarrolló una d e sus t e o 
rías sobre el ser h u m a n o poseedor d e dos instituciones 
diferentes esenc ia lmente : el C u e r p o y la M e n t e , planteó 
la dicotomía entre el c u e r p o sensorial y el pensamiento . 

Aristóteles contribuyó también al pensamiento sobre la 
separación entre el c u e r p o y el a l m a , basándose p r e c i 
s a m e n t e e n el p e n s a m i e n t o Pitagórico. 

La filosofía d e Pitágoras, y Aristóteles tuvo g r a n inf luencia 
posterior, e n el p e n s a m i e n t o r o m a n o y, por t a n t o , e n la 
n u e v a religión Católica q u e marcó un sistema d e c r e e n 
cias e u r o p e o o c c i d e n t a l monárquico c o n g r a n t rascen
d e n c i a e n las e t a p a s d e la inquisición. 

La f igura d e Safo d e Lesbos, e n 1703, fue proscr ita, la 
iglesia Católica ordenó la destrucción d e su es tatua y d e 
t o d o su l e g a d o literario, q u e hoy solo c o n o c e m o s por es
casos f ragmentos . Se intentó borrar de l i n c o n c i e n t e c o 
lect ivo la i d e a de l lesbianismo c o m o u n a opción sexual 
más, tal c o m o existió en el cu l tura g r iega. 

La visión d e q u e el c u e r p o y sus deseos, sus mani festacio
nes expresivas, culturales, e ran pecaminosos, se extendió 
a lo largo d e la historia (todas las danzas populares q u e in
cluían creencias y ritos ancestrales fueron proscritas c o m o 
por e jemplo aquel las q u e re referían al disfrute de l amor-
eros, el cu l to a Baco, las danzas fálicas, entre otras). 5 

Desde el judaismo, y ot ra vez c o n el cato l ic i smo, el cuer 
p o d e la mujer s iempre fue c o n d i c i o n a d o y n o r m a d o 
d e s d e la opresión; reco rdemos la impureza d e la mujer 
d u r a n t e la menstruación, la función r e p r o d u c t o r a y m a 
ternal , o el d e s e o a la a m a d a , o b j e t o d e p l a c e r (An
t iguo Testamento) o los cuerpos femeninos s i lenciados 
por la situación inferior d e la mujer a l no p o d e r enseñar 
d e b i d o a su inestabi l idad e m o c i o n a l (Cartas d e Pablo) . 

La cuestión en mención es: ¿Por qué debemos hacer un 
cantar d e gesta ca l lado sobre nuestra naturaleza huma
na -sea cual fuere, no solo en lo referente a las opciones 
sexuales si no a t o d o simplemente porque la historia d e la 
human idad ha impuesto ciertos preceptos inspirados en los 
pensamientos d e los oíros, en épocas anteriores? 

Descartes fue otro filósofo que en los inicios d e la moderni
d a d continuó con esta filosofía d e la división entre el cuerpo 
y el pensamiento (res cógitans y res extensa) manten iendo 
un continuismo en este t ipo d e pensamiento que f ragmenta 
al ser humano en dos, no lo permite integrarse en sí mismo y 
proyectarse c o m o una unidad. 

De este pensamiento histórico el resul tado es la f r a g m e n 
tación corpórea entre los estereotipos hegemónicos d e 
las culturas (deontología) y el v e r d a d e r o ser q u e t rata 
d e ser honesto a pesar d e las opresiones sociales (on-
tología); a pesar d e las re laciones d e p o d e r y domin io 

5 Sachs. Curt. Historia Universal de la Danzo. Traducción por Adolfo C Jascalevich. Edicioi i< ís ('.ai 1I1 iriói i Bi lai ios Airas 1944. 
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di rectora del cent ro d e postgrados d e la f a c u l t a d d e artes, univers idad d e c u e n c a 

consensuadas cu l tu ra lmente . (Por e j e m p l o la HETERO-
SEXUALIDAD SEGÚN LOS QUEER). 

Se ha constituido una forma d e "ser sin ser" a la que es
tamos habituados, estamos embr iagados por los discursos 
del poder y de l mercantil ismo y nuestras esencias humanas 
están en penumbra o tal vez atravesados por un rayo d e luz 
interior que al reconocer lo nos dirá que el t iempo no termi
na aún, que el t iempo está por empezar. 

De la misma m a n e r a q u e e n la Queer Theory, los seres 
s i lenciados por el m i e d o a ser re legados , las mujeres re
pr imidas d u r a n t e milenios, los niños q u e e n la escue la 
son t ra tados c o n c r u e l d a d si no son crueles y los h o m 
bres y mujeres f r a g m e n t a d o s ent re su p rop io ser y los 
esquemas a p r e h e n d i d o s d e los consensos culturales 
hegemónicos; todos , a b s o l u t a m e n t e todos podríamos 
h a c e r un insight (mi rada interior) y e n c o n t r a r nuestras 
mayores y sublimes mot ivac iones . Podríamos dar un a l to 
e n nuestras a je t readas a g e n d a s , mirar a l ot ro , distinto, 
desv incu lado , d e s c o n e c t a d o d e mi ser. Hacer el in ten
to d e mirarlo d e n t r o d e mi ser f r a g m e n t a d o , d e mi ser 
sin ser, d e n t r o d e mi p e n u m b r a . Encontrar, ent re tantas 
di ferencias, a l g u n a similitud q u e nos pe rm i ta rescatar su 
h u m a n i d a d y la nuestra, q u e la a l t e r i d a d no se q u e d e 
sólo en un c o n c e p t o , q u e l legue a h a b e r u n a v ivenc ia 
e n a m o r a d a d e mí mismo y d e los otros. E n a m o r a d a de l 
e s p a c i o q u e nos r o d e a , in f in i tamente a legre , g e n e r a d o 
ra d e nuevas energías q u e renueven c a d a uno d e nues
tros espacios y re iv indique el d e los otros. De esta fo rma, 
seríamos ve rdaderos "seres honestísimos" p o e t i z a n d o 
d e un l a d o p a r a ot ro c o n alas llenas d e vigor, si 

Coreógrafo y Di rectora d e la 
"Compañía De Danza De La Universidad De C u e n c a " 
Clara Donoso López 

Intérpretes: 
A n d r e a Bustos, bai lar ina y ensayista, 
Cristina Bustos, bai lar ina d e la "Compañía d e Danza d e 
la Universidad d e C u e n c a " . Fotografía: Estudio U. Fsteban Ugalde 



danza, 
modo del saber 

La Danza Contemporánea, en el mundo d e hoy, se 
constituye progresivamente en un modo privilegiado d e 
interrogación a c e r c a d e las maneras d e representación 
del cuerpo y d e las políticas que las regulan. Lo que está 
en juego en la producción d e un cuerpo at ravesado por 
una sexual idad y una racial idad especi f ica, por e jem
plo, es un camino d e interrogaciones que bien podrían 
y d e hecho son tomadas en cuenta por algunos coreó
grafos contemporáneos. 

Contemporary Dance in today's world ¡s increasingly 
a privileged way of hearing about the ways of body 
representation and the póficies governing these re-
presentations. The question: What is at stake in the 
production of a body crossed by sexuality and a spe-
cifíc race? Is one of the questions that are considered 
by some contemporary choreographers. 

¿Qué procesos d e puesta e n escena p r o d u c e n y re
p r o d u c e n un c u e r p o femen ino a p a r e n t e m e n t e frágil y 
o b e d i e n t e , lo c u a l p a r e c e ser aque l lo q u e def ine la i d e a 
estereotípica d e la bai lar ina? ¿Cómo enfrentarse a un 
c u e r p o mascul ino más allá d e la dicotomía entre c u e r p o 
mascul ino femínizado/cuerpo estereotípicamente mas
cul ino, q u e p a r e c e prevaler e n ciertas p roducc iones d e 
danza? De la misma m a n e r a , ¿Qué c u e r p o se p r o d u c e 
en el e n c u e n t r o d e un c u e r p o mestizo q u e se enf renta 
c o n ideales europeos o nor teamer icanos , d e cómo se ve 
un bailarín? ¿Se busca entonces desmestizar a l c u e r p o y 
hacer de l proceso coreográfico un proceso d e coloniza
ción? Estas son algunas d e las preguntas e n cuestión al 
m o m e n t o d e coreograf ia r c o n una mi rada c o n t e m p o 
ránea. 

En la escena coreográfica se ha d a d o un desl izamiento 
impor tante desde las últimas décadas del siglo XX, en la 
concepción d e la danza contemporánea sobre t o d o e n 
Europa y en Nueva York. El desl izamiento v a d e pensar 
la danza c o m o la producción d e un c u e r p o discipl inado 

y o b l i g a d o a moverse d e a c u e r d o a las d e m a n d a s d e 
u n a nar rat iva específica -ya sea esta técnica, estética o 
ideológica- a ser un m o d o d e pensar y re-pensar la rea
l idad a través de l c u e r p o y de l m o v i m i e n t o ¿Qué p u e d e 
h a c e r el c u e r p o y cómo eso se r e l a c i o n a c o n la cu l tura 
e n genera l? , p a r e c e ser la dirección d e las exp lo rac io 
nes d e coreógrafos c o m o Xavier le Roy y Je rome Bel, 
d e los cuales h a b l a André Lepeck i e n su libro " A g o t a r 
la D a n z a " , y a los cuales yo añadiría coreógrafos c o m o : 
Tere O 'connor , Jennifer Monson, DD Dorvillíer, M igue l 
Gutiérrez, ent re m u c h o s otros. 

Más allá d e reproduci r una ef ic iencia técnica o un q u e 
hacer coreográfico formula ico (de fórmula), se h a c e n 
más importantes, e n esta nueva consideración, los sabe
res g e n e r a d o s por los procesos creativos coreográficos 
y, su puesta e n diálogo c o n la cul tura misma. A p a r e c e n 
también preguntas por la a g e n c i a del c u e r p o y la función 
d e éste c o m o un a g e n t e d e c o n o c i m i e n t o . La a g e n c i a 
del c u e r p o e n los procesos cognitívos ha sido tradício-
n a l m e n t e n e g a d a e n función d e u n a mi rada cartes iana 
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de l c u e r p o e n la c u a l : el c u e r p o es engañoso y, por otro 
l a d o , al c u e r p o y a sus impulsos hay q u e dominar los. 

C u a n d o el c u e r p o y sus relaciones c o n su c o n t e x t o son 
el lugar d e investigación, c o b r a impor tanc ia el lugar de l 
proceso creat ivo, así c o m o también los distintos modos 
d e aproximación al c u e r p o y al mov imiento . Los procesos 
d e v i e n e n más importantes q u e los p roductos terminados 
y, los m o d o s d e acción más importantes q u e la transmi
sión d e un " m e n s a j e " . 

Una p r u e b a d e las relaciones entre m o d o s d e re-pensar 
el c u e r p o y de l hacer d e c u e r p o e n la d a n z a es el a p a 
rec imiento d e Per fo rmance Studies, en ciertas Universida
des d e Estados Unidos y Europa, c o m o un ámbito a c a 
démico d e d i c a d o a investigar los puntos d e intersección 
entre las c iencias sociales, los estudios d e la cul tura y las 
artes escénicas e n genera l . 

Uno d e los retos d e pensar la Danza Contemporánea, 
a c t u a l m e n t e , es a q u e l d e ubicar la e interrogarla e n el 
c o n t e x t o e n el q u e a p a r e c e y percibir las part icu lar ida
des q u e la dete rm inan , e n lugar d e posicionar la c o n 
t e m p o r a n e i d a d d e la d a n z a e n una categoría universal 
y válida p a r a todos los contextos . 

Nos p reguntamos entonces . . . ¿Qué se e n t i e n d e por 
Danza Contemporánea en C u e n c a ? ¿De dónde viene? 
Y ¿Cómo se re lac iona c o n las p roducc iones locales y la 
percepción d e otras real idades desde este lugar? 

Por un l a d o , tenemos q u e C u e n c a está d e algún m o d o 
m a r c a d a por la relación c o n Quito, c o m o un lugar e n 
d o n d e hay una a c t i v i d a d cultural más diversa. Coreó
grafos c o m o Wilson Pico y Klever Viera se h a n constitui
d o c o m o referentes d e la Danza Contemporánea e n 
el país. Estos coreógrafos se caracter i zan por tener una 
part icular inf luencia de l expresionismo alemán. Es así q u e 
una m a n e r a d e entender la Danza Contemporánea e n 
C u e n c a , sin d u d a no la única, es partir d e esta inf luencia 
q u e v iene d e la vert iente or ig inalmente in ic iada por Mary 
W i g m a n y, a partir d e la década d e los años o c h e n t a , fotografía: Estudio U. Esteban Ugalde / Compañía de Danza de la Universidad de Cuenca 
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profesor inv i tado p r o g r a m a artes escénicas 

PERFIL PROFESIONAL 

El e g r e s a d o de l P r o g r a m a d e Artes Escénicas estará c a p a c i t a d o p a r a c r e a r obras escénicas, b a s a d a s y 
f u n d a m e n t a d a s e n la investigación teórico-práctica, y e n la construcción d e lenguajes innovadores ; 
estará p r e p a r a d o p a r a f u n d a m e n t a r sus obras artísticas, e n el c o n t e x t o i n m e d i a t o y g l o b a l . El e g r e s a d o 
c o n o c e p r o f u n d a m e n t e su c u e r p o , c o m o inst rumento expresivo d e las artes escénicas; las técnicas 
contemporáneas d e t e a t r o y d e d a n z a así c o m o la teoría. La formación interdiscipl inaria le permitirá desar
rollar sus c o m p e t e n c i a s profesionales e n varios c a m p o s c o m o : la autoría, la interpretación, la dirección, 
producción y gestión escénica, sustentadas e n c a p a c i d a d e s creat ivas , teóricas y técnicas. 

fotografía: Estudio U. Esteban Ugalde / Compañía de Danza de la Universidad de Cuenca 

revital izada por Pina Bausch. Por otro l a d o , existe la pro
ducción cons tante d e tres compañías locales, c u y o tra
b a j o varía d e lo neo-clásico a obras contemporáneas 
c o n temas personales. 

Rec ientemente , la Danza Contemporánea a p a r e c e 
c o m o una car rera universitaria dent ro de l P rograma d e 
Artes Escénicas en la Universidad d e C u e n c a . Esta inicia
t iva, única e n el país, es un esfuerzo vital en la dirección 
d e poner la danza e n diálogo c o n otras disciplinas, otras 
artes, y d e mirar a la a c t i v i d a d dancístíca d e un m o d o 
más g loba l y desde varios ángulos. 

El es tab lec imiento d e este p r o g r a m a le o t o r g a a C u e n c a 
una venta ja c o n el resto del país, ya q u e estimula el inicio 
d e nuevas propuestas, la circulación d e profesores, talle 

res, montajes, y las conversaciones c o n otras real idades. 
Se m e ha h e c h o ev idente du rante el t i e m p o e n el q u e 
t r a b a j a d o e n d i c h o p r o g r a m a y por t a n t o viv ido en 
C u e n c a ; la m i rada a t e n t a y e x p e c t a n t e d e los bailarines, 
profesores y estudiantes d e esta c i u d a d h a c i a nuevas 
propuestas, u n a aper tu ra y e x p e c t a t i v a q u e Quito pare 
c e h a b e r pe rd ido . 

La escena d e la Danza Contemporánea en C u e n c a p a 
rece entrar en un proceso d e plantearse a sí misma y d e 
querer establecer su especi f ic idad c o n respecto a otras 
real idades. Es ahora un m o m e n t o e n el c u a l hay q u e ex
plorar, cuestionar, producir y pensar, a l mismo t i e m p o q u e 
desarrollar políticas para q u e la c i u d a d misma -que ya es 
sede d e la única bienal d e artes plásticas de l país- sepa 
a c o g e r una producción cons tante y más arr iesgada. 51 
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paúl 
sanmartín 
director del 
progromo de artes escénicas 

Teatrero d e profesión, c o n un sinnúmero d e proyectos y obras por m o n t a r 
y escribir, c o n un g r u p o q u e es mi famil ia, dos g u a g u a s q u e c r e o q u e son 
mi mejor poesía, una compañera q u e m e enr rumba, diez mariposas e n las 
maletas y un monstruo q u e a n d a m e r o d e a n d o . 

Fotografío: Blasco Moscoso-Artisla Plástico-estudiante d o la Maestría en Artes 
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¿Qué ¡dea crees que tiene la gente de ti? 
Me parece que la gente puede decir muchas cosas d e mí, pero sobre todo creo que dirá que 
soy una persona que a m a lo que hace. 

Palabras que definan tu obra actualmente: 
Poesía, visual, y me falta una.. . 

Una imagen, una frase, una persona, que son una constante en tu vida: 
El Maestro Eugenio Barba, d a n d o la bienvenida al emblemático Encuentro de Ayacucho. 

Ubro favorito: 
De Cenizas y Diamantes d e Eugenio Barba. 

¿A qué juegas de adulto? 
No... 

¿Algún rito que sigas al crear? 

El teatro es un ritual, uno d e b e merecerse entrar. Yo entro en él, a Dios gracias, todos los días. 

¿A qué colega admiras? ¿Por qué? 
Rea Volhíg, porque lleva a c a b o un proyecto d e danza en Buenos Aires que resulta ser contra-
cultural para los circuitos escénicos d e la Argentina. 

Profesión ficticia que quisieras tener: 
Medidor de cables d e acero. 

Si se incendia tu casa y tienes que salvar tres objetos ¿cuáles serían? 
Mí mujer, la c o m p u y el teatrino del grupo. 

Una pregunta que no te gusta que te hagan: 
Que me pregunten qué pregunta no quisiera que m e pregunten. 

¿Qué proyecto te apasiona últimamente? 
El montaje del último trabajo "El Río d e los Cielos", d e coproducción mexicana-francesa-
ecuator iana, del colectivo al que pertenezco. 

¿Qué crees que te ha enseñado tu profesión, más allá de lo lógico y técnico? 
La pasión d e resistir. 

¿Qué pedirías a gritos? 
Al técnico del Teatro Sucre cuando uno se presenta en ese espacio. Siempre desaparecen 
cuando se les necesita. 
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