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Resumen

El presente proyecto tiene como finalidad el andlisis de la iconografica de la cultura Inca
referentes a la produccion y decoracion de su cerdmica para el disefio de las portadas de los
sketchbooks debido a los fragmentos decorados de diversas formas tipicas de aribalos, platos y
otras formas generadas en la fase incaica, escogidas las piezas se elabord fichas de
observacion para catalogar y conseguir indagacion de las diversas cerdmicas que los Incas
fabricaban. La ficha de observaciébn esta constituida de la siguiente forma, ubicacion,
cronologia, técnica y motivo la cual nos permite conseguir una informacion mas veridica de las
diferentes piezas, por consiguiente se elabor6 ficha de andlisis contiene los siguientes
elementos de informacién: nimero de ficha, nombre de la pieza, el trazo relevante del objeto e
identificar la iconografia que se pretende conocer la forma, el rasgo y la similitud como fueron
disefiadas para poder aplicarlo en portadas de sketchbooks. De acuerdo a las iconografias
elegidas procedi6 a disefiar las portadas de sketchbooks en base a las figuras mas
representativas de la cerdmica Inca las cuales estaban enfocadas sobre los iconos y simbolos
geomeétricos que tienen diversos planos de aplicacion en el disefio. Se concluye que las
iconografias ancestrales, tienen gran riqueza que ayudan al ambito cultural y de este modo se
logra rescatar la identidad de los pueblos del Ecuador. Se recomienda estimular este tipo de
proyectos para conservar la identidad y mas aun con la ayuda del disefio grafico, ya que esta

profesién no tiene limites.

Palabras clave: disefio de iconos, ceramica inca, iconografica, diagramacion
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Abstract

The purpose of this project is the analysis of the iconography of the Inca culture referring to the
production and decoration of its ceramics for the design of the covers of the sketchbooks due to
the fragments decorated with various typical forms of aryballos, plates and other generated
forms. In the Inca phase, once the pieces were chosen, observation sheets were created to
catalog and obtain research on the various ceramics that the Incas manufactured. The
observation sheet is made up of the following form, location, chronology, technique and reason
which allows us to obtain more accurate information about the different pieces, therefore the
analysis sheet was prepared and contains the following elements of information: sheet number,
name of the piece, the relevant stroke of the object and identify the iconography that is intended
to know the shape, feature and similarity as they were designed to be able to apply it on
sketchbook covers. According to the chosen iconographies, he proceeded to design the
sketchbook covers based on the most representative figures of Inca ceramics, which were
focused on the icons and geometric symbols that have various levels of application the design. It
is concluded that ancestral iconography has great richness that helps the cultural sphere and in
this way, it is possible to rescue the identity of the people of Ecuador. It is recommended to
stimulate this type of projects to preserve identity and even more so with the help of graphic

design, since this profession has no limits.

Keywords: icon design, Inca ceramics, iconography, layout
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Introduccién

La historia de la cultura Inca comienza con la expansiéon territorial conocida como el
Tahuantinsuyo que fue uno de los imperios mas reconocidos en la época de América
precolombina, estaba gobernado por 13 incas, dividieron el pueblo en diferentes clases sociales
para poder tener mayor control y organizacion (Rail, 2017). La actividad principal a la que se
dedicaban ellos fue la agricultura las mismas que se completaban con la ganaderia, la pesca 'y
el conocido trueque que era el intercambio de productos entre otras tribus, su idioma era el
quichua, ellos fueron politeistas ellos adoraban al Dios sol y entre otros objetos (Ayala, 2019, p
5). Mientras que una poblacion se dedicaba a la agricultura otros se dedicaban a la
investigacion sobre las medicinas ancestrales, y astronomia su arquitectura se caracterizaba
por su solides y simetria utilizaban diversas técnicas para las diferentes construcciones que
elaboraban las edificaciones que ellos elaboraban eran dependiendo del poder administrativo
qgue tenian los incas y ademas realizaban la orfebreria y metalurgia y ademas de otras
actividades que fueron descubriendo con el paso del tiempo (Ceramica Incaica, 2022).

La ceramica Inca fueron trabajos de caracter utilitarios y con fines ceremoniales, en los cuales
ellos empleaban diferentes técnicas y disefios de elaboracién implementaban figuras
geométricas, formas de animales para su decoracion, ademas utilizaban diferentes tonos de
colores para pintar sus obras en varias combinaciones (Asitimbay, 2017, p 17).

Cabe recalcar que su iconografia es relevante para nuestra historia ademas de que forma parte
de nuestro patrimonio cultural es por eso que se pretende rescatar y aplicar a este proyecto de
Disefio Gréfico en cual se pretende desarrollar un sistema de sketchbooks con base en el
estudio iconogréfico de la ceramica Inca, y con esto lograr que se convierta en un producto de
gran importancia por ende sea relevante para los ecuatorianos y con esto puedan conocer

nuestra cultura, con los estilos que aplicaban los Incas en sus obras.

Lineas de Investigacion

L a creacioén y produccion en las artes y el disefio

Segun el Plan Nacional del Buen Vivir, la actividad cultural y artistica debe ser deducida como
el libre desarrollo de la expresividad y del ejercicio de la reflexion critica. En una sociedad
absolutamente democratica, la cultura debe ser admitida y apreciada como una actividad
simbdlica que consiente dar libre cauce a la expresividad y capacidad de reflexion critica de las

personas.

Andrés Valentin Contreras Romero
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Los campos del arte y el disefio concentran su ejercicio en la creatividad; esto es, en la creacién
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de nuevas propuestas, de acuerdo a las directrices actuales. En el caso de la Facultad de Artes,
la indagacion debera situar hacia al acopio de esta creatividad en productos artisticos y de
disefio de calidad, que, ademas, retnan un dialogo productivo entre los lenguajes que se
manejan.

Estos lenguajes adoptados se describen a la coyuntura de los varios ejemplos de arte,
principalmente a aquellos que son competencia de nuestra facultad, y a la interrelaciéon entre

arte y disefio.

Justificacion e importancia

Este proyecto parte de la necesidad de comunicar y dar a conocer de una manera eficaz y
alternativa sobre un tema importante a la sociedad, como lo es la multiculturalidad centrandose
en el aspecto de la cultura Inca y su cerdmica, se intentara desde el disefio grafico abordar este
problema, que tomara forma en un ejercicio de disefio de iconos e ilustracion digital en base a
un analisis formal de la ceramica Inca.

Con el fin de aportar un elemento complementario a los ya existentes para dar a conocer a la
sociedad sobre la ceramica de la cultura inca aplicandola en algo moderno en la actualidad
como lo son a los sketchbooks, de esta manera podemos aprovechar cualidades didacticas que
desde el disefio se puede aportar al material didactico para que sea un producto atractivo,

estético, interactivo, educativo y comunicativo eficiente.

Objetivo General

o Disefiar un sistema de portadas y guardas de sketchbooks mediante aplicaciones

gréficas basadas en el andlisis iconografico de la ceramica de la cultura Inca.

Objetivos Especificos

e Realizar el analisis iconografico a una seleccién de imagenes representativas de la
ceramica Inca, con el fin de obtener una linea gréafica para ser aplicada en la propuesta

de disefo.

Andrés Valentin Contreras Romero
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o Identificar los tipos y caracteristicas de sketchbooks con el fin de definir el target a dirigir
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la propuesta de disefio.
e Producir dos prototipos de los sketchbooks disefiados con el fin de evaluar la propuesta

gréafica impresa en las portadas y guardas de los mismos.

Delimitacién y alcance

El presente proyecto tiene como alcance disefiar un sistema de sketchbooks basados en el
analisis de la iconografia de la ceramica Inca, el sistema incluye el disefio de las portadas y las
paginas interiores y presentar dos prototipos como producto final. Lo que busca es acercar a un
publico joven una nueva forma de familiarizarse con nuestra produccion grafica precolombina,
en particular con la ceramica de la Cultura Inca, por medio de esta propuesta de interpretacion
visual, representadas en portadas de sketchbooks. Este estudio estd delimitado solamente para
la iconografia de la ceramica de la Cultura Inca y solo se aplicara a las portadas e interior de
prototipo de un sketchbooks. Este prototipo serd presentado mediante el uso de materiales

reales y una aproximacion a su impresion y armado.

Metodologia
Se utilizara la metodologia Relacion Inputs-Outputs de Christopher Jones
El método es el medio que se emplea para resolver el conflicto. El disefiador debe utilizar tal
modelo desde tres perspectivas, Perspectivas de la Metodologia del Disefio:
Seleccién de métodos de disefio.
1. Satisfacer cual de los inputs de la tabla ya es conocido
2. Distinguir de entre los outputs la condicién de investigacion que se requiera
3. En las casillas donde se atraviesan las filas y las columnas de los outputs optados

surgen métodos adecuados para solucionar el problema. (Romero, 2020)

Tabla 1: analisis del proceso

Etapa Herramienta/ | Objetivo/intenci | Observaciones | Referencia bibliografica
Método 6n /Protocolo de
aplicacién
Nombre de | (Enumere las (En relacion a los (detalle de la (Referencia bibliogréafica en formato APA)
la etapa en herramientas objetivos estrategia a

Andrés Valentin Contreras Romero
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orden y métodos a especificos) aplicar para
cronolégico | aplicar en esta cada
dela etapa) herramienta o
metodologi método)
a a aplicar)
Fase 1: Instrumentos | ¢« Conocimiento Romero, A. C. (12 de 06 de 2020).
Andlisis del | de del problema a observacion Relacion Inputs-Outputs Christopher Jones.
problema Recoleccion solucionar directa de la Obtenido de
de Datos: * Sintesis de ceramica inca http: /Alejandracruz1120.blogspot.com/2014,03 frelacion-
Observacién | informacion en que se inputs-outputs-christopher.html
indirecta, Base al problema | encuentran
entrevistas, » Clasificacion de | ubicadas en
ficha de imagenes de la diferentes
observaciony | cerdmica Inca a museos del
Analisis. través de fichas pais, una vez
de observacion. observado, se
« Sintesis de procede
informacion a analizar cada
través de las una de ellas
entrevistas en los | para realizar la
museos. abstraccion de
* Seleccion de la los rasgos y
mejor informacion | formas que
« Definicién del poseen.
Target de los
jovenes que
utilizaran el
producto.
Fase 2: Estrategias * Eleccion de las Observacion de | Relacién Inputs-Outputs Christopher Jones.
Soluciones | Exploratorias: | ideas para homélogos Obtenido de
del Referencias, | solucionar el como ejemplo http://alejandracruz1120.blogspot.com/2014/03/relaci
problema Prototipos, problema. para nuestro on-inputs-outputs-christopher.html
Bocetos * Revision de proyecto.
Homologos sobre
iconografia.
» Bocetos de las
diferentes
iconografias de la
ceramica Inca
« Elaboracién de
ideas para
solucionar el
problema
Fase 3: Técnicas « Definicion de la | Aplicacion de la | Relacion Inputs-Outputs Christopher Jones.
Realizacié | resolutivas solucién al solucion del Obtenido de
nde la problema problemas http://alejandracruz1120.blogspot.com/2014/03/relaci
solucién . on-inputs-outputs-christopher.html
del Perfeccionamient
problema o de la solucién

« Elaboracion de
la solucion
« Verificacion de
la solucion

Andrés Valentin Contreras Romero
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Tabla 2: Cronograma de actividades.

Gréfica de la cerdmica
Inca

Investigacion sobre la
grafica de la Ceramica
Incay su significado

Capitulo 3: Disefio
editorial

Investigacion de
aspectos basicos del
disefio editorial

Semana 4

La importancia del
sketchbook

El como nos ayuday el
uso de los sketchbooks

Apartados Actividades Noviembre
Semanal Semana2 Semana3 Semana4 L M M J \'4
Investigacion
Capitulo 2: Iconografia bl?llograflca sobre Ia( X 3horas
Ancestral Grafica de la Iconografia
Ancestral
e . investigaciony
Grafica precolombina
P significado de la grafica
Visitaal d
Visitas isitaalos museos de X 1horas
Cuenca
Investigacion sobre la
Grafica de la cerdmica ) & L
Inca grafica de la Cerdmica
Incay su significado
Apartados Actividades ] Diciembre
| | Semanal Semana2 Semana3

Anélisis de Sketchbooks

Como es el manejo
actual de los skechbooks
en el mercado local

Capitulo 4: Definicion

del Target usuario a quien va
dirigido el producto final
Apartados Actividades

Definir caracteristicas y
cualidades de nuestro

Definir caracteristicas y
cualidades de nuestro
usuario a quien va
|dirigido el producto final

Seleccién de imagenes
de las iconografias

Apartados

Clasificacién de las
imagenes a través de
fichas de observacion

Actividades

1 Semana2 Semana3

Semana 4

2 horas

2 horas

2 horas

Definir caracteristicas y
cualidades de nuestro
usuario a quienva
dirigido el producto final

Seleccidn de imagenes

de las iconografias

fichas de observacion

Clasificacion de las
imagenes a través de

Vectorizacion de

Ir vectorizando los

1 Semana2

Semana 3

Semana 4

Febrero

1horas

patrones seleccionados
Patrones .
para ser utilizados en el
L. Seleccién de colores a
Cromatica

ser utilizados

Semanal

Seleccién de colores a
ser utilizados

sketchbook en indisign

Diagramacién del

1lhora
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Capitulo I: Marco Tedrico
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1.1 Iconografia

La palabra iconografia proviene del griego siendo su significado el siguiente “imagen” y
“descripcion” eso nos explica el diccionario de la Real Academia, ya que consiste en la
descripciébn de imagenes monumentos, retratos, cuadros que estan relacionados con la
antigliedad (Gonzalez, 1991, p.1).

Se caracteriza por la apreciacién de cédigos que permiten la expresion de cada cultura estos
codigos se pueden apreciar en diversos pueblos aborigenes, no contaban con escritura por lo
cual tenian formas diferentes para transmitir sus ideas, forma oral en la que consiste transmitir
ideas por medio de mitos y leyendas, otra forma que era a través de la iconografia y otra por
medio de rituales (Culturando, 2015).

Con referente a los temas iconograficos existe una sistematizacion de las imagenes que
admiten formar tanto el origen como la evolucion en el espacio y el tiempo relacionados con la

iconografia que nos ayudan en el estudio de la Historia del Arte (Gonzalez, 1991, p.8).

1.2 Iconografia de la ceramica Inca

El andlisis de la ceramica Inca se realizd teniendo en cuenta un estudio estilistico de la
iconografia las investigaciones aplicadas se enfocaron en la decoraciébn de los objetos
realizados y que fueron encontrados en las diferentes excavaciones arqueoldgicas, casi es
imposible conocer el significado original de los disefios decorativos, pero se aplicado diferentes
técnicas de investigaciébn para saber con qué diversos materiales fueron creados para la
decoracion de vasijas, una de ellas es los engobes que es una pasta de arcilla que se aplicaba
en las vasijas, y a su vez este tipo de material facilitaba para dibujar las diferentes formas y
figuras geométricas antes de cocerlos que eran parte de la decoracion y aparte se usaba

distintos colores para darles un acabado (Villacorta, 2021,p. 150).

1.3 Gréfica de la Iconografia Ancestral
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Figura 1. Artesanias ancestrales. El comercio (2015).

La iconografia ancestral es la simbologia que representan a los pueblos que existian hace afios
atrds todas esas simbologias eran manejadas para sus diferentes creencias y costumbres
diarias estas iconografias eran figuradas en diferentes articulos como lo eran en ceramicas,
collares en sus telas, estatuas y figuras (Asitimbay, 2017).

Segun el comercio (2015) la iconografia utilizada por los pueblos ancestrales ha vivido distintos
procesos de reapropiacion en el mundo. En paises de Europa o Norteamérica los disefios

utilizados por culturas que datan de hace 5.000 o 6.000 afios a.C.

1.4. Gréafica de la ceramica Inca

La cerdmica Inca fue un objeto de mayor relevancia simbdlica en la poca Inca que abarco a
diferentes pueblos del Tawantinsuyu, Su comercializacion fue en los centros principales de
jerarquia a su vez permitié remarcar la presencia estatal legitimar el poder para crear alianzas
sociopoliticas (Otero, 2015).

En las cercanias del Cuzco la arcilla era muy abundante en esta época incaica habia un centro
de alfareria llamado san Sebastian los incas aprovechaban sus conocimientos del terreno para
producir la mejor arcilla que era caracterizada especialmente por su excelente plasticidad, su
estructura fina y consistencia al momento de secarse y durante su coccion su color variaba de
naranja a rojo ladrillo. No existe mucha informacién sobre la preparacion de la arcilla antes de
su coccién en la region del Cuzco se hallaron cerdmicas incaicas cocidas en arcilla negra
(Meyers, 1998, p. 53).
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Utilizacién de varios colores, los mas utilizados fueron el negro, blanco, rojo y anaranjado. Los
Incas optan por formas geométricas, resaltando mas las barras, rombos, circulos y triangulos.
Las ceramicas mas utilizadas, fueron el aribalo, los queros, estos aparecieron antes que los
incas, esta ceramica era creada en materiales como madera y metal.

En esta cultura existia una variedad de formas, tanto de ceramica fina, y doméstica no
decorada. Eran realizadas con una base conica, recipientes con asas laterales, ollas tripodes,
platos con asa y pintados por dentro. La ceramica era una combinacion de estilos de pueblos
locales con el estilo Inca. El imperio Inca englob6 a varios paises de Pert, Chile, Colombia,

Ecuador, Bolivia, Chile y Argentina (Picchu, 2020).

Produccioén

Los Incas producian su ceramica en masa, su produccion se debia a una necesidad para el
pueblo. Los hallazgos arqueoldgicos encontrados muestran que utilizaban una mayor cantidad
de moldes que les permitia producir una cantidad numerosa de ceramica. Para la fabricacion
artesanal de los cerdmicos incas la mayor parte de los alfareros moldeaba su trabajo con las
manos, y la alfareria fina era destinada a la élite inca, en cambio, la alfareria popular era creada
para el uso del pueblo y se la fabricaba en casa. Otra técnica para la creacion de cerdmicos era
la arcilla que era colocada sobre una placa redonda y le daban forma al momento que
empezaba a girar; asi podian obtener un acabado mas fino, los alfareros incas también
utilizaron piedras lisas. Otro tipo de creacién era hundir piedras y moldes contra la masa de

arcilla, sobre una plancha de metal (Picchu, 2020).

Decoracién
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La cerdmica inca era mas utilitaria y doméstica, pero también se la utiliz6 para ceremonias;
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celebraciones y ritos religiosos. Para estas funciones la ceramica era decorada con variedad de
disefios y motivos, también se incluia formas de felinos, serpientes, aves, jaguares, alpacas,
llamas, abejas, mariposas, disefios geométricos; también con formas humanas y de seres
mitolégicos. La artesania de los incas tenia algo en comun, y aunque los disefios varian de una
aldea a otra, era posible identificar a qué aldea pertenecia determinado ceramico. Por ejemplo,
tenian sus diferencias de color y el tipo de material en el que eran fabricados, fueron halladas
en Machupicchu en cusco y en el santuario de Pachacamac en la ciudad de lima (Picchu,

2020).

Las cerdmicas mas utilizadas

El aribalo

La palabra aribalo era ya adoptada hace mucho tiempo como término para describir a la vasija
inca en forma de botella con asas bajas, y base puntiaguda (Bonavia, 2008, p. 2).

Su decoracién geométrica contiene rombos concéntricos en la mayoria de su decoracion estan
llenas de figuras geométricas y en algunos casos con formas de insectos, aves y plantas esta
decoracion era la mas comun en los aribalos incaicos y es mas frecuente en la zona de Cuzco
Este tipo de ceramica eran utilizada en los rituales de consumo de chicha es cénica, para su
uso esta ceramica tenia que ser asentada en un agujero en el suelo, para mantenerlo parado.
Asi se facilitaba inclinarlo para verter su contenido y asi evitar que se dafara al usarlo, el
aribalo era utilizado para transportar agua y otros liquidos. Fue mas importante en las regiones

distantes del Cuzco que en el propio centro del Imperio (Bat-ami Artzi, 2015, p. 2).
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Figura 2. Aribalo Inca. (Hood, s.f.).

Figura 3. Aribalo Inca. Alfareria (2012).
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Figura 4. Aribalo de la ceramica Inca. Portillo (2015).

El Kero Segun José Sabogal kero "keru" O "queru”, significa madera, utilizado para la bebida
de la chicha; desde muy lejos viene con la palabra "keru" y se refiere especificamente al de
caracter inca en formas derivadas del cono truncado, a los que son escultéricos y
especialmente a los de madera con decoraciones geométricas pintadas. Era en forma de vaso
en el que se solia beber liquidos como la tradicional chicha de jora. Eran hecho de materiales
como el metal o madera, eran utilizados con frecuencia para celebraciones y ritos andinos. El
kero era utilizado como recipiente ceremonial, por las personas de la cultura Tiahuanaco y por
los incas, en importantes celebraciones religiosas. Eran decorados y pintados a mano, eran
adornadas con piedras preciosas. Las ceramicas domésticas eran utilizadas por diferentes

culturas andinas (José, 1988, p. 15).

Figura 5. Kero de la cerdmica Inca. (Quichimbo, s.f.).
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Figura 6. Kero de la cerdmica Inca. Galeria 555 (2017).

El plato con asa era utilizado como soporte para los alimentos cocidos en fuego. Era
caracterizado por su forma circular con un mango decorado con figuras zoomorfas. Eran hechos
de madera que era el mas utilizado por la poblacién. Sus colores mas caracteristicos de los
incas eran tonalidades oscuras, cremas Y rojizas. El plato redondo era disefiado con dibujos de

peces, felinos y figuras geométricas (Picchu, 2020).

Figura 7. Plato ceremonial inca. Wikipedia (2020).

La olla tripode era utilizada como utensilio para la preparacion de alimentos, esta pieza era

hecha especialmente de arcilla, aunque también podia ser fabricada de madera. Su decoracién
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era principalmente geométrica y zoomorfa para la élite inca y sencilla y monocroma para la

poblacion comun (Picchu, 2020).

Figura 8. Olla tripode. Alvarez (2015)

1.3.1 Grafica precolombina
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Se enfoca a las diversas culturas ancestrales del Ecuador que han sido estudiadas y

analizadas por varias ramas de estudio como el arqueolégico, antropoldgico, histérico y

hasta decorativo. Desde el punto de vista del disefio grafico no se ha centrado en

estudiar especificamente en un estudio metodoldgico solo se ha realizado algunos

analisis de graficas de esas culturas que se han encontrado en varios objetos de

ceramica del cual se puede usar como herramienta de creacion visual. Se emplean dos

términos para la grafica precolombina que son el disefio precolombino y el arte esto

hace referencia a las gréficas, iconografias, pictogramas contenidos en los elementos

precolombinos en el cuél tenemos los siguientes Disefios principales:

Antropomorfos (figuras humanas)
Zoomorfos: mamiferos, aves, peces, reptiles
Filomorfos (con forma de hoja)

Naturistas

Geomeétricos

Disefios mixtos o compuestos (Soto, 2019).
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El arte precolombino no tiene un lenguaje escrito por eso a desarrollado una forma de

23

comunicacion y transmisién en diversas culturas andinas por medio de los objetos de ceramicas

gue han sido utilizados en ceremonias y en el uso diario en los que ha permanecido escrito sus

disefios (Vasconez, 2017).

Capitulo 2 Generalidades: Situacién Social del sketchbooks

2.1. Diseno editorial
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Figura 9. Disefio editorial. Comunicacién. Urban (2017)

El disefio editorial es un espacio del disefio grafico que se especializa en la maquetacion y
contextura de las otras publicaciones entre ellas las revistas, periddicos, catélogos, folletos. El
disefio editorial ayuda a establecer textos, imagenes en soportes impresos y electrénicos para

tener una excelente funcionabilidad y estética (Zandn, 2008).
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Segun (Venezky, 2020), director de arte de Speak Magazine, “ el disefio editorial es el marco en
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el que una historia es leida e interpretada, engloba la arquitectura general de la publicacion

como el método especifico de la historia.

2.2.1 Aspectos del disefio editorial

El disefio editorial desde mi perspectiva lo puedo analizar como una disciplina o especialidad
del disefio grafico que se encarga de dar la forma a revistas, libro, revistas, periédicos entre
otras publicaciones. Como disefiador se debe tener ideas creativas innovadoras para realizar
una mejor vision y composicion para los lectores y ellos puedan entender de la mejor manera
un texto o un disefio.

La comunicacion esta entrelazada con el disefio editorial porque transmite la informacion de un
autor a un lector para que pueda entender y comprender de una mejor manera el texto
plasmado. El disefio editorial no solo implica en la diagramacion si no que es una composicion
en la cual debemos tener en cuenta la narrativa y todo el tiempo al lector y que él es un
personaje importante quien va a juzgar la publicacion y el que nos dé un criterio positivo o

negativo de un disefio.

Conceptos iniciales

El disefio editorial esta conectado con el disefio grafico en la que se especializa en el
desarrollo de la grafica interior y exterior de los textos tomando en cuenta la estética y el
concepto que se utiliza en cada publicaciéon sin olvidar las condiciones que debe tener la
impresion y la recepcion. Los profesionales buscan a través del disefio editorial plasmar una
unidad arménica entre texto imagen y diagramacion que permita entender el mensaje, el valor

estético e impulse comercialmente a la publicacion (Ghinaglia, 2009).

Maquetacién

Esté estructurada por los principios del disefio como el color, los conceptos y la composicion
tipografica mezclados de manera general ademas de esto las proporciones de los diferentes
elementos de la pagina como es la distribucién que se da al peso visual siempre teniendo en
cuenta la jerarquia al momento de ubicar los diferentes elementos de orientacién y el color que

se pretenda utilizar en el disefio.
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El disefiador debe tener entrenamiento y formacién en los principios de disefio para poder
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realizar la diagramacién necesaria y asi obtener un ordenamiento armaénico de los elementos de

la p4gina y asi no exista errores estéticos y sea agradable a la vista del lector (Ghinaglia, 2009)

Estilo Gréfico

Es la manera innovadora y atractiva que se diferencia de las demas publicaciones esta debe
ser coherente con el estilo editorial que contiene los textos que transmiten un mensaje a traves
de elementos visuales obtener un estilo gréafico funcional y estético no estan facil porque al
maguetar el mismo estilo las personas encargadas pueden sentir cancidn por eso es
recomendable tener un estilo sencillo y una propuesta innovadora y asi ir con el paso del tiempo
se pueda ir analizando su efectividad en ciertos articulos dirigidos a la audiencia y ademas se
debe considerar que el estilo editorial que depende de algunos factores entre ellos como:

mercado, tendencias, tipo de publico entre otras (Ghinaglia, 2009).

La reticula

:“Iul().\ g

Figura 10. Reticula. (Garcia, s.f.).

Los libros empezaron a ser vistos como un soporte que requeria tener precisa una estructura
para su composicion en la determinacién de la geometria y la simetria de los elementos para la
diagramacion se ejecut6 la idea de la reticula por columnas, un método que proporciona la

organizacion de la investigacion en la forma.
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Ventajas de usar reticulas

Al utilizar la reticula en las publicaciones resulta Gtil por los grandes contenidos ya que al
momento de estructurar ahorra el tiempo de produccién y facilita a tener una mejor distribucién
de la composicion, provee la alineacion del contenido. Cuando se ocupa una reticula, permite

gue mas de una persona trabaje en el disefio sin que se vea afectado el estilo grafico

(Ghinaglia, 2009).

2.2 Laimportancia del sketchbook
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Figura 11. Sketchbook. Collins (2020)
Definicion

Sketchbook (Bloc de dibujo) es destacado como un libro con paginas en blanco en algunos
casos con hojas punteadas y otros con diferentes cuadriculas el sketchbook es manejado a

menudo por artistas, disefiadores, arquitectos y a otros que les gusta dibujar o pintar como
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parte de su proceso creativo. Existen también exposiciones de estos cuadernos de bocetos
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como en el Fogg Art Museum de la Universidad de Harvard en 2016 surgié en dos categorias
para la clasificacion de bocetos (Educalingo, 2021).

= Observacion: se concentra en el registro del mundo exterior e incluye varios como: viajes,
estudios de naturaleza y bocetos que reconocen los viajes de un artista.

= Invencion: persigue las divagaciones de los artistas y los viajes intrinsecos a medida que

desarrollan opiniones de composicion.

Tipos de cuadernos de bocetos

Los cuadernos de dibujo prexisten en una amplia diversidad de representaciones y voliumenes,
con diversos tipos de portadas. El trabajo en cada cuaderno de bocetos modifica acatando de
cada artista tienen bocetos simples, otros poseen notas y algunos obtienen bocetos mas
trabajados, con el tiempo los artistas consiguen ver su perfeccionamiento a medida que van
desenvolviendo su estilo y habilidades. La mayoria de los artistas les gusta personificar su
cuaderno de bocetos adornando las portadas en las exposiciones de arte contemporaneo, asi
como en el retroceso histéricas, los busquedas intimos y momentaneos son cada vez mas
evaluados, lo que resulta en la manifestacion de cuadernos de bocetos junto con obras de arte

"terminadas” (Educalingo, 2021).

La importancia del sketchbook

Para un disefiador siempre esta pensando de una manera creativa y algunas veces tienen
ideas que no poseen en que plasmarlas en ese instante el sketchbook se convierte en una
herramienta primordial para un disefiador, artista o ilustrador. Actualmente al dibujar
continuamente utiliza para cada vez ir perfeccionando e igualmente con el paso del tiempo se
sorprendera al percibir la evolucion de los bocetos, ademas, cuando se retoque los dibujos se
descubrira con diversos bocetos que resaltaran atractivos, probablemente al momento que se
efectu6 el cuaderno de bocetos nos ofrece ademas para ir experimentando materiales y
procesos nuevos como se ejecuta bocetos con rotuladores, plumas de color, pinturas etc. Existe
varios materiales y técnicas que se podria intentar. El cuaderno de bocetos no solo se usa para
disefiar, también es una buena eleccidén para tomar apuntes de las ideas que se nos aparece a
la mente (Esdip, 2019).
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2.3 Andlisis de Sketchbooks actuales en el mercado local
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Se investigo los diferentes Sketchbooks que se han disefiado actualmente en el mercado local
en el cudl en el presente parrafo se expondrd una recopilacion de tres homologos efectuados
en el Ecuador que estan relaciones al tema de investigacién propuesto en primera instancia
tenemos a la revista lideres que habla sobre la ecuatoriana Johana Valdivieso en el que ella
nos relata de sus sketchbooks que ofrece, ella nos dice que las portadas que se elaboran en su
empresa se ha convertido en un lienzo. En el mercado, lo inicial que aparece a los
consumidores, son los trabajos de disefios urbanos, pintores e ilustradores. En estos
cuadernillos, suelen a ver una variedad de maneras como la flora, fauna, paisajes, costumbres
populares de Ecuador, simbolos precolombinos, entre otros. Johana Valdivieso duefia de
betero, instruye que para la produccion de las portadas se apoya de ocho artistas. (Pacheco,
2018).

Tipos de boceteros y caracteristicas

Los sketchbooks estan hechos de varias hojas de papel es importante por lo tanto conocer el
papel de forma independiente y sus diferentes usos ya que el papel es un elemento
indispensable a lo largo de la historia humana que en la actualidad se mantiene vigente y su

formato ha ido evolucionando ya sea por su dimension, tipo, calidad y espesor, etc.

El disefiador utiliza el papel para diferentes procesos como la decoraciéon, la impresion y
acabados de cualquier disefio porque tiene gran importancia desde la elaboracion de su fibra

material

Desde mi punto de vista he visto que en la actualidad los sketchbooks han ido creciendo y se
han incorporado en el mercado dandose a conocer por diferentes artistas y disefiadores
conocidos que han ido creando su propio estilo y disefio en los sketchbooks para ponerlos en el
mercado actual desarrollando varios estilos para las diferentes ramas del disefio como la

tipografia para bocetar aplicaciones, ilustraciones.

El papel como parte del sketchbooks y su importancia en el disefio

Al realizar los sketchbooks se debe tomar en cuenta el tipo papel adecuado dependiendo de su

espesor y grosor en que se va a utilizar, ya que preexisten diferentes métodos practicos que
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dependen mucho de los costos, el volumen y el tiempo empleados; el papel dentro de estas
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técnicas de trabajo, desempefia valores debidamente artisticos y da como efecto calidad visual.
Existen diferentes tipos de papeles industriales que se utilizado con frecuencia de los cuales
tenemos los siguientes:

e El Papel prensa: su uso general estan los periédicos y cémics.

e EIl Papel antiguo: se utiliza para dar contextura a las publicidades como los informes
anuales.

e El Papel offset: es el mas utilizado para imprimir y escribir, lo hallamos en toda
papeleria de oficina y en impresiones comerciales como por ejemplo el uso del
mismo en sobres, cartas, fotocopiadoras, cuadernos, libretas, forros, etc.

e La Pasta mecanica: se usa en periddicos y guias

e La Cartulina o también llamado carton mate: es un buen soporte para portadas
(libreria, folletos, imagen corporativa, blogs).

e ElPapel Arte: este papel es empleado en revistas con color.

Conceptos primordiales para trabajar sobre el papel para la elaboracién de portadas
sketchbooks

Produccion: Son procesos que todo disefador sitia para conseguir derivaciones creativas,
guizds manejando canales o cambiando el orden en el que se imprimen los colores en este
caso enfocarse en la elaboracion de los sketchbooks con disefios de la cerdmica inca.
Impresidn: se utiliza técnicas para usar tinta sobre una portada de sketchbooks en las que se
obtienen estilarse para producir efectos creativos ya que cada método tiene diversas variables
para realizar una impresién ya que a su vez se produciran distintos acabados sobre la materia
para imprimir, en conclusioén, el disefiador debe tener en cuenta dicho proceso para ser optimiza
el impacto visual, también tiene que gestionar de modo efectiva las limitaciones presupuestarias
y de programacion (Vicufia & Merchan, 2013).

Encuadernacién: son los diversos métodos que ofrecen al disefiador para la impresion de su
sketchbooks ya que posee una gama de diferentes funcionalidades y propiedades visuales que
adquiere adoptar una publicacién para tener un toque especial, entre los cuales tenemos los
siguientes tipos:

Encuadernacion rustica o fresada: Las hojas van cortadas y encoladas sobre la tapa blanda
ademas de que nos permite tener una portada personalizada tiene una resistencia igual a la

encuadernacion cocida y se puede producir una gran variedad de papeles.
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Encuadernacién cocida: Tiene durabilidad y resistencia sus hojas estan divididas en
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cuadernillos para poder pegarlos en las cubiertas y a su vez realizado los procesos se unen con
la tapa del cuaderno obteniendo un producto mas soélido o elegante con mayor profesionalidad.
Encuadernacién caballete con grapas: Ofrece una mayor flexibilidad al unir las paginas es la
mas utilizada en folletos, revistas etc. Este tipo de encuadernacion tiene una limitacion de
paginas.

Encuadernacién con espiral: Es una de las opciones mas accesibles y rapidas son utilizadas
en la mayoria por estudiantes y también son Utiles para empresas que realizan agendas,
calendarios, catalogos, y manuales.

Encuadernacién encolada: Es rapido de producir en una sola unidad es adecuado para
documentos oficiales que desean un acabado profesional, permite encuadernar portadas
impresas y personalizadas tiene variedad de colores el mas utilizado es el color negro.
Encuadernacion tapa dura: Es un formato que permite producir un documento como acabado
de alto nivel, tiene un mecanismo rapido y no se puede personalizar, pero si es posible escoger
entre varios colores para las tapas de las hojas de su interior (Bou, 2022).

Acabados: Se utiliza distintos procesos paras la realizacién de los sketchbooks para aportar el
toque final a un trabajo de impresién incluyendo el formado, el relieve, el estampado en seco, la
impresion por calor y el barnizado, éstas obtienen en convertir una publicacién de aspecto
normal en algo mucho mas especial.

Acabados finales: Diversos productos impresos ensefian una gama de técnicas y materiales
significativos para dar efectos interesantes al disefio.

El disefiador debe construir y ser bien ejecutado de los materiales que componen un producto
en papeleria; en este caso sketchbook requiere del estudio de materiales aptos y técnicas
efectivas que fijen las peculiaridades finales tanto fisicas como visuales (Vicufia & Merchan,
2013).

De acuerdo a lo analizado con referente al material que se pretende utilizar para el armado de
los sketchbooks propuesto el tipo de papel que se va a utilizar es el papel offset porque es el
mas idéneo para bocetar y ademas contiene una textura de puntos para ayudar al disefiador
plasmar sus bocetos de una mejor manera.

En cuanto a sus acabados se va emplear la encuadernacion espiral para tener una mayor
comodidad al momento de abrir y pasar sus hojas y tener una mejor visualizacion al momento

de bocetar.

Capitulo 3: Proceso de Disefo Gréafico del sketchbook

Andrés Valentin Contreras Romero



UCUENCA

3.1 Brief de Disefo
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Definiciéon

Es una palabra en inglés que significa “breve” es un tipo de documento que tiene informacion
relevante para disefiar las estrategias de marketing y comunicaciones con el objetivo de ser
competitivos en un mercado.

El brief ayuda al disefiador grafico a realizar su trabajo de manera productiva organizada para
cumplir sus objetivos propuestos para el desarrollo de proyectos en un menor tiempo posible y
asi mantener una idea mas clara sobre el tipo de trabajo que se necesita.

Anteriormente se menciond una breve definicion de lo que es la creacion de un brief a

continuacién desarrollo de un ejemplo de brief:

Disefio de un sistema de sketchbooks con base en el estudio iconografico de la ceramica
Inca
Descripcion

A medida que se analizaron la iconografia de los diferentes disefios de la ceramica Inca para
realizar un sistema de portadas y guardas de sketchbook, se procedieron a desarrollar los
elementos para la creacion de un nuevo producto que a lo largo puede ser comercializado
dentro del mercado de la papeleria y encuadernacion

Metas y objetivos
e Elaborar dos prototipos de sketchbooks basado en la iconografia de la ceramica Inca
con la finalidad de que se familiaricen las personas con nuestro producto.

Target
Con este proyecto se pretende realizar un producto que sirva como herramienta para artistas,
estudiantes, disefladores graficos e ilustradores en las que puedan plasmar sus ideas,
proyectos, notas, ya sea para el disefio de logos ilustracion y tipografia, cuenta con una
cuadricula punteada como herramienta de ayuda para un mejor desarrollo de sus bocetos.

Mensaje y tono
Se quiere demostrar que la iconografia inca no solo puede ser vista en la ceramica antigua

precolombina si no también se puede emplear en nuevos productos como es el caso en el
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disefio de portadas con la finalidad de rescatar la historia Inca mediante la elaboracion y la
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aplicacion de linea grafica en los sketchbooks.

Entregables
Como producto final se entregara dos prototipos de sketchbooks en dos formatos uno en
tamafo A4 vertical 210 x 297 mm y otro en formato A5 horizontal 148 x 210 mm, en su interior
estd incluida la marca personal del estudiante Force Design y contiene informacién de donde se

obtuvo la iconografia para su disefio, y ademas posee recursos para los usuarios.

3.2 Sintesis de la informacién

Para el desarrollo de los objetivos de este proyecto es necesario concretar la informacién mas
importante de la iconografia y los usos que tenia la cerdmica Inca, para el desarrollo de las
portadas del sketchbook, principalmente sobre la cerAmica mas representativa de la cerdmica
Inca, sin embargo, se debe tener en cuenta temas y definiciones que se deben dar a conocer
para entender mejor sobre la cultura Inca en fin hay diferentes caracteristicas de la cultura Inca
pero se debe considerar los mas acordes para este proyecto. Por esta razon, se plantea

categorias que ayuden a clasificar la informacién mas adecuada para el proyecto.

3.2.1 Seleccién de imagenes

El presente proyecto se realiz6 de manera comparativa en la cual se utilizé un sistema de datos
en las que se incluyd descripciones escritas e imagenes que nos permitieron obtener una
informacion para realizar comparaciones de las diferentes ceramicas haciendo un enfoque en la
clasificacion y variedades morfolégicas analizadas en este trabajo seria el disefio de diferentes
formas y figuras geométricas empleadas en la parte decorativa en la que cada tipo o muestra
coinciden con similares técnicas en los atributos de forma y acabado, esta metodologia tiene
como objetivo estudiar mediante un disefio de un sistema de sketchbooks los elementos que
constituyen una forma y figura de la cerdmica Inca para obtener la informacion sobre sus
variantes o tipos existentes se analizaron 6 muestras mas relevantes de la ceramica (Villacorta,
2021,p.147).

Para el desarrollo del proyecto se escogieron las siguientes imagenes de la cerdmica Inca

Andrés Valentin Contreras Romero



UCUENCA

33

Figura 13. Aribalo Inca. (Hood, s.f.). Figura 14. Aribalo Inca. Alfareria (2012).

Figura 15. Aribalo de la cerdmica Inca. Portillo (2015).  Figura 16. Kero de la cerdmica Inca.

Galeria 555 (2017).

Figura 17. Kero de la ceramica Inca. (Quichimbo, s.f.). Figura 18. Plato ceremonial inca.

Wikipedia (2020).
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3.3 Definicién de formato

Para la creacion de las propuestas de sketchbooks se opt6 por el formato A5 de 148 x 210 mm
gue contendra 50 hojas con textura punteada, son perfectos y comodos para tomar apuntes y
realizar bocetos en especial de logotipos ya que no ocupa mucho espacio y ademas los clientes
pueden llevar este producto a cualquier lugar que ellos vayan le serviran mucho para tomar
datos de cualquier idea que salga en ese momento, también se utilizara el formato A4 de
210 x 297 mm que contendra 50 hojas con textura punteada, porque es el mas clasico por el
tamafio de su area que es perfecta para realizar diferentes disefios de bocetos de ilustraciones
gue sean mas detallados, es por eso que para este proyecto se aplicara los dos formatos

anteriormente mencionados y con todo esto obtener el producto final que son los sketchbooks.

3.4 Vectorizacion de Patrones

Tabla 3. Fichas de observacion

Para este proyecto se utilizé una ficha de observacion para clasificar y obtener informacion de
las diferentes ceramicas que los Incas elaboraban, las cuales estan disefiadas de acuerdo a la
investigacion que se quiere conocer. La ficha de observacion esta estructurada de la siguiente
manera la cual nos permite obtener una informacién mas veridica de las diferentes piezas mas
relevantes de la ceramica.

Tabla 1-Ficha de observacion 01

Aribalo Inca

Ubicacion: Sierra sur del Pert

Cronologia: Epoca Imperial (1300 d.C. — 15632 d.C.)

Técnica: Modelado con incisiones geométricas

Motivo: Religioso N°1

Fuente: Aribalo Inca. (Hood, s.f.).
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Tabla 4-Ficha de observacion 02

Aribalo Inca

Ubicacion: Cuzco, Peru

Cronologia: EPoca Imperial (1300 d.C. - 1532 d.C.)

o Modelado con incisiones geométricas
Tecnica: y formas de animales.

Motivo: Religioso N°2

Fuente: Aribalo de la cerdmica Inca. Portillo (2015).

Tabla 5-Ficha de observacion 03

Aribalo Inca

Ubicacion: Cuzco,Pert

Cronologia: Epoca Imperial (1300 d.C. — 1532 d.C.)

Modelado con incisiones geométricas

Técnica: y formas de animales.

Motivo: Precolombino N°3

Fuente: Aribalo Inca. Alfareria (2012).

Tabla 6-Ficha de observacion 04
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Kero Inca

Ubicacion: Cuzco,Pert

Cronolo gia: Periodo Intermedio Temprano (100-600 dC).
Técnicas tradicionales de la ceramica Pisac { Representa-
Teéecnica: cion de montanas en forma de friangulos y formas de
) animales)
Motivo: Precolombino N4

Fuente: Kero de la ceramica Inca. Galeria 555 (2017).

Tabla 7-Ficha de observacion 05

Kero Inca

Ubicacion: Sierra sur del Per(

Cronologia: Formativo (200 a.C. — 1000 d.C.)

. Forma troncocoénica, su boca es de
Tecnica:  hatyraleza ancha mas que la base.

Motivo: Religioso N°5

Fuente: Kero de la ceramica Inca. (Quichimbo, s.f.).

Tabla 8-Ficha de observacion 06

El plato con Asa

Ubicacion: Machu Picchu, Pertd

Cronologia: Epoca Imperial (1450 d.C. — 1532 d.C.)

o Forma circular con un mango decora-
Tecnica: do con figuras zoomorfas.

Motivo: Ceremonial N°6

Fuente: Plato ceremonial inca. Wikipedia (2020).
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La ficha de andlisis contiene los siguientes elementos de informacion: nimero de ficha, nombre
de la pieza, el trazo relevante del objeto e identificar los iconos mediante este instrumento de
investigacion se pretende conocer la forma, el rasgo y la similitud como fueron disefiadas para

poder aplicarlo en portadas de sketchbooks (Asitimbay, 2017).

Tabla 9 - Ficha de analisis 01

ANALISIS DE PIEZA(FICHA N°1

Trazo Relevante iconos
del Objeto Identificados

Aribalo

RO

Realizado por Andrés Contreras, 2022

Aribalo

El aribalo es una pieza de cerdmica Inca que posee un disefio de un cuerpo esférico, su base
es coOnica la parte de su decoracién representa el rostro de un personaje con una cabeza
pequefia zoomorfa (forma de animal). Los aribalos se encuentran de diferentes tamafios eran
muy importantes para la cultura Inca.

Es por eso que se tomé este ejemplar de pieza para analizar sus trazos geométricos y asi

obtener una iconografia que con lleve al disefio de una portada de sketchbook ya que posee
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formas y caracteristicas muy peculiares para la idea que he propuesto para este proyecto

(Angeles, 2011, p. 20).

Tabla 10 - Ficha de analisis 02

ANALISIS DE PIEZA(FICHA N°2

Aribalo

Trazo Relevante
del Objeto

iconos
Identificados

= =

Realizado por Andrés Contreras, 2022

Como podemos observar en la ficha de andlisis este aribalo posee una forma zoomorfa esto

quiere decir que esta pieza fue elaborada con figuras de insectos que le da a esta ceramica un

disefio decorativo mas estético he innovador es por esta razén que se eligié esta iconografia

para aplicarlas en el disefio de portadas de sketchbooks (Angeles, 2011).
Tabla 11- Ficha de analisis 03
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Aribalo Trazo Relevante icqr]os
del Objeto Identificados
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Realizado por Andrés Contreras, 2022
En esta pieza he igual que las anteriores piezas de aribalos mencionadas todas tiene una
similitud en su disefio, pero en su tamafio podian variar desde mas pequefias hasta mas
grandes, las decoraciones de ceramica casi todas tenian disefios zoomorfos y aplicacién de
formas geométricas que fueron relevantes para su decoracion por ende se tomdé esta
iconografia como referencia para el disefio de las portadas que se pretende realizar en este
proyecto.

Tabla 12 - Ficha de andlisis 04
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ANALISIS DE PIEZA(FICHA N°4

Kero Trazo Relevante lconos
del Objeto Identificados

Realizado por Andrés Contreras, 2022.

Kero

Los keros Incas se utilizaban para ceremonias religiosas, su decoracion era de lujo estaban
pintados a mano sus disefios eran geomeétricos en los cuales empleaban técnicas tradicionales
de alfareria en las cuales contaban narrativas de una historia que habian vivido, y en algunas
ceramicas su parte decorativa tenian formas zoomorfas (Portillo, 2010).
Este tipo de disefio nos inspiré a tomar una parte de su iconografia geométrica como podemos
ver en la ficha de andlisis tiene una parte decorativa muy relevante que nos podria servir para
aplicar en las portadas de sketchbooks.

Tabla 13 - Ficha de analisis 05
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ANALISIS DE PIEZA(FICHA N°5

Trazo Relevante Iconos

Kero del Objeto Identificados

Realizado por Andrés Contreras, 2022

Los keros fueron elaborados de distintas formas cada uno de ellos contenian un valor esencial
por su forma y la ornamentacion pintada de acorde a un caracter especializados en una obra de
arte la cual expresaba el ritmo de una vida de las diferentes culturas incas como el Tiahuanaco,
y ademas fueron utilizados en fiestas andinas (Portillo, 2010).

Se utilizé6 como referencia el Kero por su disefio, ya que este estaba elaborado con figuras
geométricas que contenian triAngulos, rectangulos, lineas escalonadas y en algunas formas de
personajes estilizados, con este tipo de iconografia se puede aplicar disefio de portadas muy
interesantes he innovadoras.

Tabla 14- Ficha de andlisis 06
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ANALISIS DE PIEZA(FICHA N°6
El plato con Asa Trazo Relevante conos
del Objeto Identificados
) S
) = SE2 N\ v
S lj |'H._ o | E:I
;%}"'-E-' ﬁ‘

Realizado por Andrés Contreras, 2022

Los Incas elaboraban piezas de cerdmicas de una gran variedad de formas y tamafios entre
ellas tenemos el plato de Asa que fue un objeto ceremonial utilizado en diferentes ocasiones
importantes como podemos ver en la ficha de analisis su forma es zoomorfa y en su decoracién
estaban diseflados con una banda de figuras geométricas consecutivas ademas empleaban
colores como el negro, rojo o0 naranja que se utilizaba en el interior de los platos y servia como
parte decorativa (Arkiplus.com., s.f.).

Las piezas de ceramica Inca que se ha escogido y que se han detallado anteriormente en este
proyecto tiene una similitud en su decoracioén porque fueron elaboradas con disefios zoomorfos
y figuras geométricas, por ultimo, tenemos el plato de asa que tiene iconografias muy
relevantes, tienen una combinacion de triangulos, cuadrados y en el centro tiene un dibujo en la
forma de un pez y todo esto forma un motivo decorativo en el cuél este tipo de iconografia nos

servira para emplearlo en nuestro disefio de portadas de sketchbooks.

3.5 Propuestas de Iconografias

Figura 19. Propuestas de Iconografias

De acuerdo a las iconografias seleccionadas que se detall6 en el anterior capitulo se procedié a
disefiar la conceptualizaciéon y elaboracion de las portadas de sketchbooks en base a las figuras

mas representativas de la cerdmica Inca las cuales estaban enfocadas sobre los iconos vy
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proyecta su composicion simbdlica y la aplicacion de colores utilizados en la ceramica.
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Una vez recopilado la investigacion se obtuvo como resultado un analisis mas claro sobre el
disefio de la ceramica Inca que tanto como la cromatica como la iconografia se encuentran en
la actualidad en los aspectos de la vida cotidiana, como en disefio de textiles, arquitectdnicos,
cerdmicas y expresiones del lugar los cuales han variado a través de los tiempos en algunos
casos adecuar a las nuevos contextos modernas.

Todo este estudio realizado y descrito anteriormente se plasmo en la creacion de portadas para
sketchbooks presentando los diferentes simbolos geométricos con diferentes cromaticas

aplicadas en las propuestas expuestas.

3.5.1 Propuestas de guardas

Figura 20. Propuestas de guardas
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3.6 Cromatica
Se escogid esta cromatica con el propésito de ser contrastante y tenga una mejor
representacion estética y visualmente mas atractivas las portadas, también se hizo una

variacion de varios colores, pero para el desarrollo del proyecto se escogi6 el negro y el rojo.

3.7 Diagramacién y construccion de los prototipos

Figura 21. Seleccion de las iconografias a ser utilizadas
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Figura 22. Cubierta y tipografia para ser utilizada en el Sketchbook

La tipografia se muestra como complementaria a las propuestas graficas y las portadas de
sketchbooks en los cuales se utilizaron estilos creados y combinados basados en la iconografia

de la cerdmica Inca.

El color de la tipografia es roja y blanca combinada con pequefias figuras incas esto hace que
resalte la composicién, por otra parte, el entorno grafico esta conformado por color negro que
es el que da contraste y legibilidad a las letras en este caso se utilizé la palabra en quechua

USHPA (Bocetero), ademas se aplicé una tipografia MV Boli Regular para Bocetero para una

mejor visualizacion y estética para el lector.
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3.7.3 Guardas

Figura 23. Ejemplos de Guardas
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3.7.4. Diagramacion de hojas interior
Figura 24 Diagramacion de hojas interior
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Desarrollo de la lconografia
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La anatomia de la tipografia
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Consejos de disefio Ecolégico

Preguntas que puede hacer antes de comenzar un proyecto:

¢La produccion de este disefo tendra un impacto ambiental?

¢ Como puedo disenar con materiales reciclados o reutilizados?

¢ Se podria reemplazar el producto final por un formato digital en lugar de una impresora?
:Como puedo hacer que mi proceso de trabajo y mis disenos sean neutros en carbono?
El disefio puede influir enormemente en el impacto medioambiental de un producto.

Adoptar un enfoque de diseio mas sustentable reduce el impacto ambiental y, a menudo, reduce los costos de matenal
y ! o produccion,

Las bandas de la serie A (Ad, A3, ETC) son los formatos méas rentables y con mayor desperdicio; todos los materiales
y prensas de impresion se basan fundamentalmente en estos.

Elija papel elaborado con un alto porcentaje de residuos posconsumo. El papel reciclado sin blanquear se somete a
menos procesos que otros reciclades o virgen libre, utilizande productos quimicos més fluidos y pérdida de energla.

Ensume material que contiene virgen.
Las bandas de la serie A (Ad, A3, ETC) son los formatos mas rentables y con mayor desperdicio; todos los materiales
y prensas de impresion s basan fundamentalmente en estos.

Elija papel elaborado con un alto porcentaje de residuos posconsumo. El papel reciclado sin blanquear se somete a
menos Procesos que otros reciclados o virgen libre, utilizando productos quimicos més fluidos y pérdida de energla.

Ensume material que contiene virgen.
VAR ¥
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Conclusiones

e En la actualidad los sketchbooks han ido progresando y se han agregado en el mercado
dandose a conocer por diferentes artistas y disefladores conocidos que han ido
estableciendo su propio estilo desarrollando diferentes ramas del disefio como la
tipografia para bocetar aplicaciones, eh ilustraciones.

e Se identifica y analiza a la iconografia de la cerdmica inca que existen en diferentes
piezas de arte que ellos elaboraban, llegando a la conclusién de que la cultura inca
fueron grandes artistas debido a sus distinguidos decoraciones, establecidas
experiencias diaria que se plasmaron en sus cerdmicas.

e Se realiz6 el estudio de cada iconografia de la ceramica inca, se establecen la relacion
gue tienen cada una de ellas con la produccion de ceramica que, a través de las
percepciones de disefio grafico, se pudo realizar propuesta de portadas para
sketchbooks por sus disefios interesantes.

e Eldisefo de una linea de sketchbooks con portadas de la iconografia inca tiene objetivo
formar una contextura decorativa e interesante para que los artistas, estudiantes,

disefiadores graficos e ilustradores pueda plasmar sus ideas en cualquier momento.
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Recomendaciones

e Se recomienda promover proyectos que asuman correlacion con las diversas culturas
del Ecuador, para el rescate e identidad de los mismos.

e Conocer y entender el significado de cada una de las piezas de la ceramica que posee
la cultura inca, estimular el interés de estudiar a profundidad para propagar en diferentes
soportes como; sketchbooks, packaging, suvenires, etc.

e La identificacibn de un producto basado en la cultura Inca, posee una grande
contribucién ya que su iconografia es muy interesante que se puede aplicar en diversos
disefios de productos ya que por su forma y colores que se han utlizados en su
ceramica llama mucho la atencion, pues de este modo se aobtiene introducir en el

mercado y contribuir en la economia del pais.
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