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Resumen
El proyecto cinematografico titulado Realizacion, Exhibicion y Reflexion Tedrica del cortometraje
Kuruchupa Punk tiene tres componentes: el cortometraje, la carpeta de produccién y los tres
ensayos individuales correspondientes a cada area técnica de quienes se gradian con el
proyecto. Respecto al contenido de la carpeta de produccién, esta contiene todos los elementos
de la realizacion del cortometraje. Todos los ensayos han sido elaborados con miras a la
aplicacion practica en la elaboracion del cortometraje. EI método de investigacion que articula la
realizacion del cortometraje es la de investigacion/creacion, es decir, basada en la practica
artistica (Hernandez Hernandez, 2006). El hallazgo central del proyecto ha sido la creacién de
una nueva realidad/verdad cinematografica a partir de la falsedad y la parodia, para que dote de
un nuevo concepto al lamado documental y se establezca como un mockumentary, solidificando
las bases de este a través de la construccién estética que es nutrida por el planteamiento visual

en su lenguaje cinematografico y por el disefio de produccion.

Palabras clave: mockumentary, falso documental, cinematografia, estética

El contenido de esta obra corresponde al derecho de expresién de los autores y no compromete el pensamiento
institucional de la Universidad de Cuenca ni desata su responsabilidad frente a terceros. Los autores asumen la
responsabilidad por la propiedad intelectual y los derechos de autor.

Repositorio Institucional: https://dspace.ucuenca.edu.ec/

Juan Fernando Quezada Quezada — Juan Diego Patifio Yumbo — Allessa Altair Wambanguito Shariano


https://dspace.ucuenca.edu.ec/
https://dspace.ucuenca.edu.ec/

UCUENCA 3

Abstract
The film project entitled Production, Exhibition and Theoretical Reflection of the short film
Kuruchupa Punk has three components: the short film, the production folder and the three
individual essays corresponding to each technical area of those who graduate with the project.
Regarding the content of the production folder, it contains all the elements used for the build in
the film. All essays have been prepared for a practical application in the elaboration of the short
film. The research method that articulates the making of this short film is research/creation,
namely, based on artistic practice (Hernandez Hernandez, 2006). The central target of the project
has been the creation of a new cinematographic reality/truth based on falsehood and parody, so
it gives a new concept to the called “documentary” and establishes itself as a mockumentary,
solidifying its foundations through the aesthetic construction, nourished by the visual approach in

its cinematographic language and by the production design.

Keywords: mockumentary, fake documentary, cinematography, aesthetic
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Introduccion

Como hemos indicado en el Resumen, el proyecto cinematografico titulado Realizacion,
Exhibicion y Reflexién Tedrica del cortometraje Kuruchupa Punk tiene tres componentes: el
cortometraje, la carpeta de produccion y los tres ensayos individuales correspondientes a cada
area técnica de quienes se gradian con el proyecto. El cortometraje ha pasado por todas las
fases de postproduccion, de tal forma que este constituye el corte final. Respecto al contenido
de la carpeta de produccion, esta contiene permisos, planificaciones, las propuestas planteadas
por cada area y el guion final del filme; el disefio de la carpeta fue realizado por Juan Fernando
Quezada Quezada, Juan Diego Patifio Yumbo y Allessa Altair Wambanguito.

Los ensayos que corresponden a las tres areas titulares del proyecto, es decir, direccion,
direccién de fotografia y direccion de arte son: “Mockumentary: ficcionalizacion del documental
en el cortometraje Kuruchupa Punk” por Juan Fernando Quezada Quezada, que establece las
herramientas que desde la direccién cinematografica, se tornan necesarias para desmontar el
planteamiento de veracidad del documental y, mediante la construccion de una realidad/verdad
verosimil, aplicarlas al falso documental; “La ruptura de la imagen estética como propuesta
creativa dentro del cortometraje Kuruchupa Punk” por Juan Diego Patifio Yumbo, el cual tiene
como hilo conductor la busqueda de una imagen estética dentro de los parametros antiestéticos
del falso documental, esta idea nace partir del quiebre de las reglas basicas de composicion
fotografica; y por ultimo “La identidad punk en la construccién de atmdsferas del cortometraje
Kuruchupa Punk” por Allessa Altair Wambanguito, el cual trabaja la estética artistica desde el
testimonio punk combinado con practicas del disefio de produccion, las cuales son la
escenografia, vestuario y magquillaje.

Todos los ensayos han sido realizados con miras a la aplicacién practica en la realizacion del
cortometraje. El método de investigacion que articula la realizacion del cortometraje es la de
investigacion/creacion o basada en la préactica artistica (Herndndez Hernandez, 2006). El
hallazgo central del proyecto ha sido la creacién de una nueva realidad/verdad cinematografica
a partir de la falsedad y la parodia, para que dote de un nuevo concepto al llamado documental
y se establezca como un mockumentary, solidificando las bases de este a través de la
construccion estética que es nutrida por el planteamiento visual en su lenguaje cinematografico

y por el disefio de produccioén.
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Método
Para obtener los resultados deseados en el tema de investigacién La identidad punk en la
construccion de atmésferas del cortometraje Kuruchupa Punk se optara por el método
Investigacion/Creacién, se le llama asi al método cualitativo, que se ejecuta bajo las
caracteristicas usadas en cine, es decir, las aplicables a un arte practico y no cuantitativo,
empleado en destrezas de la teoria cinematografica y experiencia artistica, es asi como se
procede a la creacion del producto audiovisual (Herndndez Hernandez, 2006 y 2015; Carrefio,
2014). Por esa razén, asumimos la investigacion desde la practica artistica con el fin de que la
investigacion sea dirigida bajo estos criterios, usando en primer lugar los antecedentes, marco
tedrico, referentes filmicos y marco metodoldgico, que funcionan como fuentes primarias, que
corresponden a los criterios académicos, que son la lectura y escritura. Como segundo punto se
presentan los analisis de referentes filmicos que apoyaran nuestra propuesta de arte con
respecto a los utilizados en el cortometraje, y por ultimo la aplicacion de la propuesta de arte en

el rodaje del cortometraje Kuruchupa Punk.
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Primer componente: proyecto de producto artistico

Carpeta de produccion de proyecto cinematografico Kuruchupa Punk

Autores-as/areas técnico-creativas
Direccion: Juan Fernando Quezada Quezada
Direccion de fotografia: Juan Diego Patifio Yumbo

Direccion de Arte: Allessa Altair Wambanguito Shariano
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Logline
Sinopsis
Concepto Artistico
Personaje
Propuestas
e Direccidn
e Produccién
Fotografia
Arte
Sonido
Montaje

Presupuesto

Reparto
Documentacion

Guion, permisos, contratos....
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Contado comosdocumental, recorremos el dia
a dia de Gonzalo Cabrera, el dltimo _punk de
Cuenca, y como él emprende unq‘llj‘é‘hc: por
revivir esta subcultura en la ciudans de

que desaparezca.

KURUCHUPA PUNK (2023), DE JUAN QUEZADA
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Junto a Gonzalo Cabrera, el dltimo punk de Cuenca
(Ecuador), recorremos su historia a través de sus
memorias, material de archivo y objetos personales,
asi como el auge y caida de este movimiento
cultural en la ciudad. Cansado de que la gente
desconozca y desprestigie el punk, Gonzalo, fiel
fandtico a sus creencias, decide emprender una
lucha en busca de revivir esta subcultura en la

ciudad y lograr que todos sigan sus ideales punk.
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Es un hombre de 52 afios,
nativo de la ciudad de Cuenca,
que pertenece a la clase media
baja, de tez mestiza, y arrugas
notables en el rostro. Un
hombre  solitario, que se
mantiene por la venta de
fanzines y parches de bandas
musicales, artesanias, etc.

Desde pequefio conoci el punk,
mismo que se vuelve su mayor
ideal en la vida, practicandolo
como una religiéon en la que
cree con gran fanatismo.
Gonzalo vive por y para el

punk.
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El origen de Kuruchupa Punk parte del
impulso y la necesidad de crear una historia
con una identidad propia, que no imite lo
hollywoodense ni abuse de un realismo sucio
latinoamericano, sino que redefina su
realidad a través del retrato de la
cuencanidad tanto en lo curuchupa, es decir,
lo conservador y cerrado, como en la Cuenca
libre, diversa y cambiante. Por esta razén se
vuelve importante la mezcla de estos
conceptos junto a los ideales que propone el
punk, siendo wuna cultura y concepto mas
globalizado, para asi crear una critica a la
sociedad cuencana y al fanatismo dogmdtico
mediante la parodia, la exageracién y el
reflejo social. Invitando al espectador a la
reflexion sobre la fidelidad o los ideales

propios.
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LIQUID SKY (1982) SLAVA TSUKERMAN

-

LOST RIVER (2014) RYAN GOSLING

LIQUID SKY (1982) SLAVA TSUKERMAN
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Kuruchupa Punk, es un falso documental que retrata el dia a dia de
Gonzalo Cabrera, el dltimo punk de Cuenca. Busca desmontar al
ser humano, conocer las mofivaciones, miedos y dogmas que
construyen al protagonista. Y asi, crear un retrato que, mediante
lo parodia, la exageracién y la ficcionalizacién represente hasta
qué punto una persona se sacrifica en defensa de sus creencias.
Para la construccién del personaje parto desde el guién y el cémo
es establecido Gonzalo, el protagonista. El es caracterizado por
la terquedad, el punk y la necesidad del sentido de pertenencia
como sus rasgos principales. Estos marcan el estilo de actuacidén
que desde la direccién se emplea, pues, en un inicio, la actuacién
tomard un rumbo enfocado en el realismo en base a la técnica de
la memoria sensorial propuesta por Lee Strasberg. El personaje ird
evolucionando conforme avance la narrativa para desembocar en
una actuacién cercana a la teatral bajo los lineamientos de la
escuela actoral de Grotowski que remarca la busqueda de un
comportamiento extra-cotidiano y que resalte la exageracidn
como uno de sus atributos.

El concepto artistico del cortometraje basa sus referencias
cinematogrdficas en cintas como F for Fake (1974), de Orson
Welles; Zelig (1983), de Woody Allen; y finalmente, Un secreto en la
caja (2015), de Javier lzquierdo. La propuesta estética se define
como el planteamiento del realismo dado por el documental, que
se solidifica en aspectos tales como la actuacién, el apartado
sonoro y el hilo conductor de |la historia. Mientras, se conjuga con
la disruptiva audiovisual propiciada por el punk, que se ve
ejemplificada en la fotografia que no se mantiene estatica, el
desgaste y descuido de los elementos artisticos, la presencia de
musica punk que resalte momentos cruciales de la trama, y en la
actuacién que tiende, en ciertos puntos de la historia, a ser
exagerada, efusiva, y rebelde
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Dado que el proyecto audiovisual titulado
Kuruchupa Punk requiere un proceso de
produccién elaborado debido a las necesidades
técnicas y  artisticas de los  distintos
departamentos. Para ello, la estrategia de
produccién que se plantea estd enfocada en
establecer varias ramas para la obtencién de
recursos econdmicos, materiales o de espacios,
estds son: mediante oficios realizar vinculos
centrados tanto en el patrocinio econdmico
como material con empresas, negocios o
establecimientos que tengan relacién con la
tematica del film; a +través de plataformas
virtuales como kickstarter armar campafias de
financiacién para que un publico a nivel global
aporte econdmicamente al cortometraje a
cambio de recompensas que corresponden al
valor aportado; el uso de las redes sociales
como Instagram para difundir el avance de las
distintas etapas del cortometraje y mediante
estas vender utileria “punk” del rodaje; y, la
inversiéon personal de los titulares del proyecto.
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La concepcidn de la propuesta fotografica surge
mediante la visién que existe sobre la cultura
Punk, el desafio y desprecio hacia las normas
establecidas dentro de nuestra sociedad, de
este modo, se busca plasmar los conceptos del
punk dentro de la fotografia. Los planos,
angulaciones, movimientos de cdmara o
esquemas de iluminacién, tienen como hilo
conductor el quiebre o la realizacién de
incorrecciones dentro de la imagen.

En Kuruchupa Punk el elemento mds
representativo del falso documental es el
movimiento de cdmara en mano, desde el inicio,
se concibid la idea de incorporar este elemento
a lo largo de toda la duracién del cortometraje,
el objetivo es desarrollar un universo dentro de
la trama mediante el movimiento de la cdmara,
esta técnica es la muestra de que genuinamente
hay alguien detrds de la cdmara, convirtiéndose
en un personaje mds dentro la historia.
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se plantea desde la construccion de una atmésfera
decaida, opaca, que se muestra a través del uso de
colores neutros, como los grises, azules, verdes para
escenografia y fondos, estos se acompafiardn del
negro como color constante. Con el fin de retratar la
lucha del personaje, pues la historia nos cuenta que
lo mds importante para él estd muriendo. Asi pues el
color se plantea en pequefias dosis como simbolo de
lucha, en donde entran en pantalla los colores mas
vibrantes y la atmésfera cambia, y a pesar de la
lucha del personaje la sociedad le gana.
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La propuesta de sonido replica el disefio sonoro
que comunmente se elabora a la hora de hacer
un documental, es decir, el sonido estd pensado
para ser grabado en directo, acompafiando a la
cdmara como una extensidn de ella. Esto, con el
fin de que la experiencia sea orgdnica vy
humana, logrando que a través del sonido el
espectador se sienta como testigo de las
situaciones que atraviesa el protagonista dia a
dia. Para ello, se hard uso de un micréfono
shotgun con cafia, asi como de micréfonos
lavalier que serdn usados para los didlogos del
protagonista y de los distintos entrevistados. Ya
que en el cortometraje el punk toma relevancia
narrativa, se establece una estética predefinida
en relacién a éste y que hace énfasis en
plantear el concepto disruptivo que simboliza
esta subcultura. Por la misma razdén, el
tratamiento sonoro que se desarrollard prioriza
destacar el sonido ambiente en rasgos como los
espacios sonoros de la urbanidad, de la calle y
lo que sucede en ella, asi como de exaltar las
acciones mismas del personaje y sus didlogos.
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El montaje de Kuruchupa Punk se orienta por la
misma rama del lenguaje del cine documental.
En donde estdn presentes las transiciones entre
material producido con el material de archivo
bajo un enfoque tonal que explaye los momentos
y didlogos mds intimos con el protagonista.

En contraste, y bajo la estética del punk, el
montaje tiende a un uso constante de técnicas
como los jump cuts que interrumpan la
continuidad y no obedezcan a una légica de
raccord para asi enfatizar que el material
producido es irrepetible, unico y espontaneo en
base a la necesidad de la busqueda de imitacidn
de un documental. Por lo que para el montaje
del cortometraje, se busca desentender del
montaje ritmico, pero obedecer a un montaje
métrico y tonal que encajen con las situaciones
climax del film como con elementos diegéticos y
extra diegéticos presentes tales como las
canciones y material de archivo en fotografias o
videos.
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PRESUPUESTO
CONCEPTO COST.UNIT
EQUIPO HUMANO PRINCIPAL 50
ACTUACION SECUNDARIO 10

EXTRAS

FOTO FUA

SUBTOTAL EQUIPO
HUMANO

_ LOGISTICA ALUMENTACION | REFRIGERIOS 2

CATERING 20

ALOJAMIENTO

EQUIPO
TECNICO

PRODUCCIO
N

CASTING
UTILERIA
OTROS

TRANSPORTE

GASOLINA
VEHICULOS

_ EQUIPO TECNICO LUCES

ACCESORIOS
LUCES

CAMARA
ACCESORIOS DE
CAMARA
DOLLY
DRONE
STEADYCAM

SUBTOTAL LOGISTICA

SUBTOTAL EQUIPO
TECNICO

_ INSUMOS BOTIQUIN 30
MALETA DE

PRODUCCION PAPEL
HIGIENICO

CINTAS
FILTROS
PILAS

EXPENDABLES

SUBTOTAL INSUMOS

MAQUILLAJE 10
VESTUARIO 20
ESCENOGRAFIA 35
UTILERIA 0

EFECTOS
ESPECIALES

SUBTOTAL POST-
PRODUCCION

SEGUROS
PERMISOS
LOCACIONES
MUSICA

SUBTOTAL $2030

IMPREVISTOS 203 $2233

ADMINISTRACION o] $2233
IMPUESTCS 267,96 $2500,98
GRAN TOTAL $2500,96
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FECHA INICIO

FECHA FINAL

ACTIVIDADES

RESPONSABLE(S)

OBSERVACIONES

IMPORTANTE

PREPRODUCCION

15/11/22

16/11/22

Introduccidn del

proyecto

Juan Q

20/11/22

22/11/22

Formacién del equipo

Juan Q

9/12/22

16/12/22

Propuestas de equipo

Juan @, Juan P, Allessa

2/12/22

5/12/22

Elaboracién de
presupuesto

Juan Q

9/12/22

16/12/22

Cronograma

Todos

22/12/22

22/12/22

Reunién de presupuestos

Todes

26/12/22

27/12/22

Carpeta de Auspicios

Juan Q

05/01/23

08/01/23

Acercamiento cen los
auspiciantes

Juan Q

10/01/23

12/01/25

Casting

Dep. Produccién

15/01/23

16/01/23

Seleccion y contacta
con los actores

Juan Q, Camila

18/01/25

18/01/23

Elaboracion de cartas
de compromiso

Juan Q

25/01/23

31/01/23

Grabacién de misica de
estudio

Equipo de sonido

01/02/23

05/02/23

Versién final del guion

Juan Q

01/02/23

15/02/23

Disefio y photoshop de
material de archivo

Juan P, Disefiador

10/02/23

15/02/23

Scouting

Allessa, Juan Q, Juan P

16/02/23

16/02/25

Permisos de locaciones

Juan Q

16/02/23

28/02/23

Desarrallo guion técnico

Juan P, Juan Q.

01/05/23

06/03/23

Ensayos actores

Juan Q, Camila

07/03/23

08/03/23

Prusbas de maquillaje y

vestuario

Allessa, Amanda, Juan O

09/03/23

12/03/23

Pruebas de camara y
Arte

Juan Q, Juan P, Allessa

13/03/23

20/03/23

Obtencién de
sscenografia y utileria

Allessa, Juan Q, John J,
utilero

PRODUCCION

21/03/25

31/03/25

Disefio de arte

Allessa

21/03/23

31/03/23

Disefio de iluminacién

Juan P

31/03/23

07/04/23

Elaboracién Storyboard

Juan P.

21/03/23

31/03/23

Plan de rodaje

Camila Aguilar

01/04/23

07/04/23

Hoja de llamado

Camila Aguilar

20/04/23

24/04/23

Seteo de locaciones por
arte

Allessa, Amanda, John

20/04/23

24/04/23

Seteo de locaciones por
fotografia

Juan P, Angel, Christopher,
Christian S, José

24/04/23

30/04/23

Rodajs

Todos

POSTPRODUCCION

01/05/23

31/05/23

Montaje de video

Freddy, Xiomara

01/06/23

05/06/23

Montaje de sonido

Juan O

05/06/23

10/06/23

Postproduccién de
sonido

Jonnathan M

11/06/25

21/06/25

Colorizacion

Juan P

22/06/23

1 Corte

23/06/23

28/06/23

Correcciones del primer
corte

29/06/23

Corte Final
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ROL

NOMBRE

Productor

Juan Quezada

Productora

Kuru Studios

Co - Productora

52 Society

Productor de Campo

Derian Pesantez

1° Asistente de Produccién

Salomé Pefia

2° Asistente de Produccion

Brenda Arias

3° Asistente de Produccién

Pamela Moyano

Director

Juan Quezada

Asistente de Direccion

Camila Aguilar

Script

Xiomara Loja

Director de Fotografia

Juan Patifio

Asistente de Fotografia

Angel Torres

Gaffer

Paulo Orellana

Grip

Rex Sosa

Grip

Christian Yuqui

Sonido

Andy Quito

Asistente de Sonido

Jonathan Mero

Boom

Mateo Ordofiez

Directora de arte

Allessa Wambanguito

1° Asistente de Arte

Kevin Peralta

2° Asistete de Arte

Sarela Wambanguito

Vestuario

Amanda Vargas

Magquillaje

Démenica Mosquera

Disefiador Grafico

Christian Morocho

Montaje

Christian Bermeo

Asistente de Montaje

Xiomara Loja

Post de Sonido

Jonathan Mero

Etalonaje

Juan Patifio

Tras-camaras

Steven Moncada

Musica Orginal

Amy Root
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Gonzalo Francisco Aguirre
Ramiro Galo Torres
Entrevistado 1 Paulo Alarcén
Entrevistado 2 Andrea Martinez
Entrevistado 3 Dorian Pesantez
Entrevistado 4  Camila Aguilar Cedillo
Entrevistado 5 Maria Teresa Galarza

Entrevistado 6 Alida Correa

Alberto Pacheco
Juan lfiiguez
Christian Alvarez
Patricio Sinchi
Pamela Coronel
Rafaela Mori
Santiago Bravo
Doménica Torres
Carlos Zofiga
Ariel Arias
Gabriel Calle
Sebastian de Villa
Naty Gonzdlez
Fernanda Calle

José Carpio
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(VER ANEXO 1)

(VER ANEXO 2)

(VER ANEXO 3)
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Segundo componente - reflexién tedrica

Area técnico - creativa de UIC 1:

Plan de ensayo/tratamiento

Autor/a/area 1: Juan Fernando Quezada Quezada

Director

Mockumentary: ficcionalizacién del documental en el cortometraje Kuruchupa Punk.

Resumen

El trabajo de investigacion titulado “Mockumentary: ficcionalizacion del documental en el
cortometraje Kuruchupa Punk” tiene como objetivo desarrollar un proceso que identifique y
ejecute las herramientas, que desde la direccion cinematografica se tornan fundamentales para
gue el realizador sea capaz de desmontar la veracidad del género documental, manteniendo sus
caracteristicas principales y ejecutando estas en una narrativa aparentemente verosimil en el
formato de falso documental. Entre los textos y libros que sirven para la elaboracion del marco
tedrico estan: La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2 (1987), de Gilles Deleuze; El falso
documental (2015), de Mar Loépez; y, Decir la verdad mintiendo. del documental al falso
documental (2018), de Sergio Aguilar. Las peliculas que se analizaran en el ensayo y que son la
base para la propuesta de direccion son: F for Fake (1974), de Orson Welles; Zelig (1983), de
Woody Allen; y finalmente, Un secreto en la Caja (2016), de Javier Izquierdo. Con esta
investigacion pretendo hacer un aporte a los estudios tedricos y practicos sobre la direccion
cinematografica del falso documental.

Palabras clave: mockumentary, falsedad, verosimil, direccién cinematogréafica
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Abstract

The work entitled Mockumentary: fictionalization of the documentary in the short film Kuruchupa
Punk aims to develop a process that identifies and executes the tools that from the
cinematographic direction become vital for the filmmaker to be able to dismantle the veracity of
the documentary as a film genre, thus conceiving a plausible narrative within the mockumentary.
Among the texts and books that serve for the elaboration of the theoretical framework are: La
imagen-tiempo Estudios sobre cine 2 (1987), by Gilles Deleuze; El falso documental (2015), by
Mar Lopez; and, Decir la verdad mintiendo. del documental al falso documental (2018), by Sergio
Aguilar. The films that will be analyzed in the essay and that are the basis for the directorial
proposal are: F for Fake (1974), by Orson Welles; Zelig (1983), by Woody Allen; and finally, Un
secreto en la Caja (2016), by Javier lzquierdo. The method | will employ is that of
research/creation (Hernandez Hernandez, 2006 and 2015; Carrefio, 2014). With this research, |

intend to contribute to theoretical and practical studies on documentary filmmaking.

Key words: mockumentary, falsity, verisimilitude, cinematographic direction
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Introduccioén

Como se menciond anteriormente, el ensayo de investigacion lleva el titulo de "Mockumentary:
ficcionalizacion del documental en el cortometraje Kuruchupa Punk", el cual pretende estudiar la
aplicacion de lo falso, la imitacién y el juego con la verdad, dentro del formato documental, y que
proporcione al espectador una nueva forma de acercarse a un mundo posible. Por lo tanto, el
objetivo de la obra es precisar y fundamentar teéricamente los conceptos de mockumentary y la
ficcionalizacién de la verdad/realidad (adecuacion entre la representacién y el mundo), para, en
el marco del método de investigacion/creacion, realizar la propuesta estética de la direccion
cinematografica del cortometraje Kuruchupa Punk.

En el campo del cine contemporaneo se plantean como base del proceso creativo las siguientes
peliculas en las que la alteracion de la realidad/verdad documental es esencial, estas son: F for
Fake (1974), de Orson Welles; Zelig (1983), de Woody Allen; y finalmente, Un secreto en la Caja
(2016), de Javier Izquierdo. En donde se usan como referencia y complemento al proceso
creativo peliculas como: Un tigre de papel (2008), de Luis Ospina; y, I'm Still Here (2010), de
Casey Affleck. Respecto a la teoria que trata los temas de mi investigacion, se han encontrado
los siguientes textos: La imagen-tiempo. Estudios sobre cine 2 (1987), de Gilles Deleuze; El falso
documental (2015), de Mar Lopez; y, Decir la verdad mintiendo. del documental al falso
documental (2018), de Sergio Aguilar. En donde han servido como complemento tedrico textos
tales como: El falso documental, la autoficcion y la comedia contemporanea a través de la
realizacion del guion del largometraje Estoy cansado de llamarte Jota (2018), de Juan José Feria;
y, El falso documental en América Latina: parodia, satira y critica social (2015), de D. Martinez.
A partir de lo establecido, es necesario plantearse la pregunta: ¢ Cudles son los elementos que
nos permiten deconstruir la realidad/veracidad del documental y son aplicables en la direccién
del cortometraje Kuruchupa Punk? Podemos sefialar que cuestionar la veracidad planteada entre
el documental y la realidad se torna una practica contemporanea que nace a partir de la
exageracion situacional, junto a la recreacion realista de personajes y espacios pertenecientes a
nuestro contexto social ordinario, pero que son falsa imitacion, y que cobran sentido una vez
empleados en el cargo de direccion. Es decir, se construyen mediante la concepcion de una
estética critica de lo disruptivo, dando asi un contraste entre lo que miramos y reconocemos con

lo que desentona en nuestro sentido de lo real.
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Antecedentes y Justificacién

En la Carrera de Cine de la Universidad de Cuenca se ha llevado a cabo una tesis en relacion
con la temética de estudio enfocado en el falso documental, este concierne a: Escritura del Guién
de Largometraje de Falso Documental: Desconectados, un clic oculto de la comunicacién (2020),
de Jonathan Chocair, el cual establece que a partir de la reconstruccion de acontecimientos
reales que referencian la cultura y contexto contemporaneo es posible el desarrollo de un guion
con una narrativa consolidada bajo las caracteristicas de género del mockumentary.

En nuestro contexto nacional y latinoamericano existen otras tesis, entre pregrados, maestrias y
articulos, que se vinculan con la investigacién y el tema planteado, tales como: Escapar de los
géneros entrando en ellos. Una tendencia del cine latinoamericano actual (2012), de Darcie Dall,
abordando como eje la tendencia en el cine latinoamericano actual, que ha puesto en el centro
del debate la discusion acerca de la representacion de la realidad latinoamericana y un supuesto
regreso a los modos de representacion realistas a través de la relacion entre el registro
documental y la puesta en escena. Asi como su contraparte en el quiebre de lo convencional, la
cual permite un juego de rupturas y dialogos que construye un nuevo contacto con lo real.

Otra tesis titulada El realismo en la representacion en los filmes de Cristian Sanchez (2014), de
Diego Lorca, se enfoca en descifrar e interpretar si la representacion realista en el cine sirve
como estrategia para introducirnos, rastrear, organizar y develar las realidades que coexisten en
el campo de lo real de la representacion.

Ademas, se plantea una tesis como Imaginarios urbanos Latino-Americanos: cinemas y ciudades
en las margenes de la modernidad tardia (2015), de Laura Hernandez y Dinaldo Almendra que
evoca en el establecimiento de la ciudad como un universo ficticio lleno de personajes e historias,
y que a su vez, manifiesta la urbanidad misma como un personaje que resulta en el hallazgo de
gue en el cine esto se ha venido realizando desde su origen.

Con el fin de reforzar el concepto del falso documental, Agarrando pueblo (1977) de Carlos
Mayolo, Luis Ospina, y Un tigre de papel (2008), de Luis Ospina.: acercamiento a la realidad a
través del falso documental (2018), de Brayan Martinez, Lizeth Mahecha y Laura Soler, expone
la blsqueda del lenguaje del falso documental con el propdsito de analizar las peliculas
colombianas, para profundizar en la reflexion sobre la relacién del género con el cine colombiano.
También, Decir la verdad mintiendo: del documental al falso documental (2018), de Sergio
Aguilar, que busca deconstruir el filme y plantear que las peliculas no tienen una naturaleza
intrinseca que les dé cualidades especificas de género, sino que hace hincapié en como la

estructura del falso documental se presta para ser entendida como un retrato real y documental
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con base en la vista critica de quien la mire; luego tenemos, Producto artistico: realizacion
cinematografica individual en Mama es una Guerrillera (2021), de Andrea Basantes que explora
el concepto, caracteristicas y la aplicacion ideal del falso documental para que de esta forma sea
méas facil su ejecucion en una realizacion filmica; y, finalmente, Falso documental
latinoamericano: representacion sin ficcién y la ficcionalizacion de la realidad (2022), de Mario
Chavarriaga, que busca cuestionar el concepto de lo veraz sobre el planteamiento de falso
documental y, en su lugar, establecer como verosimil como una particularidad propia del género.
Las tesis, investigaciones y articulos expuestos van de la mano con la investigacion de este
trabajo, pues seran utilizados para su aplicacién en el desarrollo teérico y practico en el campo
de la direccion cinematografica del mismo. Conceptos como el mockumentary, la ficcionalizacion
y lo real dentro del cine, son elementos presentes en la ejecucion técnica y artistica del
cortometraje. Sin embargo, rasgos como la creacion de la urbanidad como un personaje son
aspectos que indirectamente guardan unarelacién que se torna necesaria para la realizacién del
proyecto. A través de la direccion cinematogréfica, propongo un enfoque en el establecimiento
de un mundo narrativo que asemeja la verosimilitud que expone el género documental y que,

ademas, sea capaz de cruzar la linea de lo veraz para lograr desarrollar una historia ficcional.
Marco Teorico

Del titulo de la investigacion se desprenden los conceptos claves para el desarrollo metodico del
proyecto, los cuales consisten en: mockumentary y la ficcionalizacion de la realidad/verdad. En
busca de definirlos, se emplean los siguientes textos como sustento tedrico: La imagen-tiempo.
Estudios sobre cine 2 (1987), de Gilles Deleuze; Imagenes en movimiento y la retérica de la no
ficcion: Dos aproximaciones (1996), de Carl Plantinga; Ecologia de la television: tecnologias,
contenidos y desafios empresariales (2004), de Jorge Latorre lzquierdo, Alfonso Vara Miguel y
Montserrat Diaz Méndez; Introduccion al documental (2010), de B. Nichols; El falso documental
en América Latina: parodia, séatira y critica social (2015), de D. Martinez; El falso documental
(2015), de Mar Lépez; Decir la verdad mintiendo: del documental al falso documental (2018), de
Sergio Aguilar; El falso documental, la autoficcién y la comedia contemporanea a través de la
realizacion del guion del largometraje Estoy cansado de llamarte Jota (2018), de Juan José Feria;
y, Falso documental latinoamericano. Representacion sin ficcion y la ficcionalizacion de la
realidad (2022) de Mario Chavarriaga.
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El mockumentary se ha presentado a través de distintos medios que van desde lo literario,
informativo, radial, televisivo y cinematografico. Su origen es difuso, ya que la ficcién y la realidad
han tenido multiples roces en la creacién de obras a lo largo de la historia; sin embargo, a partir
de la década de los 90 es cuando se empieza a definir este tipo de narrativa como un género al
cual se le denominaria mockumentary o falso documental, Mario Chavarriaga menciona en su

investigacion que:

Aparecen opiniones y reflexiones que ponen de manifiesto la incertidumbre sobre la
credibilidad en el maremagnum de producciones audiovisuales que trataban temas a
partir de representaciones de la realidad mediante narrativas audiovisuales de ficcion;
desde tipos de audiovisuales con mayor fidelidad sobre la realidad como aquellos de
caracter informativo o noticioso, hasta aquellos documentales que al tratar algin tema del
mundo recurrian en cierto grado a relatos ficcionados. (2022, p. 14)

Al hablar del mockumentary se plantea por parte de Mar Lopez que este “es la parodia de los
medios de comunicacion a través de los métodos formales del documental” (2015, p.175). Esto
refiere a que el llamado fake nace a partir de la critica mediante la parodia de los medios
convencionales que utilizan un lenguaje audiovisual preestablecido por el realizador y reconocido
por el espectador como un canal de informacion real (veraz) y objetiva. Es asi que el
mockumentary se aprovecha del planteamiento narrativo y de la estructura visual del género
documental, pero que se nutre de una estética que desmonta la veracidad propia del género para
poder crear una nueva interpretacion de lo que conocemos como realidad/verdad dentro del film.
Por ello, hay que reconocer que “a través del uso de estrategias como la sétira y la parodia, los
documentalistas han desafiado las verdades oficiales y han propuesto nuevas formas de
entender la realidad” (Martinez, 2015, p. 81). Dando paso a la alteracién de la verdad/realidad,
pues la veracidad es puesta en tela de duda, mas no la verosimilitud que es constante en su
planteamiento y forma que mantiene en el espectador una cercania con esta nueva realidad
alterada, sin cuestionar la verdad de la misma dado que asocia el lenguaje cinematografico del

documental y los cédigos narrativos del mockumentary como la estructura de uno solo.

Mas alla de encasillar al falso documental solamente en una critica y/o parodia al lenguaje
cinematografico convencional, es necesario preguntarnos ¢cual es el objetivo de este
subgénero? Respondiendo a la pregunta, Alberto Garcia define como el fin maximo del falso

documental el “demostrar que hasta el mas fiel cinema-verité no es mas que un mundo posible”
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(2004, p. 135). Lo que significa que para las representaciones audiovisuales es imposible
alcanzar el valor de realidad/verdad, pues esta se desapega de las interpretaciones humanas
asociadas con lo veraz, pero en la busqueda de alcanzar el reflejo de larealidad el cine es capaz
de crear nuevas narrativas verosimiles. Entonces, se establece que en “el cine de realidad
reclamaba unas veces hacer ver objetivamente medios, situaciones, personajes reales, y otras
mostrar subjetivamente las maneras de ver de estos mismos personajes, la manera en que ellos
mismos veian su situacién, su medio y sus problemas.” (Deleuze, 1987, p. 201). A partir de esto,
el realizador es capaz de configurar un engafo audiovisual con la manipulacion de sus
personajes y/o situaciones en el cual el concepto de lo veraz se presta para que a los ojos del
espectador se explore un producto audiovisual que narra una realidad/verdad que nace a partir

de la ficcion en su intento de ser una imitacién de nuestro mundo.

Por ende, es clave establecer que existe una relacion de credibilidad entre el realizador y el
espectador al momento del visionado del filme. Ya que en el mockumentary adem@s de buscar
imitar a la realidad, este se emplea en imitar los mecanismos que se asocian con los géneros,
como el documental, y los medios, en este caso informativos, para contar dicha verdad/realidad.
Por ello, Juan José Feria menciona que “en este subgénero el énfasis se da en la construccion
del discurso” (2018, p. 19). Dicho discurso se constituye mediante un proceso que modifica una
verdad/realidad hasta ficcionalizar por completo, aun asi, no se desprende de credibilidad, ya
gue esta nueva verdad/realidad resulta verosimil para el espectador, esto lo logra al tomar en
sus manos el lenguaje narrativo y audiovisual que componen la estética de lo veraz, es decir, el

documental.

Respecto a la ficcionalizacion de la verdad/realidad, es necesario tener claro que "a menudo se
piensa que el documental se basa en hechos objetivos, pero lo que el cineasta selecciona, cémo
la estructura y el énfasis que le da puede crear un sentido, una emocién o incluso un drama que
no estaba presente en la realidad" (Nichols, 2010, p. 2). Entendiendo asi que el documental
siempre sufre un proceso de ficcionalizacién con una intencién narrativa que no deforme la
veracidad de la obra, pero que lamoldea acorde a los fines draméticos que requiera. Reforzando
este concepto, Carl Plantinga menciona que “un documental puede mentir y seguir siendo un
documental” (1996, p.321). Es decir, pone en cuestidn la relacion entre verosimilitud (lo posible)
y veracidad (lo cierto), revalorizando el peso de ambas dentro de la construccion de un
documental, y haciendo hincapié en gque a partir de lo que es verdadero (lo veraz), el documental

plantea y afirma un concepto de realidad/verdad propia (lo verosimil). Para ello, Alberto Garcia
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propone que “cualquier estrategia es valida para dinamitar los co6digos que separan la realidad
de la ficcién” (2004, p. 138). De esta manera, se establece la invencién de la realidad mediante
la explotacion de los elementos propios del documental, en un proceso de ficcionalizacion y
planeacion de los mismos: desde la espontaneidad situacional hasta los testimonios intimistas

con los personajes.

Sergio Aguilar se acerca a el concepto de la ficcionalizacion a partir de reconocer “el estudio de
la ficcion y la no ficcion como dos formas discursivas distintas, y a la vez como dos contratos
distintos con los espectadores” (2018, p. 38); refiriéndose a que tanto la ficcion como la no-ficcién
en el cine se han estructurado con base en las caracteristicas propias que son digeribles para el
espectador. Asi como son recibidas, estas pueden ser moldeadas por el realizador, quien es
aguel que define dichas caracteristicas en su obra. Y, con base a esto, podemos remarcar que
las caracteristicas del cine de no-ficcion pueden ser herramientas del cine de ficcion, y viceversa.
Es decir, provocar una ficcionalizacion del documental o en otras palabras una ficcionalizacion

de la realidad/verdad.

Es asi que podemos concluir en que “lo que se ve en pantalla «parece verdad» porque el falso
documental juega con la estética, recurre a cédigos y convenciones que el espectador reconoce
como huellas de lo real y las deconstruye en el discurso” (Feria, 2018, p. 20). Y de esta manera,
establecer que el mockumentary representa la estructuracion de un discurso que extrae la
verdad/realidad, a partir de lo que como espectadores asociamos como un retrato objetivo del
mundo, y lo moldea en un proceso de ficcionalizacion mediante la aplicacion de cédigos de
lenguaje cinematografico, tanto audiovisuales como narrativos, para que de esta forma el falso
documental se consolide dentro del género como un cine disruptivo en contra de la

verdad/realidad tal cual la conocemos.
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Analisis Filmico

Andlisis de F for Fake (1973), de Orson Welles.

Ficha Técnica

Titulo original: F for Fake.

Afio: 1973.

Director: Orson Welles.

Guion: Orson Welles, Oja Kodar.

Pais: Francia.

Fotografia: Francois Reichenbach, Orson Welles.

Sonido: Michel Legrand.

Produccién: Coproduccion Francia-lIrdn-Alemania del Oeste (RFA).
Sinopsis

Falso documental que se enfoca en el fraude y el famoso artista, EImyr de Hory, que ha
destacado por sus falsificaciones de obras de arte mundialmente reconocidas, al punto de que

sus falsificaciones cobran el mismo valor que las originales.

A lo largo de la carrera de Orson Welles, y a través de sus obras, se ha mantenido una relacion
entre lo falso y él como artifice del engafio y como creador de supuestas verdades. Claro ejemplo
de esto se ve en su narracién radial de la Guerra de los mundos (1938), misma que conmociond
atodo un pais al punto de abandonar sus hogares, temer lo peor, y, sobre todo, sentir un miedo
real. Es por lo que, al analizar la obra de Welles hay que hacer hincapié en los conceptos de lo
verdadero y falso, reflejados en la cinta F for Fake (1973). Y es que el autor establece una
descripcién de temas como lo falso y lo real a disposicion del espectador, y en el caso de la cinta,
del consumidor, para que estos, con base a su experiencia con la obra artistica, las emociones
y sensaciones percibidas, sean los encargados de validar, no lo veraz de la obra, sino lo

verosimil. Entonces, para ahondar en que dicha verdad es construida por el espectador, hay que
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profundizar en como el cineasta es capaz de crear un proceso de ficcionalizacién del documental,

y que desemboca en el género cinematografico llamado mockumentary.

La premisa de F for Fake (1973), que parte de un formato documental, pone sobre la mesa la
cuestion filosofica acerca de la verdad, a lo que hay que tomar en cuenta que un film documental
no es necesariamente objetivo, ni fiel a la realidad que retrata, pero aun asi esto no lo excluye
de seguir siendo un documental (Plantinga, 1996). Ya que los mismos surgen de alteraciones
narrativas y cinematograficas que trazan una linea emocional que conduce la trama y guia al
espectador. Para el director, Orson Welles, el concepto filosofico y artistico se plantea
meramente como una creacién humana y que solamente cobra valor, cuando dicho espectador,
sea 0 no consciente de su veracidad, le atribuye validez a través de su recepcion sensorial. En
el film también es puesto en tela de duda al no saber diferenciar las obras reales de las
falsificaciones, en donde resalta que sin importar cual sea, para el consumidor de la obra, basta
con que se le sea dicho y este asumird que es un cuadro auténtico, es asi que Elmyr replica
obras de Modigliani y estas son tomadas como auténticas (véase Figura 1) (Welles, 1973,
22m36s). Por lo que podemos deducir que la verdadera problematica acerca de lo veraz radica

en gue carece de cuestionamiento humano sobre nuestra realidad.

Figura 1
Fotograma de F for Fake (1973), de Orson Welles (22m36s)

un Modigliani hecho por Eimyr

Nota. EImyr replica una obra de Modigliani. Obtenido directamente de la pelicula.

A partir de ello, el planteamiento del falso documental toma mas relevancia en el proceso artistico
y filosdéfico actual, ya que, al igual que el falsificador protagonista de la cinta, lo que hace el

mockumentary es tomar caracteristicas de una obra, o en este caso de un género, para
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apropiarse de ellas y asi establecer una serie de nuevos conceptos respecto a la barrera entre
la ficcion y la no-ficcién. Pues, tanto la ficcion como el cine de no ficcién tienen estructuras y
discursos distintos uno del otro que el espectador interpreta de forma diferente (Aguilar, 2018).
Por ello, lo que el falso documental marca como su objetivo es recrear la estructura del
documental y su discurso, que por el espectador ya es concebida como un filme que refleja una
verdad/realidad. Mientras que de la forma mas sutil tiene la tarea de crear una falsificacion de
esta verdad/realidad que el espectador ha asumido como cierta, pese a ser una historia de
ficcion. Lo observamos ejemplificado en la cinta en la construccion narrativa que plantea, de la
cual se representa en las intimas charlas con su protagonista EImyr que habla de forma cercana
con el equipo documental acerca de sus aparentes trabajos, de la falsificacion, y de la credibilidad
mediante el recuento de supuestas de anécdotas y experiencias en su vida (véase Figura 2)
(Welles, 1973, 38mb55s).

Figura 2
Fotograma de F for Fake (1973), de Orson Welles (38m55s).

:Oye, ;donde conseguiste eSe
Picasso?"

-

Nota. Conversacion de Elmyr con el director y la camara. Obtenido directamente de la pelicula.

Tras haber planteado el concepto sobre lo verdadero, surge la nueva incégnita acerca de: ¢ Qué
es el falso documental? El mockumentary es la destruccion del convencionalismo a la hora de
retratar un pensamiento, mensaje o realidad y, por lo contrario, sefiala que no existe un cine

netamente real, ni aunque tratase de un cinema-verité puro, pues desde el acto de guionizar,

Juan Fernando Quezada Quezada — Juan Diego Patifio Yumbo — Allessa Altair Wambanguito Shariano



UCUENCA 5

filmar, y montar una obra cinematografica y/o artistica, esta ya es condicionada a ser una
representacion de una verdad/realidad posible (Garcia, 2004). Es asi que podemos definir que
lo verdadero en cine no es lo veraz, sino lo verosimil; pero, ¢ qué quiere decir? Esto nos remite
nuevamente a sefialar que la verdad no es dada por quien la narra, sino por quien la asume. En
F for Fake (1973) esto se encuentra en la credibilidad que es concebida a EImyr y la mitologia
tras su nombre, que lo convierte en un personaje reconocible y asociable a un elemento que esta
alolargo de todalacinta, el arte, pues lo vemos constantemente dibujando, pintando y replicando
obras en su entorno casero siendo este un leitmotiv del personaje, por lo que el filme nos
condiciona con una supuesta cercania y familiaridad con EImyr y su entorno. A la vez, la misma
pelicula asume con una seriedad presta a esta supuesta verdad/realidad (véase Figura 3)
(Welles, 1973, 27m55s).

Figura 3
Fotograma de F for Fake (1973), de Orson Welles (27m55s).

Nota. ElImyr firmando un retrato que acaba de pintar. Obtenido directamente de la pelicula.

El cine es una herramienta artistica, social y filoséfica necesaria en nuestros dias para enfrentar
larealidad y alavez cuestionarla. Por lo que queda en cada uno de nosotros como espectadores,
entender a través de las distintas ramas de pensamiento y reflexién, que es lo que escuchamos,
gue es lo que vemos y que es lo que asumimos como cierto. F for Fake (1973), da el primer paso
de lamano de Welles en que a través de la falsedad se cuenta una verdad, y dicha verdad no es

mas que la alerta inequivoca de que nada es realmente verdadero.
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Andlisis de Zelig (1983), de Woody Allen.

Ficha Técnica.
Titulo original: Zelig.
ARfo: 1983.

Director: Woody Allen.

Guion: Woody Allen.

Pais: Estados Unidos.

FiLM PRODVKCD,
AM ERYKANSKIED

W&f}b’f//’%{[ﬁ/‘/’ Fotografia: Gordon Willis.

W ROLAH OLEWNICH

WD ALLENV & MiA fﬁ/mu;; .

TRe0VRCIA IACK & CHARUS M. JUTE

- Sonido: Dick Hyman.
Direccion de Arte: Les Bloom.
Produccion: Charles Joffe.
Sinopsis

Falso documental sobre Leonard Zelig, el supuesto hombre camaledn, pues, él encaja a la
perfeccion en todas partes porque asume las caracteristicas fisicas y psiquicas de las personas
con quien esta con el fin de encajar y caerles bien. Su necesidad de ser aceptado lo lleva a

transformarse fisicamente en las personas que lo rodean.

En la cinta de Zelig (1983), de Woody Allen, un falso documental, lo que sobresale es su tesis o,
dicho en otras palabras, la reflexion que maneja a lo largo de ella. El peso de la cinta se cierne
sobre el protagonista que encamina toda la historia en las distintas facetas que atraviesa en su
arco de desarrollo, haciéndolo un personaje complejo dentro de una historia entrafiable,
supuestamente documental y verosimil. Desde la direccion cinematografica de Woody Allen
gueda claro la intencién de una tonalidad parddica que aun asi no deja de lado el profundizar en
la psiquis del personaje, sus vinculos, su entorno y su contexto social e histérico. Por lo que es

necesario desentrafiar el trasfondo en la realizacion del falso documental y cual es su objetivo.
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Dado que Woody Allen dirige y protagoniza el filme de Zelig (1983), conduce a su personaje a lo
gue en primera instancia puede catalogarse como una actuacion encerrada mas cercana al
estandar de ficcion; sin embargo, este es estructurado bajo varios matices en los que capa a
capa se explora una nueva personalidad que como director y actor debe reconocer, desarrollar
y personificar que lo acerca a sentirse tal cual un personaje retratado en un documental sobre un
aparente mundo real. Aunque en este supuesto mundo real, algo que sobresale es la aceptacion
de situaciones irreales como algo posible. Pues, hay que entender que el mockumentary se
plantea como una imitacion que se burla y critica los métodos convencionales de un lenguaje
informativo y documental o, en otras palabras, veridico, haciendo que aquello falso, pero
verosimil pase desapercibido (Lopez, 2015). Esto da paso a que el director sea capaz de conocer
y jugar con la seriedad que plantea su historia, llegando a extremos de lo real mediante sus
personajes y/o situaciones (véase la Figura 4 y Figura 5). En la cinta esto se ve ejemplificado en
los sutiles momentos del personaje de Zelig imitando las caracteristicas de distintas clases de
personas con las que se encuentra en su dia a dia, con la intencién de encajar (Allen, 1983,
12m18s) (Allen, 1983, 12m33s).

Figura 4
Fotograma de Zelig (1983), de Woody Allen (12m18s).

Nota. Zelig subiendo 115kg para encajar. Obtenido directamente de la pelicula.
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Figura s
Fotograma de Zelig (1983), de Woody Allen (12m33s).

Nota. Zelig cambiando el tono de su piel para encajar con afroamericanos. Obtenido

directamente de la pelicula.

Es importante resaltar que el realizador no se limita a construir solamente a su personaje, sino
gue plantea una critica a través del planteamiento y el trasfondo de la cinta. Pues, hay que
recalcar que para el mockumentary es vital basar la construccion de su historia, su lenguaje
audiovisual y su punto de vista de la verdad/realidad en el establecimiento técnico y narrativo de
su discurso (Feria, 2018). Lo que quiere decir que mas alla de referir a una parodia, en el falso
documental busca enviar un mensaje, mayormente, con una carga critica con la verdad/realidad
del contexto en el que se realiza y del supuesto mundo que imita. Asi que podemos decir que
esta representacion ficticia representa al estilo de vida norteamericano que busca criticar el film
en donde se denota la exclusion social de aquellos que son distintos, obligados a imitar a la
sociedad para poder encajar (Allen, 1983, 30m30s), y que es construido a partir de la

involucracién de la realidad en la narrativa, ficcionando la misma (véase Figura 6).
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Figura 6
Fotograma de Zelig (1983), de Woody Allen (30m30s).

No una curiosidad

sin vida propia.

Nota. La Dra. Fletcher refiriéndose a Zelig. Obtenido directamente de la pelicula.

A partir de una fijacion precisa en el discurso y la narrativa, es tarea del cineasta alterar la verdad
gue refiere al documental, ya que, aunque a este se le asocie con la objetividad de los hechos,
el cineasta modificara el orden, la intencién y la verdad/realidad contada para que el film tenga
un efecto sensible sobre el espectador (Nichols, 2010). Y en el momento en el qgue pasamos del
documental al falso documental, es evidente que se haré hincapié en coartar el mundo que imita
para que, desde el guion, y en el campo de direccibn se pueda representar una posible
verdad/realidad que ha sido completamente alterada por el realizador. En Zelig (1983), desde lo
parddico y lo critico, surge el conflicto que establece la necesidad de cambio en la psiquis de
nuestro personaje (Allen, 1983, 39m33s), y que sera el hilo conductor que desemboca en la
evolucion del personaje, y que con todos sus matices trasciende y en su subtexto donde retumba
el concepto de la libertad de ser (véase Figura 7). Sintiendo como espectador que, por encima
de la intencién critica o la tonalidad parddica, la cinta construye una realidad palpable, empatica

y verosimil.
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Figura 7
Fotograma de Zelig (1983), de Woody Allen (39m33s).

I'm nobody. I'm nothing.

Nota. Zelig en un tratamiento con La Dra. Fletcher. Obtenido directamente de la pelicula.

En conclusion, el sentido de afeccién con el personaje y su historia, verosimil mas no veridica,
estan presentes en el espectador sin importar si corresponde al género de documental o no.
Pues lo que se pone en tela de juicio a la hora de relacionarse emocionalmente con la cinta pasa
de ser la veracidad que maneja la misma al tener el formato documental, y por lo contrario
resaltan elementos chocantes que evidencian la pertenencia del filme ala ficcion. Pese a que es
un falso documental, se logra dicha cercania con el espectador por el vinculo que se establece
dentro de la narrativa, entre sus personajes, entornos y sucesos. Pasando asi a que la veracidad
pierda efecto alguno y sea sustituido por la presencia de la verosimilitud dentro de la estructura

montada.
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Andlisis de Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo

Ficha Técnica

UN SECRETD

EN I_A Titulo Original: Un secreto en la caja.

[A-IA Afno: 2016.

[ZQUIERDD

Director: Javier lzquierdo.
Guion: Javier Izquierdo, Jorge Izquierdo.

Pais: Ecuador.

Qo ostinglo @acKTD G fifae M= viven B

Fotografia: Tomas Astudillo.
Sonido: Nicolds Fernandez.
Direccion de Arte: Francois Lasso.
Produccion: Isabella Parra, Javier Izquierdo.
Sinopsis

Un falso documental que indaga en la vida, obra e influencia de Marcelo Chiriboga, escritor
ecuatoriano, perteneciente al boom latinoamericano, destacada corriente literaria en 1960. A
partir del humor y la ironia, la pelicula se estructura en entrevistas, material de archivo y su libro
La Linea Imaginaria, donde se exploran los momentos, conflictos e ideales que componen la

identidad del pais.

Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo, se configura a partir del engafio de lo que es
veraz y lo que es falso, entre la cinta y el espectador. Para ello, tanto sus personajes como
tematica se construyen a través de distintas herramientas derivadas desde la direccion
cinematografica que invitan al espectador a cuestionar la veracidad de la historia mas no su
verosimilitud. A partir de la estructura del documental, dentro del film se dibuja una linea difusa
entre aquello que es veraz y que no lo es, aterrizando en el campo del mockumentary para

plantear una nueva forma de ver la realidad. Pero para ello es necesario definir el concepto del
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mismo y qué herramientas desarrollan al falso documental y, por ende, posibilitan llegar a la

ficcionalizacién del documental.

El mockumentary aprovecha e imita del documental su lenguaje narrativo y cinematogréafico para
establecer una nueva forma de ver la realidad reconocible para el espectador surtido del género
(Martinez, 2015). Es asi que en Un secreto en la caja (2016) su director, Javier Izquierdo,
representa la exposiciéon del retrato intimo del sujeto protagdnico mediante el uso de las
herramientas narrativas que provienen del documental, pero que asi mismo componen la
estructura del mockumentary (véase la Figura 8, Figura 9 y la Figura 10). Haciendo hincapié en
el film, este desglosa su historia mediante visitas a las supuestas obras que son parte de la
historia y legado del protagonista (lzquierdo, 2016, 21m40s), entrevistas con testigos que
aparentemente guardan relacion personal con él, sea familia o viejos amigos (Izquierdo, 2016,
6m16s), y/o supuestos profesionales e historiadores con conocimiento sobre su historia
(Izquierdo, 2016, 29m30s). Finalmente, cierra con un amplio catalogo de material de archivo que

revive su memoria, y en el cual es necesario profundizar.

Figura 8

Fotograma de Un secreto en la caja (2016), de Javier lzquierdo (21m 40s).

itdimn @ 2% (Emeus)

Nota. Imagen de La linea imaginaria, de Marcelo Chiriboga. Obtenido directamente de la

pelicula.

Juan Fernando Quezada Quezada — Juan Diego Patifio Yumbo — Allessa Altair Wambanguito Shariano



UCUENCA 55

Figura 9

Fotograma de Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo (6m16s).

Nota. Testimonio de Eloisa Chiriboga, hermana de Marcelo Chiriboga. Obtenido directamente

de la pelicula.

Figura 10

Fotograma de Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo (29m30s).

gy -, ATdt- R arCONS
- 2 ' :

ot

Chibogal thisfwas not anianti-patriotic
noyve Mblgalnoyvelkth | ,,_ent t@ the‘ core ofi Ecuador.

Nota. Testimonio de un profesor de literatura sobre la obra de Chiriboga. Obtenido

directamente de la pelicula.

Para complementar y fortalecer la narrativa planteada, el material de archivo se torna una pieza
clave, que parte desde la investigacion del equipo documental y que solidifica la aparente
veracidad de los hechos, mientras respalda tanto al realizador como al espectador, para
profundizar en la intimidad de nuestro protagonista (véase Figura 11 y Figura 12). En el cine
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documental se plantea mostrar el retrato objetivo de sus personajes y situaciones, aunque a
veces esta tienda a retratarlos de forma subjetiva a través de su propio punto de vista (Deleuze,
1987), desembocando en que se conjugue cierta alteracion de la verdad/realidad, pero que
proporciona una cercania Unica con el sujeto retrato. Bajo una linea expositiva, Un secreto en la
caja (2016) construye la figura de Marcelo Chiriboga en el supuesto material de archivo, que
realmente son imagenes alteradas y falsificadas del personaje: periddicos, entrevistas, reportajes
(Izquierdo, 2016, 46m18s) y fotografias (Izquierdo, 2016, 2m40s). Es asi que la cinta da el primer
golpe al discurso de veracidad promulgado por el género documental, a costa de dotar al
personaje de una humanidad necesaria para enganchar con el espectador, en donde los rasgos
verosimiles predominan.

Figura 11

Fotograma de Un Secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo (46m18s).

Thererareimany writers in Latin America
andimany would'dieito be considered partiofitheboom.

Nota. Imagen del supuesto material de archivo. Obtenido directamente de la pelicula.
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Figura 12

Fotograma de Un Secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo (2m40s).

LR ol L RIS e (R

Nota. Imagen del supuesto material de archivo fotografico. Obtenido directamente de la pelicula.

Los limites entre la ficcidn y la verdad/realidad, se delimitan por un lenguaje propio de cada uno,
aun asi, los mismos se prestan para ser rotos y entrelazarse entre si (Garcia, 2004), por lo que
en Un secreto en la caja (2016), se rompe dicha linea imaginaria, ya que, si bien se altera la
historia y la veracidad de la misma, mantiene lo verosimil de esta para darle un sentido de
pertenencia e identidad a su protagonista. De esta forma, el falso documental representa un
guebranto en la narrativa que lo separa del documental. Mas no, en la estética y formato, puesto
que, si bien el mockumentary se traduce como un género de ficcion, tiene la intencionalidad de
enganfar entre lo real y lo falso en su planteamiento narrativo. Pero, para conseguir la credibilidad
del espectador es necesario reconocer la falsedad como base estructural de la historia 'y que solo

sera validada en cuanto verosimil sea.

A lo largo de la cinta el personaje aterriza en varios momentos impactantes de nuestra historia
nacional y latinoamericana, pero también el realizador moldea nuevos sucesos relevantes que
cobran sentido para la construccién narrativa del personaje y del mundo donde este se desarrolla
(véase Figura 13, Figura 14 y Figura 15), por ejemplo, es supuestamente incluido dentro del
boom latinoamericano, aparentemente vivio los efectos de la guerra Ecuador-Perd de 1941
(Izquierdo, 2016, 8m40s), el terremoto de Ambato del 49 (Izquierdo, 2016, 9m41s), 0 su supuesta
unién a la guerrilla de Toachi (Izquierdo, 2016, 14m47s). Todo esto resalta la atencion brindada

por el director a la creacién del entorno del personaje pues, desde la concepcién del documental
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nace la intencién de crear una visibn mas cinematogréafica de la realidad, pero con ciertas
limitantes trazadas por la linea de lo veridico.

Figura 13

Fotograma de Un Secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo (8m 40s).

Nota. Mapa del Ecuador después del Protocolo de Rio de Janeiro. Obtenido directamente de la
pelicula.

Figura 14

Fotograma de Un Secreto en la caja (2016), de Javier I1zquierdo (9m41s).

| . ——
: h . A
the house was totally ruined, o

it was a\mira’cle our livesiwere .saved,

= -

Nota. Imagen del material de archivo del terremoto de Ambato en el ‘49. Obtenido directamente

de la pelicula.
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Figura 15

Fotograma de Un Secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo (14m47s).

and forceditolStiienders

Nota. Imagen del supuesto material de archivo sobre la Guerrilla de Toachi. Obtenido

directamente de la pelicula.

Todo debe estar por una razén, es la frase que resume y simplifica el concepto de ficcién por
sobre el documental en Un secreto en la caja (2016), ya que desde la puesta en escena, los
momentos histéricos alterados o creados y el entorno cercano al personaje son elementos que
constituyen el proceso de transformacién de la realidad veridica del documental a como emplea
la cinta la falsedad propia de la parodia sobre lo real para que esta se sienta para el espectador
un filme alejado de la ficcion, y por lo contrario cercano a su propio contexto. Dejando en claro
que, la verosimilitud en las historias es lo que conecta y enlaza a la obra con quien la mire y, por
ende, la sienta. Pues, solo a través de la ficcionalidad de la realidad es posible el traspaso a la

realizacion del falso documental.
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Andlisis y discusion de la propuesta de direccién para el cortometraje Kuruchupa Punk
(2023), de Juan Quezada

Ficha Técnica

Titulo Original: Kuruchupa Punk.
Afio: 2023.

Director: Juan Quezada.

Guion: Juan Quezada.

Pais: Ecuador.

Fotografia: Juan D. Patifio.

Direccion de Arte: Allessa Wambanguito.
Sonido: Juan Mateo Ordoiiez.
Produccién: Kuru Studio.
Co-Produccion: 52 Society.

Sinopsis

Gonzalo, el ultimo punk de Cuenca (Ecuador), lucha dia a dia por sobrevivir en una sociedad
conservadora que lo esta olvidando.

Kuruchupa Punk (2023) es la representacion cinematografica de la sociedad cuencana a través
de un tono parddico que exagera ciertos rasgos de dicha cuencanidad con el fin de burlarse de
estos como de plantear una critica social. Es asi que el cortometraje se cuelga de dos conceptos
diferentes entre si para estructurar una narrativa disruptiva y que juega con el concepto de lo
aparentemente veraz y lo falso, estos conceptos son: curuchupa, de origen quechua, que refiere
a una expresion usada para llamar a aquellas personas que tienen un pensamiento conservador
religioso; y, punk, un movimiento ideoldgico y social que se antepone ante el sistema de la
sociedad convencional y enuncia un ideal de protesta y rebeliébn. Mediante la conjugacién de

ambos conceptos, el filme moldea un mockumentary que se desarrolla en las calles de la ciudad
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de Cuenca (Ecuador). Pero para contar la relacion de dicho personaje con nuestra
verdad/realidad hay que establecer al mockumentary como una herramienta Gtil para este
proceso de realizacion cinematogréfica; y a la vez, como la verdad/realidad extraida de nuestro

contexto es ficcionada para encajar y coexistir con la supuesta verdad/realidad del personaje.

La construcciéon narrativa del cortometraje Kuruchupa Punk (2023) se arma mediante una
progresién draméatica que enlaza situaciones propias y reconocibles del documental con un hilo
conductor que conduce al protagonista a experimentar los picos dramaticos establecidos en un
guion aristotélico de ficcion. Es asi que la propuesta de direccién se elabora con base a la
necesidad de representar cinematograficamente una verdad/realidad que parte de transportar
nuestro contexto social y geografico de la ciudad de Cuenca (Ecuador), al campo del cine, donde
Se preste como escenario para la intervencion de un personaje ficticio que encaje como parte de

la mitologia urbana de esta sociedad.

Para llevar esto acabo la aplicacion del lenguaje narrativo y visual del mockumentary, este se ve
representado en entrevistas ficticias y reales (Quezada, 2023, 9m50s), la relacién del
protagonista con la sociedad en su dia a dia, los testimonios intimistas del protagonista con la
camara (Quezada, 2023, 4m31s) y la adjudicacion de un supuesto material de archivo (Quezada,
2023, 6m44s) que complemente la credibilidad de los testimonios (véase Figura 16, Figura 17 y
Figura 18). Respecto a la direccion de Kuruchupa Punk (2023) fue necesario identificar que el
eguipo técnico tras el mockumentary es un personaje mas dentro de la diégesis del supuesto
documental, por lo que a lo largo del film se establece al equipo como aquel lazo conductor que
uney contrasta el punto de vista del protagonista, su expresion y su relacién con el mundo, contra

el prejuicio de esta sociedad cuencana conservadora sobre el punk y el protagonista.
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Figura 16

Fotograma de Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada (9m 50s).

Sl |
- _

Nota. Entrevista real a un transelunte de Cuenca. Obtenido directamente de la pelicula.

Figura 17
Fotograma de Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada (4m 31s).

Nota. Gonzalo habla de sus viejas anécdotas con el equipo documental. Obtenido directamente
de la pelicula.
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Figura 18
Fotograma de Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada (6m 44s).

Nota. Imagen del supuesto material de archivo de lajuventud de Gonzalo. Obtenido directamente

de la pelicula.

Entonces, para terminar de estructurar las bases del falso documental, en Kuruchupa Punk
(2023) se torna vital el dotar y enganchar la realidad que imita a la narrativa planteada para que
de esta forma se nutra de una verdad/realidad reconocible para el espectador con la que se le
sea facil identificarse o por lo menos asociarla como una situacion cercana a su vida. Es por eso
gue se ve representada en el filme una sociedad cuencana contemporanea, pero que eso ho la
limita a poder revisitar parte del contexto histérico respecto a la influencia y escena del punk en
el pais, asi como las crisis que marcaron un hito histérico en la memoria nacional del Ecuador y
en el desarrollo del protagonista del filme (véase Figura 19). Ejemplificando lo antes mencionado,
dos puntos importantes resaltan en la narrativa del cortometraje, como lo son la llegada del punk
al pais, que para el protagonista representa un acontecimiento biblico que marcaria su estilo de
vida, al punto de santificar a figuras como “El Prema”, pionero del punk en el pais en la década
de los 80; y la crisis del feriado bancario vivida en 1999 que desencadenaria una serie de
consecuencias condenatorias para muchos ecuatorianos, y que, dentro de la narrativa, para el
protagonista y la escena punk significé la migracion de la mayoria de los miembros de esta
subcultura y la caida estrepitosa de todo este movimiento en el territorio nacional (Quezada,
2023, 6m6s).
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Figura 19
Fotograma de Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada (6m6s).
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Nota. Gonzalo habla de la supuesta influencia del feriado bancario en la desaparicion del

movimiento punk en la ciudad. Obtenido directamente de la pelicula.

Por otro lado, el retratar, imitar y parodiar rasgos de esta sociedad cuencana en el filme se volvié
una tarea necesaria para corresponder a las caracteristicas que definen al mockumentary (véase
Figura 20), pues, a lo largo del cortometraje se ven definidos caracteres propios de la
cuencanidad, como modismos de lenguaje exagerados, personajes representables del dia a dia
de la urbe cuencana, gastronomia popular de las calles de la ciudad como lo es la salchipapa, y
escenarios identificables de la ciudad como las locaciones que comprenden el centro histérico
de Cuenca (Quezada, 2023, 3m45s). El uso de todos estos elementos se fundamenta en el
aspecto creativo bajo la busqueda de otorgar al cortometraje una identidad verosimil y
aparentemente real gue evoque el reflejo de la infinidad de personajes que habitan nuestro dia

adiay de los cuales desconocemos su verdad/realidad.
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Figura 20
Fotograma de Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada (3m45s).

Nota. Gonzalo come una salchipapa. Obtenido directamente de la pelicula.

Kuruchupa Punk (2023) es un proyecto que se construyé através de la conjugacion de todos los
departamentos creativos y técnicos con el fin de alcanzar una obra que retrata la elaboracion del
mockumentary mientras expresa un mensaje acerca de la fidelidad y fanatismo sobre lo que
creemos. En la elaboracién de mi investigacion y propuesta de direccion, el objetivo establece el
planteamiento del realismo dado por el documental, que se solidifica en el cortometraje en
aspectos tales como: el apartado sonoro y el hilo conductor de la historia. Mientras, se mezcla
con la disruptiva audiovisual propiciada por el punk, que se ve ejemplificada en la fotografia que
no se mantiene estética, el desgaste y descuido de los elementos artisticos, la presencia de
musica punk que resalta momentos cruciales de la trama, y en la actuacion que tiende, en ciertos
tramos de la historia, a ser exagerada y efusiva. Todo esto, con el fin de jugar y cuestionar los
conceptos de lo real y lo falso en el filme. Por ello, en la investigacion se profundiza en apartados
tedricos como las caracteristicas del mockumentary y la tarea de la ficcionalizacion del
documental, y de los cuales es posible estructurar una sélida propuesta audiovisual y narrativa

gue aporte dentro del campo de direcciéon cinematografica del falso documental.

Para la realizacién de este proyecto, existié6 un proceso de visualizaciéon y analisis de diversas
obras cinematograficas como lo son: F for Fake (1974), de Orson Welles; Zelig (1983), de W oody
Allen; y finalmente, Un secreto en la Caja (2016), de Javier Izquierdo. Mediante el analisis de
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estas peliculas, es posible establecer las caracteristicas y herramientas de las que se aprovecha
el mockumentary para lograr establecer una nueva verdad/realidad que surge desde la ficcion,
pero que se construye con un lenguaje que es asociado con la expresion de lo veraz como lo es
en el género documental. Adicionalmente, se evidencié como en el cine la realidad/verdad jamas
podra ser retratada por completo, pues en cada intento, sea con una intencion de ficcién o de no-

ficcion, hay una intencion narrativa y creativa detras de cada toma, plano, secuencia o escena.

Kuruchupa Punk (2023) es un cortometraje que, mediante una estética diferencial, adoptada del
género documental y del movimiento punk, y una construccion narrativa que juega con lo veraz
y lo falso, representa una sociedad cuencana contradictoria, pero que forma parte de nuestra
identidad cultural y social. En la que, ademd@s, reconocemos nuestro lugar como espectadores y
consumidores de los medios artisticos e informativos que firman hechos como veraces y a los
cuales no cuestionamos si hubo o no injerencia de la falsedad. En su realizacion la aplicacion de
conocimientos técnicos y creativos fue fundamental, asi como el estudio de la cultura punk dentro
del pais y de la sociedad cuencana, siendo un proyecto importante para el desarrollo cultural de

nuestra sociedad.
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Autor/a/area 2: Juan Diego Patifio Yumbo
Director de Fotografia

Laruptura de laimagen estética como propuesta para el falso documental Kuruchupa
Punk

Resumen

El trabajo de investigacion titulado “La ruptura de la imagen estética como propuesta para el falso
documental Kuruchupa Punk” tiene como objetivo analizar e implementar los conceptos basicos
de composicion fotografica que caracterizan al falso documental, estos se apoyan en crear una
imagen estética a partir de incorrecciones visuales. En este trabajo de titulacion los siguientes
textos, articulos y libros me serviran para construir el marco teérico son: Estética del cine (1983),
de Jacques Aumont; Cémo leer una fotografia (2014), de Richard Salkeld; por dltimo, el libro La
estética de la fotografia (2005), de Frangois Soulages. Las peliculas que se analizaran en el
ensayo y que son la base para la propuesta fotografica son: Mr. Robot (2015), de Sam Esmail;
Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo; y, finalmente, Borat (2006), de Larry Charles.
Con este estudio se pretende hacer un aporte a las discusiones y practicas sobre la direccién de

fotografia y la ruptura de imagen dentro del falso documental Kuruchupa Punk.

Palabras clave: cinematografia, composicion fotografica, camara en mano
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Abstract

The research work titled The Breakdown of Aesthetic Image as a Proposal for the Mockumentary
Kuruchupa Punkaims to analyze and implement the fundamental concepts of photographic
composition that characterize the mockumentary, relying on creating an aesthetic image through
visual inaccuracies. In this thesis, the following texts, articles, and books will be used to build the
theoretical framework: Estética del cine (1983) by Jacques Aumont, Como leer una fotografia
(2014) by Richard Salkeld, and finally, La estética de la fotografia (2005) by Frangois Soulages.
The films to be analyzed in the essay, which form the basis for the photographic proposal, are Mr.
Robot (2015) by Sam Esmail, Un secreto en la caja (2016) by Javier Izquierdo, and, finally, Borat
(2006) by Larry Charles. This study aims to contribute to the discussions and practices related to

cinematography and the disruption of the image within the mockumentary Kuruchupa Punk.

Key Words: cinematography, photographic composition, handheld camera
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Introduccioén

Este trabajo de investigacion titulado “La ruptura de la imagen estética como propuesta para el
falso documental Kuruchupa Punk” tiene como objetivo principal analizar e implementar los
conceptos de la cinematografia del falso documental. En otros términos, se busca entender y
justificar las incorrecciones de la cinematografia del falso documental, algunos de los elementos
incluidos son los siguientes: composicién, movimientos de cAmara o iluminaciéon. En el campo
del cine contemporaneo, las obras cinematogréficas que retratan y conceptualizan la ausencia
de lo estético o la incorreccién de la imagen son: Exit Through the Gift Shop (2010), de Bansky;
Selfie (2017), de Victor Garcia Leon; y finalmente, Lo que hacemos en las sombras (2019) de
Taika Waititi, Jemaine Clement. Casi en su mayoria este cine esta caracterizado por ser o
pretender ser un falso documental, es necesario enfatizar que estas obras audiovisuales basan
parte de su propuesta fotografica en romper las reglas clasicas de la cinematografia, logrando
simular una imagen amateur a traves errores visuales, similar a un documental.

Los temas de este plan de ensayo se abordan con los siguientes textos: Estética del cine (1983),
de Jacques Aumont; La estética de la fotografia (2005), de Francois Soulages; El Ojo del
Fotografo (2008), de Michael Freeman; El Lenguaje Cinematografico (2011), de Edgar-Hunt,
Robert Marland, John Rawle, Steven; A céamera diegética: legibilidade narrativa e
verossimilhanca documental em falsos found footage de horror (2013), de Rodrigo Carreiro;
Cbémo leer una fotografia (2014), de Richard Salkeld; El falso documental Evolucién, estructura
y argumentos del fake (2016) de Mar Lépez Ligero; Camara en mano (2020), de Carlos
Avendafio; finalmente, Una aproximaciéon a F for Fake, de Orson Welles (2021), de Mariel
Ciafardo. A partir de los textos mencionados, se busca analizar los fundamentos de la
cinematografia clasica y la cinematografia del falso documental, teniendo como base la relacién
entre la estética de la imagen y la realizacion intencional de incorrecciones visuales, entre estos
aspectos tenemos: cadmara en mano, composiciones inusuales, desenfoques o iluminacion
natural.

Tomando en consideracion lo expuesto anteriormente, surge la interrogante que nos guiara en
el desarrollo de nuestra investigacion: ¢Cuales son las caracteristicas distintivas de la
cinematografia del falso documental y de qué manera se valora positivamente la inclusion de
incorrecciones visuales dentro del cortometraje Kuruchupa Punk? Parte del proceso de
fundamentar la propuesta de direccién de foto es conocer los conceptos de la cinematografia del

falso documental y la estética dentro de una imagen.
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Antecedentes y justificacién

A lolargo de la existencia en la Carrera de Cine y Audiovisuales de la Universidad de Cuenca se
han realizado trabajos con relacion a nuestro trabajo de investigacion, tales como: El primer plano
y la camara en mano como medios expresivos del estado interior de los personajes del proyecto
de cortometraje documental ElI Pequefio Cuartel (2022), de Andrea Molina; este trabajo de
titulacion abarca temas técnicos de una propuesta documental, como por ejemplo el uso de la
técnica camara en mano como parte esencial del desarrollo de personajes dentro de un
documental; asi mismo este trabajo retrata el funcionamiento de dicha técnica desde un punto

reflexivo.

En el mismo marco de investigaciéon internacional, en la Universidad Nacional de la Plata,
encontramos el siguiente trabajo de titulacion: sinTesis (2019), de Josefina Chalde; este trabajo
abarca variedad de temas con respecto a la estética de un falso documental y su cinematografia,
por tal motivo, es preciso analizar el texto para entender la estructura basica de este género. Por
otro lado, dentro del repositorio de la Universidad Politécnica de Valencia, encontramos el
siguiente trabajo de titulacién: Estrategias de manipulacion en el falso documental Operacién
Palace (2015), de Ferri Escuriet; este trabajo contiene el andlisis del falso documental Operacion
Palace, se investigan las estrategias y técnicas de manipulacion para crear nuevos formatos
hibridos, como ejemplo, el falso documental, que utiliza los cddigos estéticos del documental
para crear una experiencia cinematografica convincente.

Ademas, dentro del repositorio de la Universidad del Pais Vasco encontramos el trabajo de
titulacion: La traicion de las imagenes: mecanismos y estrategias retdricas de la falsificacion
audiovisual (2006), de Alberto Garcia; en este texto se estudia la estética en la falsificacion
audiovisual y estrategias de construccion dentro del documental, también invita a reflexionar
sobre los limites de la representacion, la credibilidad de la imagen y su capacidad de ser
engafosa o manipulable.

Por ultimo, en la editorial de la Universidad Navarra, se encuentra el texto La informacion como
relato: actas de las V Jornadas Internacionales de Ciencias de la Informacion (1991), de Carlos
Becerra y Miguel Jimeno, en la cual se encuentra el articulo Imagen y Realidad (1991), de Ifigo
Marzabal Albaina; este texto tiene una amplia investigacion relacionada con la estética de la
imagen dentro del documental y la ficcion, asi como reflexiones tedricas y practicas de laimagen

hibrida entre documental y ficcion.
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Los trabajos de investigacion y tesis expuestas van de la mano con la investigacion de este
trabajo, pues seran utilizados para su aplicaciéon en el desarrollo teérico y practico en el campo
de la direccion fotografia del mismo. Conceptos como camara en mano, la estética y
cinematografia del falso documental, son elementos presentes en la ejecucion técnicay artistica
del cortometraje Kuruchupa Punk. No obstante, elementos como las estrategias de falsificacion
son aspectos que, de manera indirecta, mantienen una conexién imprescindible para llevar a

cabo el proyecto.

Marco Tedrico

Como se desprende del titulo de nuestro ensayo, los conceptos que vamos a desarrollar son:
estética de laimagen, la cinematografia del falso documental y finalmente, camara en mano. Los
textos, libros y autores que nos ayudaran a sustentar esta parte tedrica son: Cémo leer una
fotografia (2014), de Richard Salkeld; La estética de la fotografia (2005), de Frangois Soulages;
F de Ficcion. Una aproximacion a F for Fake, de Orson Welles (2021), de Mariel Ciafardo;
Estética del cine (1983), de Jacques Aumont; Camara en mano (2020), de Carlos Avendafio;
finalmente, El Lenguaje Cinematogréfico (2011), de Edgar-Hunt, Robert Marland, John Rawle,
Steven; La Ficcién cinematogréfica, desficcionalizada (1998), de Inmaculada Gordillo; A camera
diegética: legibilidade narrativa e verossimilhanga documental em falsos found footage de horror.
(2013), de Rodrigo Carreiro.
En el proceso de analizar y conceptualizar la estética, es fundamental conocer sus conceptos en
el ambito de la fotografia y el cine. Por tal motivo, en lo que respecta a la fotografia y su estética,
en el libro Coémo leer una fotografia (2014), de Richard Salkeld, expresa lo siguiente: “La cuestion
principal en estética es: ¢ esto es arte? Es una cuestidn presente desde los inicios de la fotografia
y gue sigue estando vigente actualmente. El problema clave al tratar este tema es determinar
qué es arte” (p. 145). De este modo, el autor Richard Salkeld expresa que dentro de la fotografia
siempre ha existido una estética que define a una imagen, y esta se vincula con los principios
esenciales que rigen la composicion de una fotografia. Haciendo mencion al retrato de la realidad
gue conlleva tomar una fotografia, el autor menciona:

La fotografia no puede ser arte el filésofo britAnico Roger Scruton afirma que la fotografia

no puede ser arte. La relacion de una fotografia con lo que representa, dice, es una

relacion causal: lo que aparece en la imagen esta causado por la apariencia del mundo

gue esta delante de la camara. (p.148)
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En el siguiente texto, La estética de la fotografia (2005), de Francois Soulages, indica lo siguiente:
“Esta reflexion sobre la fotografia parte de unas pocas preguntas: ¢ cuales son los fundamentos
posibles de una estética de la fotografia?, ¢qué es una obra fotografica y cual es su
especificidad?’(p.1); a partir del planteamiento de varias preguntas, Frangois Soulages espera
encontrar un significado entre los conceptos de la estética, fotografia y el estudio de la filosofia,
sin dar por superficial la técnica cinematogréfica.
Por ultimo, en el ambito del cine, el libro titulado Estética del cine (1983), de Jacques Aumont,
explica que la estética comprende la exploracion y descubrimiento de los aspectos de significado
gue se consideran como fendbmenos artisticos. En el contexto del cine, la estética implica el
analisis de esta forma de arte, investigando las peliculas como mensajes artisticos. Esta
disciplina involucra una concepcion inherente de la belleza y, en consecuencia, de gusto y el
disfrute dentro del espectador. La estética del cine esta intrinsecamente ligada a la estética
general, una disciplina que abarca todas las artes en su conjunto. (p15)
Segun Aumont, el término estética es también aplicado a las artes, en el cine tiene un significado
sobre lo que es bello tanto a nivel tedrico como practico. En el mismo texto, Aumont dice lo
siguiente:
La estética del cine presenta dos aspectos: una vertiente general, que contempla el efecto
estético propio del cine, y otra especifica, centrada en el andlisis de obras particulares:
es el analisis de filmes o la critica en el sentido pleno del término, tal como se la utiliza en
las artes y en musicologia. (p.15)
Con respecto a la estética, Aumont explica que en el cine se divide en dos partes, la estética
propia del film, y el andlisis de la misma; esto nos ayudara a separar significados y concretar
conceptos a partir de lo descrito.
Dentro del concepto de cinematografia del falso documental, encontramos los siguientes textos:
F de Ficcién. Una aproximacion a F for Fake, de Orson Welles (2021), de Mariel Ciafardo, que
analiza el surgimiento del género falso documental y estudia los principios béasicos de la
cinematografica, ademas, la autora a través de una investigacion exhaustiva, remarca la teoria
de la falsificacion dentro del arte y la cinematografia dentro de la mitica pelicula F for fake (1975),
de Orson Welles. En el texto, Ciafardo escribe: “el arte no representa al mundo tal como es, tal
como se ve, sino que crea un espacio ilusorio... cualquier imagen, incluso la fotografica o la
cinematografica, transforma lo real.” (p. 3). Dando a entender que la cinematografia es una

representacion alterada y contradictoria de nuestra realidad.
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Por otro lado, la autora comenta que, al seleccionar un encuadre, materiales, soportes, escalas,
colores, texturas, tamafos de plano, punto de vista. Habra alli, inevitablemente ideologia (p.4).
Dentro del concepto de la cinematografia, Ciafardo explica que desde los encuadres hasta las
texturas forman parte de un cddigo audiovisual que evoluciona, el arte de ficcion se mezcla con
la realidad, obteniendo lo que llamamos un falso documental.
El texto La ficcion cinematografica, desficcionalizada (1998), de Inmaculada Gordillo, explica que
la sensacién de improvisacion y las incorrecciones resultan en composiciones erréneas que
crean espacios absurdos y, sobre todo, movimientos de camara abruptos debido a los
movimientos inesperados de los personajes. La camara busca capturar las acciones de los
personajes, evocando la sensacion de que no hubo planificacién previa a la filmacién, como si
fuera un testigo de un evento real y en directo (p.205). Dicho texto explica detalladamente el
comportamiento de la camara y sus movimientos, con respecto a los personajes y al espacio
dentro de la diégesis de la historia, todo en el &mbito de la cinematografia del falso documental.
A través del mismo concepto, la autora nos explica lo siguiente:
El personaje aparece encuadrado en un plano medio simulando una mirada a camara,
aunque realmente se dirige a la persona que los entrevista, de forma similar a multitud de
programas de caracter informativo emitidos en la television. La mirada de los personajes
remite por tanto a un espacio off que nunca es recreado. La intencién se centra entonces
sobre los personajes que hablan delante de la camara. (p.206)
Segun lo descrito, Gordillo indaga sobre la relacién que existe entre el formato de entrevistas y
los personajes dentro de la historia, y a su vez establece una relacién con la compaosicién de la
imagen.
El dltimo texto que ayudard a fundamentar el concepto de cinematografia dentro del falso
documental es: “El Lenguaje Cinematografico" (2011), de Edgar-Hunt, Robert Marland, John
Rawle, Steven. En dicho texto se escribe lo siguiente: “El plano secuencia hace que el tiempo
filmico sea el mismo que el tiempo real, de manera que el tiempo diegético equivale a la duracion
del discurso (el tiempo que tarda en contar la historia).” (p. 135). Cuando hablamos de
cinematografia inevitablemente caeremos en el término de plano secuencia, su versatilidad para
describir acciones en un determinado momento hace de si, un recurso muy importante dentro de
la ficcion del falso documental.
El elemento mas importante dentro de este ensayo es la técnica audiovisual cAmara en mano.
Como se explica en el articulo web “Camara en mano” (2020), de Carlos Avendario, se realiza

un analisis profundo de la técnica camara en mano, comenzando por el auge de dicha técnica.
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Esta técnica data de los finales de los afios cincuenta, con el redescubrimiento de la camara
portatil 16 mm. Esto da origen a dos corrientes del cine documental centradas en la captacion de
la realidad: el direct cinema en Estados Unidos y el cinema vérité en Francia. (p.1)

Por otro lado, el autor también explica brevemente los aspectos que caracterizan esta técnica

audiovisual.

Las claves del shaky cinema se basan en conseguir que la pelicula tenga una apariencia
doméstica, como si a cualquiera de los espectadores pudiese haberle sucedido aplicando
los siete pecados capitales de la grabacion doméstica: como el abuso del zoom, el centrar
la cabeza en la imagen, cerrar frontalmente el cuadro al detalle sin ver el fondo, apoyar
la cdmara en cualquier lugar, las tomas muy breves, buscar con la camara movimientos
rapidos. Simulando un movimiento rapido del ojo. Se considera una de las primeras

peliculas de ficcion shaky a la pelicula Holocausto Canibal de 1980. (p.1)

Por ultimo, el autor Rodrigo Carreiro, en su trabajo de investigacion titulado “A cdmera diegética:
legibilidade narrativa e verossimilhanca documental em falsos found footage de horror” (2013),
expone lo siguiente: “la cAmara diegética consiste en la presencia de un aparato de captura de
imagenes y sonidos dentro de la diégesis, a su vez, los actores se ven influenciados por dicha
presencia” (pp. 230-231). Con esta afirmacion podemos remarcar que la presencia de la camara
dentro de la diégesis del falso documental es més que una simple decision técnica, esta involucra

una decision creativa para el desarrollo del personaje y la historia.

En el mismo marco de investigacion, el autor describe que la cdmara y el grabador de audio,
establece un vinculo subyacente entre la dimensién diegética y la narrativa. En otros términos,
el personaje que opera la camara debe atender las necesidades del narrador, mas no sus
necesidades (p.231). Por ende, explica que la cAmara en mano adquiere un trasfondo narrativo

Mas que un uso estético o técnico.
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Analisis filmico
Las peliculas que serdn objeto de andlisis para nuestro trabajo de investigacion son las

siguientes: Borat (2006), de Larry Charles; Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo; Mr.
Robot (2015), de Sam Esmail.

Andlisis de Borat (2006), de Larry Charles.

Ficha Técnica

Titulo Original: Borat: Cultural Learnings of America for Make

Benefit Glorious Nation of Kazakhstan.
Afno: 2006.

Duracion: 84 min.

Director: Larry Charles.

Pais: Reino Unido, Estados Unidos.

Guion: Sacha Baron Cohen, Anthony Hines, Peter Baynham, Dan

Mazer.
Musica: Erran Baron Cohen.

Fotografia: Anthony Hardwick y Luke Geissbuhler.

Reparto: Sacha Baron Cohen, Pamela Anderson, Ken Davitian, Alan Keyes, Bob Barr,Luenell y
Mitchell Falk.

Género: Comedia. Falso documental. Road Movie.

Sinopsis
Borat, un reportero de Kazajistan, es enviado a los Estados Unidos para documentar la cultura
norteamericana y llevar las mejores ensefianzas a sus compatriotas. Borat no esta solo, en su

aventura lo acompafia su amigo y asesor, Azamat, quien sera complice de sus inoportunas y
singulares experiencias de aprendizaje.
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Borat es una pelicula que pertenece al género de comedia y falso documental, dirigida por Larry
Charles e interpretada por Sacha Baron Cohen. Su estreno fue en noviembre del afio 2006,
consiguiendo varias nominaciones y ganando a Mejor actor en el Festival Internacional de
Toronto. La pelicula se desarrolla desde el punto de vista de Borat, un ciudadano de Kazajistan,
y en esta oportunidad acompafiamos a este personaje en un viaje de aprendizaje sobre una
cultura totalmente diferente a la que pertenece. La idea principal de este ensayo es analizar y
descomponer la técnica audiovisual cAmara en mano como herramienta creativa dentro del falso
documental. A partir de esta idea, rescatamos varios puntos importantes: la cdmara diegética
dentro del falso documental; el funcionamiento de la caAmara en mano dentro del universo del
falso documental y, finalmente, un andlisis entre Borat y el cortometraje Kuruchupa Punk a partir
de la técnica camara en mano.

Como todo falso documental, Borat es una pieza que desarma la cinematografia convencional y
desarrolla técnicas simplificadas derivadas del género documental o del found footage. Un
elemento que esta presente en toda la pelicula, es la denominada “camara diegética”; Camara
diegética se refiere a la existencia de un dispositivo de grabacién de imagenes y sonidos dentro
del mundo ficticio de la historia. Ademas, los actores se ven influenciados por la presencia de
este dispositivo (Carreiro, 2017). De esta manera entendemos que la camara coexiste con los
actores influyendo directamente en la narrativa de la historia, esto es muy necesario cuando se
busca entablar una relacion con el espectador y la historia.

En la pelicula también se utiliza este recurso narrativo de manera similar, un ejemplo de esto es
cuando el personaje principal tiene una interaccion directa con la camara (Véase Figura 21). En
dicha escena Borat dirige sus palabras a la camara como si de un personaje mas se tratase, de
igual manera podemos ver en la siguiente escena (1m, 20s). En esta escena, incluso sus vecinos,
amigos y ciudadanos del pueblo interactian con la cdmara. (Véase Figura 22). Es pertinente
mencionar que este elemento narrativo trae consigo unas reglas que estan ligadas ala naturaleza
del documental, por ejemplo, la técnica camara en mano, de la cual se hablara en el siguiente
apartado.
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Figura 21
Fotograma de la pelicula Borat (2006), de Larry Charles (78m, 45s)

Nota. Borat viendo la cAmara. Obtenido directamente de la pelicula.

Figura 22
Fotograma de la pelicula Borat (2006), de Larry Charles (1m, 20s)

Nota. Borat y habitantes viendo a la camara. Obtenido directamente de la pelicula.
En la pelicula Borat se usa de forma continua la técnica camara en mano, esta
desemperfia varias funciones dentro film, primeramente, compone un paralelismo en la

estética visual con respecto a la cinematografia del falso documental, es decir, mantiene
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laidea de que hay alguien grabando detras de aquella camara diegética. Luego, lacamara
en mano es una herramienta que puede aportar a la narrativa de personajes y de la
historia. La clave de esta técnica audiovisual es lograr que la pelicula luzca como si
cualquier espectador pudiera haber experimentado lo mismo, utilizando los siete pecados
capitales de la filmaciéon casera, muchas veces se caracterizan por usar tomas muy
breves, recrear movimientos de cadmara bruscos y rapidos, simulando el movimiento de
nuestros ojos (Avedafio, 2020). En Borat (2006), el ejemplo que representa mas este
enunciado es cuando el protagonista decide secuestrar a Pamela Anderson (Charles,
2006) (76m, 05s). Esta escena esta representada por unos exagerados movimientos de
camara, tomas muy breves y unos desenfoques bruscos; esto en cierta manera se debe
a la situacion del personaje, la cual evoca un caos, finalmente todo esto se refleja en lo
gue llamamos como camara en mano. (Véase Figura 23).

Figura 23
Fotograma de la pelicula Borat (2006), de Larry Charles (76m, 05s)

Nota. Borat sigue a Pamela Anderson. Obtenido directamente de la pelicula.

76

Como ultimo punto, se realizard un breve analisis de la relacion entre Borat y el cortometraje

estudiantil Kuruchupa Punk, con respecto a la implementacion de la técnica camara en mano.

Kuruchupa Punk (2023) es un falso documental ambientado en la ciudad de Cuenca, aqui

conocemos a Gonzalo, el ultimo punkero de la ciudad. A rasgos simples la estética

cinematografica es paralela entre los dos films, estos dos usan la camara en mano como recurso

principal, en los dos films podemos apreciar la necesidad de emplear cAmara en mano, pero a

partir de diferentes razones. En Kuruchupa Punk tenemos una necesidad por involucrar al

Juan Fernando Quezada Quezada — Juan Diego Patifio Yumbo — Allessa Altair Wambanguito Shariano



UCUENCA 7

espectador con la cadmara diegética, por esa razoén, resulta imperativo recrear el movimiento
natural que produce la camara en mano. Mientras tanto, en Borat, su razon involucra mucho mas
que generar estética, aqui la cAmara en mano se emplea para generar y representar un estado
psicoldgico del personaje, de la misma manera esta relacionado con el lugar y situacion de la
escena. Podemos deducir que Borat (2006) y Kuruchupa Punk (2023) son muy similares, la
distincion principal reside en el contexto cultural y social de los personajes, asi como en el entorno
en el que se desarrolla la historia.

En conclusion, Borat es una pelicula que sobresale por su satira y su excéntrica critica social a
la comunidad estadounidense, sin embargo, la realizacion de su cinematografia ha sido poco
valorada por una pequefia parte de la comunidad de cineastas y criticos, por tal motivo, en este
ensayo pudimos analizar varios aspectos que caracterizan su imagen, por ejemplo, la
implementacion de la técnica cAmara en mano a partir de psicologia del personaje o el desarrollo
de la cAmara diegética dentro de la narrativa de un falso documental. Por ultimo, se pudo realizar
un breve andlisis, pero muy ilustrador, con respecto a los disefios y semejanzas de la
cinematografia entre el cortometraje Kuruchupa Punk y la pelicula Borat, aqui nos percatamos
que son obras muy similares, pero con sutiles diferencias. A modo de palabras finales en este
acortado analisis filmico, se puede concluir en esta pequena frase: “El cine nunca es arte. Es un
trabajo de artesania, de primer orden a veces, de segundo o tercero lo mas” (Luchino Visconti).
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Andlisis de Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo.

Ficha Técnica

UN SE[HET[I Titulo Original: Un secreto en la caja.
EN I-A Duracién: 70 min.
CAJA

Director: Javier Izquierdo.

Pais: Ecuador.

Afo: 2016.

Guion: Javier Izquierdo y Jorge Izquierdo.

Sonido: Nicolds Fernandez.

O otinglo SIS B M o= viven B Fotografia: Thomas Astudillo.

Reparto: Alfredo Espinosa, Michael Thomas, Angel Gavilanez, Yolanda Acosta, Antonio
Ordofiez, José Ignacio Donoso, Christoph Baumann, Amaia Merino, Randi Krarup.

Género: Falso Documental.

Sinopsis

Un Secreto en la Caja es un falso documental, en este se lleva a cabo una investigacion sobre
la vida del ecuatoriano, Marcelo Chiriboga, escritor mas emblematico de la década de los 60.
Mediante memorias colectivas, material de archivo (fotografias y video), entrevistas y
manuscritos pertenecientes a Chiriboga, conocemos el camino que recorrio para convertirse en

un pilar fundamental del boom literario en el afio de 1960.

Un secreto en la caja (2016) es un falso documental, encaminado a retratar temas sobre politica
y literatura, su director es Javier Izquierdo y como protagonista el actor ecuatoriano Alfredo
Espinoza. Su estreno fue el 16 de marzo del afio 2016, y desde entonces ha participado en
numerosos y honorables festivales como el BAFICI o el Chicago Latino Fest, ganando a Mejor
Pelicula en el Festival Internacional de Cine de Cuenca. Entre la ficcion y la realidad nos
adentramos en la investigacion sobre la vida del escritor Marcelo Chiriboga, un misterioso escritor
de la década de los 60. En dicha busqueda no solo nos encontramos con la historia de este
hombre, sino también la de un pais entero. La idea principal de este ensayo es analizar de forma

general la cinematografia del falso documental, comenzando por definir el concepto de la
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cinematografia con su representacion en la pelicula, la iluminacion en el desarrollo de personajes

y la creacién de atmosferas dentro del falso documental.

Al hablar de la cinematografia del falso documental Un secreto en la caja, podemos intuir que
existe una marcada propuesta visual cinematografica dentro de la pelicula, la cual esta basada
en la estética visual de simular un documental. Por otra parte, tenemos que entender que la
cinematografia es una forma distinta de visualizar el mundo, en el caso de este falso documental
notamos un desarme de la historia de nuestro pais, luego una recomposicion de la realidad en
forma de una historia de ficcion. Pues el arte no refleja el mundo en su forma puray tal como se
presenta visualmente, incluso la cinematografia transforma lo real (Ciafardo, 2021). Es decir, la
idea de visualizar una historia a través de un conjunto de imagenes en movimiento trae consigo

el surgimiento de una nueva realidad.

Para entender la cinematografia del falso documental es necesario saber que esta compuesta
por distintos elementos: composiciones, planos, movimientos de camara y controlada por
esquemas de iluminacion. En Un secreto en la caja estos conceptos se rigen bajo el moédulo
visual de un documental o de simular imagen amateur. Dentro de la imagen surgen
incorrecciones, dichas imagenes estan compuestas por encuadres incorrectos con espacios
vacios acompafiados de movimientos bruscos de camara debido a que los personajes se
mueven inesperadamente (Gordillo, 1998). Mayormente, la historia esta estructurada por
entrevistas de personajes, sin embargo, hay escenas que se rigen por los elementos y conceptos
mencionados, podemos apreciar esto en una escena del epilogo (69m 09s) (Véase Figura 24).
La hermana del escritor Chiriboga nos guia hasta un arbol, dicho trayecto estd acompafiado de

incorrecciones visuales como camara en mano, desenfoques y composiciones alteradas.
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Figura 24

Fotograma de la pelicula Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo (69m 09s).

@arcoiris.tv

Nota. Hermana de Chiriboga guia al equipo documental hacia un arbol. Obtenido

directamente de la pelicula.

La iluminacion es uno de los elementos mas importantes dentro de la cinematografia del falso
documental, este elemento es capaz de transformar visualmente la conceptualizacion de una
historia. Un artista podra tomar decisiones sobre la composicion, los materiales, las técnicas
utilizadas, las escalas, los colores, las texturas, los tamafios de los planos, los puntos de vista e
incluso la iluminacion dentro de la cinematografia (Ciafardo, 2021). Por lo mencionado, podemos
afirmar que la iluminacién pertenece a un grupo de elementos visuales y narrativos que hacen
gue una imagen funcione, bajo la mirada del cinematégrafo. En Un secreto en la caja (2016) se
emplean varios esquemas de iluminacion, estos se dividen en esquemas de interiores y
exteriores, para este caso de analisis, nos concentramos en los esquemas de iluminacion de
interiores, con interés en la realizacion de entrevistas, elemento caracteristico del falso
documental. Dentro del film, las entrevistas realizadas en interiores cuentan con un perfecto
manejo de luz, como ejemplo tenemos la entrevista a la Unica hija de Chiriboga (40m 01s) (Véase
Figura 25). Dicha entrevista estd compuesta por una luz principal con un angulo casi cenital, a
su vez emplea un difusor de luz con la intencién de anular un pequefio porcentaje de sombras,
finalmente se agrega tres luces practicas en el fondo, dos lamparas y una luz que proviene del

monitor. Explicado esto, es pertinente mencionar que en un porcentaje amplio las entrevistas
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dentro del film tienen esquemas de iluminacion similares, pero no todas tienen el mismo peso

narrativo y, por lo tanto, son diferentes.

Figura 25

Fotograma de la pelicula Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo. (40m 01s)

Nota. Entrevista a la hija de Chiriboga. Obtenido directamente de la pelicula. Circulos rojos

agregados por el autor de este ensayo para efectos de ejemplificacion.

Como se explico anteriormente, la iluminacion es un elemento visual, inclusive capaz de
desarrollar personajes dentro de una historia. Y segun el proposito del director de foto, se puede
elaborar distintas propuestas luminicas para desarrollar un personaje. Landou explica “La
iluminacion permite al espectador sentir el impulso emocional del personaje. Las sombras
oscuras pueden crear una sensacion de soledad, pérdida, misterio o miedo, mientras que una
imagen brillante puede cubrir la felicidad” (Landau, 2014). De esta manera podemos afirmar
que, dependiendo del tipo de luz, la temperatura, el angulo o la textura, se puede dar un buen
desarrollo al personaje. En el contexto de la entrevista analizada anteriormente, se puede notar
una iluminaciéon mas contrastada y oscura con respecto a las otras, el hecho de saber que es la
Unica hija de Chiriboga y que ha tenido casi nulo tiempo compartido con su padre, nos da la
razon por la que la iluminacion es apegada a tonos neutros y con notables sombras en parte

izquierda de la cara (42m, 32s) (Véase Figura 26).
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Figura 26

Fotograma de la pelicula Un secreto en la caja (2016), de Javier Izquierdo. (42m, 32s)

Nota. Entrevista a la hija de Chiriboga. Obtenido directamente de la pelicula.

Un secreto en la caja es un falso documental que aborda la historia de un pais hundido en la
desgracia por olvidar su historia, pero también es una critica hecha desde politica y la literatura,
hoy a 6 aflos de su estreno sigue vigente como uno de los falsos documentales mas
representativos de la filmografia ecuatoriana. Ademas, se llevd a cabo un breve analisis de los
principios y la estructura de la cinematografia del falso documental, un concepto fundamental en
la realizacion de la pelicula, que se utiliza tanto para el desarrollo de los personajes como para
la creacion de ambientes. A modo de palabras finales en este acortado analisis filmico, se puede
concluir en esta pequefia frase: "La ciencia de iluminar es un arte y el arte de iluminar es una

ciencia" (Carlos Laszlo).
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Andlisis de Mr. Robot (2015), de Sam Esmail.

Ficha Técnica

Titulo original: Mr. Robot.

Afo: 2015.
Duracién: 60 min.

Pais: Estados Unidos.

Guion: Sam Esmail, Randolph Leon, Adam Penn, Kyle

Bradstreet, Kate Erickson, David Iserson, Kor Adana,

Courtney Looney, Lucy Teitler.

Musica: Mac Quayle.

Fotografia: Tod Campbell, Tim lves.

Reparto: Rami Malek, Christian Slater, Carly Chaikin, Michel Gill, Gloria Reuben, Portia
Doubleday.

Género: Serie de TV. Thriller. Drama.
Sinopsis

Eliot Alderson es un genio de la programacion informatica, durante el dia trabaja como ingeniero
de ciberseguridad en una destacada compafiia, y en la noche trabaja junto a habilidosos vy
peligrosos hackers en un revolucionario movimiento antisistema, a la par, intenta resolver sus
problemas mentales y sociales que lo atormentan, tras la muerte de su querido padre.

Mr. Robot (2015) es una serie de television bajo el género de ficcidn y thriller, dirigida por Sam
Esmail e interpretada por Rami Malek. Su primer capitulo fue estrenado en el afio 2016, y cuenta
con 4 temporadas. La serie interviene en un mundo distépico de nuestra sociedad, Eliot nuestro
protagonista, un genio de la informatica, busca desarmar esta sociedad capitalista mediante el
movimiento revolucionario apodado Fsociety. Este ensayo trata de rescatar los puntos asertivos
de la direccion de fotografia respecto al planteamiento de los encuadres extravagantes e
inusuales que posee la serie y la aplicaciéon de los mismos en proyectos independientes.
Partiendo de esta idea, destacan varios puntos importantes a tratar como: La estética
desarrollada en la imagen de Mr. robot (2015) a partir de la composicion y encuadres aplicados
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dentro de la serie.

El encargado de la cinematografia de Mr. Robot (2015), es el director de fotografia Todd
Campbell, quien junto Sam Esmail formularon una sélida propuesta visual, la cual cuenta con un
conjunto de reglas cinematograficas ampliamente usadas en la industria del cine, algunas mas
arraigadas que otras. Entre estas tenemos el encuadre cuadrante, la regla de los tercios o la
simetria y asimetria de ciertas composiciones. En la serie se establece una estética la cual utiliza
las incorrecciones de la imagen para lograr un desarrollo visual y narrativo. Ciertamente, al
mencionar lo dicho, entramos en el concepto de la estética y la imagen; la estética aborda la
contemplacién de los acontecimientos con valor simbdlico que se consideran expresiones
artisticas, por consiguiente, la estética dentro del cine es el estudio del cine como un fenbmeno
artistico, esto implica una idea sobre la belleza y su relacién con el gusto y el placer de quienes
la observan y estudian. (Aumont, 1993). Es decir, la relacion entre la belleza y la estética llega a
ser subjetiva a cada individuo dentro de campo del cine.

En una primera impresién es notorio que la serie se rige por una descomposicion de los
encuadres, en las primeras temporadas se observa como la regla de los tercios es reemplazada
parcialmente por el encuadre de cuadrante, segun Guallar (2019) Mr. Robot (2015) usa cuatro
cuadriculas en lugar de las nueve cuadriculas que se forman en la regla de los tres tercios. Esto
se denomina encuadre de cuadrante, la cual consiste en dividir el marco con una sola linea
horizontal y una linea vertical (Véase la Figura 27).
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Figura 27
Fotograma de la serie Mr. Robot (2015) de Sam Esmail (T1. E5. 25m, 03s).

Nota. Eliot tiene una discusion con Tyrell. Obtenido directamente de la serie Mr. Robot y

modificada con lineas verdes para ejemplificar el caso estudiado (Sam Esmail, 2015).

Por otro lado, la descomposicion de la cinematografia de Mr. Robot (2015) se basa en generar
incomodidad a partir de la ruptura de la narrativa audiovisual, segun el lenguaje cinematografico
estandar, para ilustrar conversaciones entre dos personajes, se debe colocar al primer personaje
en la parte derecha del encuadre, dejando un espacio negativo en la izquierda, a su vez el
segundo personaje es ubicado en la parte izquierda del encuadre y un espacio negativo a su
derecha, de esta forma se establece un vinculo entre encuadres para generar espacialidad en la
imagen, sin embargo, Mr. Robot (2015) rompe estas reglas establecidas y para Guallar (2019) el
primer personaje se ubica en el lado izquierdo, dejando el lado derecho de la pantalla, y el
segundo personaje se ubica en el lado derecho, dejando el lado izquierdo de la pantalla, solo
para causarle a la audiencia un cierto tipo de incomodidad. (Véase la Figura 28). (Véase la Figura
29). Este tipo de encuadres también ayudan a establecer una relacion de poder entre los dos
personajes, en este caso, Gideon, al ser jefe de Eliot, conserva el espacio negativo a la izquierda,
mientras que Eliot, al estar en una posicion de empleado, el espacio negativo se ubica en la parte

derecha, y dejandolo sin espacio frente a él.
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Figura 28
Fotograma de la serie Mr. Robot (2015) de Sam Esmail (T1, E2; 12m, 16s).

Nota. Eliot tiene una charla con Gideon. Obtenido directamente de la serie.

Figura 29
Fotograma de la serie Mr. Robot (2015) de Sam Esmail (T1, E2; 12m, 16s).

v

Nota. Eliot tiene una charla con Gideon. Obtenido directamente de la serie.
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Mr. Robot (2015) a pesar del transcurso de los afios ha conseguido posicionarse como uno de
los grandes referentes de la cinematografia, debido a que desarrolla una creativa e inusual
propuesta encaminada a la direccién de fotografia, ciertamente tiene unas marcadas directrices,
como la elaboracién de nuevas formas de comprender la estética y a las incorrecciones en
distintas composiciones. Por otro lado, sus muy elaborados encuadres y composiciones no
solamente estan dispuestos a cumplir con la funcién visual, también profundizan la psicologia de
los personajes, agregando un contraste en el desarrollo de personajes y la narrativa de la historia.
A modo de palabras finales en este acortado analisis filmico, se puede concluir en esta pequefia
frase: “Tienes que crear confusion sistematicamente, libera la creatividad. Todo lo que es

contradictorio crea vida”. Salvador Dali.

Analisis y discusién de la propuesta de direccion de fotografia para el cortometraje
Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada

Ficha Técnica

Titulo Original: Kuruchupa Punk
Afo: 2023

Director: Juan Quezada

Guion: Juan Quezada

Pais: Ecuador

Fotografia: Juan D. Patifio

Direccién de Arte: Allessa Wambanguito
Sonido: Juan Mateo Ordoéfiez
Produccién: Kuru Studio

Co-produccién: 52 society
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Sinopsis

Gonzalo, el ultimo punk de Cuenca (Ecuador), lucha dia a dia por sobrevivir en una sociedad
conservadora que lo esté olvidando.

Kuruchupa Punk (2023) es un falso documental que se presenta como un autorretrato de la
sociedad en la que vive el protagonista, Gonzalo. El cortometraje se enfoca en la perspectiva de
una de las minorias que habitan en la ciudad, en este caso se desenvuelve en torno al
movimiento punk, del cual Gonzalo es el Gltimo miembro. En este analisis filmico, se explora la
propuesta visual y sus distintos elementos, asi como su impacto en la narrativa dentro de la
historia. En primer lugar, se fundamenta el componente técnico camara en mano, tanto en su
aplicacion te6rica como practica; y, por otro lado, se evalia la cinematografia del falso

documental y sus directrices dentro del filme para poder transmitirlo.

Partiendo de la premisa de un falso documental, la propuesta de fotografia para Kuruchupa Punk
(2023) busca retratar la realidad de la comunidad punk de una forma distinta dentro de un falso
documental. La concepcion de la propuesta fotografica surge mediante la visidn que existe sobre
la cultura punk, el desafio y desprecio hacia las normas establecidas dentro de nuestra sociedad,
de este modo, se busca plasmar los conceptos de esta subcultura dentro de la fotografia del
cortometraje. Los planos, angulos, movimientos de cdmara o esquemas de iluminacién, tienen
como hilo conductor, él quiebre o la realizacion de incorrecciones dentro de la imagen. Sin
embargo, parte del reto de la propuesta es encontrar el punto medio entre lo estético y lo
incorrecto, es decir, siempre se busca mantener una linea creativa Gnica en cuanto a la vision de

la direccién de fotografia.

En Kuruchupa Punk (2023) el elemento mas representativo del falso documental es el
movimiento de camara en mano, desde el inicio, se concibio la idea de incorporar este elemento
a lo largo del cortometraje, el objetivo es desarrollar un universo dentro de la trama mediante el
movimiento de la cAmara, esta técnica es la muestra de que genuinamente hay alguien detras
de la cdmara, convirtiéndose en un personaje mas dentro la historia. Por otro lado, se utiliza la
técnica de camara en mano con el propdsito de recrear una estética similar a la de una imagen
amateur, es decir, se usan movimientos ligeros o bruscos, dependiendo del contexto de la
escena, de esta manera, se busca lograr unarepresentacion mas fiel alarealidad para el publico,
permitiendo presenciar los eventos de forma mas inmediata y auténtica. (Véase la Figura 30).

Esto contribuye a generar una conexion mas profunda y vivida con la historia.
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Figura 30

Fotograma del cortometraje Kuruchupa Punk (Juan Quezada, 2023) (8m, 33s).

Nota. El equipo documental sigue a Gonzalo por la calle con camara en mano. Obtenido

directamente del cortometraje Kuruchupa Punk.

Cuando se analiza la cinematografia en Kuruchupa Punk (2023), se establecen ciertos
conceptos, tales como las composiciones, planos, movimientos de camara y esquemas de
iluminacion. Las composiciones estan estrechamente relacionadas con el movimiento de la
camara, estas composiciones se rigen por la incorreccion de la imagen. En el cortometraje se
busca el uso de espacios con gran cantidad de negativo o, por otro lado, se recorta al personaje
con el proposito de aislarlo de acuerdo con la razén que justifique la historia (Véase la Figura
31).
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Figura 31
Fotograma del cortometraje Kuruchupa Punk (Juan Quezada, 2023) (10m, 48s).

Nota. Gonzalo es golpeado por dos hombres. Obtenido directamente del cortometraje

Kuruchupa Punk.

Como punto final de la propuesta fotogréfica se plantea la importancia de crear atmosferas a
través del desarrollo del color y lailuminacién. Estas atmdsferas se caracterizan por su tonalidad
oscura y contrastada, generando imagenes sombrias y oscuras mediante una paleta triada
compuesta por negros, grises y verdes. La creacion de estas atmosferas estd estrechamente
vinculada a la direccién de arte y debe seguir una estética coherente con dicho departamento.
Por lo que, la propuesta sugiere utilizar colores y esquemas de iluminaciéon que contrasten de
manera efectiva con el vestuario, el maquillaje, los accesorios, los objetos de utileria y la

escenografia en general.

Kuruchupa Punk (2023) es un proyecto ambicioso que requiri6 meses de preparacién para su
desarrollo y elaboracién, ademas de una labor exhaustiva en colaboracién con los distintos
departamentos creativos y técnicos. En relacion con el trabajo de investigacion y propuesta de
direccién de fotografia, el objetivo principal fue analizar e implementar los conceptos de la
cinematografia del falso documental dentro del cortometraje. Esta investigacion profundiza en
los conceptos de camara en mano, cinematografia del falso documental y estética de la imagen.

A partir de estos fue posible formar una sélida propuesta visual, ademas de realizar un aporte
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dentro del estudio de la direccion de fotografia en el desarrollo cinematografico del falso

documental.

Para la concepcion de este proyecto, se requirio la visualizacion y el andlisis de diversas obras
cinematograficas, estas son: Borat (2006), de Larry Charles; Un secreto en la caja (2016), de
Javier lzquierdo; Mr. Robot (2015), de Sam Smail. Gracias a estas peliculas/series se pudo
determinar que la camara en mano es una herramienta capaz de desarrollar un universo a partir
de su correcta aplicacion, ademas de ser un instrumento que involucra al espectador de forma
inmediata y eficaz. También se pudo comprobar que la cinematografia del falso documental es
un conjunto de reglas que componen una estética poco usual dentro del cine, esto se debe a sus
composiciones con mucho espacio negativo, sus bruscos movimientos de cdmara y sus
esquemas de iluminacion. Por dltimo, se estudié el concepto de la estética dentro de la imagen,
este es un término que implica un vinculo entre el andlisis sobre el arte y la contemplacion

individual sobre la belleza artistica.

Kuruchupa Punk (2023) es un proyecto que, a través de una propuesta visual distintiva, presenta
una perspectiva Unica para contemplar a la sociedad, ademas, su inusual forma de retratar la
ciudad de Cuenca, a sus habitantes y sus costumbres, permite tener una reflexion sobre el
contexto cultural y social del pais. Su realizacién no solo involucré la aplicacion de conocimientos
técnicos y creativos, también hubo un estudio sobre la cultura punk dentro del pais, siendo un

proyecto muy importante para el desarrollo personal y cultural de esta sociedad.
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Autor/a/éarea 3: Allessa Altair Wambanguito Shariano
Directora de Arte

La identidad punk en la construccién de atmoésferas del cortometraje Kuruchupa Punk

Resumen

Este trabajo de investigacion titulado “La identidad punk en la construccién de atmaésferas del
cortometraje Kuruchupa Punk” tiene como objetivo investigar e implementar las tematicas de
construccion con respecto a la Direccion de Arte, para la formacién de espacios cinematograficos
alrededor de la corriente punk. Para componer el marco teérico de este trabajo me ayudaran los
siguientes textos: Film and Television Make up (1990), de Herman Buchman; The authentic punk:
an ethnography of DIY music ethics (2005), de Alastair Gordon; El postgraffiti, su escenario y sus
raices: graffiti, punk, skate y contrapublicidad (2010), de Javier Abarca; Escenografia
Cinematogréafica (2011), de Monica Gentile, Rogelio Diaz y Pablo Ferrari; El post rock
latinoamericano: nuestra propia distorsion de la identidad nacional (2012), de Abraham Jacome;
The Aesthetics of Punk rock (2014), de Jesse Prinz; Disefio de Vestuario (2014), de Deborah
Nadoolman Landis; The ideology and practice of Authenticity (2014), de Philip Lewin, Williams
J; La creacion de identidad visual como elemento comunicativo (2015), de Beatriz Zurro;
iRémpelo-tu-mismo! Historias del punk argentino y otras rebeldias portefias (2019), de Juliana
Schimtt; y El libro de los simbolos (1930, 2021), de Rudolph Koch. Los films que se analizaran
en el ensayo y que sirven de base para la propuesta estética en Direccion de Arte son: Liquid
Sky (1982), de Slava Tsukerman; Sid y Nancy (1986), de Alex Cox; vy, finalmente, No robaras...
(a menos que sea necesario) (2013), de Viviana Cordero. Con este estudio se pretende hacer un

aporte a las discusiones y practicas sobre la Direccion de Arte en el cine desde la estética punk.

Palabras clave: estética punk, espacios cinematogréficos, disefio de produccion
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Abstract

This research work entitled "The punk identity in the construction of atmospheres in the short film
Kuruchupa Punk" aims to investigate and implement the themes of construction concerning
Production Design, for the formation of cinematographic spaces around the punk current. To
compose the theoretical framework of this work | will be helped by the following texts: Film and
Television Makeup (1990), by Herman Buchman; The authentic punk: an ethnography of DIY
music ethics (2005), by Alastair Gordon; El Post-graffiti, su escenario y sus raices: graffiti, punk,
skate y contrapublicidad (2010), by Javier Abarca; Escenografia Cinematografica (2011), by
Ménica Gentile, Rogelio Diaz and Pablo Ferrari; El post-rock Latinoamericano: nuestra propia
distorsién de la identidad nacional (2012), by Abraham Jacome; The Aesthetics of Punk rock
(2014), by Jesse Prinz; Disefio de Vestuario (2014), by Deborah Nadoolman Landis; The ideology
and practice of Authenticity (2014), by Philip Lewin, Williams J; The creation of visual identity as
a communicative element (2015), by Beatriz Zurro; Rompelo-tu-mismo! Historias del punk
argentino y otras rebeldias portefias (2019), by Juliana Schimtt; and El libro de los simbolos
(1930, 2021), by Rudolph Koch. The films that will be analyzed in the essay and that serve as
the basis for the aesthetic proposal in Art Direction are: Liquid Sky (1982), by Slava Tsukerman;
Sid and Nancy (1986), by Alex Cox; and, finally, No robaras ... (a menos que sea nhecesario)
(2013), by Viviana Cordero. This study aims to contribute to the discussions and practices on Art

Direction in cinema from the punk aesthetic.

Keywords: punk aesthetics, cinematographic spaces, production design
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Introduccioén

Como ya se ha mencionado, este trabajo de investigaciéon se titula “La identidad punk en la
construccion de atmosferas del cortometraje Kuruchupa Punk”, el cual aspira a mostrar la
construccion de ambientes acerca de la corriente punk en Latinoamérica con base a la Direccion
de arte, a través de la escenografia, vestuario y maquillaje, por medio de las cuales se puede
entender parte de las identidades punk en Latinoamérica. Por lo tanto, el objetivo general de este
estudio es identificar y fundamentar tedricamente los conceptos de escenografia, disefio de
vestuario y magquillaje para, en el marco del método de investigacidén/creacion, disefiar la
propuesta estética de la Direccion de arte para el cortometraje Kuruchupa Punk. En el campo del
cine actual, hemos encontrado las siguientes peliculas en las que la escenografia, disefio de
vestuario y maquillaje que retratan la atmdsfera del cortometraje, las cuales son: jWe Are the
Best! (2013), de Lukas Moodysson; Lost River (2014), de Ryan Gosling; Mi novia es la revolucion

(2021), de Marcelino Hernandez.

En cuanto a la bibliografia que trata el tema de investigacién, se ha encontrado los siguientes
textos actuales: “Como la estética del movimiento contracultural Punk, es cooptado vy
funcionalizado por el sistema cultural hegemodnico” (2014) de Nicolas Donoso; “Punkis y New
Waves en dictadura: rearticulacion y resistencia de las culturas juveniles en Chile (1979-1984)”
(2016), de Luciano Benitez, Yanko Gonzalez, y, Danniela Senn y para terminar “La Direccion de
Arte en el cine, desafios disciplinares y pedagdgicos.” (2018), de Inés Olmedo. A partir de lo
anterior, y para guiar la investigacion planteamos la siguiente pregunta: ¢Cuales son los
elementos de Direccion de Arte para construir atmosferas sobre la identidad punk en el
cortometraje Kuruchupa Punk? La escenografia como analogia de la identidad punk, basado en
simbolos y arquitectura que responde a las creencias del protagonista, ademas, el disefio de
vestuario, maquillaje y peinado como soporte para la construccion del caracter del protagénico y

la personificacion punk.
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Antecedentes y justificacién

Varios trabajos han sido realizados en la Carrera de Cine y Audiovisuales de la Universidad de
Cuenca, que guardan relacién con el &mbito de nuestro estudio. Siendo uno de ellos Historia
uno: recreacion del mundo del personaje a través del color, los elementos y la escenografia
(2015), de Maria Gabriela Gonzales, que abarca la temética de la direccion de arte, construida
alrededor de elementos primordiales como la paleta de colores y complementos escenograficos
para marcar la construccion de atmosferas que giran en torno al personaje principal; la autora

utiliza elementos de escenografia o utileria para comunicar rasgos del protagonista o del relato.

Un estudio similar se encuentra en la Universidad de las Artes en la Licenciatura de Cine, se trata
de La construccion narrativa de espacios a través del color en el cine (2020), de Mychaella
Suérez, que se acerca a las areas de construccion de escenografia y su funcioén narrativa en la
historia, con el fin de enriquecer y aportar en la estructura dramatica de la historia. Suarez trabaja
alrededor del color, en donde se utilizan importantes teorias cromaticas como referencias, y hace
un uso mas preciso y explicado de colorimetria, que se traduce a una manera de contar los

estados de &nimo del personaje.

En la Universidad Politécnica Salesiana de Quito, se encuentra otro trabajo relacionado con el
color, titulado El color como elemento narrativo en la produccién Audiovisual (2017), de Cristina
Naranjo Delgado, donde se aproxima a entender el proceso analitico del uso del color como
elemento narrativo, acercandose a corrientes como el cyberpunk a través de peliculas de los
afios 80 y 90. Con esto, Naranjo refiere al porqué se hace determinado uso del color en un film,

ademas, de analizar la corriente proveniente de la misma.

Siguiendo la misma linea se encuentra también desde la Universidad de las Artes un trabajo
titulado Desarrollo de la construccion simbodlica del suefio en el disefio de produccion del
cortometraje “Nuria de piernas largas” (2019), de Milena Contreras, que hace un acercamiento a
los simbolos, y es el tema por el cual se aproxima a este trabajo, ya que los simbolos son
recurrentes y tienen significado en la diégesis de la historia. En este caso, Contreras trabaja la
interpretacion de simbolos a partir de emociones e indaga sobre la estética de su cortometraje,

en un estilo fantasmal y onirico.

En la Universidad San Francisco de Quito se encuentra un estudio acerca de la direccion de arte

y arquitectura titulado Cine y Arquitectura, las imagenes mentales (2010), de Andreau Vega
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Kennedy, que busca crear espacios para la escuela INCINE a través del disefio arquitectonico y
gue simultdneamente encuentra relaciones en el cine con la arquitectura, haciendo referencia a
los conceptos del guehacer cinematografico y como se disefia la arquitectura de estos espacios
en base a la Direccién de Arte aplicada en films de distintas épocas; pues guardan relacion con
el disefio y construccion de espacios arquitecténicos con el fin de aportar profundidad a la

fotografia y a la historia.

También, se presenta una tesis de la Universidad Libre llamada Kill your Idols: Un estudio de la
resistencia punk a partir de la escuela de Frankfurt y la Industria Cultural (2016), de Ivan
Valenzuela; pues estudia el fendmeno social del punk a través de la narracion y el analisis de las
etapas que paso el punk, desde la construccién de la musica hasta la industria de la moda, que
se forma a partir del nacimiento de la corriente y se forja a partir del auge de distintos
disefiadores. Es pues, el apartado de moda en el que se concentra la investigacion para disefiar

la propuesta de vestuario y maquillaje de la estética punk.

Para aportar otras perspectivas sobre el punk se encuentra un estudio de la Universidad de
Palermo sobre “Articulaciones entre el disefio grafico y el punk rock en Lima” (2020), de Oscar
Mas, en donde se analiza e identifica las caracteristicas simbdlicas y soportes del disefio grafico
del movimiento punk, a partir de fanzines, afiches, y discos. Ademas de profundizar en sus
origenes como el dadaismo y el DIY que son elementos frecuentemente utilizados por las

personas punk.

Por dltimo, se encuentra un estudio de la Universidad Catolica del Ecuador, titulado Identidades
Urbanas: La cultura basura: adultez punk entre pogos, golpes y bares (2017), de Marcelo
Naranjo, que trata aspectos de tipo simbdlico y ritual acerca de la cultura punk en la ciudad de
Quito, describiendo frecuentemente como los espacios se estructuran y la caracterizacion de los
punks a partir de los lugares estudiados. También, se presenta un analisis antropolégico de los

grupos en base a la recogida de campo y la investigacion tedrica.

Estos estudios van relacionados con la investigacion tedrica de este trabajo, pues tienen
caracteristicas que seran utilizadas para la propuesta de arte. Rasgos como el color, la
arquitectura, y moda que incluyen; vestuario y maquillaje. En algunos casos se presentan los
elementos ya mencionados a través del punk, sin embargo, otros trabajos se relacionan de
manera indirecta tratando aspectos relacionados con el disefio de produccion de forma aplicada

a la historia en la que estan trabajando. Esta propuesta incluye una vinculacién entre la
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escenografia, maquillaje y vestuario, con el fin de formar una propuesta de arte en donde la
corriente punk esté directamente relacionada con la utilizacién de simbolos, color y arquitectura,

gue ayude ala narracién de la historia a través de la Direccién de Arte.
Marco Teorico

Como ya se ha mencionado, del titulo de esta investigacion se desprenden los conceptos
principales que son la identidad y estética punk sobre Direccién de Arte. Para definirlos es
relevante mencionar a: Film and Television Makeup (1990), de Herman Buchman; The authentic
punk: an ethnography of DIY music ethics (2005), de Alastair Gordon; El postgraffiti, su escenario
y sus raices: graffiti, punk, skate y contrapublicidad (2010), de Javier Abarca; Escenografia
Cinematogréfica (2011), de Monica Gentile, Rogelio Diaz y Pablo Ferrari; El post rock
latinoamericano: nuestra propia distorsion de la identidad nacional (2012), de Abraham Jacome;
The Aesthetics of Punk rock (2014), de Jesse Prinz; Disefio de Vestuario (2014), de Deborah
Nadoolman Landis; The ideology and practice of Authenticity (2014), de Philip Lewin, Williams
J; La creacién de identidad visual como elemento comunicativo (2015), de Beatriz Zurro;
iRémpelo-tu-mismo! Historias del punk argentino y otras rebeldias portefias (2019), de Juliana
Schimtt; y El libro de los simbolos (1930, 2021), de Rudolph Koch.

Es importante resaltar que Abraham Jacome (2012) hace una acotacion sobre el post rock, que
es un derivado del nacimiento del punk en el mundo. En Latinoamérica especialmente da como
resultado “la absoluta libertad en la musica, el abandono de estructuras obsoletas de
composicion, de un enfoque conservador hacia la musica rock, de ideas odiosas y trilladas. [...]
Pero a pesar de este hecho, su libertad estd bastante limitada” (p, 4). Y asi es como nace el
movimiento punk, que trata de romper con la limitada libertad que tienen sobre la expresion
musical y la estética llevada hasta el momento. Se trata de la visualidad en el punk comunicado

a través del estilo de expresién, la moda, la iconoclastia y el sonido.

En su articulo The Ideology and Practice of Authenticity, Philip Lewin y J. Williams (2014) sostiene
lo siguiente sabre la subcultura punk y como se fue formando un estilo caracteristico alrededor
de este movimiento: “Mas bien, se asumio la objetividad de la identidad mediante la asignacién

acritica de categorias de membresia a participantes individuales en funcién de sus preferencias
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estilisticas o comportamiento™® (p, 67). Es decir, que los miembros de esta subcultura tenian un
estilo propiamente formado con caracteristicas individuales Unicas, propias del colectivo al que
pertenecian. Ademas, estas se subdividian, en donde el colectivo tenia su propio nicho

caracteristico de fondo y forma, con distintos motivos y maneras de expresarse.

El movimiento punk fue acogiendo técnicas para formar su estilo, que se basaban en practicas
manuales para usar en todo tipo de decorados, hasta el de ellos mismos, es por eso que, lo
denominado punk privilegiaba la resistencia, basada en practicas que formaban la cultura DIY,
asi poco a poco el movimiento fue formando una interaccion en diferentes escenas y contextos,
con un mensaje politizado a través de la manualidad. Como una manera de protestar se valieron
de distintas técnicas, que fueron meramente sin intencion, pero la protesta se manifiesta a través
del uso del DIY (do it yourself) (Gordon, 2005). Todo esto con tal de construir unaimagen retadora
y nueva para la sociedad de los afios 80. Especialmente porque desafiaban a los movimientos
resistentes, y una manera de resistir fue confeccionar sus propios materiales de protesta,

plasmado en los entornos y en la ropa.

Cuando Schmitt (2019) define a la identidad punk en el territorio latinoamericano en su articulo
iRémpelo-tu-mismo! Historias del punk argentino y otras rebeldias portefias, se refiere a ella
como escasa Yy reinterpretada, pues en inicios de los 80 los jévenes tomaron al punk como una
subcultura detonada del rock, de la que poco a poco se apropiaron con el fin de encontrar una
“‘identidad”, que a su vez fue politizada en todo el mundo. Es por eso que muchos términos
nuevos se acufiaron en Latinoamérica, que modificé la moda y los escenarios en donde los
punkeros protestaban. Las telas, las paredes y los discos eran hechos por la reinterpretacion que
los jévenes hacian de la musica que llegaba desde Europa. Y asi mismo los espacios en los que

creaban se hacian a partir de la iconoclasia en forma de protesta (p. 6).

El término estética es utilizado de muchas formas, tanto para narrar como para transmitir los
sentidos y referirse a ella como las condiciones en las que se estudia la belleza. Para definir la

estética Prinz en The Aesthetics of Punk rock (2014) dice que:

Nos referimos a las obras de arte visual como estéticas cuando son bellas, graficas o

placenteras a la vista. [...] Hay un uso extranjero de "estética" que abarca caracteristicas

LEn el original inglés: “Rather, it assumed the objectivity of identity by uncritically assigning memberships categories
to individual participants based on their stylistic preferences or behavior”. La traduccién es de la autora. En adelante
todas las traducciones del inglés serdn de la autora.
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estéticas limitadas, como la belleza, junto con cualquier otra caracteristica dependiente

de la respuesta que contribuya a la apreciacion del arte.? (p.4)

Dicho esto, la estética punk se basa en la visualidad que requiere estar en un ambiente
anarquista y lo que conlleva para la identidad punk ser parte del movimiento. También produce
un prototipo de estilo que se distorsiona a través del paso del tiempo y de los lugares en que ha
aterrizado, es decir que su estética ha ido evolucionando. En términos de Direccién de Arte, los
elementos con los que se construyen estos espacios son tres componentes: los escenarios, el

vestuario y el maquillaje.

Por esta razén, es necesario definir la escenografia cinematografica, que segin Gentile, Diaz,
Ferrari (2011) “es la piedra basal de la escenoarquitectura [...] actualmente se la define como el
conjunto de decorados de una obra teatral, cinematografica, o televisiva” (p.17). Como parte de
la construccion de escenografias en el cortometraje Kuruchupa Punk (2023) es importante
mencionar a los simbolos, el grafiti que forman parte de la escenografia y el DIY en exteriores
como parte del decorado de la historia, debido a que la propuesta va direccionada a aparentar

un falso realismo.

A partir de laiconoclasia, que significa una forma de protesta que se concentra en la destruccion,
se van formando nuevos significados a lo que los punkeros garabateaban en la pared, en Europa
se utilizaba mucho la esvastica, en cambio Latinoamérica opto por utilizar simbolos politizados y
referentes alareligion del entorno. En El libro de los simbolos, Koch (1930, 2021) menciona que
“los simbolos son la representacién de las ideas, como ejemplo de capacidad de sintesis del
hombre” (p. 5). En el caso punk, para lograr esa sintesis se utilizan los mismos para comunicar
a los demas su estilo de vida y una forma de protesta a través del grafiti. Los mas utilizados en
paises sudamericanos son: la estrella de seis puntas que significa “la uniéon de seres humanos,
al tener los triangulos una individualidad, que tiene origen catolico” (1930, 2021, p.10). De igual
modo, se utilizaban simbolos judios y, las mas clasica, la “A” dentro de un circulo que significa

anarquismo, a través de la cual mostraban una politizacién del movimiento.

Avanzando en el tema, para crear la atmésfera fiel a la cotidianidad del punk es necesario

mencionar alamoda como parte del mundo de la que serige la historia. Asi es como en el mundo

2 En el original inglés: “There is abroader use of “aesthetic” that encompasses narrow aesthetic features, such as
beauty, along with any other response-dependent features that contribute to art appreciation”.
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cinematografico se lo denomina disefio de vestuario, que se refiere a la moda en el cine, en la
cual muchas veces se apoya para crear una propuesta de caracterizacion. La definicién hecha
por Deborah Nadoolman en Disefio de vestuario (2014) sefala que “cada prenda esta hecha con
una historia Unica, que aporta a su comportamiento y contexto, y algunas veces enriquece
completamente una historia” (p. 189). Por este motivo, las prendas de vestuario son necesarias

para transformar un personaje, y perseguir su historia a través de lo que usa y como lo viste.

Como ultimo elemento principal de la propuesta se encuentra la composicion de maquillaje, que
en la realizacién de cine y tv aporta al mundo que construye la o él disefiador de arte, para eso

es importante decir porqué es necesario en la propuesta, asi es como:

Los principios de maquillaje son directamente aplicables a la cinematografia, pues a partir
del maquillaje entra una variedad de luces, sombras y complementos en cuadro, es
porque el rol del maquillador es importante, con tal de lograr la estética cinematografica

que complementa un frame® (Buchman, 1990, p. 16).

En el caso del punk juega un papel fundamental al redireccionar una estética planteada por los
colectivos y las transforma en una manera de estilismo y expresidn, porque hasta en el maquillaje

las reglas se pueden romper.

3 En el original inglés: “the principles of makeup are directly applicable to cinematography, since from makeup a
variety of lights, shadows and accessories enter the frame, it is because the role of the makeup artist is important,
in order to achieve the cinematographic aesthetic that complements a frame”.
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Las peliculas que se analizaran son las siguientes: Liquid Sky (1982), de Slava Tskerman, Sid y
Nancy (1986), de Alex Cox, y; No robaras (a menos que sea necesario) (2013), de Viviana
Cordero.

Andlisis de Liquid Sky (1982), de Slava Tsukerman
Ficha Técnica

Titulo original: Liquid Sky
Afo: 1982

Duracioén: 112 min.

Pais: Estados Unidos

Direccién: Slava Tsukerman

Guion: Anne Carlisle, Nina V. Kerova, Slava Tsukerman

Director de Arte: Joan Leight

Fotografia: Yuri Neyman

Reparto: Anne Carlisle, Paula E. Sheppard, Susan Doukas

Género: Ciencia Ficcion

Sinopsis

En el futuro un misterioso ser extraterrestre llega a la zona suburbana de Nueva York, en donde

busca una sustancia liberada por el cerebro durante el orgasmo.

A partir de esta premisa, el director de Arte, Joan Leigh, busca una estética distinta que evoque
la rebeldia del film en la zona suburbana en donde se desarrolla la historia; para eso la
disefiadora de maquillaje, Lenna Rashkovsky-Kaleva, encuentra al maquillaje y peinado punk
como un elemento principal para narrar el film, siendo un simbolo de construccién e identidad.
De manera que a continuacion se analizara la combinacion de la tematica futurista con la
propuesta punk, el disefio de maquillaje con su colorimetria y, por ultimo, el disefio de peinado

acorde la corriente punk.
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Los afios 70 fueron una época en donde el arte y revolucibn se combinaron, dando como
resultado el nacimiento de la corriente punk, que mezcla su espiritu rebelde con una estética que
lo evoca (Abarca, 2010). En Liquid Sky (1982) existe una teméatica poco comun, laidea no permite
gue colores oscuros se cuelen en la paleta, sino totalmente lo opuesto, reflejado en el color de
cabello y tonalidades de delineado, que son efectivas al contar la historia. Por ejemplo, cuando
se habla de la secuencia en donde ven las fotos de Jimmy casi todos siguen una estética
marcada, con lineas y colores neones cruzando su cara, o0 como base el color blanco aplicado
en el rostro, que se utiliza para el aspecto pdlido y poco célido de la estética (60m, 08s), es ahi
donde el protagonista luce con ojos ahumados (véase la Figura 32). Ademas, si se examina el
peinado y la superficie del rostro, son los Unicos aspectos de ellos que carece de color, esto con
el fin de terminar de construir la estética punk con lo futurista, saliendo de las normativas estéticas

gue el punk requiere como cultivar una apariencia aspera e insensible.

Figura 32
Fotograma de Liquid Sky (1982), de Slava Tsukerman (60m, 08s).

Nota. Secuencia de imagenes en una sesion de fotos. Obtenido directamente de la pelicula.

El disefio de maquillaje debe tener en cuenta el formato y la historia, que a su vez tengan relacion
con el estilismo y el color (Buchman, 1990), lo incluido dentro de la propuesta de maquillaje y
peinado es la colorimetria. Dentro de la paleta de colores existe una variacion frecuente de verdes
y anaranjados neones, que se inclinan mas por la estética cyberpunk, que significa la mezcla de
texturas y colores (68m, 23s), que se descomponen en neones y metalicos esto con el fin de
darle aires futuristas a los personajes que estan filmando (véase la Figura 33), para

complementar la paleta de colores del disefio de produccion, al maquillaje se agregan colores en
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tonalidades frias, como el azul y morado, pero también con el fin de comunicar el estado a través
de los personajes, cuando se usan tonos mas oscuros en los personajes es cuando los

personajes salen de la satira.

Figura 33
Fotograma de la pelicula Liquid Sky (1982), de Slava Tsukerman (68m, 23s).

Nota. vemos a Jimmy convertirse en su alter ego. Obtenido directamente de la pelicula.

Algo que es muy importante para complementar los looks y la propuesta realizada por el
magquillaje, es el peinado. El estilismo llevado a cabo en este apartado juega con los lamidos y lo
alborotado. Segun el personaje el uso de los mismos es distinto, por ejemplo, para el alter ego
del personaje principal se usan los relamidos y engominados por lo prolijo que se presenta el
personaje. Por consiguiente, pasa lo contrario con Jimmy, pues se usa el alborotado y los
fijadores con volumen para darle un toque menos sobrio y acorde a la personalidad del personaje.
Ademas, los decolorados son de uso recurrente para complementar la estética antes mencionada
(29m, 32s), que juega con el futurismo y lo cibernético (véase la Figura 34), ya que asi, se sale
un poco de las normativas del punk que se describe por Partridge (2011) como nauseabundo,
repugnante, degradante, espantosos como resultado la antitesis de la humanidad. En este filme,

sin embargo, se ve como algo glamuroso y elegante a la vista.
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Figura 34
Fotograma de la pelicula Liquid Sky (1982), de Slava Tsukerman (29m, 32s).

Nota. Imagen de Jimmy conversando con su madre para pedirle dinero. Obtenido directamente

de la pelicula.

En suma, lo que logra Liquid Sky (1982), es que a través del maquillaje complementa una
atmasfera futurista, que hace juego con la tematica suburbana, de alta moda, que habla a través
del maquillaje de las personas que viven en ese entorno y su estilo de vida. Es asi como la
estética punk se hace presente a lo largo de la pelicula, con el fin de estimular la rebeldia
presentada en el film. Lenna Rashkovsky-Kaleva, la maquillista a cargo del proyecto, mezcla el
punk con el futurismo, que es mas conocida como cyberpunk, en donde el disefio de maquillaje,

la colorimetria y el estilismo de peinado conforman una propuesta innovadora para la época.
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Andlisis de Sid y Nancy (1986), de Alex Cox

EN LA CUMBRE DEL MUNDO, SID VICIOUS
R T ™, T L -

R ~3

Ficha Técnica

-

SEE Wh.AT YOU RE?NFSS‘NG

Titulo original: Sid and Nancy
Afio: 1986
Duraciéon: 108 min.

Pais: Reino Unido

Direcciéon: Alex Cox

Direccion de Arte: Andrew McAlpine
Fotografia: Roger Deakins
Reparto: Gary Oldman, Chloe Webb, Courtney Love, David Hayman, Xander Berkeley.
Género: Drama
Sinopsis

En los afios 70 nace la afamada banda punk Sex Pistols, donde surge una figura emblematica
Sid Vicious, el cual fue enmarcado en la historia por su controversial relacion con Nancy

Spungen, la cual termina en tragedia.

Sid y Nancy (1986) sigue la historia controversial del vocalista de Sex Pistols y su novia, una
relacion en donde las cosas desencadenaron un inesperado final, ya que Nancy termina
asesinada. Al seguir a la emblematica parejay una de las historias mas problematicas del mundo
punk, la estética se basa en seguir la rebeldia y anarquia de la época. Pues tratan de mantener
la fidelidad de los pasos de la pareja, especialmente alrededor de los espacios y las atmoésferas
gue los rodean. Asi es como Andrew McAlpine se vale del decorado y la simbologia como parte
fundamental de la propuesta escenografica, usan asi el grafiti como elemento comunicativo, la

destruccion y suciedad como decorado, y utileria como elementos complementarios al desorden.

El grafiti fue el elemento principal con el que se le dio fuerza a la revolucion punk, pues era una

manera de demostrar el descontento y la reaccion de desobediencia en contra de los sistemas

Juan Fernando Quezada Quezada — Juan Diego Patifio Yumbo — Allessa Altair Wambanguito Shariano



UCUENCA 106

sociales y morales de Inglaterra, que desemboca como una forma de interpretar las ideas
subculturales (Sklar, 2013). Expresan a través de ellos frases a manera de sdtira, burla, y
guebrantamiento de reglas, asi el aerosol se convirtié6 en clave para los inicios del punk. En la
cinta se ejemplifica mediante Sid que con un aerosol pinta la casa pulcra y blanca en donde
conoce a Nancy. Asi mismo, es usado para crear profundidad en los fondos, y tener simbolismo
en escenas, tal es el ejemplo de Sid y Nancy en un teatro en donde las palabras de fondo son
performativas (09m, 10s), vemos “Riot now, Elvis is dead”, etc. (véase la Figura 35). Para los
punkeros el acto de firmar es una demostracion publica de larebeldiay su individualidad (Abarca,
2010). Lo cual hace que sus firmas mezclan ideologias y muestran al espectador como surge

esa identidad punk.

Figura 35
Fotograma de la pelicula Sid y Nancy (1986), de Alex Cox (09m, 10s).

Nota. Imagen de Sid y Nancy en un teatro en donde Sex Pistols se va a presentar. Obtenido

directamente de la pelicula.

Asi mismo para crear profundidad en la escenografia manejan la destruccién y suciedad como
elementos primordiales. Pero también se resalta la capacidad de crear espacios que sigan la
ideologia punk, ya que tratan de evitar el trabajo a sueldo y buscan formas independientes de los
esquemas formales. La ocupacion de viviendas deshabitadas es un recurso habitual por motivos
tanto practicos como politicos (Abarca, 2010). Ejemplificado en el film a través de la escena del

callejon, en donde Sid y Nancy se besan (69m, 14s), a partir de la zona, crean una atmésfera por
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medio de los contenedores y la basura posicionada que solo demuestra como la relacién de la
pareja seguia la linea convencional de su estilo de vida (véase la Figura 36), ademas la luz de
fondo crea un contraste eficaz al mostrar el decorado. También se utiliza la suciedad, vista a
través de laluz, o en el suelo, particularmente porque Sid y Nancy no se preocupan por rodearse
de esos entornos, también porgue representa su relacion y el decaimiento de aquella en la puesta

en escena.

Figura 36
Fotograma de la pelicula Sid y Nancy (1986), de Alex Cox (69m, 14s).

Nota. Imagen de Sid y Nancy se besan en un callejon. Obtenido directamente de la pelicula.

Por lo mismo la utileria fija tiene un rol fundamental en el film, pues complementan los lugares
en donde se encuentran, a lo largo de la pelicula se exploran distintas partes de Londres,
escalando clases sociales, de barrios pobres a hoteles lujosos. La estética utilizada varia en
ciertas escenas, pero lo que se mantiene es la oxidacion de los lugares. En este caso, en un
espacio ultrajado, sucio y alterado se observa a Nancy en el teléfono expresando sus disculpas
con Sid (47m, 49s) (véase la Figura 37). Para lograr esto, se proponen objetos como los licores,
cigarro, ademas de grafitis en los fondos, o algo incompleto, lleno ademas de un poco de glamour
como utileria de objetos que parecen trofeos. Para lograr este fin debe servirse de recursos
artificiales y naturales que proporcionen la necesaria verosimilitud (Murcia, 2002) con el fin de

trasladar al espectador al estilo de vida de lapareja, en este caso de Nancy. Al ser los Sex Pistols
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una banda medianamente exitosa, tratan de mantener la apariencia desalifiada en lugares que

usualmente no lo son.

Figura 37
Fotograma de la pelicula Sid y Nancy (1986), de Alex Cox (47m, 49s)

Nota. Nancy al teléfono discutiendo con Sid. Obtenido directamente de la pelicula.

Finalmente, se puede concluir acerca de la Direccion de Arte de Sid y Nancy (1986), que
complementan objetos y escenarios para formar una estética ideoldgica que habia dejado de
resurgir en las ideologias britAnicas, ademas de seguir las bases y ‘“reglas” estilisticas del
movimiento. Ademas, que sabe utilizar la profundidad y volumenes de los objetos para mantener
una imagen que comunica al espectador, con tal de obtener la imagen cinematografica. Cabe
recalcar que el uso de los tres elementos antes mencionados, hacen que la pelicula sea capaz

de trasladar al espectador a la historia tan intima de una pareja polémica y en decadencia.
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Analisis de No robaras... (a menos que sea necesario) (2013), de Viviana Cordero

Ficha Técnica

Titulo original: No robardas... (a menos que sea necesario)
Afo: 2013

Duracion: 95 min.

Pais: Ecuador

Direccién: Viviana Cordero

Direccién de Arte: JesUs Pérez

Fotografia: Hans Rosero

Reparto: Vanessa Alvario, Erick Chica, Ana Maria Balarezo, Carlos Clonares, Patricia Loor, José

Miguel Ponce
Género: Drama
Sinopsis

Lucia ama a su madre, y su madre ama a su padrastro abusivo. La vida de Lucia cambia cuando
su madre es encarcelada por defenderse de su agresor. Es cuando se introduce al mundo del

hurto con tal de sacar a su madre de la carcel y mantener a sus hermanos pequefios.

Este film ecuatoriano narra la historia de una adolescente de clase baja, tratando de sobrevivir
las precarias situaciones con tal de mantener a sus hermanos, es por eso que empieza a robar
en la zona suburbana de Quito. Dicho esto, se emplean estéticas que vuelven a aparecer en los
aflos 2000 de nuestro pais. Tal es el ejemplo del punk, en donde el personaje tiene un estilo
prominente y que recalca sus creencias, es por eso que se usa el vestuario como forma de
expresion. El disefio de vestuario toma protagonismo al ser usado como forma de expresion, este
analisis descompone la propuesta realizada por Bk Benavides en los siguientes puntos: el uso
de prendas comunicativas, la personalizacidén de prendas existentes y el uso de accesorios como

complementos.
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Justo en la introduccién del film hay una pieza clave, que son las botas militares de color rojo,
donde empieza contando el relato (02m, 01s) (véase la Figura 38). Se convierte en algo necesario
con el fin de encontrar el espiritu del personaje para mostrar un retrato verosimil (Beavan, 2014)
y estas botas simbolizan el cambio y como el espiritu de Lucia ha decrecido, que en principio
conserva ese ideal de ganarse la vida de manera justa y también representa las oportunidades
gue conserva. En el momento en que las adquiere su vida ha dado un vuelco, antes ella decia
“trabaja en vez de robar” y cuando realiza un atraco grande, ella empieza a usar las botas,
resultando en un desarrollo de personaje. Asi es como las prendas deben tener la esencia etérea

y al mismo tiempo respetar el estilo de la época (Makovsky, 2014).

Figura 38

Fotograma de la pelicula No robaras (2013), de Viviana Cordero (02m, 01s).

Nota. Introduccion del film, pasan los créditos en frente de laimagen con las botas rojas. Obtenido

directamente del film.

Por otro lado, el trabajo del disefiador de vestuario se nota en la eleccion de prendas y
personalizacion de las mismas. Usualmente las prendas punk estan realizadas a modo de “DIY”
(Do it yourself) debido a que su naturaleza esta guiada por la esencia antiestética de grafitear,
destruir, y de no comprar, sino hacer con lo que se tiene, de acuerdo con Hebdige (1979) la
vestimenta punk es harapienta, pero a la vez muy cuidada en el disefio, que se encuentra entre
el estilo indigente y el elegante. Esto le pasa al grupo de jévenes cuando asisten a una boda para
cantar, los integrantes son desalifados donde las prendas estan rotas, y personalizadas con
spray de pintura para evocar la era cadtica de los muchachos (28m, 01s). Las remeras de los

personajes estan rotas de las mangas, inclusive los jeans, con el punto de marcar su estética
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gue se complementa con maquillaje y peinado (Véase la Figura 39). Ademas, los estampados
tienen el cuidado de estar alineados a la ropa de manera rustica y manual, por lo que se aprecia

el trabajo detras realizado por el disefiador.

Figura 39

Fotograma de la pelicula No robaras (2013), de Viviana Cordero (28m, 01s).

Nota. Lucia toca con su banda en una boda. Obtenido directamente del film.

Por consecuencia, es importante recalcar los accesorios que se utilizan, tal como los collares,
los parches, las manillas, los botones de pines, y las medias rotas. Son estos accesorios los que
terminan de construir la personalidad del punk, entre las mas tipicas estan las manillas y collares
con puas que se ven seguido en el filme, por lo que, la adicion de estos al disefio de vestuario
hace que se fortalezca. Ellen Mirojnick dice en Disefio de Vestuario (2014) que “los accesorios
son aspectos que revelan, individualizan y dan forma al personaje”. De la misma manera,
funcionan los pines, que, aunque no se ven en detalle, terminan de darle forma a la
caracterizacion de cada adolescente que conforma la banda de Lucia. De esta manera los
accesorios se convierten en los héroes debajo de la sombra en el departamento de vestuario
(Yates, 2014). Debido a que laimplementacion de ellos comunicay es un portavoz del personaje,

en la que el espectador se puede identificar y usar.

En resumen, el disefio de vestuario de No robaras (2013) tiene una propuesta completa que se
hace visible e imprescindible para contar la historia, ejemplificando el uso de prendas

comunicativas con las botas rojas de Lucia que evidencian un desarrollo de personaje, pasando
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de la mediana estabilidad a una necesidad total de lo material. Ademas, de la personalizacién de
prendas normales con base en la estética de la pelicula y la corriente punk que completa las
personalidades de los personajes. Y, por ultimo, el infaltable complemento: los accesorios, que
terminan la caracterizacion y en donde los espectadores asimilan la caracterizacion del actor

como un personaje del universo de la pelicula.

Andlisis y discusion de la propuesta de arte para el cortometraje Kuruchupa Punk (2023),
de Juan Quezada

Ficha Técnica

Titulo Original: Kuruchupa Punk
Afio: 2023

Director: Juan Quezada

Pais: Ecuador

Fotografia: Juan D. Patifio

Direccién de Arte: Allessa Wambanguito

Sonido: Juan Mateo Ordoéfiez
Produccion: Kuru Studio
Co-produccién: 52 society
Sinopsis

Gonzalo, el ultimo punk de Cuenca (Ecuador), lucha dia a dia por sobrevivir en una sociedad

conservadora que lo esta olvidando.

La propuesta inicial de arte del cortometraje Kuruchupa Punk (2023) se plantea desde la
construccion de una atmosfera decaida, opaca, que se muestra a través del uso de colores
neutros, como los grises, azules, verdes para escenografia y fondos, estos estan acompafnados
del negro como color constante con el fin de retratar la lucha del personaje, pues la historia

cuenta que lo mas importante para él esta muriendo. Asi pues, el color se plantea en pequefias
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dosis como simbolo de lucha, en donde entran en pantalla los colores mas vibrantes y la
atmdsfera cambia, y a pesar de la travesia que enfrenta el personaje protagénico la sociedad le

gana.

Por este motivo, los colores contrastantes que se utilizaran son el rojo y fucsia, tanto en atrezos,
vestuario y maquillaje, apareciendo en pequefias dosis de color, con el fin de que el espectro de
color oriente al espectador sobre las piezas clave. Estas bases de color se haran en escenarios
controlados, y se busca contrastarlo con las locaciones exteriores en donde se vela por
diferenciarse con el personaje. Los elementos principales con los que trabaja esta propuesta son
la escenografia, el vestuario y el disefio de maquillaje y peinado, con el fin de entender a través

de lo mencionado la identidad punk de Gonzalo.

El cortometraje Kuruchupa punk (2023) se embarca en la historia de Gonzalo, el ultimo punk en
Cuenca, que se aventura con un elemento caracteristico de la ciudad, el fanatismo religioso,
tema que se aborda en la historia a partir de la devocién de Gonzalo hacia el punk. Con base en
estos lineamientos se fue indagando sobre la correlacion entre el punk y los curuchupas en la

subcultura formada en territorios latinoamericanos.

La identidad punk en Latinoamérica es algo que surgioé casi una década después de lo que
sucedié en Europa, como respuesta a las ideologias politicas, clamando asi por lo que vela el
punk: la anarguia. Asi, la expresion de protesta se tradujo a practicas como el grafiti, de la misma
manerala decadencia en los lugares en donde se desarrollan sus espacios, primando por encima
de todo el desordeny la libertad. En este cortometraje la identidad punk, se revela principalmente
en la habitaciéon (1m, 31s), que es el lugar de confort del personaje, en donde sus deseos y
anhelos se ven plasmados, por medio de sus posters, de los grafitis hechos en su habitacion, y
los objetos que conserva dentro (véase la Figura 40). Ademas, Gonzalo ve a su habitacion como
guarida, por lo que mantiene esta area cerrada como un espacio Unico en donde ademas de su

esencia guarda el ser de antafio que jamas dej6 atras.
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Figura 40

Fotograma del cortometraje Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada (1m, 31s).

Nota. Gonzalo haciendo su introduccién. Obtenido directamente del film.

La escenografia es algo que es primordial para el desarrollo del personaje en los espacios. Que
en el caso de Kuruchupa Punk (2023), mayormente se desenvuelve en exteriores (véase la
Figura 41), que busca ser una antitesis de lo que es él. Siendo Cuenca la cuna de la arquitectura
y la estética colonial, los lugares recorridos por Gonzalo son lo contrario a lo desalifiado del
personaje, pues es pulcro y cuidado a la vista (10m, 22s). Como ya se mencioné anteriormente,
la habitacion de Gonzalo es el espacio mas construido escenograficamente debido a que resume
la identidad punk del personaje, y cuida mucho este espacio porque es su segundo santuario.
Sin embargo, al mencionar los exteriores, lo que se busca es una progresiéon a través de la cual

él quiere transformar los lugares consigo mismo.
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Figura 41

Fotograma del cortometraje Kuruchupa Punk (2023), de Juan Quezada (10m, 22s).

Nota. Gonzalo protesta por el punk en la calle. Obtenido directamente del film.

La moda, por otro lado, representa la personalidad de Gonzalo quien, a pesar de no tener
demasiadas prendas, es lo que cuida mas y lo define. Para el vestuario se jugo con las texturas
y los accesorios, que se basan en la moda de inicios de la etapa punk en Inglaterra, y el DIY que
se refiere a que él mismo hace sus propias prendas, y hasta sus propios parches que sirven
como sustento de vida. Gonzalo transforma sus prendas para reflejarse, asi poniendo texturas y
estampados de los que tiene influencias (véase la Figura 42) y aflade cosas que estan a su
alcance, como cadenas, acrilico y spray (véase la Figura 43). En otras palabras, la moda es parte
importante de su vida cotidiana, es por eso que se juega con los estampados, estructuras, y

colores en la ropa de Gonzalo.
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Figura 42 Figura 43
Fotografia de chaqueta con referencias Fotografia de chaqueta con referencias de
DIY. grafiti.

El maquillaje actia como un protagdnico mas para los outfits elegidos por Gonzalo, porque
conjugan al personaje y su manera de expresarse, que en la vida diaria son delineados
degradados con picos hacia abajo, y van evolucionando con la adicion de color y degradado en
sus ojos. Siguiendo la misma linea se encuentra el peinado, que se trabajé a partir de las
necesidades del actor desde las pruebas realizadas por la maquilladora, esto definié que no se
podian hacer propuestas extravagantes de peinado, asi que se deliberé jugar con los trenzados
y lamidos con gel. Ademas, es evidente una progresion del mismo cuando el personaje se

empieza a convertir en el curuchupa obsesionado con el punk en Cuenca.

Como consta en la introduccion, el objetivo general de este trabajo tedrico es investigar e
implementar las tematicas de construccién con respecto a la Direccion de Arte, para la formacién
de espacios cinematograficos alrededor del cortometraje sobre la corriente punk. Por
consiguiente, los conceptos que se han desarrollado alrededor de esta tematica son: la identidad
punk, y la estética punk alrededor de elementos de direccion de arte, de la cual se desprenden
componentes como la escenografia, disefio de vestuario y disefio de maquillaje y peinado. En
los cuales se definen conceptos propios de la identidad y estética punk, que son de vital

importancia para la narracién, como lo es el grafiti, los simbolos, el DIY y la influencia cyberpunk.

Los andlisis de los films contribuyeron de manera Unica y con una vision concreta de cada

elemento utilizado en la Direccion de arte. Asi es como Liquid Sky (1982), de Slava Tsukerman,
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proporciond una vision singular sobre las propuestas de maquillaje hechas para una trama
futurista, encontrando en la corriente cyberpunk una solucién a una idea inusual. Adicionando al
cortometraje ideas sobre texturas y color a utilizar en la caracterizaciéon de Gonzalo, acarreando
nuevas influencias y caminos para la inspiracion del personaje. Seguidamente, Sid y Nancy
(1986), de Alex Cox proporcioné formas de expresion del punk en exteriores e interiores de
espacios cinematograficos. Por lo tanto, sumando al conocimiento sobre espacios punk y su
forma desalifiada de vida. Por ultimo, No robaras (2013), de Viviana Cordero, ayudo a establecer
una visién sobre la vestimenta punk en Ecuador, en donde se utiliza el DIY para darle
personalidad a las prendas, ademas del constante uso de determinada vestimenta, que ayuda a

definir y descubrir quién es el personaje a través de lo que usa.

Asi pues, a pesar de tener espacios en exteriores, el color no mantenia la paleta de colores
establecida en la propuesta. Por otro lado, determinados espacios no pudieron ser manipulados
debido a las ordenanzas sobre mantenimiento en el Centro Histérico. En contraparte, si se
mantuvo la paleta de colores y propuesta de arte con respecto a la atmdsfera y sus tonos
apagados, de la misma manera los colores vivos y contrastantes se mantuvieron para los objetos
gue mas valor tienen para el curuchupa, tales como el altar, accesorios en la vestimenta y el
magquillaje en las escenas finales. En suma, se podria decir que los espacios que desde la
direccién de arte se pudieron manipular si cumplieron con la propuesta planteada, y varios
cambios fueron apareciendo debido a las condiciones de produccion. De la misma manera, esta
investigacion fue un espacio de aprendizaje sobre la identidad punk, y como su estética con
respecto a la direccién de arte va develando caracteristicas propias del personaje y sobre lo

aparentemente falso de esta ficcion.
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Anexos

Anexo A: Guion.

KURUCHUPA PUNK

FALSO DOCUMENTAL
Por Juan Quezada

Versidén 7.
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1 EXT. CIUDAD DE CUENCA - Dia

FUNDIDO A NEGRO.
SOBREIMPRESION :

El punk fue una contracultura. Nacid de
los rechazados y su necesidad de
oponerse a todo aquello que buscaba
silenciar un estilo de vida disruptivo,
cabdtico y unico.

INSERTO: Fotografias del punk a lo largo de la historia.

Con el tiempo, el punk se consolidd como
un camino lleno de rebeldia, amargura y
libertad. Pero poco a poco se volvid un
dogma més en el mundo.

MONTAJE — VARIOS

NARRADOR (V.O.) (CONT’'D)
En Cuenca el punk también tuvo su auge;
aunque desde hace algunos afios ha
desaparecido. O eso pensabamos..
El punk no ha muerto.

EXT. CATEDRAL DE CUENCA
Gente entra y sale a la iglesia, se persigna, compra velas,
rosarios, dan monedas.
B. EXT. PUENTE DEL CENTENARIO.
La gente circula por el puente, caminando o en vehiculos. Hay
un acto en medio de los semaforos. Pasan recogiendo dinero.
C. EXT. PUENTE ROTO.

Gente fuma, gente corre, gente salta, gente baila.
D. EXT. PARQUE CALDERON
Entrevistas a ciudadanos de Cuenca.

DIRECTOR (O. S.)
;Qué significa punk?

ENTREVISTADO 1 (hombre, 46, oficinista) niega con la cabeza.
DIRECTOR (O. S.)

¢Has escuchado que el punk desaparecid
en la ciudad?
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ENTREVISTADA 2 (Mujer, 38, ama de casa) mira extrafiada.

DIRECTOR (O. S.)
:Conoce a Gonzalo Cabrera, el ultimo
punk de la ciudad?

ENTREVISTADO 3 (hombre, 23, dentista en su dia libre) voltea
a ver a su pareja (mujer, 22), ambos extrafiados niegan con la
cabeza.

ENTREVISTADO 3
No, no, no, ni idea de quien sea.

FIN DEL MONTAJE.

2 INT. HABITACION - DIA

SOBREIMPRESION :

CAPITULO 1.
EL PUNK NUESTRO DE CADA DIA

GONZALO (52) acostado prende una lampara y se levanta
bostezando. Toma un vaso de agua. Toca con sus dedos una
vieja foto de “EL PREMA” que estd pegada encima de su cama,
toca su corazdbdn. Se sienta y entrelaza sus manos.

GONZALO
Padre punk que estds en el pogo,
santificada sea tu cresta. Venga a
nosotros tu ira y melancolia, hdgase
mierda la vida y la muerte asi como
nosotros nos hacemos mierda en tu dulce
abandono, no tengas miedo de darnos el
pan nuestro de cada dia. Dios punk, eso
si, nunca perdones a los que nos
olvidaron.

GONZALO golpea una radio casetera, suena musica diegética.
Se pone una chompa vieja, se alza las mangas y Se pone
manillas.

Despeinado se para frente al espejo y acerca su rostro a él.
Gonzalo empuja la camara de su espacio.
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GONZALO se sienta en su cama. Saluda con su mano a la
cédmara.

GONZALO
Soy Gonzalo Cabrera. El Gltimo punk de
Cuenca.

3 EXT. ESCALINATAS PARQUE DE LA MADRE - DiA

GONZALO coloca una tela sobre el piso, sobre ella tira una
pila de fanzines y parches de bandas. Coloca un cartel sobre
la pared que marca el precio de cada parche en 5 ddbélares y 1
délar el fanzine.

GONZALO saca hilo y aguja, toma un parche de SMOG y se 1lo
cose en su chompa.

GONZALO
Este me encanta. Los parches se venden
mas, pero solo a estos pelados que no
tienen ni idea de la buena musica. ¢Han
escuchado de “Todos Tus muertos”? ;0 de
“Pinochet Boys”? Como de guambra moria
por ir al sur a escucharles.

GONZALO desafina su vieja y deteriorada guitarra.

GONZALO (CONT'’D)
Empecé a tocar cuando era un pelado sin
rumbo, ahi desafinaba la guitarra en mi
cuarto. Y ponia a todo volumen a los
“Tanque”. Hijue’ puta siempre quise
estar en el mismo escenario gque e€sSo0S
manes.

Pasa el dia. GONZALO come una salchipapa.

GONZALO (CONT’'D) (MASTICANDO)
Soy de la idea de querer cambiar las
cosas, hacer algo diferente, algo que
arreche al mundo. “Los Saicos”, esos
manes peruanos son los padres del punk.
Alla, acéd, no importa dénde, solo
importa demoler las cabezas y liberar a
todos los giles.

Juan Fernando Quezada Quezada — Juan Diego Patifio Yumbo — Allessa Altair Wambanguito Shariano



UCUENCA 126

GONZALO pasa el dia sentado mirando a la gente, pocas
personas paran a ver su puesto.

4 INT. BODEGA - Dia

SOBREIMPRESION:

CAPITULO 2.
EL EVANGELIO SEGUN GONZALO
FADE IN:

GONZALO busca entre sus cosas.

GONZALO

La forma en la que yo vivo el punk, es
creer en él y joder hasta el final. No
dejarme ver las huevas. Me acuerdo
cuando era méas pelado que salia con mis
amigos a romper seflales, a prender
basureros, y dejar nuestro credo en cada
pared. Era un acto casi, casi poético.

GONZALO saca una caja que contiene fotos, viejas manillas,
partes rotas de guitarras, discos de su banda SMOG y de
bandas como NOTOKEN, TANQUE, MAMA VUDU, parches, fanzines,
sefiales de transito, spray de pintura, collares, banderas con
el simbolo de anarquia, ropa y fundas de pircings.

GONZALO toma las fotos en su mano, y las muestra a la

camara.

INSERTO: fotos a la edad de 5 y 10 afios, tiene un peinado que
llama la atencidén gque se mantiene a lo largo de todas las
fotos.

GONZALO
Desde peladito soy punk. Siento que es
algo que siempre estuvo ahi y sequira. E1
primer &lbum que tuve es uno de los
“Descontrolados”. Pucta, me dolidé tanto la
muerte del Prema, pero sé gue punkea donde
sea que esté.

Hace un pufio y lo pone sobre su pecho.

INSERTO: fotos de adolescente, a los 17 aflos, con un cartel
de su banda tras de si y sus amigos. GONZALO voltea a ver una
tela dentro de la caja.
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GONZALO
Justo esto queria mostrarles. En el 87
con mis amigos teniamos una banda de punk
del puctas, se llamaba SMOG. Moviamos a
la gente, todos querian ser como
nosotros. Fuimos a tocar en Quito,
Guayaquil, Ambato, y agqui en Cuenca.
Nuestro lugar favorito era el Prohibido,
pero eso si, en cada concierto 1lo
destrozdbamos todo. Nos terminaban
botando de cada lugar.

MATERIAL DE ARCHIVO DE SU VIEJA BANDA

GONZALO saca una vieja camiseta que tenia escrito SMOG en
ella. GONZALO sonrie, mientras pasa las fotos hay menos gente
en ellas. Muestra fotos a los 29. GONZALO niega con su
cabeza.

MATERIAL DE ARCHIVO LIBERADO DE DERECHOS DEL FERIADO
BANCARIO.

GONZALO
La Gnica forma de sobrevivir en este
palis es siendo punk. La sociedad esté
tan corrompida por esos politicos de
mierda. Y las crisis, las crisis nos
debieron unir. Pero en el 99 nos
disolvimos como banda. Ese feriado mando
a muchos de mis panas a buscarse la vida
afuera, donde los putos gringos. Y el
resto, pues..

INSERTO: Fotos a sus 36 y 43 afios.

En cada foto RAMIRO, su amigo, aparece en todas llevando un
collar punk de un crucifijo invertido, hasta que deja de
salir.

GONZALO se queda viendo la foto con RAMIRO. GONZALO pasa, ¥y
llega a una foto actual en la que estd completamente solo.

GONZALO
(tono iracundo)
Nadie cacha lo que es ser punk de
verdad. Se abren con estupideces y se
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niegan a si mismos. No, no. Ser punk es
para toda la pucta vida.

5 EXT. PARQUE DE LAS FLORES - Dia

Un viejo amigo, RAMIRO (49, crucifijo en el cuello), que salia
en las fotos de Gonzalo, frente a la cédmara en una banca,
mientras que con sus manos ve una foto suya con GONZALO.

RAMIRO

(voz firme y formal)
Sinceramente, creo que es un nifio que no
supo madurar. Porque alguna vez si
haciamos todo lo que les contd, pero
hasta ahi, era un juego. Ya toca crecer
por Dios, formar una familia, tener un
trabajo de verdad, sentar cabeza y
encaminar por el bien a nuestros hijos.

6 INT. SANTUARIO PUNK - TARDE

SOBREIMPRESION :

CAPITULO 3.
APOCALIPSIS

GONZALO frente a su “Santuario”, se adentra.
GONZALO, sonriendo, guia al equipo documental a lo que llama
su santuario punk por un camino.

GONZALO

(Entusiasmado)
Esto lo construimos para tener un lugar
donde reunirnos. Algo en lo que creemos,
algo que podamos dejar y decir: Cuenca
si es punk. Nuestro templo. Y aunqgque ya
no esté nadie mads que yo, lo he
conservado. Es toda la esencia punk.

GONZALO lo encuentra destruido, las banderas anarquistas
estdn rasgadas, las velas apagadas, en el centro un disco
partido a la mitad de su banda, SMOG. Y encima de todo, una
imagen de “EL PREMA” rayada. GONZALO se queda parado en medio
de todo.
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GONZALO se arrodilla, toma el disco destruido y niega con la
cabeza. Mira la foto de “EL PREMA” dafiada.

GONZALO
No, no, no. Ellos no saben lo que hacen.
iNo! Perdébnalos.

La respiracidédn de GONZALO se empieza a agitar, recorre por
todo el espacio, se toma la cabeza. GONZALO se agacha para
recoger un trozo de bandera. El equipo documental se acerca a
él.

DIRECTOR
Gonzalo, ¢Estéas bien?

DIRECTOR toca el hombro de GONZALO. El voltea bruscamente, la
mano se quita. GONZALO mira extrafiado a la cémara. Se
levanta, empuja la cémara de su rostro y se va.

7 EXT. CALLE - TARDE

GONZALO tiene una botella en sus manos, estd a la mitad.
GONZALO salta y grita en la calle. Mientras sacude su cabeza
como si escuchard musica punk. La GENTE que camina a su
alrededor lo mira. GONZALO mantiene su mirada sobre la GENTE.

GONZALO
cQué? :Qué me ven? (Qué chuchas me ven?

GONZALO toma un gran sorbo de alcohol. GONZALO sefiala con el
dedo a todo el gque pasa.

GONZALO (CONT'’D)
Ustedes tienen la culpa. Todos ustedes
le faltaron el respeto. Todos estéan
condenados.

GONZALO toma otro sorbo, pasa un poco y escupe el resto.
GONZALO (CONT'’D)
Pero escuchen clarito, j;EL PUNK NO HA
MUERTO!

GONZALO cae sobre su espalda.

8 EXT. CALLE - Dia
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SOBREIMPRESION:

CAPITULO 4.
LA PASION DEL PUNK.

Gonzalo grafitea una pared con pintura spray. Los disefios son
simbolos anarquistas, y la frase “EL PUNK NO HA MUERTO”.

ENTREVISTADA 4, (Mujer, 68, Jjubilada) mantiene presionado su
rosario, y mira al cielo.

ENTREVISTADO 4
Oiga, ¢qué es eso? ¢Algo satéanico, no?
Que diosito le perdone por tanto dafio que
hace a esta ciudad tan decente. No, no
puede ser, pero mire ese loco ya esté
condenado.

9 EXT. CALLE - Dia

GONZALO marcha agitando una bandera negra por las calles. Se
para en los semaforos. A la gente que pasa entrega fanzines,
parches, manifiestos.

GONZALO
jDios punk, eso si, nunca perdones a los
que nos olvidaron!

La gente que pasa cerca de él, lo ve indiferente, con asco, con
pena.

ENTREVISTADA 5 (Mujer, 29, madre de familia), sentada junto a
su hija, sigue con su mirada a GONZALO.

ENTREVISTADA 5
;Cémo alguien de su edad va a estar
haciendo esas cosas? Solo quiere llamar
la atencidén y molestar al resto. ;Tendré
algo mal en la cabeza?

ENTREVISTADO 6 (hombre, 18, estudiante), mira al equipo
documental, tratando de responderse a si mismo.
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ENTREVISTADO 6 (JOVEN)
;Qué es el punk? ;Alguna cosa de viejos,
no? Me da pena ese man.

10 EXT. CALLE - TARDE

GONZALO camina de vuelta a casa. A lo lejos ve dos personas.
Ellos se acercan. GONZALO hace una sefia con la mano para que
el equipo documental se aleje.

Lo rodean, GONZALO empuja a uno de ellos, poco a poco lo
empiezan a golpear. El equipo documental trata de ayudarlo.
Toman su bandera, la rompen, y se van.

GONZALO se levanta, rechaza la ayuda, trata de apagar las
llamas, sigue su camino a casa.

11 INT. HABITACION, CASA GONZALO — NOCHE

GONZALO, con moretones, entra en su habitacidén, deja caer la
bandera rota sobre el suelo y se sienta sobre la cama,
respira fuerte. Mira sobre el cabezal de su cama. La
fotografia de “EL PREMA” sigue ahi, como si observase a
GONZALO.

El se centra en la fotografia, se acerca y postra ante ella.

GONZALO
¢Por qué me has abandonado?

GONZALO niega con la cabeza.

GONZALO (CONT’D)
cPor quév?
¢ iPor quél?
S iPor quél!?

GONZALO se limpia la nariz y sus ojos llorosos.

GONZALO (CONT’D) (Sollozando)
Padre punk hagase mierda la vida y la
muerte asi como nosotros nos hacemos
mierda en tu puto abandono.
Padre punk, nunca me abandones..
Padre punk, perddname.
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GONZALO toma la fotografia de “EL PREMA”, en su mano cierra
el pufio, arrugandola la tira. Mira su habitacidén, empieza a
gquitar todas las imadgenes de las paredes y estando agitado
destruye el orden en su habitacién.

GONZALO se ve asi mismo frente al espejo, respirando fuerte.
Se toca su herida del rostro, sus piercings, su ropa
magullada se mantiene en silencio por un rato, mientras se
mira fijamente frente al espejo.

12 INT. BAR - NOCHE

SOBREIMPRESION:

CAPITULO 5
LA RESURRECCION DEL PUNK.

En el bar hay un ambiente agradable con muisica gque acompafia
la velada.

GONZALO, con moretones, entra al bar con una caja llena de
sus recuerdos y articulos, camino al escenario analiza a
todos los que alcanza a ver y a los mas cercanos los provoca
con sus gestos o les tira fanzines en sus rostros.

GONZALO con una botella rota de cerveza en la mano sube al
escenario, mira al MUSICO que toca el saxofdn, se acerca a
él. El retrocede y se va del escenario asustado. GONZALO
suelta la botella, da un paso hacia el frente y mira a todos
sentados en el publico, suspira. Toca un poco el micréfono.

GONZALO
Solo tengo una cosa mas que decir, solo
una huevada mas.
El punk es..

La gente lo ve, lo ignoran y siguen su platica. Se vuelve més
fuerte el sonido de las conversaciones, se sobreponen una
sobre otra hasta saturar el sonido.

In crescendo, musica extra-diegética punk.

GONZALO sigue hablando, la intensidad de sus gestos aumenta
hasta que baja del escenario, se acerca a las mesa y empieza
a beber sus bebidas y tomar su comida. Algunos reaccionan
pero él los empuja. GONZALO se vuelve mas iracundo.

Varios del publico, afectados por GONZALO, se levantan tras
é1l, casi rodedndolo. GONZALO en medio de la GENTE empieza a
empujarlos en todas las direcciones. Una marea de manos cubre
a GONZALO.
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GONZALO estd cubierto por todas las manos que lo golpean.

FIN.
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Anexo B: Permisos de locaciones.

UCUENCA

CARRERA DE CINE

Cuenca, 15 de Abril del 2023
AUTORIZACION PARA USO DE LOCACION

Yo, lwis Enigee Muaez Jeive , con cédula de identidad

No. 0i053940i _ en mi condicion de PROPIETARIO o POSEEDOR LEGAL
DEL ESTABLECIMIENTO/DOMICILIO: LA VEINTIUNICA, ubicado en la direccién:
Presidente Cordova y Presidente Borrero, AUTORIZO a JUAN FERNANDO
QUEZADA QUEZADA, con cédula de identidad No. 0106183726, como
PRODUCTOR del cortometraje de titulacion de la Carrera de Cine de la
Universidad de Cuenca titulado KURUCHUPA PUNK, para que utilice esta
locacion de manera gratuita con el fin de realizar la grabacion de esta obra en el
transcurso del afio 2023.

JUAN FERNANDO QUEZADA QUEZADA, PRODUCTOR de la mencionada
obra, se encargara de entregar la locacion en las mismas condiciones en que fue
prestada.

El propietario o poseedor legal del bien garantiza que puede otorgar la presente
autorizacion sin limitacién alguna y por el tiempo que sea necesario. En todo
caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad al Productor, equipo
profesional, institucion educativa y auspiciantes o colaboradores involucrados en
el antes mencionado proyecto de cortometraje.

La autorizacion que aqui se concede sobre esta locacién es exclusiva para la
grabacion de la obra audiovisual en mencién. El productor podra difundir las
imagenes grabadas bajo la presente autorizacion para los fines comerciales o no
comerciales que estime convenientes, en cualquier ventana de exhibicién, en el
territorio nacional o en el exterior, sin requerir para ello ninguna otra autorizacién
salvo la presente.

nomere: Lo/ Olugree Meire
CI: 005839906

JUAN FERNANDO QUEZADA QUEZADA
PRODUCTOR
Cl: 0106183726
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CARRERA DE CINE

Cuenca, 15 de Abril del 2023
AUTORIZACION PARA USO DE LOCACION

Yo, r{q'k“ () Q \uurc 2 , con cédula de identidad

No. 6{¢{¢q90 é62. en mi condicién de PROPIETARIO o POSEEDOR LEGAL
DEL ESTABLECIMIENTO/DOMICILIO: VEVOS Gastro-Arte, ubicado en la
direccion: Paseo 3 de Noviembre, AUTORIZO a JUAN FERNANDO QUEZADA
QUEZADA, con cédula de identidad No. 0106183726, como PRODUCTOR del
cortometraje de titulacion de la Carrera de Cine de la Universidad de Cuenca
titulado KURUCHUPA PUNK, para que utilice esta locacién de manera gratuita
con el fin de realizar la grabacidn de esta obra en el transcurso del afio 2023.

JUAN FERNANDO QUEZADA QUEZADA, PRODUCTOR de la mencionada
obra, se encargara de entregar la locacion en las mismas condiciones en que fue
prestada.

El propietario o poseedor legal del bien garantiza que puede otorgar la presente
autorizacion sin limitacién alguna y por el tiempo que sea necesario. En todo
caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad al Productor, equipo
profesional, institucion educativa y auspiciantes o colaboradores involucrados en
el antes mencionado proyecto de cortometraje.

La autorizacion que aqui se concede sobre esta locacion es exclusiva para la
grabacion de la obra audiovisual en mencion. El productor podra difundir las
imagenes grabadas bajo la presente autorizacion para los fines comerciales o no
comerciales que estime convenientes, en cualquier ventana de exhibicion, en el
territorio nacional o en el exterior, sin requerir para ello ninguna otra autorizacion
salvo la presente.

W
NOMBRE: Hofco Hluctre?
Ck o/oft 906€2

JUAN FERNANDO QUEZADA QUEZADA
PRODUCTOR
Cl: 0106183726
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CARRERA DE CINE

Cuenca, 15 de Abril del 2023
AUTORIZACION PARA USO DE LOCACION

Yo, ‘i Wateeln Aqaoaca Wiz , con cédula de identidad

No. 0 04660787 en miVcondicion de PROPIETARIO o POSEEDOR LEGAL
DEL DOMICILIO ubicado en la direccién: Av. Loja e Isabel Landivar, AUTORIZO a
JUAN FERNANDO QUEZADA QUEZADA, con cédula de identidad No.
0106183726, como PRODUCTOR del cortometraje de titulacion de la Carrera de
Cine de la Universidad de Cuenca titulado KURUCHUPA PUNK, para que utilice
esta locacion de manera gratuita con el fin de realizar la grabacién de esta obra
en el transcurso del afio 2023.

JUAN FERNANDO QUEZADA QUEZADA, PRODUCTOR de la mencionada
obra, se encargara de entregar la locacion en las mismas condiciones en que fue
prestada.

El propietario o poseedor legal del bien garantiza que puede otorgar la presente
autorizacién sin limitacion alguna y por el tiempo que sea necesario. En todo
caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad al Productor, equipo
profesional, institucion educativa y auspiciantes o colaboradores involucrados en
el antes mencionado proyecto de cortometraje.

La autorizacion que aqui se concede sobre esta locacién es exclusiva para la
grabacion de la obra audiovisual en mencion. El productor podra difundir las
imagenes grabadas bajo la presente autorizacion para los fines comerciales o no
comerciales que estime convenientes, en cualquier ventana de exhibicion, en el
territorio nacional o en el exterior, sin requerir para ello ninguna otra autorizacion
salvo la presente.

NOMBRE: ’%

Ct  /oip6607 B2

JUAN FERNANDO QUEZADA QUEZADA
PRODUCTOR
Cl: 0106183726
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Anexo C: Contratos y Autorizaciones Actor

UCUENCA

CARRERA DE CINE 1 '3

Contrato por obra cierta y de cesion de derechos

Que se suscribe entre CARRERA DE CINE, debidamente representado por su
director, Gonzalo Gonzalo, en calidad de productor del cortometraje provisionalmente
titulado KURUCHUPA  PUNK, por una parte; vy, por ofra,
£ ' : , en su calidad de actor/actriz; partes que en adelante
se denominaran LA CARRERA DE CINE y ACTOR/ACTRE respectivamente; firma
también el presente contrato el/la estudiante Juan Quezada, quien en su calidad de
JEFE DE PRODUCCION es ella responsable de cumplir y hacer cumplir este

contrato, que se contiene en las siguientes clausulas:

PRIMERA, ANTECEDENTES. LA CARRERA DE CINE produce, como parte de su
programa de formacion, una gran variedad de cortometrajes al término de cada
semestre de estudios. Para completar el elenco —formado principalmente por
estudiantes— estos deben recurrir a actores y actrices profesionales cuando se trata
de interpretar personajes en rangos de edad mayores a los de los estudiantes, como
es el caso del ACTOR/ACTREZ aqui contratado para filmar el cortometraje
KURUCHUPA PUNK, y del promocional tras camaras del mismo, obras en
adelante denominadas de manera conjunta simplemente como CORTO.

SEGUNDA, OBRA CIERTA. Para filmar el CORTO, LA CARRERA DE CINE
contrata por este medio al ACTOR/ACTRIZ para que interprete el personaje
provisionalmente denominado Gonzalo (en adelante, PERSONAJE), como consta
en el guion que ella ACTOR/ACTRIZ declara conocer y aceptar, a sabiendas que
este puede cambiar en el rodaje y posproduccion. La interpretacion incluira ensayos,
pruebas de maquillaje y vestuario, rodajes, y eventuales doblajes en posproduccion.
Establecida la apariencia del PERSONAJE, ella ACTOR/ACTRIZ no podra
modificar su propia apariencia convenida mientras no termine el rodaje del CORTO.
Ella ACTOR/ACTRIZ declara conocer también el plan de rodaje, en el que constan
las locaciones, horarios, dias de ensayo y de rodaje, y acepta que el plan puede
modificarse, segtn lo acuerde con ella JEFE DE PRODUCCION. Por tratarse de un

¢l 190630
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CARRERA DE CINE 2'3

contrato de servicios profesionales por obra cierta, se especifica que este no

¢ establece relacién laboral alguna entre las partes.

TERCERA, CREDITO. Por su aporte en la interpretacion del PERSONAJE, el
PRODUCTOR reconocera el respectivo crédito en pantalla al ACTOR/ACTRIZ, como
es usual.

CUARTA, PAGO. Por su interpretacion del PERSONAJE, el PRODUCTOR pagara
al ACTOR/ACTRIZ la cantidad de USD $200, el ACTOR/ACTRIZ firmara la

autorizacién de uso de imagen y voz.

QUINTA, CESION DE DERECHOS. Ella ACTOR/ACTRIZ cede al PRODUCTOR,
- por tiempo indefinido, para todos los territorios y para todos los usos y medios,

ventanas y plataformas audiovisuales habidos y por haber, los derechos que le

puedan corresponder por la interpretacion del PERSONAJE. Esta cesién incluye el

derecho de uso, por parte del PRODUCTOR, del nombre del ACTOR/ACTRIZ, de

sus imagenes fijas y moviles y voces como ACTOR/ACTRIZ y como PERSONAJE,

para la promocion, difusién, transmisién, exhibicion y comercializacion de la OBRA.

N

SEXTA, USO AUTORAL. Ella ACTOR/ACTRIZ puede hacer uso autoral de la OBRA

por tiempo indefinido, esto es, usarla todo o en partes para presentar su aporte en la

obra con fines de promocion autoral y profesional, siempre que no implique difusion

publica de la obra por ninglin medio y, menos aun, cobro por ello.

SEPTIMA, PLAZO. Un mes a partir de la firma de este contrato. Si terminado este
plazo, el CORTO no se produjera, este contrato queda sin efecto.

OCTAVA, CONTROVERSIAS. La interpretacién del presente contrato se regird por
las practicas, usos y definiciones de la industria cinematografica y, en su defecto, por
la legislacion comun. Para resolver dudas, discrepancias insalvables o aspectos no
contemplados en este contrato, y una vez agotado el didlogo, las partes acuerdan
someterse, en primer lugar, al dictamen de Mediacién y Arbitraje de la Camara de

¢l 190630
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3-3

CARRERA DE CINE

Comercio de Cuenca. De persistir la duda o discrepancia, las partes se someteran a

la competencia de los Juzgados y Tribunales de Cuenca.

En sefial de conformidad, las partes firman el presente contrato por duplicado el 25

de Abril de 2023.

o Y.

ACTOR/ACTRIZ EFE DE PRODUCCION

c701N493 T ci orociszgs
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24/4(23, 17:46 Autorizacion de uso de irmagen.docx - Documentos de Google

UCUENCA ,

CARRERA DE CINE

PROYECT O/PRODUCCION: KLU OO XUOK.

PRODUCTOR: TUO\ Qg200a

FECHA: 21 de arx\l (o) 2003 tuear: (oenca, AzuoN - Ecuador
[AUTORIZACION DE USG DE IMAGEN Y VOZ :

INOMBRE COMPLETO: FAOWUA S Enlelam Ai /N Avdiede
s 707734937

brecoon: AmAALa FW 4‘1"1 v e% /4%
EDAD: 6 g G/V\:_m
FECHA NACMENTO: 2 ol@. 344,0/(:0' 4% b >

oo 2864490

POR FAVOR LEA Y FIRME LAS CONDICIONES PARA AUTORIZAR EL. USO DE SUIMAGEN Y VOZ

Al firmar este formulario acepto y entiendo todas y cada una de las siguientes condiciones:

.- La informacion que he escrito en este formulario es correcta y veraz.

§2.- Al firmar este formulario autorizo expresamente al productor, a sus sucesores, concesionarios, cesionarios, y a cualquier otra persona o
lcompariia que pudiese obtener propiedad o derechos sobre la Produccion, a utilizar, difundir y exhibir las imdgenes y la voz en las cuales el
que suscribe esta autorizacion o su representado aparezca, y a emplearias en cualquier tiempo y en cuaiquier tipo de formato y/o medio de
difusion (papel, w eb, comunicacion, video, etc.) dentro de reportajes, articulos y/o material periodistico de los diferentes productos del medio.
I3.- B Productor tiene el derecho a filmarme y grabar mi voz, utilizar, doblar y transformar tales filmaciones y grabaciones con cualquier motivo
Felacionado con la Produccion, y podré utilizar las imagenes para los fines mencionados, en la forma en que considere conveniente y se
compromete a que la utilizacion de estas imagenes en ninglin caso supondran un menoscabo de la honra y reputacion, ni sera contraria a los
intereses de quien expresamente autoriza el uso de su imagen (o la de su representado, seguin corresponda), respetando la legislacion
vigente.

4.- Asi mismo libero al Productor, equipo profesional, institucion educativa y auspiciantes o colaboradores involucrado en el proyecto de
lcualquier tipo de responsabilidad por el uso de las imagenes y voz conforme lo que aqui explicitamente he consentido y manifiestamente
lacepto el contenido del presente convenio, renunciando a presentar cualquier reclamo o accion en virtud del presente instrumento.

I5.- Esta autorizacion se la realiza en estricto cumplimiento de lo dispuesto en articulos 155 a 161 del Cadigo Organico de la Economia Social
ide los Conocimientos, Creatividad e Innovacion que establecen y en la Ley Organica de Comunicacion en su Art.10.- "Normas deontolégicas,
Ipor el cual todas las personas naturales o juridicas que participen en el proceso comunicacional deberan considerar las siguientes normas
iminimas, de acuerdo a las caracteristicas propias de los medios que utilizan para difundir informacion y opiniones: 1. Referidos a la dignidad
humana: A. respetar la honra y la reputacion de las personas; B. Abstenerse de realizar y difundir contenidos y comentarios discriminatorios;
ly C. Respetar la intimidad personal y familiar, en concordancia con lo preceptuado en el Art. 66 de la Constitucion de la Republica del Ecuador
fen relacion a los Derechos de Libertad."”

6.- Certifico que poseo la capacidad fisica, manual e intelectual, para las labores que he sido convocado.

7.- He leido en su totalidad las condiciones descritas en este formulario y al firmarlo confirmo que las entiendo y acepto en todo su contenido.

L5 MW Ve

Wma%}ywaw 1307334937

https://docs.google.com/document/d/1DmZ SqeGj TQUcvOpkiViacuD8M SNPQGT ikO/edit n

e
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Anexo D: Cortometraje

e https://drive.google.com/drive/folders/1CtSWsIJOSYUTYYcGFxDSQQoxLGZLu6QB?us
p=share_link
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