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Resumen

El presente trabajo de investigacion, denominado “Creacion de una obra de arte
desde la estética grafica de Guaman Poma de Ayala” tuvo como objetivo: estudiar la
grafica, estética y el contexto en que se desarrollan las créonicas de Guaman Poma de
Ayala para ser contextualizadas y recreadas en la produccion de una obra artistica.
Para cumplir con este propdsito se emplearon dibujos contextualizados a esta época,
utilizando varios textos como recursos estéticos y narrativos, al tiempo que se realizé un
acercamiento o parangon de dos diferentes contextos (el siglo XVIl y el siglo XXI) para
describir similares condiciones humanas y sociales. Se concluye el trabajo con la
propuesta artistica “No hay remedio”, la misma que se alined una practica estética que
recurrié a pasajes, tanto visuales como textuales, originalmente presentes en la obra de
Guaman Poma, a los que se otorgd una resignificacién y un nuevo sentido al momento

de ubicarlos en un contexto social y politico distinto.

Palabras clave: Guaman Poma de Ayala. Arte colonial. Arte contemporaneo.

Apropiacion.
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Abstract

The present research work, called “Creacion de una obra de arte desde la estética
grafica de Guaman Poma de Ayala” had as objective: to study the graphics, aesthetics
and the context in which the chronicles of Guaman Poma de Ayala are developed to be
contextualized and recreated in the production of an artistic work. To fulfill this purpose,
drawings contextualized to this time were used, using texts as an aesthetic and narrative
resource, at the same time that an approach or paragon of two different contexts (the
seventeenth century and the twenty-first century) was made to describe similar human
and social conditions. The work is concluded with the artistic proposal "No hay remedio”,
which was aligned with an aesthetic practice that resorted to passages, both visual and
textual, originally present in the work of Guaman Poma, to which a new meaning and a

new meaning when placing them in a different social and political context.

Keywords: Guaman Poma de Ayala. Colonial art. Contemporary art. Appropriation.

-3
César Javier Patifio Reinoso



Universidad de Cuenca

indice de contenidos

Clausula de propiedad intelectual................ueeiiiiiiii e -12 -
Clausula de derechos de autor............ooi oo -13 -
Carta aval del director de la tesis sobre el cumplimiento de los requisitos académicos... -
14 -

INAICE @ CONENIADS .........ceecveeeeeeeeeeee ettt en e en e -4 -
INAICE A IUSIFACIONES ........v ettt en e n e -6 -
INICE A IMAGENES ...t e, -7 -
RESUIMEIN ... ettt e e et e et e e e e e e e e e e e e e e e eaaaans -2-
Y 0 1] 1 =T PRSP -3-
] (0o [8 oo o] o [P UUPPPPPPRR -15-

CAPITULO I: IDENTIFICACION DE LOS ELEMENTOS TECNOLOGICOS,
MORFOLOGICOS Y ESTETICOS EN “NUEVA CORONICA Y BUEN GOBIERNQ”.- 20 -

1.1.  “Nueva Corodnica y buen gobierno” de Felipe Guaman Poma de Ayala: aspectos

Lo <TT=T = L= LSRRI -20 -
1.2. Estudio de los graficos en “Nueva Coronica y buen gobierno”..................... -25 -
1.3. ANAIISIS d€ 10S tEXIOS ..o - 36 -
1.3.1. La Ortografia en Guaman POma.............uuuiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e -37 -
1.3.2. Signos graficos para los fonemas VOCAlICOS ............ccoovvviviiiiiiiiiiniiieennn. -38 -
1.3.3. Signos graficos para los fonemas consonanticos ..............c.eeevvevninnnnn. -39 -
1.3.4. Fonemas prepalatales ............ccoooeiiiiiiiiiiiiiicce e -39 -
1.4. FON&LICO fFONOIOGICO ...coeeiiiiiiiiieee e -40 -
1.4.1.  FendmenoS VOCAIICOS .......ccccuuuiiiiiiiiiiiiie e -41 -
1.4.2. Fendmenos CONSONANTICOS .........uuuiiiiiiiiiiiiaiaeee e -42 -
1.4.2.1. Pérdida y neutralizacion de /t/ /l/ ImploSIVas..............ccccccouueieieeenianaae. -42 -
1.4.2.2.  SESEO Y COCEO ... -42 -
T.4.2.3. YEISIMO. ... -42 -
1.5. Apartado morfoSIiNtACICO.........cccevvuiiiiii e, -42 -
Y-

César Javier Patifio Reinoso



1.6. Apartado IEXICO-SEMANLICO ........ccvvuiiiieieiiiee e -44 -

1.7, CONCIUSIONES ..ottt e e e e e e e e e e e e e s e e e anae - 45 -
CAPITULO 11: MARCO TEORICO ...ttt - 46 -
2.1. Marco CONCEPLUAL .........uiiiiiiie e e e s -46 -
2.1.1. Arte contemporaneo: definiCiONn..............ceeiiiiiiiiiii i, -46 -
2.1.2. Arte desde Latinoame@riCa .............uuueieiiiiiiiiiieieii e -48 -
2.1.3. La apropiacion como estrategia artistica contemporanea......................... -52 -
2.1.4. El uso de lo textual en la obra de arte contemporanea.............c.ccccc........ -54 -
2.1.5. Las redes sociales y su relacién con el arte contemporaneo.................... - 56 -
2.2. Sustento filosofico: Wittgenstein, Heidegger y Merleau-Ponty ........................ -89 -
2.2.1. Wittgenstein y los limites del lenguaje .............oeueeiiiiiiiiiiie -59 -
A o = (o [=To o 1= PP PTRRRRRUPPR - 64 -
2.2.3. Merleau PONtY ... - 66 -
CAPITULO Ill: PROPUESTA ARTISTICA “NO HAY REMEDIO” .......ccoeeveereernene - 69 -
K 20t IR [ 1o Yo [ [o o3 T o H SRR - 69 -
3.2. Proceso de elaboracion de 1as obras ...........cc.euveeieiiiiiiiieii e -73 -
3.2.1. Obra 1: “No hay remedio” .......cccouiiiiiiiiiieiee e -73 -
3.2.2. 0bra 2: “IVAVA IA PATFIAY ... 76
3.2.3. 0Dbra 3: “V3rAUQGOS .....ceeiiiiiiiiiiieee e ettt e e e e e e e e e e e e e e eeeaararaaanaas 79
3.2.4. Obra 4: “La gran prostituta” ... 82
3.2.5. Obra 5: “291 mil dolarines”.........cooi i 85
3.2.6. Obra 6: “Consenso de Washington” ..., 87
3.2.7. Obra 7: “Ecuador tiene talento” ... 89
3.2.8. Obra 8: “IQUalito” ... 92
3.2.9. Obra 9: “Santa LimosSNa” ... 95
3.2.10. Obra 10: “Acuerdo FMI — Ecuador’ ... 98
3.3. Apartado de la realizacién técnicade laobra...........cccccceieeiiiiiiiii e 101
3.4. Construccion técnica de 1as 0bras. ....... .o 102
(O70] 012 (113 o] 0 1= SRR 129
BIBLIOGRAFIA ...ttt et n e e en et n e 131
5.

César Javier Patifio Reinoso



—

e ‘
ég Universidad de Cuenca

indice de ilustraciones

llustracion 1. “NO hay remedio”........cccooii i 75
ustracion 2. “IVAVA 14 PAIFAY ...t e e e 77
USEracion 3. “V3rAUQGOS”.......uueeeiiiieie e e e e e e e e e e e e e e e e e eeas 80
llustracion 4. “La gran prostituta” ... 83
llustracion 5. “291 Mil dOIArNES”..........uu i 86
llustracion 6. “Consenso de Washington”............ooeuiiiiiiiii e 88
llustracion 7. “Ecuador tiene talento” ... 90
[ustracion 8. “IGUAlItO” ..........ueieei e 93
llustracion 9. “Santa LimoSsna’ ... e 96
llustracion 10. “Acuerdo FMI — Ecuador” ............oooi i 99

G-

César Javier Patifio Reinoso



Universidad de Cuenca

indice de imagenes

Imagen 1. Primera pagina de la edicion autégrafa del Primer Nueva Cordnica y Buen

Gobierno de Felipe Guaman Poma de Ayala ... - 27 -
Imagen 2. Fragmento de la Imagen 1: Supresion visual de letras “0” “I". .................. - 27 -
Imagen 3. Fragmentos y ampliaciones de lalmagen 1 ...........cccoiiiiiiieiiniee e, - 28 -

Imagen 4. Los distintos elementos graficos y visuales presentes en la primera pagina de

“El Primer NUeVa COrONICa”.........cuiiiiiiiaiie ettt -29 -
Imagen 5. La Coronacion De la Virgen Maria la Reina del Cielo...........cccccoooee. - 30 -
Imagen 6. Crio Dios al mundo, entregé a Adany Eva...........cccoviiiiiiiiiiii -31-
Imagen 7. Ejemplo del Padre y Caicedo, Penitencia.............ccccoouiiiiiiiiiiiiin -32 -
Imagen 8. La Segunda Edad del Mundo: NOE€.............oooiiiiiii e -33 -
Imagen 9. La tercera edad del mundo: Abraham preparado para sacrificar a su hijo- 34 -
Imagen 10. El Nacimiento de JESUS ...........uuuuiiiiiiiii e -35-
Imagen 11. Don Diego de Almagro / Don Francisco Pizarro / en Castilla ................. - 36 -
Imagen 12. “No hay remedio”. WOrd. ... 102
Imagen 13. QUIICA 497 ... e 102
Imagen 14. Indigena de la provincia de Cotopaxi. Octubre 2019. ..........cccceeeeiveiinnnnnnn. 103
Imagen 15. Presentacion del programa Sketchbook. ... 103
Imagen 16. Recortar imagen. SKetchbooK. ... 104
Imagen 17. Escoger imagenes. (Power PoiNt) ... 104
Imagen 18. Dibujar imagen para adherirla a la imagen principal.........ccccoeeeeeeiiinnnn. 105
Imagen 19. Bajar de intensidad el dibujo.1........ccoooiiiiiiiiiii e 106
Imagen 20. Bajar de intensidad el dibujo 2. 107
Imagen 21. Guardar arChiVo ... e 107
Imagen 22. Preparar lienzo e insertar imagen. ... 108

7

César Javier Patifio Reinoso



s‘\_

g

NVERSOAD

Universidad de Cuenca

Imagen 23. Captura de pantalla de la plataforma Facebook. ...............ccccceeeiiieinnnii. 108
Imagen 24. Imagenes insertadas: encabezado y pie de pagina. ........cccceeeeeeeieeeieeennnn. 109
Imagen 25. Word analogia de IMAgeNEsS ...........coiiiii i 110
Imagen 26. “VAVA 14 PAIHA" WOId.......cooemeiiiiee e 110
Imagen 27. Casa de BuCaram VIAEO ...........uuuuuiiiiii it 111
Imagen 28. Detencion de Bucaram ..............eeeiiiiiii e 112
Imagen 29. V3rdugos” WOKd...........ooouiiiiiiiiiiiiieis e e e e e e e e e 113
Imagen 30. Policia retiene y goIPea. ........uuuuiiiiiiiiiiiiee e 113
Imagen 31. “La gran prostituta” Word. ... 114
Imagen 32. Logotipo GOOGIE. ........coooiiiiiiiiii e 114
Imagen 33. Adherir imagenes, Sketchbook. ..............ccccc i 115
Imagen 34. Ingresar texto, SKetChDOOK. ...........iiii e 115
Imagen 35. Pintar figura, SKetChDOOK. ............uuiiiiiiiiiiii e 116
Imagen 36. “291 mil dolarines” WOrd...............iii e 116
Imagen 37. Monumento al nifio lustrabotas. Guayaquil.................iiiiiiiiiiiiieeeienee 117
Imagen 38. “Consenso de Washington” Word. ... 118
Imagen 39. Lenin Moreno estrecha la mano del vicepresidente Jorge Glas. .............. 118
Imagen 40. “Ecuador tiene talento” Word. ... 119
Imagen 41. Abdala Bucaram con su hijo Dalo Bucaram ................uiiiiiiiininiinnenn. 120
Imagen 42. Diana Salazar MENAEZ .............uuuuiiiiiiii e 120
Imagen 43. Maria Paola ROMO.........coooiiiiii e 120
Imagen 44. IESS contrata a empresa de comidas. .............ooviiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 121
Imagen 45. “IQUalito” WOId. ..o 121
Imagen 46. ;Por qué interesa la privatizacion del IESS?............iiiiiiiiiiniiie 122
Imagen 47. Logotipo del Instituto de Seguridad Social de la policia ecuatoriana. ....... 122
Imagen 48. Logotipo del Instituto de Seguridad Social de las fuerzas armas
LS ToIT= 1 (o] =T g F= T U PTRPPPURTR 123
Imagen 49. Bandera con escudo del Ecuador. ... 123
Imagen 50. Un cambio pa’ mMi PaAIS. .......oouuuuiuiiiiiiii e 123
Imagen 51. “Santa IMosNa” WOrd. ............uuiiiiiiiii e 124
8-

César Javier Patifio Reinoso



ég Universidad de Cuenca
\z’_%

Imagen 52. Lenin Moreno (Presidente de Ecuador) y Christine Lagarde (Representante

(o = 1 PP 125
Imagen 53. Tamario de pincel SKetchbooK.............c.ooo 125
Imagen 54. Borrar fondo. SKetChDOOK. ..........uueiiiii e 126
Imagen 55. Color de pincel. SKetChDOOK. ....... ..o 126
Imagen 56. Tamaro de goma. Sketchbook. ... 127
Imagen 57. Intervencion en imagenes. Sketchbook. ... 127
Imagen 58. “Acuerdo FMI- Ecuador” WOrd..........cccooeeiiiiiiiiiiiieeeires e 128
Imagen 59. Protestas en Ecuador. Octubre 20219............oooiiiiiiii e 128
Imagen 60. Logotipo de aprobado.............uuuuiiiiiiiiiieiee e 129

-9

César Javier Patifio Reinoso



Universidad de Cuenca

e

Clausula de Propiedad Intelectual

Yo César Javier Patifio Reinoso, autor/a del trabajo de titulacion “Creacion de una obra de
artes desde la estética grdfica de Guaman Poma de Ayala”, certifico que todas las ideas. opniones
y contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva responsabilidad de su autor/a

Cuenca, 10 de mayo de 2021

L

}eAv:er Patifio Reinoso

C.1: 010220289-2

B B

--10 --
César Javier Patifio Reinoso



Universidad de Cuenca

Clausula de licencia y autorizacion para publicacion en el Reposit
Institucional

morales y

Yo César Javier Patifio Reinoso en calidad de autor/a y titular de los derechos
patrimoniales del trabajo de titulacion “Creacion de una obra de arte a partir de la Estética grofico
de Guaman Poma de Ayala”, de conformidad con el Art. 114 del cODIGO ORGANICO DE LA
ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION reconozco a favor de la
Universidad de Cuenca una licencia gratuita, intransferible y no exclusiva para el uso no comercial

de la obra, con fines estrictamente académicos.

Asimismo, autorizo a la Universidad de Cuenca para que realice |a publicacidn de este trabajo de
titulacién en el repositorio institucional, de conformidad a lo dispuesto en el Art. 144 de la Ley

Orgdnica de Educacion Superior.

Cuenca, 10 de mayo de 2021

T

César Javier Patifio Reinoso

C.1: 010220289-2

—-11 --

César Javier Patifio Reinoso



e ‘
ég Universidad de Cuenca
-

Clausula de propiedad intelectual

Yo, César Javier Patifio Reinoso, autor/a del trabajo de titulacién “Creacién de una
obra de arte desde la estética grafica de Huaman Poma de Ayala”, certifico que todas las
ideas, opiniones y contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva

responsabilidad de su autor/a.

Cuenca, 3 de diciembre de 2020

//,

esar JaV|er Patino Reinoso

C.l: 0102202892

-12--
César Javier Patifio Reinoso



INVERSOA 0 END

ég Universidad de Cuenca

Clausula de derechos de autor

Yo, César Javier Patifio Reinoso, autor/a de la tesis “Creacion de una obra de arte
desde la estética grafica de Huaman Poma de Ayala”, certifico que todas las ideas,
opiniones y contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva

responsabilidad de su autor/a.

Cuenca, 3 de diciembre de 2020

—-13--

César Javier Patifio Reinoso



éﬁg Universidad de Cuenca

I

1
£
g

Carta aval del director de la tesis sobre el cumplimiento de los requisitos

académicos

Por medio de la presente, yo, Mgs. Juan Efrain Pacheco Paredes, certifico haber revisado
el desarrollo de cada una de las fases del presente trabajo de fin de maestria, “Creacion
de una obra de arte desde la estética grafica de Guaman Poma de Ayala” del Lcdo. César
Javier Patino Reinoso, constatando el cumplimiento del maestrante de todos los

requisitos académicos exigidos por la Universidad de Cuenca.

Mg. Juan Efrain Pacheco Paredes

C.1. 0101738011

-14 --
César Javier Patifio Reinoso



éﬂg Universidad de Cuenca

i

I

£
g

Introduccion

Guaman Poma fue un cronista amerindio descendiente de los incas, quien vivid en
la época del virreinato del Peru, en el siglo XVI. Tenia origen andino ya que su
ascendencia paterna pertenecia a la etnia Yaro Willca, mientras que la materna era
inca; a su vez, sus abuelos fueron Tupac Inca Yupanqui y Mama Ocllo, personajes que
forman parte de la historia del imperio Inca. Como posible fecha de su nacimiento se
estima el afo 1526, en la localidad de San Cristébal de Sondondo, regién de
Huamanga, actualmente Ayacucho. Los afios mas relevantes de la vida de Poma se
ubican entre 1594 y 1600, periodo en el que fue intérprete y testigo de las
persecuciones en contra de las religiones de los indigenas andinos llevadas a cabo por
el visitador religioso Cristébal de Albornoz. Hasta 1615 Poma denunciaria los maltratos
dirigidos a los indigenas, lo que permitié evidenciar la terrible situacién del mundo
andino por parte de sus colonizadores (Amaya, 2012). Poma, en su condicion de
cronista, utilizé6 como recurso narrativo una serie de dibujos y textos con los que
evidencio la forma violenta y cruel con que trataban los funcionarios espanoles, politicos

y religiosos, a los pueblos indigenas.

Luego de ser desterrado por el corregidor de Lucanas, de 1606 hasta 1618 Poma
recorrio todo su pais y escribid su “Primer nueva coronica y buen gobierno”, obra
considerada relevante dentro de la historiografia mundial y escrita, posiblemente, desde
1584 a 1615. Sus textos descriptivos fueron reforzados con la incorporacion de una
nutrida produccion de ilustraciones que graficaban el espacio / tiempo de este momento
histérico. La obra se constituyd, por tanto, en una obra de crénicas graficas
desarrolladas a fines del siglo XVI y principios del XVIIl. Consta de 1.180 paginas, que
incluyen 398 dibujos, que ofrecen una visién del mundo andino, al tiempo que permiten
reconstruir aspectos de la sociedad peruana después de la Conquista y conocer, a
través de sus ilustraciones, la genealogia de los incas. Esta obra, cuando fue enviada a
Espanfia se extravio; sin embargo, fue encontrada trescientos afios después (a principios
del siglo XX) en Dinamarca (Adorno R. , 2001).

- 15 --
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Los primeros aspectos tratados en su obra son las edades del mundo, el
Tahuantinsuyo y la implantacién del régimen colonial. En la segunda parte, el autor
hace un llamado al buen gobierno, por lo que trata el conflicto entre la poblacion de los
Andes y la administracion laica y religiosa presidida por virreyes, encomenderos,
corregidores, religiosos y sacerdotes. El autor denuncia ampliamente las arbitrariedades
del sistema colonial y de sus aplicadores, quienes despojaban a los indigenas de sus
pertenencias: sementeras, casas y hasta sus propias hijas (Guaman de Aiala, 1615). La
obra puede compararse con la del espanol Bartolomé de las Casas (Sevilla, 1474 o
1484 - Madrid, julio de 1566), quien también denunci6 la destruccién de las Indias. Este
autor tenia una vision semejante a la de Poma; ambos coincidieron en su denuncia del

proceso de destruccidn realizado por los espafioles durante la Conquista.

En afos recientes, varios artistas han considerado la obra de Poma como sustento

para sus propios procesos creativos, tanto desde la estética cuanto desde el discurso:

En Peru, Miguel Det elabor6 200 quilcas para el libro “La Nueva Cronica del Peru”
(2000), obra importante por su amplitud y la dedicacién al detalle con la que Det retomo
el estilo de Guaman Poma. Los temas abordados fueron las atrocidades sufridas por el
pueblo peruano durante los afios 80 y 90. Dicho proyecto fue continuado por el
caricaturista Lucho Rossel en el libro “Nueva Croénica del Peru Siglo XXI” (Forns, Vega y
Rossell, 2003), quien empled técnicas abstractas y simbolos decididamente mas
underground para darle una nueva vuelta de tuerca al estilo de Poma. En Bolivia, un
pequefo grupo de artistas integrados alrededor de un fanzine, y quienes posteriormente
se volverian lideres de un movimiento comiquero de alcance internacional, efectuarian
un homenaje a Guaman Poma en su publicacién “El Fanzineroso N° 77, el cual se

convertiria en un referente ineludible de la historieta boliviana (Historietélogo, 2011).

En Ecuador, el historietista Fabian Patinho realizé una quilca como colaboracion para
el proyecto “Pretéritos Futuros”, proyecto dentro del cual se combinaron varias
ilustraciones de Eduardo Villacis y esculturas, para una magistral representacion del
futuro posible del Ecuador como muestra museografica (Historietdlogo, 2011). Por su

parte, Estefania Pefiafiel desarroll6 la obra “Una cierta idea del paraiso 1. este oro

- 16 --
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comemos” (2008), a partir de la apropiacion de la foja 369, en la que se observa una
representacion de Huayna Capac y el griego Pedro de Candia, asi como el didlogo que
se da entre ellos. El texto que representa el dialogo es el siguiente: “El Inca pregunta:
“Casy coritacho micunqui?” “[¢ Es éste el oro que comes?]”, a lo que el conquistador
responde: “Este oro comemos”. Pefafiel se sirvié de un proyector para realizar el dibujo
de gran formato sobre unas de las paredes del lugar de exposicion en Ginebra, Suiza.
El dibujo fue realizado con crema de chocolate. Como apunta la critica de arte Lupe
Alvarez (2015), la representacion de un Inca y un conquistador intercambiando
productos actualiza, de manera alegoérica, la divisidén internacional del trabajo, la misma
que resultaria constitutiva de la modernidad. Con esta obra Penafiel buscé evocar la
asociacion histérica subalternizada de nuestro pais, resultante de construcciones
culturales hegemoénicas. Por su parte, Fernando Falconi “Falco”, realizé una propuesta
que llevé por titulo “Nueva crénica y mal gobierno” (2010), la misma que consistio en la
apropiacion de la estética y grafica de Poma, con el fin de expresar un propio concepto
narrativo, asi como una reflexién acerca de las realidades contemporaneas de los
pueblos en vias de desarrollo. Esta obra fue resuelta con dibujos en tinta de formatos

similares a los empleados por Poma.

Por su parte, la propuesta que se pone en consideracion de los lectores busca
realizar una obra donde se describan las nuevas y sofisticadas maneras en que se
presentan las viejas formas de abuso de poder. Estas, a la fecha, siguen siendo las
mismas. Como diria Guaman Poma: “no hay remedio”. De la misma manera que utilizd
Guaman Poma los graficos y textos para relatar un momento histérico, emplearemos
estos recursos en la creacion de obra artistica, para contar al pueblo la forma en la que
ahora nos estan tratando los neo colonizadores a través de politicas capitalistas de
alienacién ideologica, econdmica y social, entre otras variantes de control, con fines no
muy diferentes a los de los conquistadores espafoles de los siglos pasados. En este
caso, en lugar de contar una version al Rey de Espafia, la obra dialogara con el

espectador.

—-17 --
César Javier Patifio Reinoso



-B‘ Universidad de Cuenca
é%)m

INVERSOAD 06

A manera de directrices de la presente propuesta artistica se plantean los siguientes
objetivos: como objetivo general se busca estudiar la grafica, estética y el contexto en
que se desarrollan las cronicas de Guaman Poma de Ayala para ser contextualizados y
recreados en la produccion de una obra artistica. A su vez, como objetivos especificos,
en primer lugar, se identificaran los elementos de tecnologia, morfologia y contenido
estético en la obra de Guaman Poma; como segundo objetivo especifico se pretende
realizar una propuesta de creacion artistica desde los lenguajes contemporaneos
vigentes tedricamente fundamentados a partir de los graficos y textos de Poma para dar
a conocer las acciones de neo-colonizacion aplicadas en la actualidad por grupos de

poder.

La obra que se propone realizar esta lejos de ser el trabajo de un cronista o reportero
de desastres, mas bien, se pretende retransmitir a través del recurso artistico de la
apropiacion y recreacion, los hechos que se suscitan dia a dia en la comunidad
ecuatoriana, al interior del quehacer social, politico, econémico y religioso; y que han
sido publicados en los medios de comunicacién tradicionales (television, prensa y
revistas), o en los nuevos formatos digitales (Facebook, Twitter, Instagram, etc.). El
producto estético final se presentara como un acto irénico que develara la condicion

humana y los poderes facticos a los que se enfrenta en la actualidad.

En la ejecucion de la obra de arte se emplearan dibujos contextualizados a esta
época, dejando abierta la posibilidad de utilizar textos como recurso estético y narrativo,
acercandose a los realizados por Poma en su obra; se hara con ello un acercamiento o
un parangon de dos diferentes contextos (el siglo XVII y el siglo XXI) para describir

similares condiciones humanas y sociales.

Es importante sefialar que los cronistas a través de la historia, y motivados por
diversas razones, han sido los encargados de contar y describir los sucesos
desarrollados en determinado espacio y tiempo; cada uno ha tenido su propia manera
de realizar su labor, sin ser Poma una excepcion. Su origen, el momento histérico en el
que se desarrolld y su formacion, hicieron de él un cronista que relaté de manera

particular, a través del dibujo y el texto, los abusos cometidos contra la poblacion
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indigena. Por otra parte, hay que tener en cuenta que todo acto de conquista trae
consigo la destruccion de los pueblos sometidos, algo que va mas alla de lo plenamente
material para integrar todos aquellos aspectos econémicos, sociales, culturales y
religiosos que constituyen a una comunidad. A lo largo de la historia se han registrado
las consecuencias de las conquistas. Respecto a la época actual, los métodos habrian
cambiado, es asi que puede evidenciarse un proceso de sofisticacion; no obstante, los
resultados siguen siendo el dominio y la aniquilacién de las diversas culturas a través
de procesos globalizantes propios del capitalismo tardio, en los que la occidentalizacién
aun continua su camino expansivo, para lo cual emplearia nuevos y digitales recursos
que permitirian el control, dominio y aniquilacion de pueblos, tal como ocurrid
anteriormente. Estas nuevas formas de dominacion seran abordadas en las obras a

elaborarse.
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CAPITULO I: IDENTIFICACION DE LOS ELEMENTOS TECNOLOGICOS,
MORFOLOGICOS Y ESTETICOS EN “NUEVA CORONICA Y BUEN GOBIERNO”.

1.1. “Nueva Corénica y buen gobierno” de Felipe Guaman Poma de Ayala:

aspectos generales

La historia vivida al interior de la cultura inca durante la Colonia quedd registrada
gracias a los textos y graficos desarrollados por los cronistas de la época; estos eran
escribanos llegados desde el viejo continente. Asi también, los nuevos amanuenses,
traductores y dibujantes que nacieron en los territorios andinos tuvieron un papel
decisivo en la labor de recopilar informaciones propias de la historia de los incas y de
los hechos que iban sucediendo bajo la nueva administracién politica, religiosa,
econdmica y social, eventos que fueron narrados por los testigos y protagonistas. Entre
los cronistas de la época figuran: Pedro Cieza de Ledn, Juan de Betanzos, Martin de
Murua, Pedro Sarmiento de Gamboa, Cristébal de Molina, Inca Garcilaso de la Vega y
Guaman Poma de Ayala (Hernandez S. , 2019). A pesar de ser los dos ultimos
personajes contemporaneos, cada uno desarrollé su trabajo desde una 6ptica diferente.

Garcilaso de la Vega lo realizé desde una vision europea; Poma, desde el sentir andino.

La biografia de Guaman Poma no cuenta con una fuente segura que proporcione
datos concretos sobre su nacimiento; sin embargo, se considera que nacioé en San
Cristébal de Sondondo, actualmente provincia de Lucanas, en la region de Ayacucho,
Peru, entre 1534 y 1535 (Alberdi, 2012). Griffin (2014) asegura que nacio en el barrio de
Angamarca de la antigua ciudad de Guamanga, Ayacucho en 1556. Guaman Poma

afirmaba ser descendiente de familia noble Inca, los Yarowilca Allauca de Guano. Fue
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hijo de Martin Huaman Mallqui y de Dofia Juana Chuquitanta noble descendiente del
Inca Tupac Yupanqui. El apellido de Ayala fue concedido por el capitan espafol Luis
Davalos de Ayala, quien fuera salvado por el padre de Poma en la batalla de las
Guarinas en el afio de 1547, hecho que le hizo acreedor a su padre del apellido y por
heredad transmitido a su hijo Felipe Guaman Poma. Sin embargo, cronistas de la época
(Adorno R. , 2001) aseguran que el capitan Luis Davalos llegé un afio después de la
antes mencionada batalla, por lo que se pondria una tela de duda la herencia de su

apellido.

Poma, considerado indio ladino' por el hecho de saber leer y escribir, fue criado por
espafnoles. Martin de Ayala, su medio hermano, ostentaba el cargo de parroco en un
hospital en Guamanga. Poma en sus tempranos anos de juventud llego a involucrarse
en litigios con los indios Chachapoyas por la herencia de unas tierras que reclamaba
constantemente, puesto que él consideraba que dichos terrenos en el Valle de Chupas
en Guamanga eran de sus antepasados. Por sus constantes reclamos llego a ser
despojado de estas tierras y condenado a doscientos azotes y desterrado por el
corregidor de Guamanga, quien, en el afio 1600 entrega estos territorios a los
Chachapoyas en agradecimiento por su colaboracién con los espafioles; estuvo
también involucrado en otros reclamos por otras tierras en Lucanas, por lo que el
corregidor de este localidad también lo desterrd, suceso que impulsaria a Guaman
Poma a recorrer las diversas ciudades de la Colonia, esto permitié a nuestro cronista
acceder a las diversas fuentes de la historia inca y registrar los acontecimientos diarios,
su vida social, cultural y su relacién con las estructuras del poder colonial (Stern, 1978).
El trabajo de recopilar informacion lo lleva a realizar el libro “Nueva coronica y buen

gobierno”, escrito como un mensaje dirigido al Rey de Espafia Felipe IIl.

El libro de Guaman Poma tiene un tamano de la mitad de una hoja “A4”, 14 cm por
20 cm. La obra consta de textos y dibujos muy bien tratados: 1.198 paginas de relatos

escritos y 398 de graficos. El ejemplar comprende dos partes: la primera lleva por

! La palabra “indio ladino” se empleaba en la Colonia para nombrar a un indigena que hablaba ambas lenguas (la
espafiola y la nativa). Estos servian como traductores durante los primeros tiempos de la Colonia. Seria una
variante antigua de la palabra “latino”, que era una forma de llamarle al espafiol antiguo (Arte Colonial, 2011).
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nombre “Nueva Cordnica” y describe con orgullo la grandeza de la sociedad Inca, su
historia y genealogia. La segunda parte, denominada “Buen Gobierno” fue escrita como
una clara denuncia de la forma de explotacion y la dolorosa esclavitud a la que fue
sometido el pueblo Inca bajo el gobierno en manos espafolas en el transcurso de la
Colonia (Guaman de Aiala, 1615).

Su trabajo es una clara delacién para que el Rey de Espafia estableciera correctivos
en la manera como se venia procediendo en contra de los habitantes originarios
andinos, su estado de esclavitud y servidumbre bajo tratos crueles. Al ser escrito entre
1613 y 1615, utiliza el idioma castellano propio del siglo XVI. Muestra aparentes
incorrecciones gramaticales si se lo compara con las reglas actuales del lenguaje; asi
mismo, giros idiomaticos y un estilo propio del autor que incluye palabras quechuas y

aimaras en sus textos (Alvarez, 2002).

Poma fungié de traductor del quechua al castellano para el oidor Alberto de Acufia
(conocido como el abogado de los indigenas), para el oidor Pedro Arteaga de Mendiola
y para el corregidor de Huancavelica, Juan Pérez de Gamboa. Este hecho le
proporciond los recursos necesarios para la redaccion y construccién de su obra. Tenia
ochenta afos de edad cuando escribid su libro y tres afios mas tarde murié en la ciudad
de los reyes en 1618. El documento trabajado como un mensaje al Rey de Espana
nunca llegé a manos del soberano, siendo encontrado en Dinamarca trecientos anos
mas tarde en 1908 por Richard Pietschmann (Adorno R. , 2001).

La “Nueva Coronica y Buen Gobierno” se mantiene en la Biblioteca Real de
Copenhague Dinamarca desde 1660, siendo publicada en 1908 después de ser
encontrada por el investigador Pietchmann, quien la estudiaria a profundidad en 1913.
En 1936 se realiz6é una edicion retocada por Paul Rivet, en Paris. En 1980 Jhon Murra y
Rolena Adorno efectuaron una transcripcion critica del libro por con la colaboracion de
Jorge Urioste, con el titulo “Felipe Huaman Poma de Ayala, Nueva Coronica y Buen
Gobierno” en la ciudad de México, y a través de la editorial Siglo XXI. En el afio 2011 un
facsimil digital fue publicado por la Biblioteca Real Danesa, cuya editora académica fue

Rolena Adorno.
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Martin de Murua fue otro de los cronistas de la época. Religioso mercedario que
escribia sus textos resaltados con ilustraciones coloreadas. Se conoce que Poma
trabajé para éste clérigo (Ballesteros, 1981), aportando con un ochenta por ciento de
los dibujos, mientras que los veinte restantes eran del sacerdote. Poma entraria en
contacto con otros funcionarios religiosos a la edad de veinte afos; se conoce, incluso,
que tuvo relacion con Cristobal de Albornos, quien fue visitador eclesiastico de
Lucanas, y a quien se consideraba un extirpador de idolatrias. Este personaje fue
incluido dentro del libro “Nueva Cordnica y Buen Gobierno” por su particular proceder
en contra de los incas. Poma lo representa castigando a aquellos indigenas que no
querian convertirse a la nueva religion; sin embargo, en el texto es descrito como un
hombre de bien, por lo que se especula que esta contradiccién es resultado del miedo a
la censura (Adorno, 1978). A su vez, Poma queria que su trabajo fuese publicado, pero
la censura por parte de las autoridades religiosas y politicas lo impidio, pues se trataba
de una obra que denunciaba los abusos que se cometian por parte de las estructuras
de poder. A esto se sumaba la posibilidad de ser incluida en una lista de libros
prohibidos en caso de que lo hubieran considerado como negativo a los intereses de la

Colonia.

Guaman Poma, en razén de su educacion cristiana, queria demostrar que el
cristianismo llegoé a los Andes antes del arribo de los espafoles. Estos esgrimian al
cristianismo como la razén detras de la Conquista, o que nunca pudo haberse dado
puesto que los espafoles fueron bienvenidos desde antes de la traicién y muerte de
Atahualpa. Poma fue contrario a los sacerdotes de la época porque consideraba que
ellos eran los primeros en romper las normas que predicaban. Por tanto, buscé
demostrar que los frailes, sean mercedarios, agustinos o franciscanos, agredian
fisicamente a los indigenas (Adorno, 1978). Pese a la censura Poma fue muy

arriesgado al denunciar estos casos de violencia.

Cristobal de Albornos, muy cercano a Guaman Poma, poseia una biblioteca rica en
textos. Aquella se constituy6 en el espacio donde Poma adquirié un conocimiento de

tipo europeo, mientras trabajaba como intérprete del conocido como “extirpador de
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idolatrias” (Pease, 1981). Albornos le habria regalado el papel y la tinta para que
realizara su voluminoso texto, por lo que cabe deducir, siguiendo a Adorno (1978), que
estos materiales debieron ser muy caros en aquella época. Gracias al conocimiento
adquirido en las letras y debido a su mano artistica, Poma pudo reinterpretar la historia
de su pueblo y de esta manera informar al rey de Espafia e invocar su intervencion,
para que el estado de cosas diese un giro, en desmedro de la violencia hacia el pueblo

originario de los Andes.

La obra de Poma resulta critica y de denuncia; manifiesta inconformidad y rechazo a
la forma de gobierno establecida por los estamentos politicos, religiosos y militares. Sin
embargo, a pesar de las inconformidades Poma aceptaba a Felipe |ll como su nuevo
rey; de ahi que en su obra proponia que el pueblo de los Andes debia poder
gobernarse bajo sus propias normas, tal como ocurria antes de la Colonia, aunque eso
significase pagar mas tributos que los ya impuestos por los gobernantes espanoles.
También aceptaba que se rindiese mayor obediencia a la corona espafiola y al Rey
Felipe Ill, por lo que proponia un gobierno independiente del poder colonial, sin que

esto significase culminar las relaciones con la Corona espaiiola.

La obra de Guaman Poma de Ayala consta de tres partes: la primera trata sobre la
historia legendaria del Peru antiguo, desde la creacion del universo hasta el reinado de
Huayna Capac. Describe la forma de vida de los indigenas antes de la Conquista. Habla
sobre la creacion del hombre y escribe sobre Adan y Eva y sus equivalentes indigenas:
Manco Capac y Mama Ocllo. Aborda toda la dinastia inca y su forma de gobierno, que
consistia en un sistema de gobierno ideal, el cual seria la base para el planteamiento
politico de su proyecto. La segunda parte trata sobre los tiempos de la Conquista y abarca
hasta la culminacién de las guerras civiles europeas. La tercera parte, que corresponde
al nombre irénico de “Buen Gobierno”, consiste en una descripcion simultanea de la vida
social del virreinato del Peru, siendo él testigo presencial de las injusticias y malos tratos
ejercidos sobre los indigenas. En esta parte alega que la mezcla de aquella raza originaria
resultd en desmedro de la pureza de su raza. Poma fue contrario a la proliferacion del

mestizaje y, por ende, a la disminucion poblacional de la raza indigena.
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Al momento de terminar la obra, Guaman Poma se dirige hacia Lima para entregarla
a manos del Virrey y que, por su intermedio, llegase al Rey Felipe Ill. En este viaje pierde
a su esposa, quien se marcha con el cura Martin de Murua, y a su hijo, quien lo abandona
en las montafias. Con su perro como unica compaifiia, llega a Lima para entregar su obra.
Poma estaba seguro de que su libro contribuiria a la transformacion politica, social y
eclesiastica de los Andes, aspiracion que nunca se concretd y que, mas bien, se ha

mantenido a lo largo de este tiempo (Adorno, 2001).

Hasta aqui una breve resefa de la biografia de Felipe Guaman Poma de Ayala y de
sus anhelos, frustraciones y lucha en torno al deseo de cambio de vida de sus
coterraneos; esto sumado a la utopia de que el Rey interviniera en los cambios anhelados
por el cronista. A continuacion, se hara un analisis de la obra de Guaman Poma, de sus
textos, graficos, simbologia, significado y significantes; aspectos que no pueden ser
analizados por separado, ya que tienen una relacion muy intima. Al separarlos estos
carecerian de valor, pues podrian malinterpretarse sus significados, todos los cuales

parten de hechos histoéricos vistos desde la mirada de los perdedores.

1.2. Estudio de los graficos en “Nueva Corénica y buen gobierno”

El analisis de estas graficas, necesariamente, sera sobre la presencia de los textos
utilizados por Guaman Poma, al tiempo que se utilizaran las ilustraciones como
ejemplos de educacion, puesto que las ideas en las que desembocaran las propuestas
nuestras seran netamente politicas y las imagenes analizadas seran referencias

visuales.

Mitchell (1995) afirma que la cultura visual se constituye en un campo de estudio
multidisciplinar y que, por ende, la historia del arte y de las mentalidades no pueden
fundamentar su objeto de estudio en las nociones estéticas sobre la belleza, sino que
“conceptos como obra maestra o genio del artista, deben ser descritas como
construcciones historicas especificas en tiempos y lugares culturalmente diferentes” (p.
207). Bajo esta perspectiva puede iniciarse el analisis sefialando que en los graficos de

Poma puede encontrarse el valor de la crénica en una singular estética que manifiesta
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la descripcion de los hechos del vivir cotidiano de la sociedad en la que Poma viviria

toda su existencia.

La transmision de los saberes de la cultura originaria del area andina se lo hizo
verbalmente, por lo que los graficos fueron esenciales en la funcién de adoctrinamiento
y en la comprension de los textos por parte del pueblo conquistado, el que no poseia un
conocimiento total de la lengua de los conquistadores. Las ilustraciones de Guaman
Poma no fueron solamente colocadas a continuacion de los textos, sino que se
constituyeron en parte inseparable de la informacién que Poma buscaba transmitir. A su
vez, mucha mas relevancia tiene el trabajo de Poma que el de Garcilaso de la Vega, ya
que el primero no necesité un traductor, puesto que conocia varios idiomas nativos.
Una de las particularidades de la obra de nuestro cronista es la ubicacion de los
graficos: Poma primero realizaba la ilustracion y después escribia los textos que iban a
acompanfarla. Esto marcaba una diferencia con la forma de trabajar de los artistas

europeos, quienes primero realizaban el texto y luego lo acompafaban con una imagen.
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Imagen 1. Primera pagina de la edicién autografa del Primer Nueva Corénica y Buen Gobierno de Felipe
Guaman Poma de Ayala

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

Adorno y Murrua realizaron analisis detallados del trabajo de Guaman Poma como
los que podemos encontrar en la primera hoja del libro (ver Imagen 1), donde Guaman
Poma incorpora textos que explican el dibujo. Podria sefialarse que también utiliza el
texto como graficas, siendo cada elemento parte de un todo. Respecto al texto principal:
“EL PRIMER NVEVA CORONICA | BVEN GOBIERNO CONPVESTO POR DON
PHELIPE GVAMAN POMA DE AIALA, S[EN]JOR | PRI[N]CIPE”, cabe sefialar que “El
primero i nueva coronica i buen gobierno” fue el titulo original pensado por Poma. Adorno
y Murrua sefalan que, al momento en que Poma introdujo decoraciones para oscurecer

las letras “0” e “I”, estas quedaron suprimidas visualmente.

T 7'1'-3' “, n
-y Letra “o

BORDOVIPHELIPEGYA
. Q :DOMADEATALASR,

Letra “i”

Imagen 2. Fragmento de la Imagen 1: Supresion visual de letras “0” “".

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

Boserup (2005) considera que las notas de Poma son una identificacion que él
busca dar a los pliegos de su texto o, tal vez, una alusion al precio de venta que desea
otorgar a su trabajo, en el caso de que se diera autorizacion de impresién por parte del
Consejo Real de Castilla. En 1558 se exigia colocar al inicio de los libros una frase
como “tiene este libro 154 pliegos”, lo que debia aparecer en la portada. Es lo que se
sefala en la portada: “Quinientas y nobe[n]ta y [siete] oxas - 597 foja” y “ciento y

quare[nt]a y ssays pliegos — 146”.
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Imagen 3. Fragmentos y ampliaciones de la Imagen 1

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

A continuacién se procede a describir los otros elementos graficos presentes en la

primera pagina de la obra analizada.
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Imagen 4. Los distintos elementos graficos y visuales presentes en la primera pagina de “El Primer Nueva
Corénica”
Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

En el trabajo de Poma se observa la representacion grafica de personajes
importantes (incas, sacerdotes, gobernantes) asi como imagenes de indigenas de las
comarcas, de quienes registraba su vida diaria. En tales representaciones se manifestaba
la mezcla de las culturas, las que evidenciaban una particular manera de coexistir. Por
otro lado, sus dibujos no evidenciaban la herencia estética europea, pero tampoco la de
los incas. Mas bien, son trabajos que fueron reutilizados por otros escribas

contemporaneos.
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En la primera parte de su obra, tal como se mencion6 antes, Poma aborda la creacion
del universo hasta el reinado de Huayna Capac. Aqui se hace uso de uno de los recursos

infaltables en las ilustraciones: los titulos.

Palabra INRI

La Cruz

Paloma: simbolo del Espiritu Santo
Mitra de tres coronas

Cristo el hijo de Dios

Dios Padre en su atavio pontifical

Globo terraqueo: simbolo de poder
Nimbo triangular: simbolo de la Trinidad

Virgen Maria como reina del cielo

Nubes: simbolo del Cielo

Imagen 5. La Coronacion De la Virgen Maria la Reina del Cielo

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

La iconografia del arte cristiano es utilizada por el autor. Se muestra a Dios padre
en su atavio pontifical y a Cristo, el hijo, sosteniendo el nimbo triangular, simbolo de la
Trinidad. Los dos coronan a la Virgen Maria como reina del cielo. El Dios padre esta
con la mano izquierda sobre la figura del mundo, lo que alude a su poder sobre la
Tierra; la mitra de tres coronas era emblema del sostenimiento de la pureza, justicia y

santidad, era utilizada por los pontifices y era conocida como tiara. La paloma simboliza
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al Espiritu Santo, mientras que las nubes dibujadas a manera de arcos simbolizan estar

en el cielo. También se observa la Cruz con la palabra INRI.

Crio Dios al mundo
(sol, luna, mundo).

Dios.

Imagen 6. Crio Dios al mundo, entregb a Adan y Eva
Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

Guaman Poma busca la atencion del lector para que pueda ver las maravillas
creadas: el cielo, la tierra, el agua, los vientos y los animales. También deja saber la
bondad de Dios al crear al primer hombre llamado Adan y a la primera mujer llamada Eva

y que el mundo se creod en seis dias.
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— INRI.

f

— Diego Beltran de Caicedo, administrador del

, hospital, compariero del padre Ayala.

Caicedo

Imagen 7. Ejemplo del Padre y Caicedo, Penitencia

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague.

Las graficas de Poma dan una clara idea de lo que se quiere comunicar; sin
embargo, muestran deficiencias en las lineas y poco valor estético. Asi mismo, se
observa una falta de perspectiva y un escaso sentido del uso de modulo, asi como una
ausencia de equilibrio entre el conjunto visual y los textos escritos, los que son
colocados con cierto capricho. Todos estos son elementos que no estarian dentro de

una obra de arte contemporanea a la época en que Guaman Poma realizd su obra.

Servir al nuevo Dios llegaria a ser un privilegio de los convertidos, de ahi que el
sacrificio del cuerpo se convertiria en una forma de expiacién para con la divinidad, esto
a semejanza del Cristo. Ello explica por qué los sacerdotes de la creciente religion se
azotaban: lo hacian para conseguir la santidad por medio de la misericordia de Dios.
Las graficas sencillas de Poma permiten apreciar facilmente la realidad de la vida de
estos individuos religiosos, conquistados no solamente en lo territorial, sino también en

el ambito psicologico y espiritual.
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Nubes (cielo)

Agua (diluvio)

El Arca y los animales en parejas.

Noé

F

Imagen 8. La Segunda Edad del Mundo: Noé

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

El tipo de trazo presente en la Imagen 8 permite apreciar la forma simple que tenia
Poma de interpretar ciertos personajes o seres. Se aprecian lineas con pequefios
movimientos, los mismos que llegan a simbolizar claramente la caida de la lluvia desde
las nubes. Estas ultimas tienen una forma ondulada concava. Por su parte, un rectangulo
es suficiente para representar al arca. En el centro esta el principal protagonista de la
imagen: Noé. Por ultimo, la linea ondulada de la parte inferior representa al agua que

inunda la tierra.
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Dios.

Angel interrumpe el sacrificio.
Abraham.
Hijo de Abraham.

Altar del sacrificio.

Texto explicativo.

Imagen 9. La tercera edad del mundo: Abraham preparado para sacrificar a su hijo

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

Los simbolos cristianos son recurrentes en las ilustraciones de Guaman Poma. Es

clara la pretension de mostrar quiénes son los personajes biblicos representados: Dios,

Abraham, el hijo que se encuentra colocado sobre un altar para ser sacrificado y el angel

que acude a persuadir al cuestionado patriarca del judaismo. De igual manera que en el

resto de gréficas, existe un texto explicativo de la escena.

César Javier Patifio Reinoso
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Imagen 10. El Nacimiento de Jesus
Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

Uno de los momentos mas trascendentales de la religion cristiana es el nacimiento
de Jesus. En la imagen se aprecia el uso que hace Guaman Poma de trazos y rasgos
muy diferenciados; estos le permiten hacer una distincion de los géneros de los
personajes. También se evidencian las formas caracteristicas de los animales.
Finalmente, deja en claro la relacion que existe entre la luz de la estrella y la emitida por
la vela sostenida por José y que alumbra a Jesus. Estos detalles ilustran de perfecta

manera la escena.
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elas(banderas).

Diego de Almagro y su protector

metalico.

Francisco Pizarro.

Instrumento musical (bombo).

=
Imagen 11. Don Diego de Almagro / Don Francisco Pizarro / en Castilla

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague

1.3. Analisis de los textos

Los sincretismos linguisticos de las culturas originarias contribuyeron al idioma
(Dreidemie, 2008). La confluencia del quechua, del aymara y de otras lenguas
originarias de los Andes, mas el idioma espaniol, dio nacimiento al espafol andino a
partir del siglo XV. Esta lengua -o variedad del espafiol- sirvié para evangelizar,
escolarizar y desarrollar las diferentes actividades cotidianas en los territorios
conquistados. Los espafoles, para relacionarse con los habitantes originarios, se
servian de los curacas, quienes conocian los dos idiomas madres (de Diez, 1977). La
imposicion de la lengua espariola sobre la originaria de los Andes otorgd importancia a

regiones como la costa y la sierra, zonas que fueron consideradas como espacios para
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el habla bilingle y donde su uso fue intenso. El espafiol fue aprendido de forma oral, al

punto de llegar a ser considerado una segunda lengua.

Las nuevas formas de comunicacion, denominadas «esparfol andino» e
«interlectoy», fueron productos del contacto del idioma espafiol con las lenguas
originarias, como el quechua y/o el aymara, que eran las mas utilizadas (Rivarola, El
espanol del Peru: Balance y perspectiva de la investigacion, 1986). El espanol andino
era una lengua aprendida desde la infancia por quienes estuvieron en proceso de
apropiacion del castellano; era el interlecto hablado como segunda lengua. Escobar
(1978) indica que el interlecto es una variedad social, puesto que es usado por los
miembros de la comunidad menos favorecida econémicamente, razén por la cual dicho
término adquirié connotaciones negativas, a diferencia del término «espaniol latino»,
que fue utilizado para referirse a las varias derivaciones linguisticas de la union de los

idiomas tratados en la zona andina.

Esta distincién permite ver como el término «interlecto» sigue funcionando y
propagandose dentro de estos territorios. Se constata, asi mismo, que su dialectologia
pertenece a los habitantes menos favorecidos socialmente de las comunidades propias
de ciertas zonas. A su vez, el proceso de adquisicion del nuevo idioma ocurrido en los
Andes se ve reflejado en la obra de Guaman Poma; es asi que su trabajo permite
analizar y visibilizar los fendmenos linguisticos manifestados bajo el nombre de espariol

andino en los siglos XVI — XVII.
1.3.1. La Ortografia en Guaman Poma

En los siglos XVI y XVII en Espafia se debatian la posicion de dos corrientes
ortograficas: innovadores y conservadores; los primeros defendian el principio fonético,
por lo cual desplazaban la etimologia de los segundos. En este punto es necesario
aclarar la posicion de La Real Academia, que defendiendo la fonética siente también la
necesidad de emplear la etimologia de los conservadores y, por tanto, establece una
jerarquia de prioridades, entre las que se destaca que la pronunciacion no puede regir

plenamente sobre la forma de escribir, pero se puede consultar el uso de las
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pronunciaciones de: b con v, de g con j o con X. A su vez, en caso de no existir
etimoldgicamente respuestas se debe aplicar una escritura basada en letras lo mas
propiamente natural del idioma (Rivarola, 2009). Asi, en Guaman Poma se encuentra el

uso de recursos, tanto innovadores como conservadores.

En los tiempos de nuestro cronista no existian reglas en torno al uso de las
mayusculas. En palabras de Mediavilla (2000) estas letras mayusculas eran tratadas
como letras capitales y su uso, por lo general, era destinado a nombres propios y
apelativos. Por su parte, Guaman Poma las emplea de forma innovadora en los
encabezamientos de las paginas, en abreviaturas, asi como en la primera letra de su
firma, aunque no cumpliendo aquellas normativas ya dictadas por los ortégrafos de la

época.

Signos de puntuacién como el punto, los dos puntos, la virgula, la coma, los
paréntesis y el calderdn tenian funciones de tres tipos: organicas, gramaticales y
semanticas metalinguisticas (Mediavilla, 2000). Otros de los recursos ortograficos
empleados por Poma fueron: la media dictiction (separador de palabras), que utilizaba
con el mismo valor de una coma; signos de interpuncion (separador de partes del
texto); el guion signo, que era mas utilizado en el cuerpo del texto (valor de una coma);
también utilizaba con el valor de punto y coma separando nombres de personajes. Por
su parte, el punto fue un recurso de las abreviaturas. Guaman Poma también realiza
una variacion en el tamano de las letras, con lo que consigue un efecto estético
(Bambina, 2015). A su vez, la falta de una norma o reglas de uso de la escritura

contribuye a la presencia de diferentes formas graficas relacionadas al mismo fonema.
1.3.2. Signos graficos para los fonemas vocalicos

En razén de la naturaleza propia de la apertura vocalica del idioma, se evidencian
diferencias fundamentales entre el castellano y el quechua; por ejemplo: [e] y [0] son
aléfonos de /i/ y /u/; de ahi que para simbolizar estos fonemas Guaman Poma utiliza las
grafias <v>, <u>, <i>, <y>. Para la época su uso fue ilimitado. Es frecuente el uso de la

hy 0

y” griega, lo que es considerado como un error; esto contrasta con el uso del punto
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sobre la “i”, que en cambio se considerd una innovacion (Gala, 2005). Guaman Poma

asigna sistematicamente el grafema <y> en dos diferentes posiciones en los diptongos

decrecientes inicialmente, pero no cuando utiliza letras capitales en donde utiliza <i>, de

” LA TH

uso medieval: “yda”, “ydolo”, “igualmente”, “Ygnacio”, aunque también utiliza en los

M L1

diptongos decrecientes: “agrauiays”, “alcayde”, “andais”, “flayle”. También se observa
su uso en palabras compuestas como: “Payagua”, “Paniagua”. La grafia <u>, al
emplearla en los titulos la utiliza como <v> con las mayusculas: “NVEVA CORONICA |

BVEN GOBIERNO CONPVESTO POR DON PHELIPE GVAMAN POMA DE AIALA”
1.3.3. Signos graficos para los fonemas consonanticos

Respecto a los grafemas <b>, <u>y <v>, hay que destacar la ausencia de <v>
como fonema consonantico, pero no cuando usa con mayusculas y utiliza la <u> que

LTS LT3

emplea al inicio de palabras: “uaca”, “uacuno”, “‘uale”, utiliza también la grafia <b> en:

M LTS

“baja”, “Balboa”, “balsas”, “vocablo”, “volver”, pero se utiliza mayormente <u> en vez de
<b> intervocalicamente, en palabras como: “agrauiado”, “agrauiados”, “agrauiar”
(Escobar, 1978). Para Guaman Poma no habia diferencias fénicas entre estos

grafemas, por lo que los trataba segun la tendencia de la época.

En el siglo XVIII, por decision de la RAE, se elimind del alfabeto la cedilla <¢> la
cedilla fue de muy poco uso en “Nueva coronica y buen gobierno” en donde fue

utilizado <c>y <z>, frecuentemente: “decir”, “hazia”, “hacia”, “hacia”, “vecinos”,

“bezinos” (Torquemada 1970).
1.3.4. Fonemas prepalatales

Guaman Poma, para representar el fonema <x> utiliza <j>, <x>y, <g>, y
mayormente utiliza la <j> al inicio y antes de (a) y vocales velares; por ejemplo: “jamas”,
“julio”. Contrariamente, el fonema <g> lo utiliza ante fonemas palatales: “general”,

M

“‘gemidos”, “gimidos”. El uso frecuente de estas grafias produjo la pérdida de la

LTS LT LT3

sonoridad distintiva: “dixo”, “elexir”, “jente”, “gente”. Para estas fechas todavia se

alternaba el uso de <c> y <qu> ante vocales palatales y velares, por ejemplo:
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“‘conquerda”, “cualquier”, “deliquentes”, “dequenta”, “cuanto”, “esquela”, “querdo”,

”

“cuatro”, “querpos”. Las <c>y <qu> fueron alternas, es decir, sin una precisa
distribucion. Asi mismo, en el uso de <u> escasea su valor vocalico, mientras que la
grafia <qu> se utilizaba ante las vocales palatales y velares. En Guaman Poma se
aprecia el uso de <qu> con vocales palatales y de <c> con las velares: “conquerda”,

“cualquier”, “delinquentes”, “dequenta”, “cuanto
(Cano, 2013).

” M M

, “esquela”, “querdo”, “cuatro”, “querpos”

Como herencia del medioevo, se observa una complicada relacion entre los
fonemas y las grafias, lo que resalta los caracteres consonanticos (Cano, 2013), por
ejemplo: en el caso de <A>y <j>, dos opuestos convergen en un solo fonema. No se ha
identificado el lugar de nacimiento del fenbmeno, aunque cabe suponer que se inicid
durante el proceso de mezcla del nuevo lenguaje. En “Nueva cordnica y buen gobierno”

no se encuentran confusiones grafémicas de <IlI> por <y>, o viceversa.

Guaman Poma, para representar el fonema < A >, utiliza la grafia <IlI>. Lo hace a
veces de forma defectuosa, como cuando usa <I>, posiblemente por inadvertencia;

ejemplo: “halan”, “uila”, “elas”, “fala”.

Cano realiza el estudio de las grafias, de las cuales destaca a una de las mas
interesantes, la <A>, la que ha sido sefialada como un unico grafema; sin embargo,
nuestro cronista la utiliza muy poco en su trabajo y cuando lo hace es dibujada de

manera continuada: “sefioras y sefiores”, “afos”, “sefior”.

Poma se sirve de la grafia <r> producida por la vibracion simple <r>, en palabras

como: “coro”, “derecho”, “cara”. A su vez, emplea aquellas de vibracion lingual multiple,

correspondiente a <rr>, que seria también <r>, en palabras como: “rebeldes”, “rroma”,

“rrico”, “rreyes”; sin embargo, Cano explica que existen excepciones a la regla, tal como

se observa en: “ariba”, “peros”, “parrir’, “entieran”, “derecho”, “arrena”, que se originan

por formas de hablar ausentes en el idioma Quechua.

1.4. Fonético fonolégico

40 --
César Javier Patifio Reinoso



-B‘ Universidad de Cuenca
é%)m

INVERSOAD 06

1.4.1. Fendbmenos vocalicos

La oscilacién vocalica de la época de Guaman Poma hoy seria considerada como habla
vulgar; en ella se puede apreciar la existencia de tres vocales de la lengua materna
quechua frente a cinco que tiene la lengua espafola. Debido al uso de la lengua del
hablante se diferencian en altas <i, u > y baja <a> que mantienen una estabilidad en el
lenguaje quechua. La oscilacién vocalica produjo dudas y perplejidades durante el
aprendizaje de la segunda lengua, en especial en el caso de las vocales, las que

resultaron diferentes a las de la lengua materna.

Por su parte, Guaman Poma suple reiteradamente el uso de <i> por <e> en

M ”

palabras como: “debojado”, “descreta”, “nenguno”, “carneceria”. Asi mismo, el <e> lo
cambia por <i> en palabras como: “ysecutado”, “ysicutor”, “tiniente”, “necicitados”. Estas
confusiones y cambios se observan también entre las vocales verales <o>y <u>, en

palabras como: “comonidades”, “dormiendo”, “porgatorio”, “pudia”, “ducientos”, “murir”,

“colebras”.

Segun Escobar (1978), la variacion de la lengua dada en la Conquista llega hasta la
actualidad, y se constata en el espafiol andino. En este fendmeno linguistico analizado
anteriormente intervendria el interlecto, el cual reinterpreta la <e> como <i> y la <o>
como <u>, lo que rehabilitaria los tres grados de apertura con diferentes sonidos para el

hablante originario del espafiol.

En la fonologia del idioma nativo de los Andes (el quechua) no se encuentran las
secuencias vocalicas, ya que la propia lengua lo restringe y, a su vez, obliga a una
consonante que divida esa union, por lo que se obtienen palabras como: “uente”,
“trenta”, “comensan”, “rreno”, “propitario”. En algunas de estas palabras se evidencia la
no utilizacion de uno de los elementos del diptongo, por ejemplo: “mu” por “muy”,
“trunfan”. Existe también una tendencia a la anulacion, a través de la consonantizacion,
de uno de sus elementos y a la constitucion de un diptongo, por lo que se tienen

palabras como: “maystra”, “mayse”, “maystre”, “cuete”. Entre los hablantes de interlecto

persiste la disolucion del hiato del castellano popular (Escobar 1978).

41 --
César Javier Patifio Reinoso



-B‘ Universidad de Cuenca
é%)m

INVERSOAD 06

1.4.2. Fendmenos consonanticos

1.4.2.1. Pérdida y neutralizacién de /r/ /l/ implosivas

Existen también el parecido fonico de <r>y <I> por lo que desemboca en una

eliminacion de la consonante. En el trabajo de Guaman Poma se observa la confusién

LT3 LTS LT LT3

de <r> por <I>: “nenerar”, “saruarse”, “er”, “serda”, “apostor”’. También se constatan

errores entre <I> por <r>: “Maltin”, “cuelpo”, “dormi

meneal”. Existen también pérdidas

9 G LS L]

de las consonantes mencionadas en palabras como: “entra”, “ensefia”, “anda”; mientras
que en el caso de <I> se presentan palabras como: “duse”, “aluaii”, “humide”. Por otra
parte, un caso especial se observa en la palabra “cannero”; en ella se da la repeticion
seguida de una consonante, lo que resulta de la neutralizacion de <r> (Vaz de Soto,

1981.)
1.4.2.2. Seseo y ceceo

seseo y el ceceo se extendieron desde Espaina hacia América durante la Conquista.
El primero consiste en pronunciar las letras c (ante e, i, z) con el sonido de la letra “s”;
asi, se pronunciaria “serésa” por “cereza”, “siérto” por cierto, “sapato” por zapato. El
ceceo, por su parte, consiste en neutralizar la oposicion entre () y (s) de palabras
como: “cazar’ y “casar’. Guaman Poma ya no mostraba la oposicion distintiva de estos
fonemas y, a su vez, el idioma quechua no poseia la interdental (8), lo que facilitaba el

” ” ” L1

aprendizaje del idioma. Ejemplos son: “ciete”, “citio”, “cimples”, “cirpiente”, “cirimonias”,

“ciente”, “cimplemente”, “Zebastian”, “zatanas”, “celebrar”, “sedieron”, “serda”, “saguan”
(RAE, 2005).

1.4.2.3. Yeismo.

Otro fendmeno que afecta el sistema fonoldgico, consiste en sustituir la (A)
castellana por (j). Sin embargo, este particular no se encuentra en la obra de Guaman

Poma, segun senala Rivarola (2009).

1.5. Apartado morfosintactico
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La “Nueva Coronica” fue escrita bajo la gran influencia del idioma nativo de la zona,
por lo que todavia puede observarse en ella la supervivencia de fenbmenos conocidos
como arcaismos, de los que cabe destacar la ausencia de concordancia entre género y
numero. Hay que agregar que el quechua no tiene género gramatical, mientras que en
el caso del numero éste algunas veces resulta opcional y puede ser anulado o
postergado (Calvo J. , 1993). A continuacion unos ejemplos extraidos del propio libro de
Guaman Poma: “La dicha cordnica es muy util y prouechoso y es bueno para emienda’,
“De tantos agrauios y dafios que haze los espafioles, defiendéndose el dicho yndio, le
mato al dicho espafol. Esta dicha uilla lo fundo el tiniente de don Francisco Pizarro,
gouernador. Y es de buen tenple y buenos cristianos, seruidor de Dios y de su

Magestad.”
Pietschmann (1936) escribié que la obra:

“se compone abundantemente de periodos con frases concisas,
interrumpidos por quejas, ya muy a menudo expuestas al lector, sobre el
tema de la condicion de los indios (...) Junto con varios otros préstamos
de formas olvidadas del quichua, el uso abusivo del singular ha lugar del

plural para la peor tercera persona es la sintaxis”. (p. 14)

Otro fendmeno recurrente en Guaman Poma es la duplicacion de los pronombres;
por ejemplo: “esto hizo porque se auia quexandose las solteras”, “le asota porque dizen

que a de casarse” y “se hazia lleuarse en andas como Ynga”. (Calvo J., 1993)

También puede observarse la colocacion del adjetivo antepuesto al sustantivo: “y
anci mandd don Francisco de Toledo que los indios, como acostumbrado, comiesen en

publico plasa y la fiesta también.” (Calvo J., 1993)

Por otra parte, para la formacion del superlativo Guaman Poma emplea arcaismos:
“y tubo otros hijos muy muchos uastardos auquicunas; y tenia muy muchos capitanes y
hazia gente.” A criterio de varios investigadores citados por Rivarola (1986), los
arcaismos no tienen por qué ser considerados incorrectos. Un error de perspectiva es
comparar los fendmenos linglisticos entre el espafiol andino y el peninsular y creer
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que, por el hecho de no usarse el espafol peninsular en estas tierras americanas sea

considerado arcaismo entre los hispanohablantes.

Para intensificar el adjetivo se usa “isimo” cuando se refiere a personas
importantes. Asi se observa en el siguiente pasaje: “pero fue muy hermocicima mujer y

de mucho sauer y hazia mucho bien a los pobres en la ciudad...”, “el décimo bizorrey

destos rreynos muy cristianicimo...”. (Calvo J., 1993)

También es comun el uso del pretérito simple con (d) en palabras como: “vido” y
“vide”. Esto se observa en pasajes como: “...y como vide nunca vista con el espanté”,
“con su persona los uido a uista de ojos todo el trabajo y mala uentura...”. Se constatan
arcaismos en el imperfecto de indicativo: “luego le mataua; con lo poco que abies

ganado dar gracias a Di [os] y le tenévs al sefior bizorrey contento”. (Calvo J., 1993)

Muy usado es el posesivo con un sintagma prepositivo: “Su criado de vuestra
merced, Don Juan Capcha”, “Su padre deste dicho Choque Llanque prendi6 a
Francisco Hernandes Giron”. Sin embargo, mucho mas empleada es la doble negacién:
“El Ynga ni los sefiores ni yndios en este rreyno no escogian mugeres; Y ci no lo

linpiaua ni estiercolaua su chacra”. (Calvo J., 1993)

Alternativas como “tu / vos” estan presentes en la obra de Guaman Poma, asi como
la forma de tercera persona “vuestra merced”. También se destaca el uso del tuteo vy,
en menor medida, el voseo, el que era considerado propio de estratos sociales bajos:
“bos estavs cargado de hierro por uellaco y borracho y tauaquero; Y bos, por muy fino

ladrén y cimardn estay cargado de hierro”. (Calvo J. , 1993)
1.6. Apartado léxico-semantico

Segun sefala Adorno (1978), en la obra de Guaman Poma se distinguen dos clases
de dialecticos quechua: el quechua |, hablado en el centro del Peru, y el quechua ll,
empleado en diferentes y amplias zonas del norte ecuatoriano, el sur de Colombia vy al

sur de Peru, Bolivia y Argentina.
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Durante la constante adaptacion entre los idiomas surgirian problemas de
comunicacion entre el espanol y sus chapetones, asi como con el quecha de los
originarios andinos en los primeros tiempos de la colonizacién. Por ejemplo: “acimismo
los dichos yndios no se entendian el uno ni al otro, pediendo agua, trayan lefia,

deziendo “anda, puto”, trayyan cobre y calauasas”.

Guaman Poma utiliza palabras castellanas a las que supone ser traducciones iguales al
quechua. Es el caso de la palabra “encontraban”, que traduce literalmente del quechua
tinkuy. Asi mismo, cambia el significado de ciertas traducciones: “encontrauan” por
“‘peleauan” o “disputauan”. Y tal como puede observarse en el siguiente pasaje: “como
tenia en casa y patio lleeno de pajaros y monos y micos y uacamayas y papagayos Y

loritos y periquitos” (Adorno 1987).

1.7. Conclusiones

La configuracion tematica y su vertiente linguistica son las principales
caracteristicas de “Nueua Cordnica y buen gobierno”. En ella se observan rasgos
linguisticos propios de la evolucion del castellano de la peninsula, relacionados con la
evolucién del espafol andino. Asi mismo, se constata la duplicacion de los pronombres,
doble negaciones, variaciones vocalicas, intensificacion del superlativo. Todo esto es
denominado «interlecto» (Escobar, 1978), y el mismo se encuentra en la zona andina,

como el producto del contacto del idioma espanol con el propio de los Andes.

Guaman Poma de Ayala es el cronista de la época que se destaca por su muy
particular forma de representar el propio mundo, tanto el de la sociedad andina como el
de la sociedad colonizadora; a su vez, representa la nueva forma de sociedad que
comenzaba a manifestarse en la época de la Colonia. En tal sentido, se lo puede
considerar el historiador y defensor de la educacién de los originarios para la

preservacion de su propia cultura.
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Las obras artisticas, en sus diferentes manifestaciones, son respuestas o
preguntas a situaciones que se suscitan en un determinado tiempo y espacio; en ellas

se emplean recursos técnicos presentes en la época.

En el presente trabajo se puede evidenciar la correlacion de las denuncias
presenciadas y presentadas por Guaman Poma, con relacion a los hechos suscitados
en su tiempo. Poma visibiliza determinados abusos de poder desarrollados en su

tiempo.

Por lo expuesto, puede afirmarse que el presente trabajo de graduacion cubre

los objetivos presentados para su realizacion.

CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. Marco conceptual

2.1.1. Arte contemporaneo: definicién

El arte contemporaneo resulta muy dificil de definir. La definicion mas aceptada
refiere a obras de arte creadas entre 1945 y la actualidad (Llamas, 2016). Por lo tanto,
las obras de arte contemporaneas se definen simplemente por el periodo de tiempo,
independientemente del estilo, medio (escultura, pintura, fotografia, dibujo o impresion)
o movimiento artistico al que pertenecen. El arte contemporaneo se deriva del arte
moderno, que es un término amplio utilizado para definir el arte producido entre las
décadas de 1850 y 1945. Sin embargo, algunos historiadores del arte fijaron la fecha de
inicio del arte contemporaneo en la década de 1960 con el surgimiento del arte pop, un

movimiento artistico que supuso una ruptura radical con el modernismo (Lozano, 2020).

Otra definicion de arte contemporaneo es que debe ser una obra que se relacione

con practicas y disefios estéticos que transmitan ideas o conceptos (como el arte
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conceptual), que trascienda los limites entre el arte y lo que tradicionalmente no se
considero arte (por ejemplo, performance art), o que trascienda las fronteras del arte tal
y como las entiende el arte moderno y clasico (Calvo, 2014). Como puede observarse,
no existe una definicion clara de arte contemporaneo, sino varias, las que, en definitiva,
se complementan. De hecho, el arte de hoy se ha vuelto tan diverso, en términos de
medios, técnicas y estilos, asi como en temas artisticos o materias, que se ha vuelto

imposible precisar una definicién.

En tal caso, contemporaneo, en el sentido mas amplio de la palabra, significaria
pertenecer al mismo tiempo. En el caso de las artes visuales, esta definicion se vuelve
rapidamente problematica porque las obras etiquetadas como contemporaneas pueden
ser de una amplia gama de décadas vy, por lo tanto, no son necesariamente del mismo
periodo de tiempo. Por lo tanto, el término arte contemporaneo no debe entenderse
unicamente desde un punto de vista cronoldgico, sino como un deseo y un objetivo
compartido por los artistas contemporaneos de desafiar los canones artisticos de la
misma manera que el arte moderno ha intentado hacerlo, sino de ir mas alla en este
enfoque y poner fin a la naturaleza canonica del arte (Danto, 2014). El arte moderno
logré apartarse del arte figurativo y habia comenzado a plantear importantes preguntas

sobre la naturaleza misma del arte.

El arte contemporaneo continuaria impulsando este cuestionamiento aun mas. La
aparicion del minimalismo y el arte pop demostré que los artistas cuestionan las
cualidades estéticas esperadas y la importancia de la originalidad y la singularidad del
arte. Los artistas también cuestionaron a la sociedad, con el arte pop haciendo uso de
la produccion de la sociedad para criticarla. Varios trastornos importantes llevaron al
surgimiento del arte contemporaneo. Desde un punto de vista social y econémico, fue el
desarrollo de una sociedad de consumo (aumento de la productividad y fabricacion de
bienes, crecimiento econdmico, ascenso de la clase media en los paises

industrializados) y sus excesos los que inspiraron a los artistas.

Apunta Brea (2006) que, a medida que la definicién de arte se hizo cada vez mas

amplia, las formas artisticas se volvieron mas diversas y se alejaron de las instituciones
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culturales, con el arte callejero, escénico y conceptual. Aparecieron nuevas formas de
arte con la llegada de nuevas tecnologias, como el videoarte, el arte por computadora,
el bioarte y el arte digital. Finalmente, la nocion de medio (pintura, escultura, dibujo,
etc.) perdio su importancia con el desarrollo de instalaciones, obras efimeras y obras en

proceso, convirtiéndose el medio en un simple vehiculo de comunicacion.

La busqueda de un rasgo o caracteristica comun del arte fue asumida como un tipo
de esencialismo. Sin embargo, a mediados del siglo XX fueron propuestos varios
argumentos que buscaron demostrar que la definicion de arte, concebido como ciertas
condiciones necesarias y suficientes, resultaba irreal e imposible (Parselis, 2008). Para
Hernandez (2006) lo real asoma en el arte contemporaneo de dos maneras que no son
radicalmente opuestas como podria pensarse: en primer lugar, como la busqueda de
preservar la realidad mas alla del arte, y como la pretension por presentar lo real del
sujeto mas alla de la cultura. El arte busca punzar, inquietar, tambalear y de-sujetar al

espectador; es decir, todo lo contrario a la imagen-espectaculo.
2.1.2. Arte desde Latinoamérica

Muchos artistas latinoamericanos después de 1950 buscaron lograr una
transformacion personal del arte canonico. Estos artistas refirieron elementos de la
historia del arte en su trabajo. La referencia y la cita han sido un aspecto importante del
posmodernismo, una tendencia que se hizo popular en Europa y Estados Unidos
después de 1970, mas de una década después de que sus principios aparecieran por
primera vez en América Latina. Estos artistas desafiaron e incluso caricaturizaron la
cultura recibida de Europa, revirtiendo la tendencia de dominio que habia caracterizado
gran parte de la historia del arte de la region (Scott, 2020).

A partir de la década de 1950, el mexicano José Luis Cuevas creo autorretratos en
los que reconstruia escenas de cuadros famosos de artistas como Diego Velazquez,
Francisco de Goya y Picasso, los grandes artistas de la Espafia. Mientras que Kahlo se
habia colocado en el centro de sus composiciones, Cuevas se colocé a un lado, como
observador. En esta misma linea, a fines de la década de 1950, el artista y galerista
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mexicano Alberto Gironella comenzé a parafrasear los retratos de Velazquez de la corte
espanola, transformandolos en disefios amenazadores de texturas intensas (Fulton,

2012). Ambos artistas enfatizan la transformacion de la cultura visual recibida.

A fines de la década de 1950, Fernando Botero de Colombia transformé pinturas
europeas famosas, como las de Peter Paul Rubens, al inflar las figuras de sus obras a
proporciones mas alla de las rubenescas. A menudo usaba estas figuras robustas para
parodiar a los personajes comunes de las escenas cliché de la republica bananera,
dando a sus figuras politicas un aire de pomposo absurdo. Mas adelante en su carrera,
utilizando el mismo estilo inflado, cre6 enormes esculturas de bronce de imagenes de la
infancia que expresaron su punto de vista en tres dimensiones. Los recuerdos
arquetipicos de la infancia siguen cobrando protagonismo en el adulto, incluso cuando

vive lejos del lugar en el que se formaron (Scott, 2020).

En linea con una tendencia internacional de finales del siglo XX, algunos artistas
latinoamericanos volvieron a representaciones figurativas mas realistas. El argentino
Antonio Berni utilizé la figuracion para hablar de las preocupaciones sociales y politicas
contemporaneas (Barrio y Marte, 2010). La figuracion también impulsé a Armando
Morales, nacido en Nicaragua, quien alcanzo la fama en la década de 1960 por sus
abstracciones geométricas pintadas audazmente. En la década de los 80 cred
imagenes de inspiracion clasica que recordaban el estilo protosurrealista de Giorgio de
Chirico. Aunque Morales vivia en Europa, su arte hacia referencia a la revolucion
politica en su tierra natal que llevo al poder a los sandinistas (Ilamados asi por el

revolucionario nicaragtiiense César Augusto Sandino) al poder en 1979 (Scott, 2020).

También se desarrollaron nuevas tendencias populares durante este periodo. En
Chile, después de la represidén militar de la década de 1970 bajo Augusto Pinochet, las
mujeres conmemoraron las vidas de sus seres queridos torturados, encarcelados o
"desaparecidos", secuestrados y presuntamente asesinados por el régimen, con restos

de tela cosidos en arpillera, conocidas como arpilleras ("arpilleras") (Agosin, 1985).
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Los artistas formados a menudo recurrieron a lo ancestral, lo étnico o a
reminiscencias a la Conquista en la generacion de sus obras, que hacian su presencia
como recurso politico, de denuncia, protesta o como una manera de generar arte al
margen de los canones euroceéntricos. Oswaldo Guayasamin, por su parte, en su serie
“Huacayfan” o “Camino de llanto”, que consistié en un conjunto pictérico de cien
cuadros divididos en tres temas, cada uno dedicado a los indios, los mestizos y los
negros. En esta obra, a criterio de Jauregui (2018), el artista conjurd la violenta historia

ecuatoriana y latinoamericana en un recorrido politico y estético de gran fuerza.

Eduardo Kingman, en su obra “Los Guandos”, representd una de las maneras de
transporte de carga que hacian los indigenas ecuatorianos como parte del trabajo al
qgue eran obligados hacer desde tiempos inmemorables. En la década de 1970,
Oswaldo Viteri de Ecuador instal6 en tablas de madera pequefas munecas textiles de
colores brillantes compradas a los indios de las tierras altas. Luego los pintd
selectivamente de oscuro o los dejo intactos, algunas veces regimentandolos, otras
colocandolos al azar, sugiriendo asi cémo la poblacién indigena es manipulada por las

fuerzas institucionales (Hadatty, 2007).

Dentro de los diferentes elementos ancestrales, populares e historicos que los
artistas representaron en sus obras, las imagenes religiosas populares también fueron
incluidas como recursos expresivos. El exvoto, una pequefia pintura conmemorativa en
honor a la intervencion de un santo en la vida de su propietario, se produjo ya en el
siglo XVIII. Formado con estaino u otro material de desecho, este arte popular continu6
durante todo el periodo nacional. Kahlo se habia apropiado a mediados de siglo del
estilo inexperto de la pintura de exvotos, que creia que eran la expresién mas auténtica
del arte latinoamericano (Castro, 2004). Muchos artistas y pintores de ensamblajes de
finales del siglo XX, como Julio Galan de México, también emularon el tema personal y
el estilo ingenuo del exvoto. Barbaro Rivas, de Venezuela, utilizé reproducciones
impresas a bajo precio de imagenes religiosas, como la Virgen de Guadalupe mexicana
o el Sagrado Corazon de Jesus, en sus collages de la década de 1970. Juan Camilo

Uribe de Colombia combiné un grabado del Sagrado Corazén con otro de un médico
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venezolano admirado para crear su propio collage de San Valentin en Declaracion de
amor a Venezuela (1976) (Scott, 2020).

Las revoluciones politicas y sociales en América Latina a fines del siglo XX
inspiraron un resurgimiento del muralismo como un medio para comunicarse con la
poblacion que no asistia a las galerias. Artistas en Cuba (a partir de la década de 1960)
y Nicaragua (en la década de 1980) crearon murales pintados en las paredes publicas,
a menudo como un esfuerzo grupal sin la firma de ningun artista individual. Tras el
golpe militar de Pinochet en Chile en 1973, la Brigada Ramona Parra pint6 paredes sin
tratar con pinturas comerciales, asegurando asi la impermanencia de su trabajo
(Mamani, 2018). El acto de crear era mas importante para ellos que la durabilidad del

producto terminado.

Las realidades de la economia latinoamericana afectaron al arte de otras formas.
Algunos artistas explotaron la basura de la sociedad industrial en su arte, en parte como
una forma de ahorrar dinero, pero también como una forma de reflejar la marginalidad
de América Latina en el orden mundial industrializado. En la década de 1990, utilizando
material desechado para expresar el entorno lleno de basura en el que los pobres se
ganan la vida a duras penas, la artista chilena Francisca (“Pancha”) Nufiez construyo
grandes esculturas con desechos, especialmente textiles, que encontré en las calles a
su alrededor (Scott, 2020).

La performance también dio voz a los problemas politicos y sociales en América
Latina a finales de siglo. Luego de la represién de la revolucion chilena, artistas del
grupo Avanzada crearon espectaculos que sefalaron los abusos del nuevo régimen.
Por ejemplo, en 1980 Carlos Leppe se hizo grabar en video mientras estaba
encarcelado con un yeso. Con esto sugirié su abuso y confinamiento por parte de la
sociedad. De manera similar, Diamela Eltit se hizo cortes y magulladuras en un burdel
en 1980. Luego lavo la acera afuera mientras el video de su auto-abuso se proyectaba
en la pared opuesta al burdel (Neira, 2013). Al hacerlo, aludi6 al abuso que las
prostitutas aceptan para escapar de la pobreza y al mismo tiempo sugirié la necesidad

de limpiar las manchas de una sociedad corrupta.
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Los artistas latinoamericanos también recurrieron al video, un medio internacional
emergente, para abordar preocupaciones politicas. Después de mudarse a la ciudad de
Nueva York, el artista chileno Alfredo Jaar en 1987 utilizé un tablero de luz
computarizado sobre Times Square para confrontar a los espectadores con su mensaje;
superpuso la declaracién "Esto no es América" en un mapa de los Estados Unidos.
Cuando la imagen cambi6 electronicamente, la palabra América se superpuso en un
mapa de todo el hemisferio occidental. Permaneciendo en Nueva York incluso después
del retorno de la democracia en Chile, Jaar amplié su alcance para dramatizar abusos
en todo el mundo, como las experiencias de los balseros haitianos o la indiferencia de
los medios de comunicacion hacia el genocidio en Ruanda. Estas obras se instalaron
en entornos de museo (Mosquera, 1993).

2.1.3. La apropiacion como estrategia artistica contemporanea

La apropiacion se refiere al acto de tomar prestados o reutilizar elementos
existentes dentro de una nueva obra (Rowe, 2011). Artistas de la apropiacion
posmoderna estan dispuestos a negar la nocion de "originalidad". Consideran que, al
tomar prestadas imagenes o elementos de obras ya existentes, es un acto de
recontextualizacion y resemantizacion, o que permite al espectador renegociar el
significado del original en un nuevo contexto, mas relevante o mas actual. Al separar las
imagenes del contexto original de sus propios medios, les permitirian adquirir
significados nuevos y variados. El proceso y la naturaleza de la apropiacién han sido
considerados por los antropologos como parte del estudio del cambio cultural y el

contacto intercultural.

Las imagenes y elementos de la cultura que se han apropiado comunmente
involucran obras de arte famosas y reconocibles, literatura bien conocida e imagenes
facilmente accesibles de los medios de comunicacion. El primer artista en demostrar
con éxito formas de apropiacion dentro de su obra fue Marcel Duchamp. El ide6 el
concepto de readymade, que basicamente implicaba que el artista eligiera un elemento,

lo firmara y lo reposicionara en el contexto de una galeria. Al pedirle al espectador que
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considerara el objeto como arte, Duchamp se estaba apropiando de él. Para Duchamp,
el trabajo del artista consistio en seleccionar el objeto (Elger y Grosenick, 2009). Si bien
los inicios de la apropiacion se pueden ubicar a principios del siglo XX a través de las
innovaciones de Duchamp, a menudo se dice que si el arte de los anos ochenta pudiera

ser personificado por cualquier técnica o practica, seria por la apropiacion.

Los conceptos de originalidad y autoria son centrales en el debate de |la apropiacion
en el arte contemporaneo. Para examinar adecuadamente el concepto también es
necesario considerar el trabajo de los artistas asociados a la apropiacién en cuanto a

sus motivaciones, razonamientos y el efecto de su trabajo.

El término “autor” se refiere a quien origina o da existencia a una obra. La autoria,
entonces, determina la responsabilidad de lo creado por ese autor. A menudo se piensa
que la practica de la apropiacién apoya el punto de vista de que la autoria en el arte es
un concepto anticuado o equivocado. Quizas el partidario mas famoso de esta nocion
fue Roland Barthes. Su obra de 1966 "La muerte del autor" argumentd que no
deberiamos mirar al creador de una obra literaria o artistica cuando intentamos
interpretar el significado inherente a ella. La explicacion de una obra siempre se
buscaria en el hombre o la mujer que la cred, pero es el lenguaje el que habla; no el
autor. Con obras apropiadas, es menos probable que el espectador considere el papel
del autor o artista en la construccion de interpretaciones y opiniones de la obra si es
consciente de la obra de la que se apropio. Es mas probable que las preguntas se
relacionen con la validez de la obra en un contexto mas actual y las cuestiones
planteadas por la resurreccion y la recontextualizacion del original. Barthes termina su
ensayo afirmando que el nacimiento del lector debe ser a costa de la muerte del autor.
Sugerir que uno puede Yy solo debe interpretar una obra en sus propios términos y
méritos, no en los de la persona que la cred. En contraste con la vision apoyada por las
palabras tan citadas de Roland Barthes, esta la visién de que la apropiacion puede, de

hecho, fortalecer y reafirmar el concepto de autoria dentro del arte (Rowe, 2011).

Irvin (2005) sostiene que los artistas de la apropiacion, al revelar que ningun

aspecto de los objetivos que persigue un creador esta integrado en el concepto de arte,
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demuestra la responsabilidad del artista en todos los aspectos de sus objetivos. Y, por
tanto, de sus productos. Esta responsabilidad es constitutiva de la autoria y explica la
interpretabilidad de las obras de arte. La autoria, entonces, es un concepto que mas
consideramos cuando hablamos de obras apropiadas. La nocién de autoria todavia

esta muy presente dentro de la apropiacion en el arte contemporaneo.

Quizas el tema mas central en el discurso sobre |la apropiacion es el tema de la
originalidad. La pregunta principal que debemos abordar es: ¢ qué es la originalidad?
¢ Es una cualidad que puede referirse a las circunstancias de la creacion, es decir, algo
que no esta plagiado y la invencion del artista o autor? El acercamiento a la originalidad
puede hacerse de dos maneras: como una propiedad de la obra de arte en si, 0
alternativamente como una propiedad del artista (Rowe, 2011). Muchos artistas de la
apropiacion estan dispuestos a negar la nocion de originalidad. Van Camp (2007)
plantea que se valora la originalidad porque demuestra la capacidad del artista para
promover el potencial de una forma de arte. Esta afirmacion resultaria problematica, ya
que casi desdeia la capacidad de un artista que elige la apropiacién como su forma de

representacion.
2.1.4. El uso de lo textual en la obra de arte contemporanea

Hoy en dia es dificil imaginar una obra de arte visual sin texto; la mayoria de los
artistas confian en la representacion de la escritura en muchas de sus creaciones, o en
todas. El texto, sin duda, se ha convertido en parte de la corriente dominante del arte
contemporaneo. Sin embargo, no hace mucho tiempo, la escritura era un elemento
peculiar y muy limitado en las artes visuales, y el uso del texto como elemento
recurrente se ha retrasado durante muchos siglos. En el siglo | a.C., Horacio ya
equiparaba la importancia de la poesia y la pintura con su famosa frase “Ut pictura
poesis”, que ha sido repetida como mantra por muchos artistas a lo largo de los siglos.
Los artistas del Renacimiento no pensaban que la escritura fuera un tema sin
importancia, pero lo consideraban un elemento distinto de la imagen; es decir, eran dos

disciplinas muy distintas que apenas se cruzaban. El texto estuvo presente en las artes
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visuales, por supuesto, pero de una manera muy superficial y secundaria, nunca como
eje central de la obra. Normalmente aparecia en obras en la firma o para resolver
cualquier posible ambiguedad; esto es, documentar verbalmente las obras. Asi, la
insercion de la escritura en el arte no fue para nada gradual, sino que ingresé
repentinamente a las artes visuales a principios del siglo XX, gracias a los multiples
movimientos de vanguardia que incorporaron materiales y elementos variados en sus

creaciones, incluido el texto (Martin, 2015).

La importancia de la expresion escrita en las artes visuales se volvio primordial en
la década de 1960. En esta década, muchos artistas conceptuales se dedicaron al arte
basado en texto, incluidos Joseph Kosuth, Yoko Ono y On Kawara, cuyas obras fueron
bien recibidas rapidamente en museos y galerias. Estas obras no pueden considerarse
literatura, sino textos de artistas, ya que se cuelgan o se adhieren a las paredes, o

estan pintadas o impresas o adheridas a un lienzo (Kotz, 2005).

Joseph Kosuth (EE.UU - 1945) produjo obras de arte de una manera intensamente
metalinguistica, rechazando abiertamente el formalismo y las limitaciones estéticas. Su
primera y mas famosa obra relacionada con la semantica, “One and Three Chairs”,
cuestiona la realidad de las representaciones tomando como referencia la teoria de los
signos linguisticos de Saussure. Desde entonces, Kosuth ha experimentado y dado
forma a este tipo de pensamientos sobre la semantica y la realidad, pintando
definiciones de diccionario de palabras en un lienzo, como «significado», «lenguaje» o
«definicion» en si, y también representando colores y materiales con palabras (en lugar
de con los colores y materiales reales). Incluso ha realizado diferentes versiones de sus
obras utilizando lenguas extranjeras en una busqueda ultra-linguistica (Martin, 2015). A
través de todos estos experimentos, en ultima instancia, espera provocar el colapso de

las formas de arte tradicionales.

Yoko Ono (Japon, 1933) insert6 textos en el arte visual con un objetivo diferente.
Escribié muchas listas de instrucciones para el publico en general, para que realicen
actos que combinen el arte con la vida doméstica. Este escrito exhorta a una minuscula

rebelion contra uno de los materiales mas respetados —y tradicionales— en el arte, el
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lienzo. Esto muestra como las palabras no solo son un elemento clave del arte
conceptual, sino que pueden resultar superiores al indiscutible poderio de la pintura. En
“Painting in Three Stanzas” la artista describe la idea de la obra escribiendo un texto en
japonés en todo el lienzo, componiendo una especie de poema visual. La obra visual no
se crea, pero el espectador —el lector— la creara en su propia mente. Asi, el texto
conduce a una posibilidad infinita, ya que en ultima instancia cada imaginacién lo pinta
de manera diferente. Esto implica un nuevo método de representacion a través del

lenguaje, ya que el texto no sirve para limitar, sino para liberar.

On Kawara (1933, Japon - 2014, EE.UU.) empleo lo textual como el componente
visual mas importante de sus producciones. Este misterioso creador, que trabajé de
forma anénima a partir de la década de 1960, construy6 todo un manifiesto del
existencialismo a través de la representacion visual de la escritura. En su obra, las
palabras y los niumeros son mas que texto, son elementos visuales, objetos fisicos
llenos de significado. Su serie mas dedicada y duradera refleja la agonia del paso del

tiempo a través de palabras y numeros.

En las décadas siguientes, muchos artistas produjeron obras fascinantes centradas
en el texto: la serie “Variable Piece” de Douglas Huebler, Jenny Holzer y sus
“Truismos”, y la enorme obra de Lorna Simpson (Martin, 2015). Hoy en dia, muchos
artistas continuan por este camino y los museos de arte contemporaneo estan llenos de
obras de arte con contenido escrito. Los artistas conceptuales pioneros dejaron un
legado innegable para los artistas del siglo XXI: la imagen y la poesis se entrelazan

para siempre.
2.1.5. Las redes sociales y su relaciéon con el arte contemporaneo

Hoy en dia el arte puede estar cerca del publico en cualquier momento y en
cualquier lugar, ofreciendo nuevas perspectivas y planteando nuevas preguntas. A
través de Facebook, Instagram, Twitter o Pinterest, un numero cada vez mayor de
personas puede disfrutar del arte y conocer las exposiciones que se realizan en todo el
mundo. Encuestas recientes muestran que un porcentaje cada vez mayor del publico en
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general descubre el arte principalmente a través de las redes sociales, en lugar de
visitar museos y galerias, especialmente entre los grupos demograficos mas jévenes
(Fernandez, 2016).

Facebook e Instagram son posiblemente las redes sociales mas importantes para el
arte contemporaneo en la actualidad, y se destaca como un caso de estudio clave para
comprender la ola digital que esta sacudiendo el mundo del arte (Marcelino y De la
Morena, 2014). Lanzada en 2010, Instagram permite compartir imagenes; ahora cuenta
con mas de 600 millones de usuarios activos. Como han demostrado estudios
recientes, el increible éxito de Instagram se debe a la necesidad de las personas de
interaccion, archivo, autoexpresion, escapismo y miradas (Fernandez, 2016), lo que
deja en claro por qué la plataforma impulsada visualmente parece ser el lugar favorito
de los entusiastas del arte para compartir obras de arte, y también se esta convirtiendo

en un medio legitimo de arte contemporaneo propio.

Exposito et al. (2017) refieren el caso de aquellos artistas graficos que emplean el
humor como estrategia y que publican tiras a través del Facebook. Artistas como
Moderna de Pueblo, Mierdecitas o Juarma consideran que buena parte de su éxito se lo
deben justamente a las redes sociales. Un caso muy conocido es el artista callejero
Banksy, cuya identidad todavia es un misterio, y quien se ha convertido en el referente

del empleo de redes sociales para la autopromocién.

En 2014, la artista argentina Amalia Ulman utilizé su cuenta de Instagram como
telon de fondo para un nuevo tipo de performance, en el que se sometié a un cambio de
imagen extremo y semificticio. Imitando las poses, el estilo de vida y la estética de una
“chica caliente”, utilizé la plataforma para compartir fotos, Ulman concibié su actuacion
Excellences & Perfections (New Exhibitions Museum, 2018) como un boicot de su
propia personalidad en linea. El Tate Modern incluiria el trabajo de Ulman en la
exposicion Performing for the Camera, que examino la relacion entre fotografia y
performance. Esta controvertida eleccion curatorial provocé una discusién sobre el lugar
del arte de las redes sociales en galerias y museos. Como vehiculo de arte naciente, el

arte basado en las redes sociales todavia tiene un largo camino por recorrer antes de
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que el establecimiento reconozca su valor, pero tiene el potencial de hacer que el arte

sea mas accesible para una nueva generacion de compradores.

A fines de 2014, Gagosian Gallery present6 una exposicién del nuevo trabajo del
artista estadounidense Richard Prince (Gagosian, 2020). El programa, titulado New
Portraits, consistio en treinta y siete capturas de pantalla de Instagram con los
comentarios sinceros, sordidos y algo ofensivos del propio Prince, que fueron
ampliados e impresos en lienzo. El trabajo fue criticado por mostrar (y posteriormente
vender) imagenes que Prince reprodujo sin el consentimiento de los creadores. La
controversia y la apropiacion siempre han sido el juego de Prince, pero nunca se
involucro directamente con los sujetos de las imagenes. Al reproducir y comunicarse
con publicaciones de Instagram y sus temas, Prince’s New Portraits establece una

vision mas intima del tipo de trabajo por el que es conocido.

Desafiando los limites del ambito digital, el artista italiano Marco Strappato ha
desarrollado una practica multidisciplinaria que utiliza el flujo interminable de imagenes
que circulan por las redes sociales. En su obra escultérica Strappato ha manipulado y
reencuadrado imagenes de la web, con el fin de reajustar nuestra percepcion de la bi-
dimensionalidad y cuestionar la construccion de imagenes y como nuestra sociedad se
relaciona con los medios (Fernandez, 2016). Al investigar las respuestas emocionales y
psicolégicas de los espectadores a las imagenes, el artista invitaria a reevaluar

criticamente la comprensién comun de la produccion y distribucién de imagenes.

Ademas, mientras los artistas comentan sobre la cultura contemporanea a través de
sus propios e ingeniosos medios de expresion, se esta produciendo un cambio
simultaneo de los espacios fisicos a los digitales para el descubrimiento del artista. Por
lo tanto, Facebook, Instagram y otras redes sociales también estan cambiando la forma
en que los coleccionistas compran obras de arte, ya que las compras en linea
representan una cantidad cada vez mayor de transacciones. Y dado que una gran parte
del mercado ahora vive en linea, es cada vez mas importante para las galerias de arte
contemporaneo interactuar con los coleccionistas a través de medios digitales. Ademas

de ser una excelente manera para que los artistas, instituciones y galerias mejoren el
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alcance y la participacion de la audiencia, el uso efectivo de las redes sociales se esta
convirtiendo en una herramienta de marketing invaluable para interactuar con nuevas

audiencias y crear nuevos canales de ventas (Neri y Rivero, 2019).

A medida que las galerias de arte contemporaneo luchan por mantener a flote sus
ubicaciones fisicas, el uso creciente de las redes sociales y los mercados en linea
podria permitir que las ventas de arte en linea se conviertan en un modelo de negocio
sostenible en apoyo de las operaciones tradicionales de las galerias. De la misma
manera que los artistas contemporaneos estan haciendo uso de las redes sociales, ya
sea para exhibir su trabajo y proceso, o para albergar nuevas formas de arte, las
galerias pueden utilizar conjuntos similares de estrategias para incrementar su
audiencia y apoyar a los artistas. Finalmente, a medida que mas artistas desarrollen
aun mas el arte en las redes sociales, quizas las cuentas de las redes sociales de las
galerias y los museos se convertirdn en nuevos lugares para los artistas

contemporaneos.

2.2. Sustento filoséfico: Wittgenstein, Heidegger y Merleau-Ponty
2.2.1. Wittgenstein y los limites del lenguaje

Ludwig Wittgenstein (1889-1951) fue uno de los filésofos mas importantes del siglo
XX. Hizo una contribucion importante a las conversaciones sobre el lenguaje, la légica y
la metafisica, pero también la ética, la forma en que debe vivirse en el mundo. Publicé
dos libros importantes: el Tractatus Logicus Philosophicus (1921) y las Investigaciones
filosoficas (1953), por los que es mas conocido. Ambas fueron importantes

contribuciones a la filosofia del lenguaje del siglo XX.

Wittgenstein era un personaje dificil. Era conocido por provocar ataques de
frustracion, pasear por la habitacion denunciando su propia estupidez y criticar a los
filésofos por su habito de atarse en nudos semanticos. A su favor, Wittgenstein no
temia admitir sus propios errores. Los estudiantes se acercaban a sus clases en la

Universidad de Cambridge con cierto temor, sin estar seguros de estar a punto de
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presenciar un brillante acto de deconstruccién logica o la implosion de una mente
torturada (Ordi, 2020).

Wittgenstein, que estaba constantemente en las garras de algun tipo de cataclismo
intelectual, tendia a hacer avanzar su pensamiento desacreditando lo que habia
pensado previamente que era cierto. El mejor ejemplo es su célebre reflexion acerca de
la naturaleza del lenguaje. En el Tractatus Logicus Philosophicus (1922), Wittgenstein
defendid una teoria representacional del lenguaje: la realidad ("el mundo") seria una
vasta coleccion de hechos que podemos representar en el lenguaje, asumiendo que
nuestro lenguaje tiene una forma légica adecuada. Wittgenstein afirmé que el mundo es
la totalidad de hechos, no de cosas, y estos hechos estarian estructurados de forma
|6gica. El objetivo de la filosofia, para el primer Wittgenstein, era reducir el lenguaje a su

forma légica, para representar mejor la forma logica del mundo.

Los primeros trabajos de Wittgenstein inspiraron a una generacion de positivistas
l6gicos, pensadores analiticos criticos que se propusieron desacreditar
"pseudoenunciados"” no verificables en un esfuerzo por definir los limites del lenguaje
significativo. "De lo que no podemos hablar, de eso debemos callar", entoné
Wittgenstein en los pasajes finales del Tractatus. Para convertirse en fildsofo, uno debe
aprender a callarse. El positivismo légico fue un movimiento poderoso que defini6 la
forma de la filosofia analitica hasta bien entrada la década de 1960 (Récanati, 2005).
Sin embargo, fue socavado por el trabajo del mismo hombre que fue su fundador. En la
década de 1930, Wittgenstein habia decidido que el lenguaje de la teoria de la imagen
estaba bastante equivocado. Dedico el resto de su vida a explicar por qué (Rayner,
2014).

El cambio de pensamiento de Wittgenstein, entre el Tractatus y las Investigaciones,
mapea el cambio general en la filosofia del siglo XX del positivismo légico al
conductismo y el pragmatismo. Es un cambio de ver el lenguaje como una estructura
fija impuesta al mundo a verlo como una estructura fluida que esta intimamente ligada a
nuestras practicas y formas de vida cotidianas (Corrales, 2011). Para el Wittgenstein

posterior, crear declaraciones significativas no es una cuestion de mapear la forma
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l6gica del mundo. Se trata de utilizar términos definidos convencionalmente dentro de
los juegos de lenguaje que desarrollamos en el curso de la vida cotidiana. En la
mayoria de los casos, el significado de una palabra es su uso, afirmoé Wittgenstein, en
quizas el pasaje mas famoso de las Investigaciones (1949). No es lo que dices, es la
forma en que lo dices y el contexto en el que lo dices. Las palabras son como las usas.
La comunicacion, en este modelo, implica el uso de términos convencionales de una
manera reconocida por una comunidad linguistica. Implica jugar un juego de lenguaje

convencionalmente aceptado.

La visidon de Wittgenstein del lenguaje como practica social es instructiva para
cualquiera que busque comunicarse de manera clara y efectiva. A los escritores y
comunicadores siempre se les dice que piensen en la audiencia con la que estan
hablando y que elaboren sus comunicados en consecuencia. La filosofia de
Wittgenstein lleva este punto de vista mas alla de la linguistica hacia la etnografia. Para
comunicarse con una tribu social, se debe escuchar cémo esta juega con el lenguaje.
En muchos casos, la jerga, las bromas y los chistes no son formas de comunicacion
"secundarias" mal estructuradas, sino un medio codificado de crear intercambios
directos dentro de una comunidad. Una imagen, dicen, vale mas que mil palabras, pero
una broma en el momento oportuno puede expresar una vision del mundo. Wittgenstein
dijo una vez que se podria escribir una obra filosofica seria y buena que consista
enteramente en bromas (Wittgenstein, Investigaciones filosoficas, 1949). Los chistes no
son efimeros. Pueden ser I6gicamente incoherentes (esto es a menudo lo que los hace
divertidos), sin embargo, juegan un papel importante en los juegos de lenguaje que

unen a una comunidad.

A lo largo de su libro “Investigaciones filoséficas” (1949), Wittgenstein vuelve, una 'y
otra vez, al concepto de juegos de lenguaje para aclarar sus lineas de pensamiento
sobre el lenguaje. Los juegos de lenguaje primitivos son examinados en busca de las
percepciones que brindan sobre esta o aquella caracteristica del lenguaje. Asi, el juego
de lenguaje de los constructores, en el que un constructor y su ayudante utilizan
exactamente cuatro términos (bloque, pilar, losa, viga), se utiliza para ilustrar esa parte

de la imagen del lenguaje que podria ser correcta, pero que, no obstante, esta
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estrictamente limitado. Juegos de lenguaje 'regulares’, como la asombrosa lista que
incluye, por ejemplo, informar un evento, especular sobre un evento, formar y probar
una hipotesis, inventar una historia, leerla, actuar, cantar capturas, adivinar acertijos,
hacer una broma, traducir, preguntar, agradecer, etc., resaltan la apertura de nuestras

posibilidades en el uso del lenguaje y en su descripcion (Karam, 2007).

Los juegos de lenguaje son, en primer lugar, parte de un contexto mas amplio
denominado por Wittgenstein una forma de vida. En segundo lugar, el concepto de
juegos de lenguaje apunta al caracter gobernado por reglas del lenguaje. Esto no
implica sistemas de reglas estrictos y definidos para todos y cada uno de los juegos de
lenguaje, pero apunta a la naturaleza convencional de este tipo de actividad humana.
Sin embargo, asi como no podemos dar una definicion final y esencial de “juego”,
tampoco podemos encontrar qué es comun a todas estas actividades y qué las

convierte en lenguaje o partes del lenguaje (Karam, 2007).

Es aqui donde se manifiesta mejor el rechazo de Wittgenstein a las explicaciones
generales y las definiciones basadas en condiciones suficientes y necesarias. En lugar
de estos sintomas del anhelo de generalidad del fildsofo, sefala el parecido familiar
como la analogia mas adecuada para los medios de conectar usos particulares de la
misma palabra. No habria razén para buscar, como hemos hecho tradicionalmente —y
dogmaticamente— un nucleo esencial en el que se ubica el significado de una palabra y
que sea, por tanto, comun a todos los usos de esa palabra. En cambio, deberiamos
viajar con los usos de la palabra a través de una complicada red de similitudes
superpuestas y entrecruzadas (Wittgenstein, Investigaciones filosoficas, 1949). El
parecido familiar también sirve para exhibir la falta de limites y la distancia con la
exactitud que caracterizan los diferentes usos del mismo concepto. Tales limites y
exactitud son los rasgos definitivos de la forma, ya sea la forma platonica, la forma
aristotélica o la forma general de una proposicién esbozada en el Tractatus. Es de tales
formas que se pueden deducir las aplicaciones de los conceptos, pero esto es
precisamente lo que Wittgenstein ahora evita en favor de apelar a una semejanza de un

tipo con semejanza familiar.
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La ensefianza de Wittgenstein tendria un valor practico: Por qué perder el tiempo
discutiendo sobre cuestiones que nunca se resolveran cuando todo podria desinflarse
con una simple pregunta: "¢ Estamos hablando de lo mismo?" Si cuesta superar la
necesidad de definir las cosas con demasiado cuidado o si uno se encuentra
obsesionado con el significado de las palabras y su definicidn 'verdadera', o si se esta
convencido, como muchos fildsofos, de que la existencia de una palabra implica
l6gicamente alguna esencia metafisica, o forma platonica, que corresponde a esta
palabra, habra que recordar que lo que da una palabra significado es el discurso social
convencional dentro del cual se emplea (Rayner, 2014). Al prestar atencion a los
contextos del lenguaje ordinario que dan a las palabras su significado, se podria evitar
hacer un mal uso de ellas y tratar de que signifiquen cosas que no estan hechas para
significar. Cuanto mas se devuelve las palabras a su hogar, viéndolas en términos de
los contextos del lenguaje ordinario en el que trabajan, mas facil resultara desatar los

nudos del lenguaje y comprender lo que realmente se esta diciendo.

Para comprender los textos de Guaman Poma, debe entenderse el tiempo que le
toco vivir, lo que permitira interpretar el significado de sus textos, pues estos no son
ajenos a su tiempo. La pluma del escritor debe estar comprometida con su tiempo.
Escribir es una cuestién moral y el individuo no puede ser ajeno a un mundo inmoral y
si ese mundo es inmoral algo se tiene que hacer para que lo sea menos (Sartre 1943).
En El Ser y la nada, el escritor nos muestra que esta misma conciencia, ademas de
estar en la realidad, es posibilidad que es eyeccion hacia el futuro, es decir,

compromiso de la conciencia con el mundo, con la realidad (Sartre 1936).

José Marti (1853), pensador cubano, tenia la certeza de que la filosofia debia
pertenecer al espacio y al tiempo; debia contextualizarse a su propia historia. Esto
quiere decir que cada pueblo deberia ser duefio de su propio proceso filoséfico,
siempre acorde a su realidad y en un determinado espacio tiempo-historia. Lo que
afirma Marti es que la filosofia no es una sola, sino que existen filosofias, dependiendo
de los tiempos y espacios. Marti, a través de este pensamiento, proyecta multiples

filosofias como multiples son los espacios donde se desarrollan.
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Fornet (1994), parafraseando a Marti, propone la creaciéon de una filosofia propia
para Latinoamérica; una que nazca al interior de su espacio y de su tiempo. Filosofia
que estara en busca de justicia y libertad, aunque tenga que encontrar esos conceptos
en las filosofias foraneas aprendidas. Tal pensamiento surgiria desde los otros espacios
y en desde el tiempo transcurrido, aunque esto no sea una regla férrea a seguir. Marti,
por su parte, propone la filosofia creativa. A su criterio, crear es la solucién; es decir,
sembrar en las nuevas generaciones dicha filosofia y no limitarse a aprender culturas
foraneas. Filosofar sobre el espacio y el tiempo propio, pensar la realidad, para lo cual

se debera hacer de América el objeto del pensamiento y el sujeto del filosofar.
2.2.2. Heidegger

¢ Qué hace que el arte sea "arte"? es una pregunta que los filésofos han intentado
responder. Heidegger examind seriamente esta cuestion en un ensayo titulado E/ origen
de la obra de arte (2006), en el que exploré la esencia del origen del arte y lo que
significa para los seres humanos. En lugar de adoptar una visién estética, Heidegger
opta por exponer cOmo cree que una gran obra de arte abre un mundo y al mismo

tiempo devuelve este mundo a la tierra, que solo asi emerge como terreno nativo.

Es importante saber qué quiere decir Heidegger cuando usa los términos "mundo” y
"tierra". La idea de "mundo"” se muestra mejor en E/ origen de la obra de arte cuando
Heidegger habla de una pintura de Van Gogh, que representa unos zapatos. Para
Heidegger, la pintura no es simplemente una representacion de un par de zapatos. Mas
bien, captura un momento en el tiempo. Emite asociaciones de una determinada
persona, su cultura y su lugar en la vida. Una obra de arte es todo un mundo en

miniatura.

Este concepto considera que el "mundo" esta cambiando para siempre. A medida
que terminan las épocas y algunos elementos cambian, se crea un mundo nuevo en
cierto sentido. En la idea de arte de Heidegger, el artista capturaria una instantanea del
"mundo” en un momento dado. Una vez que la obra se retira del contexto en el que fue

creada, puede exponer y recrear ese mundo pasado para quienes la vean. Esta idea es
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muy importante en el contexto de la filosofia mas amplia de Heidegger. En Ser y tiempo
(1926) Heidegger propone que las personas no pueden separarse de su contexto
historico: El tiempo en el que vivimos nos hace quienes somos. Somos un producto de
nuestro entorno. Para usar los términos técnicos, hay una "realidad existente", que es el
hombre y todas las entidades que existen en su "mundo”. También esta "el ser de la
realidad existente", que es como vemos estas entidades en relacion entre si. Esto da
sentido a cdmo entendemos y experimentamos el mundo en un momento dado.
Entonces, de esta manera podemos trazar un vinculo entre "ser" y la idea de "mundo”
de Heidegger. También podemos ver similitudes en la "existencia" de Heidegger con su

version de "tierra".

Heidegger comienza E/ origen de la obra de arte (2006) tratando de formarse una
idea de donde proviene el arte. La respuesta obvia, dice, es que el arte proviene de los
artistas. Sin embargo, ¢cémo sabemos qué es un artista? Para la mayoria, es alguien
que crea arte. Por supuesto, ninguna de estas definiciones tiene peso, porque se basan
una en la otra como referencia: existe una relacién circular. Si bien muchos filésofos
podrian rechazar este tipo de pensamiento indirecto, Heidegger lo acepta como parte

de la “fiesta del pensamiento”.

Habria algo pétreo en una obra de arquitectura, madera en una talla, coloreado en
una pintura, hablado en una obra linguistica, sonoro en una composicion musical. En
otras palabras, hay algun tipo de "material" que compone estas obras de arte. Por
supuesto, se puede argumentar que un martillo o un automaévil también son "cosas"
hechas de "cosas" (Hawken, 2013). Sin embargo, aqui Heidegger hace una distincion;
los automdviles y similares son equipos porque tienen un propésito especifico para ser

utilizados, donde las "meras cosas" no lo hacen.

A lo largo de "El origen de la obra de arte", Martin Heidegger plantea que todo arte
se deriva de su capacidad para mostrar una tensién entre "mundo" y "tierra". Por
"mundo”, Heidegger significa una instantanea de la vida, incluidas sus culturas
omnipresentes, en cualquier momento y lugar de la historia. Al decir "tierra", Heidegger

se refiere a las cosas que se ocultan a si mismas pero que estan siempre presentes,
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que componen todo lo que nos rodea y proporcionan un punto de referencia para
nuestra realidad (Hawken, 2013). Al exponer la tensién entre estos dos factores clave
de la existencia, las obras de arte pueden revelar verdades subyacentes sobre como
son realmente las cosas (Stulberg, 1973). Si bien hay mucho que admirar en la teoria
del arte de Heidegger, a menudo es demasiado abstracto en sus explicaciones.
Ademas, su definicion parece ser demasiado estrecha para explicar todas las cosas

que podriamos considerar como arte.

Para comprender la relacién entre tierra y mundo en Heidegger se deben tener
dilucidados los conceptos de tierra y mundo. Cuando Heidegger habla de tierra pide
comprender la idea de lo sublime; en cuanto a mundo, lo concibe desde el punto de
vista de una apertura de la imaginacion. Lo que propone Heidegger es que lo sublime
permite la apertura al mundo de la imaginacion. Samuel Ramos —traductor del texto—
comenta que los términos usados por Heidegger son de orden oracular. Mauricio
Gonzalez, por su parte, dira que lo sublime esta en ese mimetizarse consigo mismo del
arte en cuanto tierra, como elemento auto-ocultante que se guarda para permitir que la

obra se muestre como bella.
2.2.3. Merleau Ponty

Maurice Jean Jacques Merleau-Ponty (1908-1961), fildsofo e intelectual publico
franceés, fue el principal defensor académico del existencialismo y la fenomenologia en
la Francia de la posguerra. Mejor conocido por su trabajo original e influyente sobre
personificacion, percepcion y ontologia, también hizo importantes contribuciones a la
filosofia del arte, la historia, el lenguaje, la naturaleza y la politica. Asociado en sus
primeros anos con el movimiento existencialista, jugé un papel central en la difusion de
la fenomenologia, que buscé integrar con la psicologia Gestalt, el psicoanalisis, el
marxismo y la ciencia saussuriana. Influy6 en la generacion postestructuralista de
pensadores franceses que le sucedieron, incluidos Michel Foucault, Gilles Deleuze y
Jacques Derrida, cuyas similitudes y deudas con el posterior Merleau-Ponty a menudo

se han subestimado. Merleau-Ponty publicé dos textos tedricos importantes durante su
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vida: La estructura del comportamiento (1942) y Fenomenologia de la percepcion
(1945).

El enfoque caracteristico del trabajo tedrico de Merleau-Ponty es su esfuerzo por
identificar una alternativa al intelectualismo o idealismo, por un lado, y al empirismo o
realismo, por el otro, criticando su presupuesto comun de un mundo prefabricado y la
falta de explicacién por el caracter histérico y encarnado de la experiencia. En sus
ultimos escritos, Merleau-Ponty también se vuelve cada vez mas critico con las
tendencias intelectualistas del método fenomenoldgico, aunque con la intencion de
reformarlo en lugar de abandonarlo. Los escritos péstumos recogidos en Lo Visible y lo
Invisible pretenden aclarar las implicaciones ontolégicas de una fenomenologia que
daria cuenta de forma autocritica de sus propias limitaciones. Esto le lleva a proponer
conceptos como “carne” y “quiasmo” que muchos consideran sus aportes filoséficos

mas fructiferos (Toadvine, 2016).

Merleau-Ponty sostiene que el nivel basico de la experiencia perceptiva es la
Gestalt, el todo significativo de la figura contra el fondo, y que los aspectos
indeterminados y contextuales del mundo percibido son fendmenos positivos que no
pueden eliminarse de un relato completo. Sentir, en contraste con conocer, seria una
comunicacion viva con el mundo que nos lo presenta como el lugar familiar de nuestra
vida, dotando al mundo percibido de significados y valores que se refieren
esencialmente a nuestros cuerpos y vidas. Los seres humanos olvidan este "campo
fenoménico", el mundo tal como aparece directamente a la percepcién, como
consecuencia de la tendencia de la propia percepcion a olvidarse de si misma en favor
de lo percibido que revela. La percepcién se orienta hacia la verdad, poniendo su fe en
la eventual convergencia de perspectivas y determinacién progresiva de lo que antes
era indeterminado (Riobello, 2008). Pero, por lo tanto, proyecta naturalmente una

"verdad en si misma" completa e invariante como su objetivo.

La ciencia extiende y amplifica esta tendencia natural a través de mediciones cada
vez mas precisas de las invariantes en la percepcion, conduciendo eventualmente a la

construccion tedrica de un mundo objetivo de cosas determinadas. Una vez que este
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determinismo del “en si mismo” se extiende universalmente y se aplica incluso al
cuerpo y la relacion perceptiva misma, entonces se oscurece su continua dependencia
de la “fe originaria” de la percepcion; la percepcion se reduce a “apariencias confusas”
que requieren una reinterpretacion metddica, y el resultado final es dualismo, solipsismo

y escepticismo.

El acto filosofico fundamental seria, por tanto, "volver al mundo vivido por debajo
del mundo objetivo" (Toadvine, 2016, pag. 18). Esto requiere una reduccion
trascendental: una inversion de la tendencia natural de la percepcién a cubrir sus
propios rastros y poner entre paréntesis nuestra creencia incuestionable en el mundo
objetivo. Sin embargo, esto no puede ser un recurso a ninguna conciencia
trascendental que mira al mundo desde fuera y no es ella misma emergente y
condicionada por el campo fenoménico. Mas que un ego trascendental, Merleau-Ponty
habla de un “campo trascendental”, enfatizando que la reflexion siempre tiene una
perspectiva situada y parcial como consecuencia de estar ubicada dentro del campo

sobre el que reflexiona.

El pensamiento de Merleau-Ponty, tal como sefala Toadvine (2016) ha seguido
inspirando la investigacion contemporanea mas alla de la historia intelectual habitual y
la erudicion interpretativa, especialmente en las areas de filosofia feminista, filosofia de
la mente y ciencia cognitiva, filosofia ambiental y filosofia de la naturaleza, filosofia
politica, filosofia del arte, filosofia de la ciencia, lenguaje y ontologia fenomenoldgica.
Su trabajo también ha tenido una gran influencia en investigadores fuera de la disciplina
de la filosofia propiamente dicha, especialmente en antropologia, arquitectura, artes,
ciencia cognitiva, teoria ambiental, estudios cinematograficos, linglistica, literatura y

teoria politica.
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CAPITULO lll: PROPUESTA ARTISTICA “NO HAY REMEDIO”
3.1. Introduccion

La presente propuesta denominada “No hay remedio” consiste en una creacién
artistica que se fundamenta en 10 quilcas de “Nueva Cordnica y Buen Gobierno” de
Guaman Poma de Ayala; ello con la finalidad de dar a conocer las acciones de neo-
colonizacién aplicadas en la actualidad por los grupos de poder. Se propone como una
expresion contemporanea y, por tanto, alineada a una practica y disefo estético que
busca transmitir, fundamentalmente, ideas o conceptos. La obra es contemporanea
porque busca trascender, tal como plantea Calvo (2014), las barreras entre el “arte” y lo
que tradicionalmente no se considera artistico. A su vez, comparte aquellos deseos y
objetivos propios de la contemporaneidad de desafiar los canones artisticos, en linea
con lo apuntado por Danto (2014). Asi mismo, busca el cuestionamiento de la
importancia otorgada a la originalidad y la singularidad del arte; sin olvidar plantear una
critica a la sociedad actual. Por ultimo, se presenta actual en su afan por punzar,
inquietar y de-sujetar al posible espectador. En tal sentido, intenta alejarse de cualquier
pretension por obtener aquella imagen-espectaculo propia de la cultura de masas y el

entretenimiento.

Entre los principales recursos empleados por la propuesta “No hay remedio” estan
la referencia y la cita (Scott, 2020). Cada una de las diez obras que integran la
propuesta artistica recurrira a pasajes, tanto visuales como textuales, originalmente
presentes en la obra de Guaman Poma, a los que se otorgd una resignificacion y un
nuevo sentido al momento de ubicarlos en un contexto social y politico distinto. En tal
sentido, se ejecutd una apropiacion; concepto que -tal como fue planteado por Rowe
(2011) en el apartado tedrico- refiere al acto de tomar prestados o reutilizar elementos
existentes dentro de una nueva obra. Al tomar prestadas imagenes o elementos de la
obra de Guaman de Poma, se las estaria recontextualizando, con lo cual se intenta que

los posibles espectadores renegocien el significado del original en un contexto
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diferente: la realidad socio-politica del Ecuador durante el periodo 2019-2020.
Deslindar las imagenes del contexto original de sus propios medios, contribuiria a que

aquellas adquieran nuevos significados.

Por otra parte, la propuesta estética “No hay remedio” se desarroll6 amparada en
las ideas filosoficas de tres pensadores contemporaneos: Wittgenstein, Heidegger y
Merleau-Ponty, sin que tales concepciones se constituyan en direccionamientos férreos
para el desarrollo de las obras, sino mas bien, se presentaron como puntos de partida

para una reflexion inicial sobre algunos de los temas abordados en las creaciones.

La primera idea considerada fue la concepcion de Wittgenstein de la realidad ("el
mundo") como una vasta coleccién de hechos estructurados de forma Idgica, que puede
ser representada en el lenguaje. La realidad, a criterio de este pensador, seria una
estructura fluida intimamente ligada a nuestras practicas y formas de vida cotidianas.
Esta idea me permitié entender a la realidad que se busca cuestionar por medio de las
obras, como un constructo estrechamente relacionado a las maneras en que las
personas responden a los hechos, sean estos politicos o sociales. De ahi que se
incorporaron en cada una de las obras los comentarios propios del Facebook, con toda
la expresividad e informalidad propias de estos. También de inspiracién
wittgensteiniana fue la idea de que el lenguaje conlleva a asumir un juego
convencionalmente aceptado y de que los chistes, por ejemplo, no son necesariamente
efimeros, sino que cumplen un papel importante en la consolidaciéon de una comunidad.
Ello result6 clave para la decision de incorporar con toda su crudeza e inmediatez
muchas de las expresiones populares, que, con sorna y malicia, describieron o

matizaron algunos de los hechos politicos que ocurrieron durante el ano.

En el caso de Heidegger, me resulté inspiradora su concepcion de que la obra de
arte emite asociaciones de una determinada persona, su cultura y su lugar en la vida. A
partir de esto entendi que, asi como Guaman Poma, su imaginario y su
cuestionamiento a la realidad de su tiempo, se ven claramente reflejados en “Nueva
Coronica y Buen Gobierno”; de igual manera “No hay remedio” debia plantearse como

un reflejo no solo del artista gestor, sino también de los personajes representados en
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ella. Si como sefala Heidegger, toda obra de arte es un mundo en miniatura y es el
artista quien captura la instantanea del mundo en un momento especifico, entonces la
presente propuesta artistica pretende ser una vision de un contexto especifico

(Ecuador) y de un periodo en particular (2019-2020).

La tercera concepcion filosofica que sustenta parte del proceso de elaboracién de
“No hay remedio” es aquella idea de Merleau-Ponty respecto al sentir en contraste con
el conocer, siendo el primero una comunicacion viva con el mundo. EI mundo, a criterio
del pensador francés, se presenta como el lugar familiar de la vida de las personas;
espacio vital al que se dota de significados y valores referidos esencialmente a los
cuerpos y vidas de los individuos. Para el filésofo, el acto filosofico fundamental seria
volver al mundo vivido por debajo del mundo objetivo. Inspirada en estas reflexiones, la
presente propuesta artistica se enfoca en el sentir de la poblacion actual respecto a los
hechos noticiosos y politicos. Aunque la coyuntura politica tenga sus propios matices y
merezca una lectura mas profunda, la manera en que la ciudadania la percibe y, por
ende, la explica supone una interpretacion de la realidad que merece registrarse. Las
expresiones de descontento, los juegos de palabras, las muestras de desprecio a tal o
cual accionar de los poderes facticos, son parte de los textos que las redes sociales
registran; tales manifestaciones han sido incorporadas a cada una de las obras que son

parte de “No hay remedio”.

En lo que respecta al plano estético, “No hay remedio” ha partido de una lectura
particular de los recursos narrativos empleados por Guaman Poma. Si este empled una
serie de dibujos y textos para evidenciar la forma violenta y cruel con que trataban los
funcionarios espafioles, politicos y religiosos, a los pueblos indigenas, en el caso de la
presente propuesta artistica también se hara uso de dibujos y textos. Pero en este
punto se ha recurrido a un paralelismo: si los dibujos y la tipologia de letras empleados
por Guaman Poma eran versiones ingenuas o menos logradas que sus modelos
europeos, de igual manera, hemos desarrollado un tipo de grafico y una tipologia y
color de letras muy utilizados en memes y otras creaciones visuales del internet a modo

de el collage.
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Otro aspecto visual de la obra de Guaman Poma que ha sido incorporado en “No
hay remedio” es aquella singular estética que consiste en presentar las ilustraciones
como parte inseparable de la informacion que el cronista buscaba transmitir. De igual
manera, en la presente propuesta artistica, texto e imagen se conciben y expresan de
manera unificada. Es el caso de la obra “V3rdugos” (ver ilustracién 3), donde tanto lo

grafico como lo textual pretenden tener una importancia similar.

Respecto al tipo de dibujo que se ha utilizado en “No hay remedio”, este también
partid de una analogia con la obra de Guaman Poma. Si en el caso del cronista se
constataba una falta de perspectiva y un escaso sentido del uso de modulo, asi como
una ausencia de equilibrio entre el conjunto visual y los textos escritos, los cuales
terminaban colocados con cierto capricho; la transposicion a una estética
contemporanea, que es lo que se busca hacer en “No hay remedio”, implicaria
desarrollar un arte grafico simple, de lineas muy sencillas. Para ello parti de una
pregunta: ¢ A nivel de ilustracion, ;donde se encuentra la estética preponderante en
este siglo XXI? La respuesta mas evidente fue: en el mundo del coémic anglosajon. Pues
la propuesta nuestra debia ser una reaccion a dicho canon estético. De ahi la sencillez
de los gréficos, al punto de habérseles quitado, muchas veces, el color y la textura.
Despojados de todo sentido del detalle, el grafico pretende transmitir la idea de
presencias fantasmagoéricas, sin verdadero peso existencial, como ocurre en la obra

“Santa Limosna” (ver ilustracion 9).

Por su parte, elemento clave en la obra de Guaman Poma es el uso del
denominado «interlecto», que consiste en todas aquellas derivaciones linguisticas a
partir de la union de los idiomas de la zona andina con el espafiol y cuya dialectologia
pertenece a los habitantes menos favorecidos socialmente de las comunidades propias
de ciertas zonas. Algunas de las obras que integran “No hay remedio” desarrollan un
particular tipo de interlecto, aunque se lo hace desde lo textual. Ello se observa, por
ejemplo, en “V3rdugos” (ver ilustracion 3), con la palabra “simiramientos” que seria la
conjuncion de dos palabras: “sin” y “miramientos”. Este recurso fue constante en varias

de las obras.
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Finalmente, y acaso el aspecto mas relevante y definitorio de la obra de Guaman
Poma, es su caracter de denuncia. Como se sefalo en el apartado teorico, el trabajo
del cronista es fundamentalmente critico: expresa inconformidad y rechazo a la forma
de gobierno establecida por los estamentos politicos, religiosos y militares de su época.
Por lo general, esta perspectiva critica se expreso6 a través de frases concisas,
manifestadas en forma de quejas. Este sentido de denuncia ha sido incorporado en

cada una de las obras que componen “No hay remedio”.

3.2. Proceso de elaboracion de las obras
3.2.1. Obra 1: “No hay remedio”

A partir de la quilca 694 de Guaman Poma de Ayala, en la que se representa a una
mujer acosada por diferentes bestias, algunas de ellas miticas, se desarroll6 la pieza
denominada “No hay remedio”. El titulo de esta obra da, a su vez, nombre a toda la
propuesta artistica. En la quilca original puede leerse: “Pobre de los indios, de seis
animales que comen, que temen los pobres de los indios de este reino”. En la obra
original cada animal representa a varios personajes, todos ellos analogias de los
poderes facticos de la época. Instituciones y funcionarios que tenian sometido al
indigena durante la Colonia. En la obra de Guaman Poma, esa especie de dragdn que
esta en la esquina superior izquierda representa la figura del corregidor, quien en
aquella época era el encargado de representar al rey en las provincias, de intervenir en
los temas judiciales y de proporcionar ayuda militar a los espafoles cuando era
necesario. Este personaje era quien ponia orden y hacia respetar la autoridad del
cabildo (Andrien, 1986).

Al efectuarse la transposicion a los tiempos actuales, se penso en el Fondo
Monetario Internacional (FMI), entidad que pese a haber sido creada para contribuir al
buen funcionamiento de la economia mundial, se ha constituido en un referente mundial

de dominacién econdmica y de afectacién a los intereses de los paises en desarrollo.

A su vez, cada uno de los animales ha sido suplantado con entidades
contemporaneas. Es el caso del “gato escribano”, que representaria a aquel funcionario
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que por oficio publico tenia autorizacion para dar fe de la escrituras y otros actos que se
ejecutaban frente a él; era asi mismo, el responsable de redactar las cartas y
testamentos para la realeza (Nuchera, 1994). En el ejercicio de suplantacion que se ha
llevado a cabo se pensé en la institucién o entidad que con su practica daria validez a
los actos politicos, militares o judiciales y se concluyo que esta era la prensa televisiva.
De ahi que el logotipo de Teleamazonas se considero pues este se encuentra

introducido en el imaginario de la ciudadania.

- 74 -
César Javier Patifio Reinoso



Universidad de Cuenca

llustracion 1. “No hay remedio”
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3.2.2. Obra 2: “jV1v4 14 p4tri4!”

En el texto que acompafia a la imagen 491 se lee “Corregimiento — corregido y
encomendero tienen pendencia sobre los reales, quien ha de llevar mas / Provincias”.
Segun la obra original de Guaman Poma, se supone que entre el corregidor y los
encomenderos habia problemas sobre quién debia llevar la mayor parte del dinero. Es
lo que se observa: las desavenencias entre los dos personajes por determinar quién a

llevara mas dinero.

Esta situacion es el punto de partida para abordar uno de los hechos noticiosos con
mayor repercusion durante el afio 2020: la corrupcién al interior de los hospitales y la
participacion que la familia Bucaram (con su lider histérico, Abdala Bucaram) habria
tenido en aquella. Por su parte, la presencia de Bucaram junto con cajas llenas de
medicamento pretende constituirse en una alusion a lo que el rumor popular sefialé: el
supuesto mal reparto que hubo entre el gobierno central, quien habria permitido -a
través de acuerdos previos con los distintos grupos de poder politico-, que ciertas

conocidas mafias ingresasen a los hospitales publicos en plena época de pandemia.

Sin embargo, la anulacion de detalles y color en la figura del personaje Bucaram
busca quitarle cualquier tipo de solidez existencial a aquel, con lo cual se busco sugerir
que las verdaderas presencias detras de la corrupcion son los circulos de poder central,
que a través de acuerdos y de manipulacion politica, buscan distraer a la opinion

publica.
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llustracion 2. “i\V1v4 |14 p4tri4!”
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3.2.3. Obra 3: “V3rdugos”

El texto que acompafia a las imagenes de la quilca 582 sefiala: “Padre / Verdugo
padre, castiga afrentosamente, desnudo en cueros, sin miramientos de si es principal o
indio pobre, o india. / Don Francisco de Auquiquia / doctrina”. La obra original de
Guaman Poma muestra a un clérigo que golpea a un indigena desnudo. Una imagen
constante, no sélo en la obra del cronista, sino en el imaginario histérico de la Colonia.
Una escena que resulta apropiada para sugerir distintas analogias con los tiempos
actuales, y para reflexionar sobre cémo el poder de ejercer violencia sobre otras
personas y sus cuerpos resulta una constante contemporanea, aunque con sus

respectivos matices.

Sin embargo, la sutileza en el ejercicio de la violencia no es lo que caracteriza a la
imagen representada en la obra “V3rdugos”. Como se observa en la ilustracion 3, la
figura del sacerdote ha sido reemplazada por la de un policia armado de un tolete,
quien golpea con safa a un personaje ataviado con los colores de |la bandera del
Ecuador, colores que fueron escogidos con el fin de representar en una sola figura a
todo un pueblo. Una poblacion cuyos reclamos tienen como respuesta la violencia
estatal y policial. El mes de octubre del afio 2019, fecha a la que se ha concebido como
punto de partida temporal para la presente propuesta artistica, se constituy6 en el
periodo en el que la ciudadania supo sobre varios atentados contra la integridad fisica
de los manifestantes. Heridas, pérdida de ojos y muertos fue el saldo que la memoria

de los ecuatorianos no pretende olvidar.

En el apartado visual, es importante sefialar que el texto que acompafa a la imagen
dice: “verdugo” “k4sti64” y “simiramiento”. Como se sefiald con anterioridad (ver
apartado 3.1.), estas expresiones pretenden constituirse a manera de interlectos
contemporaneo. Aunque ciertamente artificiales, estos interlectos son construcciones
linguisticas que buscan aludir a la capacidad popular de crear un lenguaje propio y
entendido en las comunidades de internautas y usuarios de redes sociales. A su vez, la

tipografia escogida refiere a un tipo de letra empleado generalmente en el Facebook.
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llustraciéon 3. “V/3rdugos”
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3.2.4. Obra 4: “La gran prostituta”

La quilca que lleva el numero 941 contiene el siguiente texto: “Consideracion,
ciudad del infierno, penas graves / principe de la tinieblas / el rico, avariento, ingrato,
lujuria, soberbia / castigo de los soberbiosos pecadores y ricos que no temen a Dios”.
En la obra de Guaman Poma se puede observar cdmo una figura bestial, con
caracteristicas leoninas, devora a lo que claramente son representantes de los distintos
pecados. La analogia resulta bastante evidente: se representa al infierno y como las
almas de aquellos perdidos en el pecado encuentran en €l a su ultimo y postrero
refugio. Se observa también al propio Lucifer, esperando a sus huéspedes,

cémodamente en una de las orejas de la gran bestia.

En la obra “La gran prostituta” se ha reemplazado a la figura del ledn con sus
fauces abiertas por una imagen que alude claramente a una archiconocida marca:
Google. Con esto se busca transmitir la idea de que las redes sociales, y la tecnologia
actual, se estarian convirtiendo en una especie de ser que todo lo devora. El
receptaculo final de todo lo que se discute, se reflexiona, se comenta, se piensa o se
percibe por parte de los seres humanos contemporaneos. No existiria tema o cuestion
alguna que, al final, no termine dentro de las grandes fauces de las grandes

corporaciones del internet.

A su vez, se sugiere la idea de que nosotros, los seres humanos, hemos terminado
por convertir a la tecnologia en un nuevo Dios. Aquella presencia omnisciente, el
internet, que a través de algoritmos y programas logra conocer nuestros gustos,
intereses, temores o filias. Informacién que es vendida a las grandes comercializadoras
de productos, para que a su vez nos vendan los productos o servicios que
supuestamente necesitamos. A manera de un circulo vicioso de que no somos

conscientes.
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llustracion 4. “La gran prostituta”
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3.2.5. Obra 5: “291 mil dolarines”

El texto que acompafia a la imagen de la quilca 225 dice: “Sexta calle / Coro
Tasque / de edad de doce ainos / sirvan a su superior y a la comunidad”. En la obra
original de Guaman Poma se observa a un muchacho indigena de aproximadamente
doce afos, que lleva sobre su espalda lo que parece lefia y en su mano izquierda lo
que debe ser algun tipo de instrumento para hacer avanzar a las alpacas. También se

observa en la esquina inferior derecha un pequefo perro.

Por su lado, en la obra “291 mil dolarines” se observa a un nifio, también en edad
preadolescente, fungiendo de lustrabotas para quien es una representacion grafica del
alcalde de Guayaquil, Jaime Nebot. Esta representado en primer plano y con todos los
colores originales. Es una fotografia de una escultura que se encuentra actualmente en
la ciudad de Guayaquil. Si en la quilca original de Poma se sefialaba “sirven a los
superiores”, tal indicacion es representada visualmente con la imagen de Jaime Nebot,
poderosa figura politica de la ciudad portuaria, a quien el nifio lustra sus zapatos. Los
zapatos estan representados por los colores de la bandera del Ecuador, a manera de
una alusion a como los politicos pisotean al pais. El nifio, en cambio, pese a su

condicion subalterna, sigue prestando cuidado a los zapatos.

A su vez, si en la fotografia original la escena era acompafada por fotografos de
distintos medios de comunicacion, en nuestra obra han sido reemplazados por los
distintos logotipos de los medios de prensa mas conocidos de Ecuador. Respecto a la
frase: “Hijo, no eres malo por tu procedencia si por tu actitud delictiva”; esta fue
supuestamente proferida por Jaime Nebot el dia en que la foto fue capturada. En “291
mil dolarines” dicha frase ha sido dividida en dos partes, de modo que la primera: “Hijo,
no eres malo por tu procedencia”, parece ser proferida por el politico; mientras que la
segunda: “si por tu actitud delictiva” se presenta como si fuese la respuesta del nifo. La
frase esta colocada al revés, con el fin de sugerir el sentido oculto de ciertas frases y

expresiones.
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llustracion 5. “291 mil dolarines”
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3.2.6. Obra 6: “Consenso de Washington”

En la quilca 390 se observa el asesinato del Inca Atahualpa. En la obra original de
Guaman Poma se representan cinco personajes: el Inca asesinado, un espafol que
sostiene sus pies, otro que sostiene su cabeza, un tercero que sostiene todo su cuerpo
y un cuarto, que es el responsable de degollar al emperador. El texto que acompana a
las imagenes, dice: “Conquista / cortanle la cabeza a Atagualpa Inga, umanta cuchun
[cortanle la cabeza] Murié Atagualpa en la ciudad de Cajamarca”. Lo mas llamativo de
esta obra es la ausencia de expresividad por parte del monarca, aunque esta a punto
de ser asesinado de manera cruel. Se constata la entrega sumisa a los poderes que los

superan.

En la obra “Consenso de Washington” (ver ilustracion 6), la figura del espafiol
encargado de asesinar al Inca es reemplazada por la del presidente ecuatoriano actual,
Lenin Moreno, sobre quien pesa la acusacion de ser el responsable de haber
implementado un proceso de destruccion de las empresas publicas. Por eso el otrora
cuerpo del Inca es ahora compuesto de los logos de ciertas marcas emblematicas

ecuatorianas: Ferrocarriles del Ecuador, TAME, Correos del Ecuador y Siembra EP.

No es gratuito el hecho de que el rostro del mandatario muestre alegre y
entusiasmado por las acciones que acomete. Se busca sugerir que detras de un rostro
afable y de gestos que invitaban supuestamente a la conciliacién, siempre se
escondieron intereses econdmicos que beneficiaron a los grandes grupos econémicos,

nacionales y extranjeros.
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llustracion 6. “Consenso de Washington”
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3.2.7. Obra 7: “Ecuador tiene talento”

En la quilca 928 se representa al demonio, quien recibe un sobre con monedas, las
que le son entregadas por una persona con sombrero, que podria representar a un
funcionario publico. El texto que acompafna a las ilustraciones senala: “Consideracion /
vida de los ladrones, alli suua, conqui Aoca yanapascayqui [si robas bien, yo te ayudaré]
/ pachac culqui [cien dineros] / ladrén, suua.” La obra claramente representa los
acuerdos corruptos a los que llegaban los personajes de la época y como estos

parecian amparados o protegidos por fuerzas oscuras.

La analogia y transposicion realizada en la obra “Ecuador tiene talento” fue
inevitable (ver ilustracion 7). Aqui cada uno de los personajes, tanto humanos como
animales, son reemplazados por figuras politicas del gobierno actual: el funcionario
publico es Maria Paula Romo, la actual ministra de Gobierno; el demonio asume la
figura de Abdala Bucaram; la otrora llama asume ahora la figura de la fiscal Diana
Salazar y el caballo esta lleno de los nombres de los personajes que estuvieron

involucrados en la reparticion de los hospitales.

En esta obra lo textual busco tener una mayor preponderancia que en obras
anteriores. Por ejemplo, es importante observar los colores y tipografia utilizados en el
texto: “Mascarillas con sobreprecio. IESS contrata a empresa de comidas en la venta de
mascarillas N95 e insumos médicos”. Se pretende ironizar sobre la trivializacién que
ciertos titulares terminan por otorgar a hechos que deberian generar indignacién, pero
que, gracias a la intervencion de la prensa, derivan en acontecimientos cotidianos que,
a su vez, seran reemplazados por nuevos hechos al dia siguiente. Los actos de

corrupcién se convierten en el pan de cada dia.
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llustracion 7. “Ecuador tiene talento”
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3.2.8. Obra 8: “Igualito”

En la quilca 777, el texto que acompafa a las ilustraciones sefiala: “Indios / Como le
quita al pobre viejo su carnero para el tribute el mandén apamuytaza macho [paga tu
tasa, viejo], manam tazayoccho cani pasaca machuan chacuayca uacica limayca
yayaypa saquiscan mi testamentopi saquiuan [estoy eximido de la tasa, soy muy
anciano; minchacra, mi casa, mi llama, sin herencias de mi viejo padre mediante
testamento] / envidia.”. En la obra de Guaman Poma se observa a un indigena que
abraza a una llama. El rostro del personaje principal expresa tristeza y desconsuelo.
Ello es explicable: le estan quitando su mayor propiedad, que es el animal al que
abraza. El otro personaje también es un indigena que coge de la soga a la llama. Es

facil determinar que este ultimo es un cobrador de impuestos.

Por su parte, la obra “Igualito” consiste en un collage que busca fusionar la quilca
de Poma, a la que se le ha superpuesto una imagen extraida de un trabajo mural. En
dicho mural se denunciaba las pretensiones de privatizar el Instituto Ecuatoriano de
Seguridad Social (IESS), el ISSPOL y el ISSFA. A su vez, la figura del cobrador de
impuestos esta impregnada de la imagen del escudo y de la bandera del Ecuador. Con
ello se pretende simbolizar que es el propio estado ecuatoriano quien busca quitar los
recursos pertenecientes a la poblacion. Sobre ambas figuras se lee con letras
mayusculas: “Si no marchamos unidos nos ahorcaran por separado”, que es la

superposicion de una imagen fotografica encontrada en internet (grafiti).

Uno de los comentarios de Facebook incorporados a la obra contiene una frase
dicha por Paul Granda, donde el politico ecuatoriano llama la atencion sobre la
necesidad de extirpar la corrupcion del IESS. Una expresion ciertamente irénica,
viniendo de alguien directamente involucrado en las decisiones gubernamentales y

politicas.
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llustracién 8. “Igualito”
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3.2.9. Obra 9: “Santa Limosna”

En la quilca 741 se observa a dos personajes, el que ocupa el lado izquierdo
representa a alguien con recursos econdémicos, mientras el otro es un indigente. Entre
ellos se desarrolla el siguiente dialogo: “Indios / Santa obra y limosna que han de hacer
los cristianos en este mundo, mas en este reino de los Indios / Caymi Diosrayco uaccha
[toma por Dios, infeliz] / Diospagara sunquiyaya [Que Dios te pague, sefior] / obra de
misericordia, runa cuya payay [misericordioso].” En sintesis, se representa un acto de

entrega y recepcion de limosna.

Por su parte, la obra “Santa Limosna” (ver ilustracién 9) plantea una analogia mas
que evidente. La figura que representa lo pudiente y el poder esta también en el lado
izquierdo de la imagen, es la antigua Directora General del FMI: Christine Lagarde,
actualmente Presidenta del Banco Central Europeo. Mientras que la otra figura es la
silueta del actual Presidente del Ecuador, Lenin Moreno. El texto que esta sobre los
personajes dice “santa obra y limosna” en distinta tipografia y con absoluta
arbitrariedad. La informalidad de la imagen. Sobre el rostro del personaje de Lenin

Moreno se lee otra frase original de Poma de Ayala: “Que Dios te pague, sefior”.

Que la primera figura esté representada con todos los colores de la fotografia
original, mientras que la del presidente ecuatoriano solo esté aludida por un simple
bosquejo, pretende llamar la atencion sobre la ausencia real de un poder politico por
parte del gobierno ecuatoriano, frente a las decisiones que se toman en los circulos
mas poderosos del poder econémico y financiero mundial. La absoluta sumision y
dependencia de aquellos gobiernos sin poder de maniobra resulta reflejada en esta

obra.
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llustracioén 9. “Santa Limosna”
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3.2.10. Obra 10: “Acuerdo FMI - Ecuador”

En la quilca 706 se observan tres personajes. Dos de ellos representan a un
hombre y a una mujer de raza negra. El tercero es un espafol que alza amenazante
una espada. El arma se cierne sobre el varon, quien se muestra resignado con su
situacion, mientras que su acompafante da muestras de estar suplicando por la vida
del hombre. El texto que acompana a la imagen dice: “Negros / Como llevan en tanta
paciencia y amor de Jesucristo los buenos negros y negras, y el bellaco de su amo no
tiene caridad y amor de projimo / soberbioso.” Resulta absolutamente pionera esta obra
de Guaman Poma, particularmente en lo que concierne a la denuncia del racismo y la

violencia ejercida por el poder en contra de dos individuos de raza negra.

Por su lado, la obra “Acuerdo FMI — Ecuador” (ver ilustracion 10) se apropia de gran
parte de la quilca, con la particularidad de que reemplaza al espafiol con la imagen
fotografica de un policia con traje antimotines, quien sostiene con su mano izquierda el
cabello de la victima. Nuevamente el texto colocado sobre las imagenes emplea tres
colores llamativos; fucsia, azul y verde, mientras que el tipo de letra es de las mas

utilizadas en los memes actuales.

Con esta obra se pretende plantear una critica a como el poder estatal, brazo
defensor de las politicas neoliberales, termina por afectar directamente a las clases

desposeidas.
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llustracion 10. “Acuerdo FMI — Ecuador”
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3.3. Apartado de la realizacion técnica de la obra.

Para la realizacién de la obra propuesta se aplicara la técnica del collage a un
trabajo mas contemporaneo, a lo digital. El collage, técnica desarrollada a partir del
trabajo de Pablo Picasso y Georges Braque en los afios 1912, consistia en adherir a
sus respectivas obras de arte pedazos de papel, manteles, tapices, diferentes tipos de
envoltorios con la finalidad de dotar de cierta textura a la obra. El collage fue explotado
en diferentes corrientes artisticas: cubismo, futurismo, dadaismo, surrealismo, arte
japonés del siglo XIV y arte popular aleman. Hoy en dia se lo encuentra en el
Scraptbook, el cual crea diferentes tipos de papeles recortados para ser pegados en

albumes.

El collage, como concepto artistico, permite impregnar distintas capas de
significados como referencias, asi como el uso de textos. Esta técnica también ha
influenciado en la musica y en la danza, donde se observa el uso del collage para
romper la linealidad de una técnica determinada e irrumpiendo de manera particular, a

través de nuevas lecturas y significados.

El collage se ha venido manejando como posibilidad expresiva y estética, con la
finalidad de ir mas alla de las técnicas clasicas, siempre con la intencién de provocar
diferentes sensaciones en el espectador, asi como de ampliar el campo expresivo del

autor.

El presente trabajo fue desarrollado por medio de la herramienta digital Autodesk
Sketchbook, aplicacién disefiada para trabajar al igual que en el papel, aunque de
forma mas dinamica; de esta manera, y al interior del software, se desarrollaran
diferentes aplicaciones que permitiran obtener manifestaciones graficas que seran
aplicadas. Se recurrio a la investigacion de imagenes, las mismas que fueron captadas
por personas presentes en los hechos relacionados a las manifestaciones de octubre

2019, y que fueron subidas a redes sociales.
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3.4. Construccion técnica de las obras.

Obra 1: “No hay remedio”
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Imagen 12. “No hay remedio”. Word.

Fuente: Proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla)
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Imagen 13. Quilca 491

Fuente: Biblioteca Real de Copenhague
Figura a la que se le busca una imagen contemporanea que tenga similares
significantes. Una mujer agobiada por el sistema de gobernacion y sus entidades o

representantes dedicados a la explotacion del humano colonizado.
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Imagen 14. Indigena de la provincia de Cotopaxi. Octubre 2019.

Fuente: Foto, David Diaz Arcos, gentileza agencia Bloomberg.

Esta imagen representa para el autor de la obra similares significantes de la figura de
Guaman Poma. Ha esta imagen se le recorto a necesidades estéticas obteniendo la
forma recortada que se encuentra en la obra final, la herramienta que se utilizé para
este trabajo fue la de recorte del formato de imagen que existe en el software del Power
Point de office Windows 10 Microsoft, para luego ser trasladada al programa
Sketchbook
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Imagen 15. Presentacion del programa Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).
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Sketchbook programa en el cual nos permite trabajar, intervenir, crear una nueva
imagen, en este programa encontramos herramientas como la utilizada para realizar el

recorte requerido. Ver imagen 16 donde se utilizé la herramienta (recortar).

Recortar (c).

Imagen 16. Recortar imagen. Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Luego de recortar la imagen se procede a insertar las imagenes requeridas para
seguir el proceso de transformacion de la imagen que su primer esbozo fue la siguiente
imagen las imagenes fueron buscadas en el buscador de imagenes de google, cada

imagen hace alusion a los textos y dibujos de la imagen 13

Imagen 17. Escoger imagenes. (Power Point)

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).
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Las imagenes son significantes: el poder econdmico representado por la Sefiora
Christine Lagarde, la cual hace alusion a la serpiente o corregidor dibujado por Huaman
Poma, también existe dos logotipos de los bancos privados mas reconocidos del
Ecuador como son el Banco de Guayaquil y el Banco del Pichincha. La representacién
del poder politico se encuentra en las imagenes: del Licenciado Lenin Moreno Garcés y
del ex alcalde de la ciudad de Guayaquil el Abogado Jaime Nebot Saadi. Dentro de
estas imagenes podemos encontrar también al poder policial representado por
miembros de la policia y al poder de la informacion representado por el logotipo del
canal de television Teleamazonas, luego de trabajar a mas profundidad con el concepto
de la obra se definié realizar los dibujos de los logos representativos de las
instituciones, empezamos con la imagen de remplazo de Christine Lagarde quien fue

sustituida por el logotipo del FMI.

Lapiz Zoom de imagen insertar imagen capas

Autodesk SketchBook - Sintiuie ® 3176%

Imagen 18. Dibujar imagen para adherirla a la imagen principal.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifo (captura de pantalla).

Para el desarrollo de nuestra futura imagen final (obra) trabajaremos en distintas
capas, que el programa nos ofrece, trabajaremos en capas diferentes para cuando
tenga que disminuir la intensidad del grafico base quede el dibujo realizado,
insertaremos la imagen que necesitamos aplicamos el zoom y trabajaremos el dibujo
con el pincel esto depende del efecto que se desea dar al trabajo, para después bajar la

intensidad de la figura copiada y quedara solamente el dibujo.
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dibujo realizado capa de trabajo desbloqued de intensidad
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Imagen 19. Bajar de intensidad el dibujo.1

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

De la misma manera procederemos con las otras imagenes utilizando: insertar

imagen, dibujar imagen, y bajar la intensidad de la imagen que esta trabajada.

Fondo monetario internacional.

Banco del Pichincha.

Carondelet.

Asamblea Nacional
Teleamazonas.

Policia Nacional.
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Imagen 20. Bajar de intensidad el dibujo 2

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Una vez terminada la parte de las principales imagenes trabajaremos ahora con el
contexto de la grafica para esto es necesario guardar la imagen y se puede hacer en
diferentes formatos el formato mas recomendable es TIFF, en caso de que desearamos
volver a trabajar en las capas, también existe la opcién de guardar fusionando las capas
y para esto podemos hacerlo con la opcion de fusionar todo. De esta manera se

convertira en una sola imagen.

Archivo_ Guardar Fusionar todo
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Imagen 21. Guardar archivo
Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Para trabajar el contexto de la imagen ingresaremos o utilizaremos un lienzo en
blanco con las medidas adecuadas para la presentacién de la obra, vamos a imagen-
tamario de lienzo y lo configuramos con anchura 400 y altura 685 pixeles luego
procedemos a insertar imagen que obviamente sera la imagen que trabajamos

anteriormente.
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Lienzo Imagen recuperada.

% =l ©weaip
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Imagen 22. Preparar lienzo e insertar imagen.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Lo que aqui realizaremos es una captura de pantalla con imagenes de los iconos de
la red social Facebook en la plataforma facebook sera intervenido el encabezado y el
pie de imagen de las graficas de esta plataforma, esta sera llevada y recortada en

Power Point luego llevada como imagen al Sketchbook.

Encabezado

© it e X
coce

0 -

W oo

@ €013 Cowo ce nermacin
[ TP

- QPED@

o O Barios » FROSOFiA: ANALIIS Y REFLEXION

uuuuuuuuuu

Imagen 23. Captura de pantalla de la plataforma Facebook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).
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Una vez capturada la imagen de la pantalla llevamos la misma para el Power Point y
la recortamos y la trasladamos como imagen al Sketchbook y colocada segun

corresponda en la imagen base.

Encabezado Pie de pagina capas trabajadas

Auodesk SkotchBook - Sin tlc © 897%

NGNAT O GR /J® A0SR

st wl OeFmE

PRIl T
-

Imagen 24. Imagenes insertadas: encabezado y pie de pagina.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Una vez terminada la obra se la guarda como imagen jpg, para después colocarla

junto a su referencia de Guaman Poma.

Referencia de Guaman Poma Imagen trabajada
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b4 . SIEMPRE ES LO MISMO Y NO HAY REMEDIO
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@ Y QUEHACAMBIADO?

Imagen 25. Word analogia de imagenes

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Obra 2. “jV1v4 14 p4tri4!”

Referencia de Huaman Poma. (quilca 491) Imagen trabajada.
oo
EG M
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»uh...q,.“.m
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Imagen 26. “V1v4 |4 p4tri4” Word

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

César Javier Patifo Reinoso
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Basicamente el proceso es el mismo que se realiza en cada una de las obras lo que
haria necesario aclarar es la autoria de los recursos fotograficos que hemos utilizado.
En esta obra la fotografia del fondo de la imagen encontrada en el navegador de
Google al igual que el dibujo intervenido del abogado Abdala Bucaram son recursos

encontrados en Google.

/

- o
e L

h-_a_ -

Imagen 27. Casa de Bucaram video

Fuente: El Telégrafo. (captura de pantalla).

De la misma forma hemos trabajado con las imagenes llevadas al programa digital

para hacer las intervenciones.
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Imagen 28. Detencion de Bucaram

Fuente: Radio Ciudad (captura de pantalla). twitter.com.
El dibujo en la obra final fue trabajado en el programa Sketchbook la cinta de colores

dela bandera del Ecuador y el texto “VIVA LA PATRIA” dentro de la misma fue creada

para para ilustrar la frase de Bucaram.

Obra 3. “V3rdugos”
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Referencia de Huaman Poma. (quilca 582). Imagen trabajada.

P—
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COMO CASTIGAN AFRENTOSAMENTE
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“ O Comentar # Compartis

Texto incrustado de sketchbook

Q@R V¥ VES DE CUIDAR A NUESTROS HERMANOS
ECUATORIANOS, LOS MALTRATAN POR ORDENES DE LA
AUTORIDAD CON CARNETS DE DISCAPACIDAL

Imagen 29. VV3rdugos” Word.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Imagen 30. Policia retiene y golpea.

Fuente: C.informadorxs

Obra 4. “La gran prostituta”
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Referencia de, Guaman Poma. (quilca 225). Imagen trabajada.

P
& oo

HEMOS CAMBIADO DE DIOS?

José Diaz
he

Tengan un dpice de compasion, y larguense! Miserables HUOS DE
PUTA!

© Comentar 2o
Me gusta-Responder-3h

rasgo Sobor iates preate: =3 a3 (8 00
e Ry 1 @ mey por lo que pare esta no es mas que la
GRAN PROSTITUTA!

Consideraciin, ciodad de nfierno, penss graves / principe de s tinieblas / ¢l
o, gt . b g e T b pckdores
icos que n0 temen &
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Imagen 31. “La gran prostituta” Word.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Imagen 32. Logotipo Google.

Fuente: Navegador Google (imagenes).

Técnicamente la obra se fue consiguiendo en el mismo programa con las
herramientas de pintado y la paleta de colores la forma estética de Google se incorpora

favorablemente a la imagen de la quilca 225.
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Autodesk SketchBook - Sin titulo @ 100.0%
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Imagen 33. Adherir imagenes, Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Para incorporar un texto en la imagen
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Imagen 34. Ingresar texto, Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

César Javier Patifo Reinoso
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Pintar en el dibujo.

Boligrafo punta de Pincel paleta de colores trabajo en capas.

G HGNATOOCBEE S 0® &0

Bl 1
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”

Imagen 35. Pintar figura, Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

De la misma forma indicada en la obra “No hay remedio”, se incorporan las
imagenes de encabezado y pie de pagina correspondientes al tema.

Obra 5. “291 mil dolarines”

Referencia de Poma (quilca 225) imagen trabajada

[ Jresdind /

* SESTA CALLJ

Ivan Espinel (MIES) Y Jaime Nebot (aicalde) velan por a erradicacion
el rabajo infanti{
o4
_—— =

. O comentar A Comparti

@ rovin comen vasmiso

Como en Bolivia_os griminales deben responder ala
justicia.

. LD

Seut coll / Cors Tagur / e odd de doce b / srvam & 3w supevie y o o o @ VAN ESPINEL 291 mil dolarines no ustifico ante fiscal

57 ©®© 0

Imagen 36. “291 mil dolarines” Word.
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Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Imagen 37. Monumento al nifio lustrabotas. Guayaquil.

Fuente: Twitter El Telégrafo.

La imagen se afade al programa para ser intervenida, basicamente los trabajos y
las herramientas utilizadas son los mismas que hemos trabajado en las anteriores obras

lo unico que cambian son las ideas contextuales de las obras.

Obra 6. “Consenso de Washington”

Referencia de Poma (quilca 390) Imagen trabajada

J e
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Imagen 38. “Consenso de Washington” Word.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifo (captura de pantalla).

En esta obra se escogi6 una fotografia del actual presidente del Ecuador el

Licenciado Lenin Moreno Garcés.

Imagen 39. Lenin Moreno estrecha la mano del vicepresidente Jorge Glas.
Fuente: Archivo. EI Comercio

Esta imagen fue trabajada solo una parte de ella ya que se buscaba encajar la
figura de Moreno en la imagen del espafol que se encuentra cortando la cabeza de

Atahualpa. Aqui se trabajo con las mismas herramientas de las obras anteriores.
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Obra 7. “Ecuador tiene talento”

Referencia de Poma (quilca 928) Imagen trabajada

. COU3EDERACION Zu O Es /
A . O 0 -

Parabola de los talentos.
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7n

IESS Contrata a empresa
Venta de mascarillas N95 o

Consideracin / vida de los Ladeones, alli susa,
bien, yo te aywdare] / pachoe cullqui {cien din

conqui Roca yanapaseayqui [ robas
o) / lakon, sunia L

@ e slabamos senon

312

Imagen 40. “Ecuador tiene talento” Word.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifo (captura de pantalla).

En la imagen trabajada encontramos imagenes insertadas, que se trabajaron con
las herramientas de nuestro programa digital
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Imagen 41. Abdala Bucaram con su hijo Dalo Bucaram

Fuente: El Mercurio.

Imagen 42. Diana Salazar Méndez

Fuente: Wikipedia.

Imagen 43. Maria Paola Romo

Fuente: Wikipedia. Ministerio del interior.
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venta de mascarillas N95 e insumos medicos

Imagen 44. IESS contrata a empresa de comidas.

Fuente: Informativo Babahoyo.

Obra 8. “Igualito”

Referencia de Poma (quilca 777) Imagen trabajada

377 p ‘ C;:L::‘vlell’xtino
1118 bmo 13 ki i
OMOLEOV MDOBR ¢ ;lj l:v:N:ﬂ“MAMOS UNIpOS
e Y A Nos AHORCARAN POR =
= G MEOEPARAD — o
[ _\‘ X

Igualito ™
Me gusta. Responder 4.

el siga
hay que desterrar la ineficiencia, ¢l abuso, la comupcién”.
Padil Granda.

Imagen 45. “Igualito” Word.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifo (captura de pantalla).
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Imagen 46. ;Por qué interesa la privatizacién del IESS?

Fuente: WordPress.com

Imagen 47. Logotipo del Instituto de Seguridad Social de la policia ecuatoriana.

Fuente: ISSPOL
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ISSFA

INSTITUTO DE SEGURIDAD SOCIAL
DE LAS FUERZAS ARMADAS

Imagen 48. Logotipo del Instituto de Seguridad Social de las fuerzas armas ecuatorianas.

Fuente: ISSFA.

Imagen 49. Bandera con escudo del Ecuador.

Fuente: Freepik.

Imagen 50. Un cambio pa'mi pais.
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Fuente: Twitter.

Estas imagenes fueron trabajadas con las herramientas ya conocidas del programa
que permiten hacer traslucidas las imagenes y superposiciones con desbloqueo de

intensidad.

Obra 9. “Santa limosna”

Referencia de Poma (quilca 741 ) Imagen trabajada.

Cesar Javier Patiito
@ over

AT obray limosna

h 4
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[ \ |
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$ © Comentar £ Compartir

BASURA no difunde porque no
DESINFORMAR.

d que este 3o el pais reciba USD 4.000 Y 1.500
en el 2021, Acuerdo # 20

Imagen 51. “Santa limosna” Word.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifo (captura de pantalla).
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Imagen 52. Lenin Moreno (Presidente de Ecuador) y Christine Lagarde (Representante del FMI)

Fuente: Alfa ciudad 96.3 FM

En esta imagen se borré el fondo de la fotografia, se dibujé y rescato el perfil de

Lenin moreno.

Pincel Borrador escoger tamano de pincel

Autodesk SketchBook - Sin titulo @ 170.7% - N
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Imagen 53. Tamanio de pincel Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Borrando fondo

César Javier Patifo Rein®so
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Imagen 54. Borrar fondo. Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Dibujando perfil de imagen

Pincel color de pincel
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Imagen 55. Color de pincel. Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

César Javier Patifo Reinoso
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Borrado de imagen dentro del perfil.

Goma dura tamarno de goma

Autodesk SketchBook - Sin titulo @ 2456%

HeOJToeOrai o 0® &

Imagen 56. Tamafio de goma. Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Imagen lista para trabajar con las ideas finales con las herramientas que ya conocemos.

Autodesk SketchBook - Sin ttulo @ 1247% -oEN
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Imagen 57. Intervencion en imagenes. Sketchbook.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).
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Obra 10. “Acuerdo FMI - Ecuador”

Referencia de Poma (quilca 706) Imagen trabajada.
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Imagen 58. “Acuerdo FMI- Ecuador” Word.

Fuente: Tesis maestria, proceso de trabajo de César Patifio (captura de pantalla).

Imagen 59. Protestas en Ecuador. Octubre 20219

Fuente: REUTERS / Carlos Garcia Rawlins
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Imagen 60. Logotipo de aprobado

Fuente: Imagenes Google

En este trabajo se recupero la imagen del policia apuntando su arma y sobrepuesta

en la imagen de Huaman Poma en la que se borro la imagen del espaiol golpeador.

Todas las imagenes fueron trabajadas con el programa digital Sketchbook con ayuda
de otro programa digital mas basico que es el Power Point adicional e esto imagenes

recuperadas desde el programa Word y el apoyo de las imagenes de Google.

Conclusiones

A partir de los objetivos planteados al inicio del presente trabajo de maestria, se

pudieron obtener las siguientes conclusiones:

e Se lograron identificar los elementos de tecnologia, morfologia y contenido
estético en la obra de Guaman Poma. Es asi que se determiné que la
configuraciéon tematica y su vertiente linguistica son las principales
caracteristicas de “Nueua Cordnica y buen gobierno”. Se constataron rasgos
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linguisticos propios de la evolucion del castellano de la peninsula, relacionados
con la evolucion del espanol andino. Asi mismo, la duplicacion de los
pronombres, doble negaciones, variaciones vocalicas, intensificacion del
superlativo. La obra analizada se destaca por representar un propio mundo,
tanto el de la sociedad andina como el de la sociedad colonizadora; al tiempo
que representa la nueva forma de sociedad que comenzaba a manifestarse en
la época de la Colonia.

e Respecto al segundo objetivo, se lo alcanzé a través de la realizacion de una
propuesta de creacion artistica desde los lenguajes contemporaneos vigentes
tedricamente fundamentados a partir de diez graficos y textos de Poma para dar
a conocer las acciones de neo-colonizacion aplicadas en la actualidad por
grupos de poder. La propuesta concluida se denominé “No hay remedio” se
alined una practica estética que recurrioé a pasajes, tanto visuales como
textuales, originalmente presentes en la obra de Guaman Poma, a los que se
otorg6 una resignificacién y un nuevo sentido al momento de ubicarlos en un
contexto social y politico distinto. Se buscé que los espectadores renegocien el
significado del original en un contexto diferente: la realidad socio-politica del
Ecuador durante el periodo 2019-2020.

e A suvez, la obra se desarrollé bajo las ideas filosoficas de Wittgenstein,
Heidegger y Merleau-Ponty. Del primero se considerd su concepcion de la
realidad ("el mundo") como una vasta coleccion de hechos estructurados de
forma légica, que puede ser representada en el lenguaje. En el caso de
Heidegger, resulté inspiradora su concepcion de que la obra de arte emite
asociaciones de una determinada persona, su cultura y su lugar en la vida.
Finalmente, la idea de Merleau-Ponty respecto al sentir en contraste con el
conocer, siendo el primero una comunicacion viva con el mundo, sirvié como
punto de partida para considerar el sentir de la poblacion actual respecto a los

hechos noticiosos y politicos.
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