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RESUMEN

El presente trabajo es una sintesis de investigacion que se llevo a cabo con el apoyo del
Colectivo artistico Barojo. La tesis busca poner en evidencia, el modelo con el cual el
actor — intérprete realizo la puesta en escena de la obra “Carlitos de la Bicicleta”, uno de
los personajes populares de la ciudad de Cuenca. Entre otros aspectos, esta investigacion
muestra como el actor y el director tejen una red en la que el personaje se sostiene durante
la narrativa escénica: su estructura, su gesto, su mirada, su respiracion, sus pensamientos
y su modelo de vida, todo esto forman parte de este tejido, poniendo en evidencia la reali-
dad social en la que se desarrolla la historia de este personaje, mediante texto, sonidos, y
emociones que se contaran por si solos en la dramaturgia. Sin dejar de lado el proceso de
investigacion tanto tedrico como practico que se tuvo que implementar para crear dicha

obra teatral.

Palabras claves: Composicion. Historia. Memoria. Observacion. Técnicas teatrales.
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ABSTRACT

This work is a synthesis of research that was carried out with the support of the Barojo
Artistic Collective. The thesis seeks to highlight the model with which the actor-interpre-
ter staged the play “Carlitos de la Bicicleta”, one of the popular characters of the city of
Cuenca. Among other aspects, this research shows how the actor and the director weave a
network in which the character sustains himself during the scenic narrative: his structure,
his gesture, his gaze, his breathing, his thoughts and his life model, all form part of this
network. We highlight the social reality in which the story of this character is developed,
through text, sounds, and emotions that will be told by themselves in the dramaturgy.
Without leaving aside the theoretical and practical research process that had to be imple-

mented to create this play.

Keywords: Composition. History. Memory. Observation. Theater techniques.

Carlos Gilberto Lituma Lucero Pagina 3



| UNIVERSIDAD DE CUENCA

INDICE
CARATULA 1
RESUMEN 2
ABSTRACT 3
INDICE 4
CLAUSULA DE PROPIEDAD INTELECTUAL 6
CLAUSULA DE LICENCIA Y AUTORIZACION
PARA PUBLICACION EN EL REPERTORIO INSTITUCIONAL 7
AGRADECIMIENTO Y DEDICATORIA 8
INTRODUCCION 9
Capitulo I: La antropologia y la Escena 11
Antropologia Cultural 11
Antropologia teatral. 13
Principios de la Antropologia teatral. 15
El equilibrio en accion 15
La danza de oposiciones. 15
Las virtudes de la omision 16
Intermezzo 16
Un cuerpo decidido 17
Un cuerpo ficticio 17
Un millon de velas 17
Capitulo II: De la Antropologia a la Creacion 19
/Quién es Carlitos de la Bicicleta? 19
Creacion de personaje. 22
La caminata. 22
La mirada. 23
Lavoz. 23
El gesto facial 24
Texto Dramatico 24
Dramaturgia 25
Vestuario. 25

Carlos Gilberto Lituma Lucero Pagina 4



| UNIVERSIDAD DE CUENCA

Capitulo III: Analisis de creacion de obra.

Analizando la antropologia cultural en la creacion.
Analizando la antropologia teatral en la creacion
La virtud de la omision.

Conclusiones y recomendaciones

Anexos
Anexo 1: Vestuario de Personaje Carlitos De la Bicicleta
Anexo 2: Texto Dramatico “Carlitos de la Bicicleta”
Anexo 3: Foto escaneada Carlitos de la bicicleta
Anexo 4: Documento de defuncion

Ilustraciones

llustracion 1. Historia Carlitos de la bicicleta
llustracion 2. Historia Carlitos de la bicicleta
llustracion 3. Historia Carlitos de la bicicleta
llustracion 4. Historia Carlitos de la bicicleta
llustracion 5. Fotografia de Santiago Escobar
llustracion 6. Fotografia de Santiago Escobar
Tlustracion 7. Saco Carlitos de la Bicicleta
Tlustracion 8. Pantalon Carlitos de la bicicleta
llustracion 9. Zapatos Carlitos de la Bicicleta
llustracion 10. Chompa Carlitos de la bicicleta
llustracion 11. Boina Carlitos de la Bicicleta
Tlustracion 12. Camisa Carlitos de la Bicicleta
llustracion 13. Trompo Carlitos de la bicicleta
Tlustracion 14. Foto Carlitos de la Bicicleta cortesia Milton Arias

27

27
27
28
29

31
31
33
37
38

21
21
22
22
26
26
31
31
31
31
32
32
32
37

Carlos Gilberto Lituma Lucero

Pagina 5



| UNIVERSIDAD DE CUENCA

Clausula de Propiedad Intelectual

Yo, Carlos Gilberto Lituma Lucero, autor del trabajo de titulacién “La construccién del trabajo
escénico a partir de improvisaciones sobre principios de antropologia teatral”, certifico que todas las
ideas, opiniones y contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva

responsabilidad de su autor.

Cuenca, 29 de Marzo de 2021

-

Carlos Gilberto Lituma Lucero

C.1: 0105725766

Carlos Gilberto Lituma Lucero Pagina 6



| UNIVERSIDAD DE CUENCA

Cldusula de licencia y autorizacién para publicacién en el Repositorio
Institucional

Yo, Carlos Gilberto Lituma Lucero en calidad de autor/a vy titular de los derechos morales y
patrimoniales deltrabajo de titulacion “La construccion del trabajo escénico a partir de improvisaciones
sobre principios de antropologia teatral”, de conformidad con el Art. 114 del CODIGO ORGANICO DE
LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION reconozco a favor de
la Universidad de Cuenca una licencia gratuita, intransferible y no exclusiva para el uso no comercial
de la obra, con fines estrictamente académicos.

Asimismo, autorizo a la Universidad de Cuenca para que realice la publicacion de este trabajo de
titulacion en el repositorio institucional, de conformidad a lo dispuesto en el Art. 144 de la Ley
Organica de Educacion Superior.

Cuenca, 29 de Marzo de 2021

Carlos Gilberto Lituma Lucero

C.I1: 0105725766

Carlos Gilberto Lituma Lucero Pagina 7



| UNIVERSIDAD DE CUENCA

AGRADECIMIENTO Y DEDICATORIA

El trabajo de tesis aqui presente, es un homenaje a quines no puedieron contar su histo-
ria, para ellos va dedicado este trabajo artistico, y como no dedicarle a quienes forman
parte de mi dia a dia en las tablas, y de quienes siempre estoy prehendiendo, mi director
Piotr Zalamea, mis compaferos, Mercy, Pato, Ange, Miriam, Jose Luis, Layla, Moni,
Andres, Dayra, Poleth, Joshe, que hoy forman parte de la familia Barojo.

Gracias Diego Carrasco por acompanarme, ayudarme y hacer de esta tesis, un reecuen-
tro con mi camianr en Barojo.

Y, sobre todo quiero agradecer a mi pequeila Famlia, a mi madre, Patricia Lituma, Que
em enseno el significado de perseverancia, trabajo y lucha por los hijos, a mis herma-
nos con quienes navegé mares profundos y tubulentos, y hoy seguimos cada quien con
su propio barco, a mi Esposa Mayra y mi Hija Samantha, que han llenado mi vida, de
alegria y esperanza.

Solo queda un gran agradecimiento, a Dios, por la vida, y por ponerme en el camino a
varias personas marravillosas, que me han ayudado en este trabajo.

Carlos Gilberto Lituma Lucero Pagina 8



INTRODUCCION

El presente trabajo constituye una mirada para reconocernos como individuos que com-
ponen una sociedad, sentirnos duefios del lugar en el que habitamos, la misma que esta
conformada por historias que se nutren de la cotidianidad de esta ciudad, Cuenca, de esta
Atenas del Ecuador, fundada en el afio de 1557 y que hoy en la actualidad la identifica-
mos por la mezcla de diferentes culturas que han hecho de este hermoso valle, un libro
que cada vez que lo leemos encontramos historias y leyendas que nos enamoran, y, sobre

todo, nos hacen reflexionar de donde venimos y hacia donde vamos.

Por lo tanto, se plantea este trabajo de investigacion, cuyo fin es mantener la memoria de
quienes no pudieron contar su historia, pero que marcaron a la sociedad cuencana con su
comportamiento y accionar. A lo largo de los afios hemos olvidado a varios personajes
de la ciudad, entre ellos: mendigos, meretrices, cargadores o -arrieros en épocas de la
colonia-; estas personas han sido parte de la memoria historica de la sociedad cuencana y
es por ello que a través de esta investigacion nace el mirar: observar a través del tiempo
y poner la atencidon en uno de los personajes que habité la ciudad de Cuenca, “Carlitos
de la Bicicleta”, un mendigo que transitaba las calles de este espacio llamado Santa Ana
de los Rios de Cuenca y a quien la sociedad lo miraba con carifo, entre los anos setenta

y ochenta del siglo XX.

Dentro del proceso creativo de este trabajo se utilizo elementos de la antropologia teatral
de Eugenio Barba, para la indagacion y creacion de partituras corporales como es el caso
del estudio de principios enfocados en la pre-expresividad y la transformacion del cuer-
po, asi como también se recurre a la poética aristotélica para la creacion dramatirgica.
Mientras que la investigacion en la documentacion historica de quien seria el personaje y
el contexto del espacio-tiempo donde se desarrolld, permitié definir el vestuario, el com-
portamiento y su historia. Ademas, con el aporte de la antropologia cultural se definié un
modelo de sistematizacion, para la recoleccion de datos que ayudaron a ubicar al perso-

naje dentro de un contexto tanto histdrico como social.

Es asi como se propone en el primer capitulo la relacion entre la Antropologia y la Esce-
na, planteando la finalidad del estudio antropologico cultural y su relacion con el compor-
tamiento humano; asi como también la antropologia teatral y sus principios relacionados

a la comprension del cuerpo humano y las variantes a las que puede llegar a través del
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equilibrio en accion, la danza de la oposicion, etc., obteniendo de este campo elementos e

informacion necesaria para el andlisis y entendimiento del proceso creativo.

En cuanto al capitulo dos, trata, por una parte, un analisis descriptivo del proceso de la An-
tropologia teatral a la Creacion, plasmando el uso de recursos que sirven para la creacion
de este personaje, desde la estructura corporal, su mirada, su gesto, su forma de hablar, su
forma de caminar, todo ello desde una perspectiva artistica. Por otra parte, presenta el pro-
ceso de investigacion de campo para la construccion de la dramaturgia que nace desde un
estudio Antropolédgico Cultural para conocer la procedencia, costumbres y héabitos de dicho

personaje. Todo esto desemboca en la exploracion y sistematizacion del personaje.

En el capitulo tres se realizara un analisis de creacion de la obra a través de la Antropolo-
gia Teatral, trasladdndose a la exploracion de la puesta en escena en las diferentes etapas
del personaje “Carlitos de la Bicicleta” definiendo caracteristicas mas detalladas a través
del equilibrio en accidn, la danza de las oposiciones, la observacion, cuerpo decidido,
entre otros. Todo esto con el objetivo de desarrollar en el cuerpo del actor un personaje

vivo junto a su historia.
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Capitulo I: La antropologia y la Escena

Es preciso comprender que no es una glosario de términos y significados, mas bien es un
recorrido fugaz de lo que significa la antropologia y como sirve de nutrientes, para ali-
mentar la escena, una escena que se compone de historias, sucesos y acontecimientos que
encontramos en la cotidianidad. Asi pues, un actor con herramientas teatrales, juega y da
forma a la escena, lo llena de vida, con su cuerpo, su voz, su movimiento, sus sentimien-
tos y emociones, dejando ver una escena viva que se expresa y se mueve. Pero para ello,
este actor del Colectivo Artistico Barojo tiene que construir y comprender el estudio de la
antropologia, para luego aplicar las técnicas teatrales, y una dramaturgia que se genera a
lo largo de la construccion, hasta tener un producto final con los colores y sus trazos, cual

pintor que trabaja el lienzo para mostrar su pintura.

Antropologia Cultural

La sociedad esté integrada por conjuntos de individuos que establecen sistemas para con-
vivir, para comunicarse, para alcanzar objetivos en beneficio comun. Esta afirmacion la
encontramos en los estudios cientificos, psicologicos, bioldgicos, antropoldgicos, socio-
logicos, porque esto ha llevado a entender el desarrollo del hombre en los contextos
sociales. La interaccion entre el hombre consigo mismo y con el otro, generan el inter-
cambio de informacion y saberes. Este intercambio lo estimula y lo orienta a satisfacer
necesidades individuales que las resuelve en comunidad, creando asi la vida en sociedad.
Sin embargo, hay quienes no cumplen con los requisitos de estos grandes sistemas y son
desplazados, generando asi subculturas y grupos sociales que desarrollan sus propios sis-
temas para convivir, asi pues, tenemos: Cargadores, lustrabotas, panaderos, vendedores y
mendigos, siendo este tltimo tema de nuestra investigacion.

Para tener nocion de qué es la Antropologia, es preciso conocer la definicion y uno de
los grandes estudiosos del tema es Marvin Harris, quien plantea que “la Antropologia es
el estudio de la humanidad, de los pueblos antiguos y modernos y de sus estilos de vida”
(2001, pag. 13) y podemos agregar que también es necesario comprenderlos, conocerlos
y no ser indiferentes con cada una de las culturas que nos rodean y que forman parte de
este planeta puesto que, somos diferentes culturalmente pero todos y cada uno somos

seres humanos.

Kottak Conrad antropdlogo norteamericano realiza un analisis acerca de la humanidad en
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su libro Antropologia Cultural, €1, comenta que en esta etapa de la vida se ha generado
grandes diversidades y nuevos grupos sociales, es por ello que plantea que “la antropolo-
gia se enfrenta y reflexiona sobre las grandes preguntas de la existencia humana al explo-
rar la diversidad humana, bioldgica y cultural, en el tiempo y el espacio.” (2011, pag. 38),
pues tiene razon, puesto que, el ser humano ha generado cambios.

No es de extrafiar que ahora debido a todos los avances tecnoldgicos el ritmo de vida tam-
bién ha cambiado, por ejemplo, dentro de la comunicacion han surgido cambios: antes, un
comunicado o un mensaje tomaba mucho tiempo para llegar a su remitente, ahora estos
mismo mensajes o comunicados podemos saberlos al instante. Sin embargo, la facilidad
con la que obtenemos informacion ha provocado que muchas personas se encuentren en-
cerradas en su burbuja y se pierdan del mundo real, pues se ha perdido el contacto fisico,
las conversaciones en cafés o bares, pasar momentos en familia y muchas otras activi-
dades que nos acercaban como individuos. Por otra parte, también nos han cegado de la
realidad humana. Es agradable ver parques, edificios, heladerias, centros comerciales y
mas, pero nos olvidamos de las personas invisibles, esas que estan alli, en los lugares que
transitamos: el mendigo, el cargador, el sefior de la tienda, el lustrabotas, el drogadicto, el

sefor del bus, todas ellas forman parte de este estudio.

La Antropologia es un término amplio, dentro de ella se encuentra la sociocultural, que
en palabras de Kottak adquiere el nombre de Antropologia Cultural cuyo concepto se-
gun Marvin Harris “se ocupa de la descripcion y analisis de las culturas —las tradiciones
socialmente aprendidas- del pasado y del presente” (2001, pag. 14) y es que debemos
comprender que somos el resultado de un pasado, de una transmision de conocimientos
y saberes, mediante el lenguaje, la palabra, y gracias a ello ahora en el mundo circulan
historia y leyendas de personajes, muchas de ellas reales o imaginarias, pero que perduran

tanto en documentos o en la memoria.

La antropologia cultural utiliza dos actividades para el estudio del ser humano dentro de
los grupos sociales: la etnografia y etnologia.
Etnografia: proporciona una explicacion de una comunidad/sociedad o cultura par-
ticular.
Etnologia: examina, interpreta, analiza y compara los resultados de la etnografia
(Kottak, 2011, pags. 43-44).

Es por ello, que a partir de la etnografia plantearnos el estudio del personaje, para conocer
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la historia de una persona que existio y vivid en las calles de la ciudad de Cuenca. Co-
nocer su historia, sus anécdotas, ver en los o0jos de la gente como cuentan de él, a que se
dedicaba, como se expresaba, por donde transitaba, como vestia, como era su estructura
fisica, sus gestos, su modismo, todo esto sirve para construir y armar un boceto del per-

sonaje y crear una dramaturgia.

Antropologia teatral.

Este término no corresponde a ninguna sub-disciplina de la Antropologia general, mas
bien es el resultado de un arduo trabajo que Eugenio Barba con su proyecto de investiga-
cion teatral realizé con su grupo Odin teatret durante varios anos, para ello plantea que:
“la antropologia teatral es el comportamiento escénico pre-expresivo que se encuentra
en la base de diferentes géneros, estilos y papeles, y de las tradiciones personales o co-
lectivas” (1992, pag. 29). Por su parte, Eugenio y Nicola plantean que: “La antropologia
teatral es el estudio del comportamiento del ser humano cuando utiliza su presencia fisica
y mental, seglin principios diferentes de aquellos de la vida cotidiana en una situacion de
representacion organizada” (2012, pag. 9). Es decir, es el resultado de un proceso cons-
tante de aprendizajes, en el que se refleja la diferencia entre un comportamiento cotidiano
y otro no cotidiano. El que se representa en una situacion extra cotidiana., refiriéndose a
la forma particular de como el actor bailarin utiliza su cuerpo, un cuerpo entrenado, tanto
fisica como mental, por qué no es lo mismo representar una persona mayor con experien-
cia, que un nifio con sus formas de actuar y su espontaneidad.
Para realizar diferencias entre lo cotidiano y extra-cotidiano, hay que centrarnos en el uso
de la energia que el artista escénico emplea, pues ya lo dice en el libro Arte secreto del
Actor:

Las técnicas cotidianas del cuerpo se caracterizan en general por el principio del mi-

nimo esfuerzo: conseguir un rendimiento maximo con un minimo de gasto energia.

Por el contrario, las técnicas extra-cotidianas se basan en un derroche de energia |...]

el principio del maximo gasto de energia para un minimo resultado (2012, pag. 12).

Por lo tanto, el cuerpo cotidiano al realizar alguna actividad diaria como: caminar, comer,
ducharse, sentarse o agarrar un balon, no realizar mayor esfuerzo, primero porque estas
actividades son automatizadas, luego porque lo hacemos tan seguido que no le prestamos
atencion a la cantidad de energia que se utiliza para realizar cualquiera de estas activida-
des. Mientras que un cuerpo extra-cotidiano genera muchas atenciones, concentracion y

tensiones corporales para plasmar las mismas actividades, tanto en el ensayo, escenario o
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espacio de representacion, y asi informar al espectador.
El cuerpo en su diario vivir realiza distintas actividades y entre ellas algunas muy virtuo-
sas, pero ni lo virtuoso llega a ser extra cotidiano puesto que, son técnicas cotidianas que
muestran la maravilla y la transformacion del cuerpo, mientras las técnicas del cuerpo
extra-cotidiano es parte de un esqueleto que informa, en un estado de representacion. La
antropologia teatral en su campo de estudio define algunos principios, estos enfocados
a la pre-expresividad, por ello se genera un andlisis transcultural del teatro, ddndonos a
conocer que:
“el trabajo del actor es el resultado de la fusion de tres aspectos que se refieren a tres ni-
veles de organizacion diferentes:
1. La personalidad del actor, su sensibilidad, inteligencia artistica y ser social que
lo hacen tunico e irrepetible.
2. La particularidad de las tradiciones y contexto histérico — cultural a través del
cual se manifiesta la irrepetible personalidad del actor
3. La utilizacion de la fisiologia segun técnicas corporales extra-cotidianas. En esas
técnicas se hallan principios recurrentes y transculturales.” (Eugenio & Nicola,
2012, pag. 9).

Tanto en el primer aspecto como en el segundo nos da a conocer el proceso biologico y
cultural en el que se desarroll6 el actor—bailarin, respondiendo a su capacidad de adapta-
cion en la cultura en la que se desenvuelve, por lo tanto genera una historia individual, un
aprendizaje unico, un desenvolvimiento diferente de otro, puesto que su existencia misma
y sus historia es el resultado de un proceso cultural en el que habita y en el que habit6 y
por lo tanto, con estas individualidades forma parte de la sociedad. Mientras que el tercer
aspecto estudia el cuerpo y sus técnicas extra-cotidianas, llegando a la conclusion que hay
principios recurrentes que son bioldgicos y permiten diversas técnicas en el actor, es decir
que: “el uso particular de su presencia escénica y dinamismo (...) Factores fisiologicos
(peso, equilibrio, posicion de la columna vertebral, direccion de la mirada)” (Eugenio
& Nicola, 2012, pag. 9) todo ese cuerpo lleno de irregularidades, virtudes y fisonomias
hace una diferencia entre un actor de otro, y con eso genera una comunicaciéon hacia el

espectador.
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Principios de la Antropologia teatral.

En un estado cotidiano poseemos un cuerpo determinado por nuestra cultura, condicion
social, quehacer fisico, o profesiones, pero en una situacion de “representacion’ el cuerpo
se transforma, genera una energia diferente, utiliza diferentes habilidades y capacidades
que adquiere durante su vida y en ese momento es que existe una utilizacion del cuerpo
de una forma exclusiva, que proviene de una “fuerza particular del actor adquirida tras
anos y afnos de experiencia... lo que nosotros llamamos técnica es una particular forma
de utilizar nuestro cuerpo” (Eugenio & Nicola, 2012, pag. 11), y esta forma particular de

usar el cuerpo, es el campo de estudio de Barba.

El equilibrio en accion

Comprender el término equilibrio en un inicio era facil, por ello pararse sobre dos piernas
demuestra que estoy en equilibrio, pero comenzar a comprender el trabajo del actor en
desequilibrio y descubrir posibilidades de movimiento, marc6 una nueva busqueda en el
trabajo actoral, puesto que no es algo facil, se juega con el equilibrio precario, que exige
mas del actor-bailarin. Sostener un cuerpo en desequilibrio constante genera derroche de
energia, pues cambia la posicion de la cadera, de la columna, y genera rapidamente can-
sancio, y durante el proceso de creacion lo fuimos encontrando, més adelante comentaré
como este principio fijo la estructura del personaje, y nos dimos cuenta que estdbamos en
el camino que Barba investigaba sobre el uso de la energia: “la palabra energia debe ser
llenada rapidamente de virtualidad operativa. Etimoldgicamente significa estar en traba-
jo” (Barba, 1992, pag. 43).

Y (como saber que el actor estaba haciendo uso de la energia?, para ello se explica que,
el término Koshi segun la investigacion de Barba significa “tienes caderas, o no tienes
caderas” (Barba, La canoa de papel, 1992, pag. 44) por ende un actor debe encontrar su
relacion con su cadera y poder controlarlo ya que es fundamental para la extra-cotidiani-
dad, aunque en general el actor en su busqueda del equilibrio precario, genera una serie

de interacciones y tensiones musculares , que pone a su organismo en constante trabajo.
La danza de oposiciones.
A partir del mismo concepto de las tensiones, Barba genera el estudio de un cuerpo que

danza, que transita en el espacio, que llena con su cuerpo y no necesariamente un bailarin

sino que puede ser el cuerpo de un actor, en acciones de oposiciones, de energias que cir-
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culan y bailan de maneras opuestas “uno de los principios a través del cual el cuerpo del
actor y el bailarin revela su vida al espectador , reside pues, en una tension entre fuerzas
opuestas” (Eugenio & Nicola, 2012, pag. 15) a esto ¢l lo llama principios de la oposicion,
pero también deja claro que para medir estos niveles de oposicion el actor occidental debe
tener un grado de experiencia, de conocer su cuerpo y sus capacidades.

Un actor - bailarin que se aduefia del espacio, que hace suyo el lugar de representacion,
con cada parte de su cuerpo, con cada una de sus extremidades y musculos, que nace y
se estudia desde el cuerpo del actor y se amplia a su lugar de representacion, ese actor es
aquel que genera una danza de opciones, entre lo duro y lo suave, lo blando y lo rigido,

arriba y abajo, etc.

Las virtudes de 1a omision

La virtud de la omision plantea que no todo lo que se omite es malo, porque al omitir mo-
vimientos se pueden potenciar otros, por ejemplo, los sentidos: cuando omito la palabra
se potencia la escucha, por ello descubrimos nuevos sonidos o ruidos. En otro ejemplo:
la mirada, las ventanas del alma, misma que te puede contar historias, o reflejar estados
de animo, solo con fijar la atencidn en los ojos; otro ejemplo son las mudras de los hin-
dus (movimiento de los dedos) movimientos que cautivan y comunican. Por ello Barba
habla de la belleza del movimiento extra cotidiano, planteando a la mirada como medio
comunicacion, y el fluir de las manos en la cultura hindi, que mueven a detalle cada
uno de sus dedos, cada articulacion, cada uno cargado de energia, que te envuelve en la
representacion.

Todos tenemos la capacidad de observar de una forma cotidiana, pero no todos podemos
comunicar con la mirada, ese pequefio detalle que se omiten en la cotidianidad y se po-
tencia de forma extra cotidiana, es la virtud de la omision. “miraba las manos del actor y
de tanto en tanto daba una ojeada a las mias, posada sobre mis rodillas. Pasaba de unas
a otras y las comparaba. No habia una gran diferencia entre ellas. Sin embargo, extraia-
mente las manos del actor sobre el escenario eran indescriptiblemente bellas, mientras

que, sobre mis rodillas, se apoyaban s6lo un par de manos” (Barba, 1992, pag. 61).
Intermezzo
En este principio de intermezzo o equivalencia como lo denomina Eugenio Barba en su

libro En la Canoa de Papel, uno de los principales apuntes que realiza es la diferencia-

cioén de un cuerpo que imita cierta accion o representacion y un cuerpo que se transforma,
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como una semilla, que deja de ser fruto en una €poca y puede transformarse en un arbol
con su propias raices y sus propias hojas e inclusive con su propio grosor de tronco, es
como volver a nacer, esto en modo metaférico, porque al mirar al actor—bailarin que se
transforma, que transmite y comunica, deja de ser un cuerpo cotidiano y muta en otro, es
decir aquello que alin no es pero va a ser, es el intermedio entre la cotidianidad y la extra
cotidianidad, que aun no es expresivo, sino lo pre — expresivo, en palabra de Barba: “en
esos casos, sucede como si el cuerpo del actor-bailarin fuese descompuesto y recompues-
to segun reglas que no siguen mas aquellas de la vida cotidiana. E, al final de esta obra de

recomposicion el cuerpo no se parece mas a si mismo” (Eugenio & Nicola, 2012, pag. 19)

Un cuerpo decidido

El cuerpo decidido parte desde la fuerza mismo de empujar el cuerpo a la accion, por eso
en el estudio antropologia teatral Barba trabaja desde los ejemplos de sentir la tierra con
las plantas de los pies, un cuerpo que es impulsado por la fuerza de su centro, de su Koshi
para generar una accion de ir, de estar presente y reaccionar, o lo que se lo denomina estar
preparado para la accidon y lograr esa transformacion que nace de un estar preparado para

la puesta en escena.

Un cuerpo ficticio

Cuando se habla de la escena, se habla de cuerpos que danzan en el espacio, es un cuerpo
que se transforma, es un cuerpo que respira, que estd pre-parado, que comunique, asi lo
podemos deducir del libro En la Canoa de papel “lo que el actor busca en este caso, es un
cuerpo ficticio, no una persona ficticia” (Barba, 1992, pag. 74) ese cuerpo que absorbe,
que se nutre de un cuerpo real y da vida a un cuerpo con historia, con sus propias compli-
cacion y virtudes. Logrando que el actor-bailarin aproveche su corporalidad para dar vida
a otro, ese que nos contard su realidad, en este caso la corporalidad del actor dara vida al
personaje con todos los detalles investigados y sistematizados, estructura fisica, facial,

lenguaje vestuario, etc.

Un millon de velas

“Las técnicas extra cotidianas del cuerpo consisten en procedimientos fisicos que se ba-
san en la realidad que se conoce, pero segiin una logica que no es inmediatamente reco-
nocible”. (Eugenio & Nicola, 2012, pag. 23). En la conciencia debemos apuntar que esas

realidades estdn marcadas en la experiencia del intérprete o sus conocimientos puesto
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que, es ¢l quien da vida a un personaje, pero no necesariamente con sus habilidades per-
sonales sino con las del personaje interpretado, para ello se ha seguido un rastro de la

energia del actor y bailarin, y entrevé su nucleo de esta manera:

A) En la amplificacion y puesta en juego de las fuerzas que operan sobre el equilibrio
B) En las oposiciones que rigen la dindmica de los movimientos

C) En una operacion de reduccion y sustitucion que hace emerger lo esencial de las
acciones, y aleja al cuerpo del artista de las técnicas corporales cotidianas para crear
una tension, una diferencia de potencial a través de la cual pasa la energia. (Eugenio

& Nicola, 2012, pag. 23)
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Capitulo II
De la Antropologia a la Creacion

Luego de darnos un paseo por la idea de ;qué es la antropologia? y basandonos tanto el
concepto de Antropologia Cultural de Marvin Harris o Kottak Conrad, que nos hablan del
estudio del hombre y sus comportamientos, y su relacion con este ecosistema. Y a su vez,
el concepto de Eugenio Barba que hace alusion al mundo teatral en el que nos habla de la
energia del actor, de la pre-expresividad, de lo extra cotidiano, todo lo que represente los
principios de la antropologia teatral. Nos lleva a desarrollar este proceso, el mismo que se
basa en una construccion, es decir en una puesta en escena de uno de los tantos personajes
que circularon en la ciudad de Cuenca, en este caso “Carlitos de la Bicicleta™.

De aqui en adelante, durante este capitulo, se plasmara el proceso y los recursos que
sirvieron para la creacion de este personaje, desde la estructura corporal, su mirada, su
gesto, su forma de hablar, su forma de caminar, todo ello desde una perspectiva artistica, y
apoyado en la antropologia teatral. Sin olvidar el proceso de investigacion, que nace des-
de un estudio Antropologico Cultural, para conocer la procedencia, sus costumbres, sus
trayectos, sus habitos, su vestimenta, etc., pues todo este material sirvid para la creacion.
Hablaremos también de la creacion del texto dramdtico; y como Piotr Zalamea Zielinski
director del Colectivo Artistico Barojo, apoy0 en la estructura del mismo y en la puesta
en escena de esta obra. Reconociendo de esta forma a quien ya habia creado tres obras
de personajes populares, con otros actores del colectivo, y fue quien motivo a Carlos Li-
tuma Lucero a que ponga en escena la obra “Carlitos de la Bicicleta”. Con mucho temor

comenzoé el caminar y el construir de este nuevo “Cuenca en Cuentos ™.

. Quién es Carlitos de la Bicicleta?

Esta fue la pregunta motivadora para comenzar una ardua investigacion sobre dicho per-
sonaje popular, pues, no se sabia quién era, por qué lo llamaban asi. Asi pues, comen-
zamos a buscar informacion por distintos medios, uno de ellos las redes sociales, donde
aparecieron muchos nombres relacionados al personaje que buscabamos, pero nada te-
nian que ver con nuestro objetivo de busqueda. La busqueda era exhaustiva, de repente
apareci6 un enlace que nos direcciono a unos videos® en el cual varias personas hablaban

sobre el personaje que buscabamos.

! Serie teatral de personajes populares de la Ciudad de Cuenca, del Colectivo Artistico Barojo.
2 http://personajespopularescuencanos.blogspot.com/2007/11/personajes-populares-de-cuenca.html
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De este material audiovisual y el relato de aquellas personas llegamos a conocer un poco
a nuestro personaje y lo que supimos de €l fue que era un mendigo, que tenia una bicicleta
negra, y que pedia caridad. Pero la busqueda no concluye ahi, sino que nos direcciona a
la Dra. Flor Maria Salazar’, con quien tuvimos un par de sesiones, las mismas que nos
brindaron atin mas informacion como: que el nombre verdadero es Carlos Maestre, que
pertenecia a una familia acomodada de la ciudad de Azogues, y que por la enfermedad,
Poliomielitis* lo abandonaron en la ciudad, también entre conversaciones y risas, la Dra.
nos pudo dar una idea de como caminaba Carlitos de la bicicleta y porque tal apodo. Pues,
la enfermedad que contrajo le provoc6 una malformacién en una de sus piernas, por lo
tanto cojeaba de una forma extrafia, como si estuviera pedaleando una bicicleta.
Mientras que, en algunos libros como Rostros de los Barrios de Cuenca, de Adolfo Parra,
nos narran sus lloros con las bombas, y una descripcion corta del Carlitos. Por otro lado,
estd el preguntar a la gente, quienes han ido sumando con algunos detalles. Entre aquellos
hubo uno que nos conto6 que el Carlitos vendia loteria y este detalle lo supimos por coin-
cidencia al comprar la boina para el personaje. Por otra parte, un amigo muy cercano Juan
Pablo Abril, técnico del Teatro Casa de la cultura al hablarle de la investigacion comen-
taba, que su abuelita le acogia en su casa a este personaje y que vivia en la Calle Sucre,
una cuadra antes de la Plaza de San Sebastian. Asi pues, de una forma u otra se han ido
sumando detalles que nos ayudaron a construir y conocer al personaje.

Cada uno de estos detalles, nos ayudaron a comprender a este personaje, fue gratificante
encontrar su verdadero nombre, saber las condiciones en las que vivia, y sobre todo que
la mayoria de las personas lo recordaban como el mendigo mas amable de la ciudad. Por
ello, creemos que la Antropologia nos marc6 un lugar, una época, una situacion social
fuerte, pues en los afios que situamos a este personaje rodea entre los afios de 1970 y
1990, una época que estuvo marcada por muchas protestas sociales, desigualdades, abu-
sos de poder del gobierno de turno, y en este ambiente el Carlitos paso sus dias, viviendo
la inequidad, la burla, y nunca perdiendo su amabilidad.

Parece facil, pero este trabajo de investigacion, el de levantar informacion, fue de apro-
ximadamente de unos tres meses que, como digo fue el resultado de preguntar a personas
que probablemente pudieron conocerlo, buscar en la web, ¢ ir a los libros, que no fueron

faciles de encontrar, pero que nos sirvio para construir la historia de este personaje.

3 Dra. Bioquimica, reconocida en la ciudad, Duena de la Botica Olmedo
* Enfermedad infecciosa producida por un virus que ataca la médula espinal y provoca atrofia
muscular y paralisis
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Sistematizacion y clasificacion.

Una vez terminado el proceso de investigacion o el trabajo de mesa, tanto el director artis-
tico, como el actor comenzaron a sistematizar la informacion, clasificando los archivos de
distintas maneras: el que servird para la creacion del texto dramatico, para la construccion
del personaje, y para la elaboracion de vestuario.

Cada seccion en la que se clasificd, ayudo a un pronto montaje, mientras el director estaba
concentrado en la creacion del texto dramético con la informacion obtenida y la direccion
actoral, el actor comenzd su proceso de blisqueda de personaje, con los detalles obteni-
dos, y armar el vestuario acorde o cercano al Carlitos de la bicicleta.

A continuacion, compartiremos algunos archivos que logramos conseguir y que fueron de

gran ayuda para la sistematizacion.

Tlustracion 1. Historia Carlitos de la bicicleta Tlustracién 2. Historia Carlitos de la bicicleta
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Tlustracién 3. Historia Carlitos de la bicicleta Tlustracion 4. Historia Carlitos de la bicicleta

Creacion de personaje.

La sistematizacion y la clasificacion de informacion fue muy importante para comenzar
la construccion del personaje. Esto ayudo6 a que mediante las figuras 1 y figura 4, mas los
comentarios e investigaciones que se hicieron, fueran la base para generar una mascara
de personaje, teniendo en cuenta su corporalidad, su mirada y su rostro, sin alimentarlo

aun de una historia ni de textos.

La caminata.

La busqueda se desarrollo, partiendo de su caminata, teniendo en cuenta su malformacion
en su pierna, y la forma extraiia de caminar, motivo por el cual adquirid el sobre nombre
de “Carlitos de la Bicicleta”, en esta busqueda se jug6 desde el equilibrio precario del
actor, perdiendo soporte de la pierna derecha y al mismo tiempo usandola como soporte,
generando una oposicion entre pierna y cadera.

El trabajo marchaba bien pero no habia un referente claro para basar la malformacion en
la pierna, por causalidad en la busqueda el actor pudo observar un mendigo con un aspec-
to similar, se lo observo durante un par de horas para entender de donde partia la forma
extraia de caminar. Al experimentar en unos de los ensayos la caminata, se comprendio
el verdadero esfuerzo que conlleva, puesto que, durante una prueba de unos 5 minutos de

caminata, el dolor de espalda fue muy fuerte, ahi entendimos que teniamos que trabajar
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musculos de espalda y abdomen para sostener la estructura, que generd una corporalidad
diferente, con alteracion en la columna, deformacion en las piernas.

Como dato complementario, y por acercarnos al modo de caminar “como si estuviera ma-
nejando una bicicleta” pedido que partié de la direccion de actor, la busqueda de caminata
durd unas tres semanas, hasta encontrar un equilibrio entre el caminar y el dolor que gene-
raba el trabajo. Las sesiones de busqueda tenian maximo dos horas de trabajo entre calen-

tar el cuerpo y jugar con la caminata, y el estiramiento en el que mas nos concentramos.

La mirada.

Esta busqueda fue interesante y un proceso complicado, primero entender al personaje
como un mendigo, para entenderlo el primer paso fue caminar por las calles del centro
historico de la ciudad, observar y comprender cada mirada, cada gesto cada palabra, escu-
char a estos personajes no visibilizados. La mirada en su mayoria, siempre hacia el piso,
una mirada triste y cuando miraban a la persona que dejaba alguna limosna, su mirada
cambiaba se convertia en una de agradecimiento, de ilusion. Esta parte fue muy dura
como actor, entender la situacion del personaje, recordar fantasmas pasados.

En las busquedas de la mirada el director, Piotr, en uno de los ensayos coment6 que el
personaje era virolo y pregunto que si podia torcer los 0jos, esto se convirtié en un gran
reto, pues como nunca el actor lo habia practicado, fue complicado, un dolor de ojos, y
dificil de desasociar la mirada, generar una oposicion de mirada en la busqueda actoral ,
luego de varios ensayos se logr6 dicho objetivo, pues el secreto estuvo en mirar la punta
de la nariz y asi se llegaba rapido a la oposicion de la mirada, pero igual con un leve dolor

de ojos.

La voz.

Para entender la voz, se partié desde la definicion de una edad del personaje, como en el
proceso de sistematizacion y clasificacion, los informantes colocaban al personaje en una
edad avanzada de unos setenta u ochenta aflos mas o menos. Por lo tanto, la voz del per-
sonaje partié desde una persona mayor, con modismo cuencanos, por ejemplo, guambra
refiriendo a un nifo, a/hajito a un bonito, su manera de agradecer, refiriéndose a persona-
jes biblicos, como: que mi Diosito le bendiga, mi angelito le proteja, etc.

A mas de la edad adulta, tenia una pequeiia mueca que daba una forma extrafia de salir

la voz, que fue una caracteristica del personaje, y que apoy¢ a esta busqueda de la voz,
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mientras que el actor tenia el trabajo de la vocalizacion, que de por si ya era un problema.
En esta busqueda de la voz comenzo a involucrarse el trabajo de la dramaturgia, en este

caso, Piotr estaba creando el texto dramatico.

El gesto facial

El trabajo del gesto facial fue un proceso complicado, parte desde observar una fotografia
del personaje y de ahi caracterizarlo, se fue construyendo por etapas, lo primero que se al-
ter6 fue la mirada, que caus6 dolor en los ojos pero con la practica se suavizo, lo siguiente
a trabajar fue la boca, el labio inferior y la mandibula se corria hacia el lado izquierdo,
impidiendo una correcta vocalizacion, pero lo mismo que pas6 con la mirada, luego de

varios ensayos y correcciones se logrd un resultado.

Texto Dramatico

La creacion del texto dramatico se construyd en base a la informacion recopilada, clasi-
ficandose de una manera en la que se pueda contar la vida del personaje, colocando en
el texto, palabras que recuerden al “Carlitos de la Bicicleta”, la alegria, la amabilidad, la
cortesia, su forma de ser. Luego se cuenta los lugares donde habit6, se habla también del
porqué su sobrenombre, mencionamos su caracter al enojarse.

Dentro de la propuesta del texto dramatico hacemos una comparacion de dos realidades
distintas, en épocas distintas, por un lado mencionamos a Francisco Luis Florencio Fe-
bres Cordero y Muiioz’, que también sufria una malformacion en una de sus piernas, y
por otro lado, la mala fortuna del Carlitos de la bicicleta, que a pesar de ser muy querido
la tuvo dificil en este mundo.

También, para colocar en una época al personaje, hablamos de la situacidon socio-politica
de la ciudad y el pais, pues consideramos que un personaje se alimenta del entorno en
el que vive. Por ello hablamos de los momentos dificiles que sufria el pais en los afios
ochenta, pintando a los protagonistas de ambos lados, a la ciudadania reclamando sus
derechos y por el otro a los politicos con sus decisiones.

Finalmente concluye el texto con el nombre verdadero del personaje y su deceso.

* Santo Hermano Miguel, nacido; Cuenca, 7 de noviembre de 1854, fue un religioso miembro
del Instituto de los Hermanos de las Escuelas Cristianas y educador ecuatoriano, considerado santo
por la Iglesia catélica (Wikipedia)
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Dramaturgia

La forma en la que se fueron creando las escenas es mérito de Piotr, generando diferen-
tes atmosferas en cada una de las escenas, alternando al actor y al personaje, ja qué me
refiero?, que, durante la presentacion teatral, tenemos al actor comunicando el trabajo
escénico y desde esa misma naturalidad, se transforma en el personaje, y al instante, ter-
minada la escena, vuelve el actor a contar parte de la historia, y es esta la dinamica en la

que fluye la presentacion.

Para apoyar algunas escenas, se involucra musica ecuatoriana referente a la época del
personaje, mismo que sirve para crear atmosferas de la situacion en la que se encuentra
el personaje, cabe recalcar que la musica solo se usa cuando el personaje esta en escena.
El estilo en la que se construye esta dramaturgia es aristotélico, mantiene un inicio, un cli-
max y un final. Que en términos de escena seria: reconocimiento del personaje, su historia

y sucesos, y finalmente su deceso.

La forma en la que desaparece este personaje, y que ademas es la firma de Piotr, en el
proyecto Cuenca en Cuentos, consta de dejar un elemento al cierre de la escena, en este

caso, la boina del personaje sobre una silla.

Vestuario.

En el tema de vestuario, fue el resultado de un reciclar, lo inico que se compré fue la
boina, nos centramos en conseguir ropa gastada para el personaje, para que tenga idea de
como se compuso el vestuario le dejo el detalle:

* Una camisa azul de cuadros

* Un pantalon gris

* Chompa de lana gris

* Saco negro

» Zapatos negros.
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Tlustracion 5. Fotografia de Santiago Escobar

[lustracion 6. Fotografia de Santiago Escobar

El vestuario fue la pieza faltante para terminar de armar este rompecabezas, por un lado,
la boina tomo un rol muy importante, sirvié6 como puerta para entrar y salir de personaje,
y, por el otro extremo, los zapatos sirvieron de apoyo a la camita del personaje, por el

detalle de ser distintos y cada uno con un diferente desgaste en la plataforma.
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Capitulo II1

Analisis de creacion de obra.

Analizando la antropologia cultural en la creacion.

En este capitulo pondremos en evidencia, como, desde el campo de estudio tedrico se
lleg6 a la practica, las diferentes etapas de creacion de la obra Carlitos de la Bicicleta.

Para ello partiremos desde el estudio antropoldgico cultural, tanto Kottak Konrad, como
Marvin nos hablan del estudio de la humanidad, en sus actividades culturales y su re-
lacion en la sociedad, pero con un fin cientifico; he aqui una diferencia con respecto a
nuestro trabajo, el proposito de entender esta rama de estudio fue para poner en evidencia
la historia de un personaje que radicé en Cuenca y que fue muy reconocido por la ciuda-
dania, esto con un fin artistico, pues la vida de este personaje marca la construccion de

una obra teatral.

El trabajo de investigacion de este personaje de nombre Carlos Maestre, méas conocido
como “Carlitos de la Bicicleta” se llevo de la siguiente manera; la antropologia cultural
estudia a la humanidad de dos maneras, por medio de la etnologia y la etnografia, noso-
tros nos centramos en el estudio etnografico, puesto que estudia a una sociedad o un grupo
cultural en especifico, y en este caso, nosotros estudiamos a un personaje especifico, en
un lugar especifico.

Estudiar a este personaje fue complicado, partiendo que fallecié hace mas de 35 afios, y que
la forma de saber de ¢l fue por medio de apuntes, ilustraciones y hablar con aquellas per-
sonas que lo conocieron. Leer, escuchar, observar, fueron los ingredientes esenciales para

la construccion de esta obra, que naci6 de conocer al personaje en voces de otras personas.

En esta investigacion, la antropologia cultural también demostré, el disefio del vestuario,
sus caracteristicas faciales, sus actividades, su relacion con la sociedad, su historia. Y

sirvié también para generar un texto dramatico en base a la historia del personaje
Analizando la antropologia teatral en la creacion
El trabajo que Eugenio Barba realizd con su grupo fue muy valioso para nuestra crea-

cion, sus recomendaciones con los principios que retornan, desarrollaron una forma de

concebir un personaje, no digo que sus principios busquen aquello, pero como actor me
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ayudaron, para ello explicaremos brevemente como se involucraron en la creacion.

El equilibrio en accidn se relaciona directamente con la malformacion que este personaje
sufria en una de sus piernas, mismo que gener6 una alteracion del equilibrio en el actor,
realizando un mayor esfuerzo en la pierna izquierda, dejando momentaneamente libre la
derecha, e intercambio pesos diferentes en cada pierna.

La danza de oposiciones se desarrolld en la mayoria del cuerpo del actor, en un principio
se jugaba con brazos, piernas, columna y cadera, mismos que durante la caminata del per-
sonaje buscaba estar en diferentes direcciones, por ejemplo, si un brazo iba hacia adelante
el codo del otro brazo lo lleva hacia atras. Pero lo que marc6 fue la mirada, un ojo miraba
hacia arriba el otro hacia abajo, mientras el rostro se proyectaba hacia el frente, dejando
claro una oposicion en la mirada, trabajo que fue el resultado de una investigacion cua-
litativa a partir del estudio del personaje, pero que se puso en escena a partir de la danza

de la mirada.

La virtud de la omision.

En este trabajo podemos nombrar algunos ejemplos de omision, uno de los primeros fue
los elementos con los que el personaje jugaba y que servian de apoyo para que el perso-
naje esté en constante actividad, uno de ellos fue el carrito de madera, que en una escena
se lo veia jugando, pero que nunca llegd a ser parte de la obra. Otro elemento con el que
el actor trabajo fue el uso de baston, pero por decision del director se lo eliminé. El uso de
la voz fue uno de los ejemplos mas claros con los que la omision estuvo presente, omitir
la palabra y dejar que la atmodsfera hable, me refiero a dejar que el silencio esté presente
y que la palabra calle, esto fue trabajo de direccion quien siempre estuvo presente en la
construccion del montaje.

En el estudio de personaje, encontramos varia informacidon que ponia a nuestro sujeto fue-
ra de la ciudad, que provenia de la provincia del Cafiar, pero por temas de texto dramatico
omitimos esa informacion y planteamos desde la memoria de la gente, que lo recuerda
viviendo en el sector de San Sebastian.

El uso de la mirada en la construccion de personajes fue clave, transformo el rostro del
actor, ademads de la oposicion de la mirada también se jugd con la comunicacion de la
mirada, una mirada que demuestra estados de &nimo en cada una de las escenas plantea-
das, mirada triste, mirada alegre, mira rabiosa, mira de ternura. Todas esas miradas que
marcaron un personaje vivo con sus historias y sus emociones transmitidas a través del

cuerpo del actor.
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Conclusiones y recomendaciones

Luego de concluir la construccion de la obra “Carlitos de la Bicicleta”, es preciso men-
cionar que el trabajo ha sentado unas bases y un modelo de creacion teatral dentro del
Colectivo artistico Barojo. Un proceso que se sintetiza en tres etapas muy importantes, la
primera que se enmarca en el ambito de la investigacion, la segunda la sistematizacion de

todo lo investigado, y la tercera la creacion y puesta en escena.

El modelo de cémo se construy¢ la obra, es uno de los grandes logros durante este pro-
ceso, partiendo de la investigacion bibliografica y luego centrado en una investigacion de
campo, que el actor de forma directa fue levantando la informacién visitando a personas
que conocieron al personaje, siendo, ¢l, el primero en recibir la informacion, que luego
esta informacion form¢é parte de la construccion del montaje. Generando asi un actor—
creador—investigador.

Al inicio del proceso, como intérprete, pensaba en la creacion de imagenes que transiten
en el espacio escénico basado solo en la observacion de campo, pero durante la marcha,
el trabajo se fue consolidando en la creacidon de un personaje en base a la informacién
obtenida durante la etapa de investigacion., y es muy satisfactorio que esta misma inves-

tigacion fue generando un montaje teatral, con su propia dramaturgia.

Uno de los procesos de creacion mas importantes es la relacion del director y del actor.
Como actor me es preciso reconocer el apoyo formidable por parte de la direccion, un
proceso que me sacod de la comodidad, a partir de este proceso he conseguido un creci-
miento actoral, tanto emocional como técnico. Plasmar en la creacion todo lo aprendido
en la universidad y en el trajin diario de la actuacién. Reconocer que después de esta
puesta en escena mi labor en el campo de la actuacion me ha plantado un nuevo ideal, que
es la investigacion de las historias y leyendas de nuestra ciudad de Cuenca

Uno de las complicaciones fuertes de las que se aprendio, fue el entrar y salir de perso-
naje, con el simple hecho de poner y sacar la boina, ello implica, no solo cambiar la es-
tructura fisica, sino cambiar el gesto, cambiar la voz, cambiar la forma de caminar, y me

atrevo a decir hasta la forma de pensar.

Otra de las grandes reflexiones que podria mencionar, es el compromiso con la ciudad,

me ha motivado a ser curioso con las historias y las leyendas que circulan en voces de
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nuestros abuelos, abuelas, adultos mayores, historiadores entre otros, que luego de una
sistematizacion pueden formar parte de un montaje escénico, las historias estan ahi, para

conocerla y ponerlas en escena.

En el transcurso de la investigacién nos encontramos con varias personas que han comen-
tado sobre el personaje. Pero lo mas importante sucedi6 luego del estreno del personaje,
que se realizd el 30 de marzo del 2016, hemos recabado informacion muy importante y
varias personas comentan que la puesta en escena es fidedigna, mientras que otros discre-
pan en la historia, uno de los ejemplos es que no vendia pan como se lo plantea en el texto
dramatico. Pero lo mas importante de esta obra, es que la gente hable de este personaje y
como dice Piotr, refrescamos la memoria de la gente, que las historias estan ahi, dormi-
das, esperando que alguien lo despierte, y que mejor que el teatro.

Uno de los datos que llenaron de mucha alegria y emocion es la que se pudo recabar
recién, en este 2020, el 11 de noviembre, el senior Milton Arias nos brind6 la documenta-
cion existente del proceso de fallecimiento y entierro, causa y fecha exacta de la muerte
de Carlos Maria Maestre Ruilova, mas conocido como “Carlitos de la Bicicleta”, no hay
mejor regalo que cerrar esta tesis con esta informacion fidedigna, por ello se plantea una
reestructuracion de texto dramatico, que plasmara estos datos obtenidos, anexo fotogra-

fias de los testigos obtenidos.

Para finalizar y como conclusion final es necesario mencionar que este modelo de trabajo
ha generado herramientas teatrales muy utiles para el actor, y sobre todo que en base a la
historia del personaje se pudo hacer hincapié en el ambiente socio-politico que sufrio la
ciudad de Cuenca duramente los afios en los que ubicamos al personaje. Ademas de ello

esta estructura genera un modelo para poner en escena otras obras de teatro.
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Anexos

Anexo 1: Vestuario de Personaje Carlitos De la Bicicleta

Tlustracion 7. Saco Carlitos de la Bicicleta Tlustracion 8. Pantalon Carlitos de la bicicleta

Tlustracion 9. Zapatos Carlitos de la Bicicleta

[lustracion 10. Chompa Carlitos de la bicicleta
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ITlustracion 11. Boina Carlitos de la Bicicleta Tlustracion 12. Camisa Carlitos de la Bicicleta

Objeto:

Trompo de madera disefio clasico.

[ustracion 13. Trompo Carlitos de la bicicleta
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Anexo 2: Texto Dramatico “Carlitos de la Bicicleta”

Narrador:

Asi, iremos conociendo la historia y leyenda de algunos personajes populares de la ciudad
de Cuenca, algunos que nos asombraron, nos emocionaron y otros que nos asustaron en
la nifiez; en esa etapa de la vida en donde todo se miraba diferente y se viste con un halo

de alegria y diversion.

Carlitos:
Estaba la pdjara pinta sentada en el verde limon, con el pico cortaba la rama con la rama
cortaba la flor, ay ayayay ay ayayay cuando vendra mi amor, ay ayayay cuando vendra

mi amor. Bis*2

Narrador:
Todos hemos sofiado con seguir siendo nifios, y aqui en Cuenca por los afios 80" hubo

uno, un Carlitos que nunca, ni a pesar de sus afios dejo de ser guagua

Carlitos:

(caridad, caridad, caridad...), buenas tardes patroncito... Buenas tardes nifia... que
lindo verles por aqui, no tendra unos realitos por ahi que me regale para comprar unos
pancitos, para comprar un guineito... diosito le ha de bendecir vera... gracias mi bonita,

mi almita caritativa, diosito le pague, mi angelito de la guarda le proteja.

Narrador:

La gente nos cuenta que fue el mendigo mas amable de la ciudad y que hasta daba ganas
de darle unos realitos solo por escuchar su saludo. Dicen que se le veia por la catedral, su-
biendo la Bolivar o muy seguramente a lado de la puerta de la iglesia del Santo Cenaculo.
Iglesia en la que se venera al santisimo sacramento desde 1901 dato que conocemos gra-
cias al mismo Carlitos.

Yo conoci a uno, que de nifio, camino a la escuela, cuando veia al Carlitos, corriendo se
le acercaba para preguntarle la hora, y el Carlitos mirando su reloj completamente ima-
ginario le decia la hora exacta. Este mismo Carlitos le contaba la historia de la iglesia

santo Cenaculo.
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Carlitos:

Es que si pues, La veneracion al santisimo sacramento es un simbolo de la religiosidad
catolica que se inicio en 1901 en esta iglesia, luego de unos “actos sacrilegos” que se
cometieron en Riobamba durante la revolucion liberal a finales del siglo XIX, es que no
van a creer que una turba mato a un sacerdote, el padre Moscoso, -al pie del altar

Las acciones produjeron una reaccion de indignacion a nivel nacional entre los catoli-
cos, quienes se propusieron construir un templo de reparacion dedicado al santisimo.
Como en Riobamba no existian las garantias de seguridad, se dispuso levantar el templo
en Cuenca, cuyas obras terminaron en 1901

La construccion del templo del Cenaculo fue promovida por el sacerdote Julio Maria
Matovelle, quien fue destacado escritor y fundador de la congregacion de las Madres

Oblatas.

Actor:

Carlitos no fue mendigo toda la vida, cuentan que de guambra repartia pancitos que lleva-
ba en una gran canasta sobre su cabeza, o, repartia labasa entre las sefioras del mercado,
trabajo bastante dificil para alguien como ¢l, que sufria de una mal formacién en una de
sus piernas. La vida nos trata distinto a unos y otros, en una €poca la gente de esta ciudad
se burlaba de uno por sus defectos y en otra época esta misma gente, a otro por lo mismo
lo volvio santo. En la escuela de los hermanos cristianos ingreso como estudiante un mu-
chachito patojito, patojito, decia que la virgencita le habia hecho el milagro de al menos
poder caminar. Llego a ser sacerdote y maestro, y encamino a la nifiez de esta ciudad...
Francisco Luis Florencio Febres Cordero y Mufioz, o més conocido, como el Hermano
Miguel, es el polo opuesto de nuestro Carlitos que por descuido de la familia fue practi-
camente abandonado a la buena de Dios, hasta que enfermos de poliomielitis, razon por

la cual nunca volvi6 a caminar como cualquiera de nosotros.

Carlitos.

Decian que andaba como si estuviera en una bicicleta, y entonces me puso, me pusieron
Carlitos de la bicicleta, los muchachos de aquel tiempo, ademadas yo tenia un caracter un
poco duro, porque me alteraban, me alteraban. Me alteraban diciendo Carlitos en donde
esta la bicicleta, Carlitos bdjate la bicicleta, en donde dejaste la bicicleta que esto que
el otro. Y yo le seguia para darles un palazo, pero no les alcanzaba porque eran tarosos,
pero ya veran ya veran. Les seguia dos tres cuadras y ahi les dejaba... Carlitos de la

bicicleta, Carlitos de la Bicicleta hasta ingenioso suena.
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Por lo menos conmigo no se pasaban de las bromas, pero atentos, atentos no vaya ser que
se les pase la mano con las bromas, y que le hagan a otros, lo que le hicieron al queri-
do VICHI MALO, persona de alma mas pura e inocente no hubo en la ciudad, pero hay
estuvieron algunos haciéndole bromas haciendo chistes a sus costillas, abusando de su
don de gente, le estafaban pues, le pedian prestado su sueldito de la gobernacion y acaso
creen que le devolvian..., nunca le devolvian, cree que les reclamo..., nunca les reclamo,
que son amigos, personas necesitadas decia, ya me han de votar devolviendo cuando ten-
gan decia. Para saldar las deudas nunca le tenian presente, pero para el chiste la burla
ahi si estaban.

Disculpas publicas a nombre de toda la ciudad se merece este incansable trabajador
de Cuenca, un homenaje de las autoridades deberia tener y su historia deberia servir
de ejemplo para las futuras generaciones para que aprendan a valorar y respetar a las

personas mds sencillas de esta ciudad.

Narrador:

Algunos aseguran que Carlitos si tenia una bicicleta, una bicicleta negra, con aros torci-
dos y la cadena oxida, que siempre solian verle por las calles Bolivar y Benigno Malo
junto al antiguo conservatorio de musica, siendo testigo de las protestas estudiantiles y

siendo victima de las manifestaciones que se daban a diario en las calles por esos afios.

Carlitos:

Los arios 80's eran arios bastante duros en el ambito socio politico del pais por un lado
estaban los Alfaro vive, aquellos muchachos que causaron miedo en la capital provocan-
do atentados con bombas panfletarias y que salieron a la luz, luego de robar la espada
del Viejo Luchador. Guerrilleros idealistas y sofiadores, que prdcticos y entrenados, con
decirles que durante un buen tiempo planificaron un gran golpe que termino siendo el
secuestro de un camion cargado de pollos, acto que fue ridiculo y que por el cual, fueron
arrestados gran parte de ellos, por otro lado estaba un politico viejo, curtido y de mano
dura, que anos atras habia sacado un arma en pleno salon de la asamblea en el aquel
entonces llamado congreso nacional, asi mismo queria llevar el pais, apunta de balazos,
arrestos, desapariciones e intimidaciones, y en medio el pueblo, que reclamaba pan, te-
cho y empleo, que creian que con manifestaciones y huelgas populares, los estudiantes ,
maestros y empleados enderezarian el rumbo de este pais, pero que va, mientras mas se
alzaban ahi mismo la reprimenda les daba, con policia secreta, torturas , interrogatorios

forzados, desapariciones de cientos de jovenes, como los hermanos Restrepo en Quito,
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o la Consuelo Benavides aqui en nuestras calles. Sin pudor acorralaban con tanques de
guerra el palacio de justicia, cercaban la cuidad con carros trucu tru, si esos mismo que
lanzaban agua con gas pimienta, y sin importar que los nifios estuvieran en las escuelas

o las madres por las calles, bombardeaban la ciudad con gas lacrimogeno.

Ahi vienen, ahi vienen las bombas, cholos ociosos, estos pendejos algo han de estar que-
riendo, no ven que todo esta cerrado y nadie viene por aqui, todos corren de un lado al
otro y no dejan nada para mi... asi han de seguir siquiera por dos o tres semanas, (mo-
nedita) y esto politicos también son una porqueria solo hasta coger la mazorca nomas
estan, y luego cargan de impuestos al pueblo, y ahi estdan las consecuencias, los pendejos

pagamos los platos rotos.

Narrador.
Carlos Maria Maestre Ruilova decia que se llamaba y que pertenecia al barrio de San
Sebastian, se enteraba de todo cuanto sucedia en la ciudad y el pais, y no faltaban sus

gruesas palabras en contra de quienes le molestaban.
Carlitos
Sigue nomas hijo de la mala madre, cholo pendejo de la negra conciencia, y vos que

guambra podrido algun dia caerds... hijo de la mala noche quisha de aqui.

Estaba la pdjara pinta sentada en el verde limon, con el pico cortaba la rama con la rama

cortaba la flor, ay ayayay ay ayayay cuando vendra mi amor, ay ayayay cuando vendra

Fin

mi amor. Bis*2
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Anexo 3: Foto escaneada Carlitos de la bicicleta
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Tlustracion 14. Foto Carlitos de la Bicicleta cortesia Milton Arias
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Ime Y g, - N
Jmario: Lonserve esta referencia para que la presente en
42 General, en donde se le informars la respuesta
/ entrada

(3er. Piso)

Cuenca, 10 de octubre 1994

Sefior Doctor

Xavier Mufioz Chivez,
ALCALDE DE CUENCA
Su Despacho.

De nuestras consideraciones:

Por medio de la presente nos dirijimos a su

para solicitarle de 1la manera mis respetuosa
para depositar
los restos del Sr. Carlos Maria Maestre Ruilova,

donar un Nicho en el Cementerio Municipel,

una persona indigente.

Por la favorable atencifn, anticipamos nuestro
agradecimiento.

Atentamente,

ime Espinoza,

Autoridad,

Luf& Arias,
. 0100674070 C.I.l0100657805
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Cuenca, 10U de octubre 19¢4

Selior

Julio Torres,
PROPIETARIO DE LA
"FUNERARIA TORRES™
Ciudad, ]

De nuestras consideraciones:

3

!\
PCr medio de la presente nos dirijimos a Usted, y conociendo
su generosidad y ayuda a los que mis necesitan, snlitarle
se digne donar un fé&retro, para dar Cristiana Sepultura
al Sr. Carlos Maria Maestre Ruilova, por ser una persona
indizente.

' Por la favorable atencibn, anticipamos en agradecerle.

Atentamente,

i rias,
C.I. 0100657808
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<A _aue actividod sa dedica o que produce ef establecimiento, ntegocio o lugar en el que trabaiaba? Solicite al infarmante, ind 0y lo

Gua produca o a lo que sa dedica Ia ndustria, negocio, hacienda, parcela de terranc, institucidn en donda trabajaba la persona fa'le-
cida y anats en ia pregunta respectiva.

Ejemplos de anotacicnes correctas

- Ministerio de Agncultura - Ministerio de Ecucacién
- Fabrica textil - Almacén de calzado
- Consuitario médico - Hacienda ganadera
- Carpinteria - Restaurante
:Que caleqorta de ocupacién tenia en su trabaig? Haga la pregunta leyendo las alternativas sobre la categoria de ocupacidn Gue
tenla el fallecido y marque con una "X la casilla correspondiente
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IDAC .- Es la persona que apona con su trabaja o con un capital y su trabajo, en una determinada empresa,

CUENTA PROPIA - Es la persona que expicta su empresa o negocio o ejerce por cuenta propia una prefesién u oficio, perc na tiene
empleados remunerados. Ejemplo vendedor ambulante. pequeiio agricultor, propietarios de talleres ariesanales, etc.
ERQ.- Esla persona que, por su trabajo, percibe un sueldo o salaro, comisidn, propina, pago a destzjo, yasea en

dinero o en especie.

ADOR ILJAR SIN REMUNERACION - £5 la persona que tiene una ceupacién no remunerada en una empresa o negocia
de un familiar.
QTROQS- Personas no clasificadas en las categorias anteriores. entre los que se puede citar: los miembros ce las Congregaciones
Religiosas y de Cooperativas de Produccian
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Sélo estudiante, sélo guehaceres domésticos, sélo jubilada, sélo pensionista. En “Otro”, se marcard cuando |a resguesta na
comesponda a ninguna de |a clasificacion establecida en el formulario, en cuyo caso debe especilicarse la situacion.
Cuando el infarmante desconociese si el fallecido trabajaba o no, marque la casilla (9) "se ignora®.

3 CERTIFICADO MEDICO DE DEFUNCION
En lo posible escrilra las Causas de Defuncién con lgtras de imprenta

{5) 19 sficada (sh édico.- Para esta informacién se utifiza el modelo Internacional del Cenificado Médico de
Deluncion, el mismo que cansta de dos partes y que por conveniencia sa designa como:
| (a) causa directa
¢zbida a (o coma consecuencia de)
(v) causa anlecedente que intervino
debida a (o como consecuencia de)
{c) causa basica

1l Otros estados patoldgicos significativos que centribuyeron a la defuncién, pero no relacionados con la enfermedad o
estade patolégico que la causo
En lalinea (a) se anotara la causa que condujo directamente a la muerte; en la linea (b} se informara la causa antecedente; y, enla
linea (c) se anotara la causa bisica, la misma que se define como; “La enfermedad o lesidn que inicid la cadena de acontecimientas
patoldgicas que condujeron directamente a la muerte o las circunstancias del accidente o violencia gue produio 12 lesian fatal”
En los casos en los que la muerte haya sido provocada por una sola causa, sin evidencias de la existencia de otras, la causa directa
y la basica son las mismas, por lo tanto la certificacion se hard sélo en la linea (a) dejando las lineas (b} y {c} en blanco.
Se debe indicar para cada una de las enfermedades en 1 y H el tiempo transeurrido entre ] comienzo del estado morbaso y la muerte
Datos del madico gue cerlifica - Escrba con claridad los nombres y apellidos del médico que certifica la defuncién, quien debe
también firmar, anotar su direccién y el nimero de afiliacion al Colegio Médico o Registro al Ministerio de Salud Piblica. Para el caso
de médicos rurales, anote Médice Rural.
Mombra deol Establecimiento de Salud - Si la defuncidn ocurrio en un establecimiento de salud, escriba con claridad el nombre,
direccidn y teléfono de dicho establecimiento
i .- Para el caso de muerte violenta, marque con una “X" la casilla correspondiente al tipo de fa misma, Cuanda la

muerte ocurriere sin certificacién médica, éste numeral se llenara en base a la informacian de! Acta de levantamiento del cadaver,
realizado por la autoridad competente
Sila muerte ccurrié por un aceidents, anote la clase de accidente (caida. envenenamiento, incendio, ahogamiento, etc), y el lugar
donde ocurrid (casa, calte, lugar de trabajo, elc).
En caso de accidentes de transito, especifique el tipo del mismo (choque, arrollamiento, volcamiento, etc.).
Si se realizd autopsia, marque con una “X" la casilla correspondiente a "SI" y, en caso contrario, marque la casilla "NO™.

(C) MUERTE SIN CERTIFICACION MEDICA

Esta informacién debe ser llenada unicamente cuando por diferentes circunstancias, no ha sido factible obtener la centificacién
medicay las causas probables de la muerte se establecen en base a datos propercionados por las informantss.

I - Anate la causa probable que ocasiond la muerte y, si es posible, los sintomas de la enfermedad
causante del fallecimiento, de acuerdo a la declaracién de los informantes. Haga constar el nombre, firma y direccién de dichos
informantes.

(D) DATOS DE LA PERSONA QUE SOLICITA LA INSCRIPCIO-N DE LA DEFUNCION

Nombres v apellidos - Escriba los nombres y apellidos completos y anote la edad (afos cumplidos) de la persona que solicita la
inscripeién.
i | afieg: inscribe.- Marque con una X" la casilla correspondiente a la relacion de parentesco de la

persona que solicita la inscripcién, con el fallecido que inscribe.
Marque la casilla OTROS NO PARIENTES cuando la inscripeion solicite una persona que no tenga ningin parentesco con el fallecido,
que inscriba.

OBSERVACIONES.- Si desea hacer alguna aclaracidn, utilice 1as lineas correspondientes a observaciones, especialmente, si se
relieren a defunciones ocurridas en terremotos, explosion y olras causas que dificulten la identificacién de los cadaveres

NOTA: No llene ninguna informacién en los espacios que dicen: USQ DEL INEC
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