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AB S TR A C T i —

In the universe of any cultural knowledge, symbols are built in valued shapes which
content expresses, direct or indirectly, the conceptions proper to the phenomenon
of reality. The symbols that are isolated generated, are components of ordered
iconological systems; thus, its comprehension starts from the general conception of

space and time.

The radical changes that social living brings, determines, also, a transformation of
the role of design and its concerns. Every time, there are more artisan objects that
are fruit of a lengthy and slow millenary tradition, which function vanishes, which
practical, utilitarian or ceremonial sense is substituted by esthetic considerations.
The accelerated disappearance of the traditional cultural features results in the poor

appreciation of the legacy of our ancestors.

This research work pretends to give a contribution to the small, medium or big pro-
ducer of handcrafts or souvenirs proper of our environment, avoiding this way, the

continuous repetition of the same “model” over and over again.

This way of work has tired townspeople and foreigners. And their products have
been sold with a reduced price, with some problems such as decreasing the amount

of sales.

The present document takes as example, a part of the Andean Philosophy and from
its analysis and study the results were applied, with the procedures of design like
Serialization and Abstractions in various objects as textiles, handcrafts, corporative

image and stationary products.



RES UM E N /5 —

En el universo de todo conocimiento cultural, los simbolos se constituyen en las
formas valoradas cuyo contenido expresa directa o indirectamente, las concepcio-
nes propias sobre los fendmenos de la realidad. Los simbolos que no se generan
aislados, son componentes de sistemas iconoldgicos ordenados, por lo cual su

comprension ha de partir de una concepcion general del espacio y tiempo.

Los cambios radicales que trae para el convivir social, determina, también, una
transformacion del papel del disefio y su problematica. Son cada vez mas nume-
rosos los objetos artesanales, fruto de una lenta tradicion milenaria, cuya funcion
desaparece, cuyo sentido practico, utilitario o ceremonial, es sustituido por conside-
raciones estéticas. La desaparicion acelerada de los rasgos culturales tradicionales

hace que no se valore lo legado por nuestros antepasados.

Este trabajo de Investigacion pretende dar un aporte al pequefio, mediano o gran
productor de artesanias o recuerdos, propios de nuestro medio, y evitar asi la
continua repeticion una y otra vez de un mismo “motivo”. Esta forma de trabajo ha
cansado tanto a propios y a extrafos. Y sus productos se han venido a menos, con

los problemas como disminucion de volumen de ventas.

En el presente trabajo, se demuestra que el Disefio puede aportar y en mucho el
mejorar las propuestas actuales. Tomando como punto de partida esa enorme y

rica Cultura Andina.

La investigacién toma como ejemplo, una parte de la Filosofia Andina, y de su ana-
lisis y estudio, se procedio a aplicar los resultados, con las operatorias de disefio;
como las Seriaciones y las Abstracciones, en variados objetos como: textiles, arte-

sanias, imagen corporativa, papeleria.

Palabras Clave: Tipologia del Disefo, Culturas Hibridas, Cosmovision Andina,

Dualidad, Imaginarios, Altar de Coricancha
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I m—— INTRODUCCION

El arte, a través de los tiempos, ha tratado de encontrar el movimiento de una
imagen plana, la necesidad de tener una imagen tridimensional de las formas que
los escultores recrean, la pintura logra manejar con la luz y conseguir que una mirada
nos siga, ha sido una constante. Asi, cuando los egipcios logran la imagen dual, en
la que la figura esta vista de frente y de perfil al mismo tiempo; o el arte religioso
que trata de dar una sensacion espiritual y de sobrecogimiento; o las imagenes del
arte rupestre, que hacen correr a las presas de caza, pintadas del recuerdo en la

memoria, mantienen este reto al artista del movimiento en el plano.

El acto humano de disefiar no es un hecho artistico en si mismo aunque puede
valerse de los mismos procesos y los mismos medios de expresion, al disefiar un
objeto, o signo de comunicacion visual en funcién de la busqueda de una aplicacion

practica.

Disefar requiere principalmente consideraciones funcionales y estéticas. Esto
necesita de numerosas fases de investigacion, analisis, modelado, ajustes y
adaptaciones previas a la produccion definitiva del objeto. Ademas comprende
multitud de disciplinas y oficios dependiendo del objeto a disefiar y de la participacion
en el proceso de una o varias personas.

La tarea de Disefiar es compleja, dinamica e intrincada. Es la integracion de
requisitos técnicos, sociales y econdmicos, necesidades biolégicas, con efectos
psicologicos y materiales, forma, color, volumen y espacio, todo ello pensado e

interrelacionado con el medio ambiente que rodea a la humanidad.

De esto ultimo se puede desprender la alta responsabilidad ética del disefio y los
disefiadores a nivel mundial. Un buen punto de partida para entender éste fendbmeno
es revisar la Gestalt y como la teoria de sistemas que aporta una visién amplia del

tema.

Durante décadas los vinculos entre el disefio y los movimientos de vanguardia se

convirtieron en el centro del debate entre investigadores y expertos y alejaron la
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mirada de otros aspectos mas relevantes. El disefio guarda relacién con la actividad
artistica en la medida que emplea un lenguaje similar, que utiliza una coordinacion
prestada de las artes plasticas, pero es un fenémeno de naturaleza mas compleja

y enteramente vinculado a la actividad productiva y al comercio.

Basado en estas consideraciones, el presente trabajo inicia con un enfoque de la

Filosofia del Arte con una descripcion de la teoria que sustenta la propuesta.

Posteriormente en el primer capitulo se aborda el Disefio y el Arte desde las diferentes

corrientes, para finalmente profundizar en la cosmovision andina del arte.
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I  FUNDAMENTACION TEORICA

I. FILOSOFIA DEL ARTE. I ——
Como acercamiento inicial al tema, se plantea la pregunta: ¢ existe una filosofia del
arte?, la respuesta seria expresar si realmente se puede hablar de una Filosofia
del Arte. Filosofar significa preguntar; lo que caracteriza a la cultura occidental es la
pregunta por el por qué de las cosas. Es una cultura que actua para conocer, que
a diferencia de las otras y en particular de la oriental, quienes saben conocen para

actuar, es decir, parodian la naturaleza.

He aqui la clave de la busqueda epistémica, que posteriormente va a caracterizar al
pensamiento, a partir de Platdn, de su maestro Sécrates y su discipulo Aristoteles.
La busqueda de lo que queda establecido firme, de lo sustantivo, de lo que no

cambia.

De este concepto llegara a nacer a partir del Renacimiento y la Modernidad lo que
se llama ciencia dura y tecnologia; y es a partir de ahi, y no casualmente, que el
Arte cobra la dignidad, que hoy le corresponde. ¢Por qué, porque el Arte sigue
siendo el ultimo sitio de reunion, donde se puede expresar en libertad, que es lo
que nos caracteriza como seres humanos, ser hacedores, hacer brotar como de
la nada, esos objetos, espacios que terminan siendo, ademas de objetos (cosas)

sujetos que emiten significados.

Sin embargo, para poder abordar el tema Filosofia del Arte, es necesario, comenzar

por aclarar varios puntos,

“Para Heidegger la pregunta del por qué de las cosas, es el salto de toda la cultura anterior,
supuesta o auténtica de la existencia del hombre. El salto de ese preguntar alcanza, nos
dice saltando su propio fundamento y lo constituye saltando, es decir, saliéndose de todo
lo que representa la cultura anterior, en la cual el hombre vivia sdlo intuitivamente, por
decirlo de alguna manera, este salto lo llamamos su origen o salto originario (ur-sprung) de
acuerdo con la auténtica significacion de la palabra originaria : instituirse saltando como

su fundamento (la pregunta por el por qué, es el salto, es el origen, es la fundamentacion,
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el inicio de la Filosofia, de la forma de pensar que posteriormente dara origen a la episteme
platonica, la contemporaneidad en entredicho, con el salto a la “episteme” contemporanea,

si es que la podemos llamar asi, denominada postmodernidad”. '

El término, importado de la lengua griega, significa ciencia por oposicion a techne,
que serviria para designar el conjunto de los conocimientos positivos vinculados
a practicas dispersas (navegacion, medicina, gimnasia, mecanica, etc.); esta
oposicion no coincide con lo que se ha establecido como ciencia y técnica. La
lengua filosofica, por lo demas, se ha hecho cargo del término episteme, no para
designar la ciencia, sino para forjar el nombre de la disciplina llamada epistemologia,
la teoria del conocimiento o gnoseologia, que es la teoria del conocimiento tomada
en el sentido amplio (filosofico), y no sélo cientifico. Contemporaneamente, a partir
de Foucault, episteme es matriz de conocimiento, la forma como accedemos a éste.
Alejandro Moreno Olmedo (1993) dice: “La episteme no se piensa; se piensa en cambio
en ella y desde ella. En cierto modo se es pensado por ella, en cuanto el pensamiento por

ella esta regido”.

Hay una pregunta mas originaria hecha posteriormente en la contemporaneidad
por Heidegger (1993) ;por qué es el ente (el ser) y no mas bien la nada?, es
el fundamento de todo auténtico preguntar, y asi se constituye en su origen. La

interrogacion busca el fundamento del ente, en tanto es lo existente... (la cosa)...

Alparecernohabrianingunarazénenelente, ensutotalidad, ala cual ocasionalmente
pertenecemos nosotros mismos, para otorgar el ser humano una relevancia en
particular. Sin embargo se sabe de nuestra interrelacién en y con la totalidad. La
pregunta por el por qué se enfrenta en cierto modo con el ente en su totalidad,
sale y se situa fuera de él aunque nunca por completo. Mas precisamente acota
Heidegger en su Introduccién a la Metafisica “ por esto la interrogacion adquiere
relevancia, ¢por qué el por qué? como se fundamenta la pregunta misma del por
queé, esa que arroga poner al ente en su totalidad sobre su fundamento?...todo va
a depender de si se considera por tanto que todo esta resuelto, o si se es capaz de

experimentar esa repercusion sobre si misma de la pregunta por el por qué como

1 D’Arago, Theowald. Filosofia del Arte.mht
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un acontecimiento emocional”. Aqui podemos acotar lo que G. Bataille (1981) nos
dice: “quien no muere por ser mas que un hombre, no sera nunca mas que un

hombre”.

Continua Heidegger (1993): “ninguna pregunta y por consiguiente ningun problema
se comprende a si mismo, si no comprende la pregunta de todas las preguntas, es
decir si no hace la pregunta”. Por eso para interrogarnos por la pregunta del Arte
y su Filosofia hemos tenido que empezar por el principio. “Preguntar realmente
el por qué significa atreverse a agotar y atreverse interrogando lo inagotable de
esta pregunta por medio del desvelamiento, el desocultamiento de aquello que
esta pregunta exige preguntar. Alli donde algo semejante acontece esta presente la
Filosofia” Heidegger (1993). El responder de la pregunta (ontolégica) por el ser del
hombre, va unida a su hacer, a su Arte, el Arte es la cualidad que no hace hombres
es, una expresion ontolégica, como bien nos dice Heidegger, porque confiere y
recibe un sentido. Es sentido e interpretacion, es decir, hermenéutica lo cual lo hace
no ser logico ni categorizable, ya que sus posibilidades son todas como el hombre

mismo.

Ahora se presenta el problema de esa “cosa” llamada Arte, que va mas alla de lo
sélo estético, en el sentido de percepcidn sensible o de belleza. “Toda ontologia
es fenomenologia”, afirma Heidegger (1993), porque segun él no hay nada
tras el fendbmeno (la cosa), pero ¢no lo hay? He aqui, la pregunta que se suele
llamar Metafisica, y que retro trae al mundo pre-socratico: Tales, Anaximandro,
Anaximenes, Parménides y particularmente Heraclito, y al “Logos” no sélo como
razon platénico-aristotélicamente, sino como ENIGMA, que es como lo presenta el

fildsofo de Efeso.

A partir de ahi, a grandes rasgos, que se plantea rever o ver ontolégicamente a
partir de su mirada el Arte no sustantivado, como si lo ha hecho la estética clasica
a partir de la metafisica, sino a partir de la physis, que es como varios filésofos
mencionados lo hacen y en particular Heraclito con su physis-logos. Para poder
desarrollar la proposicién, la tension de los contrarios que es la pauta que marca

la diferencia, entre la armonia “unidad ideal platonica” y la real armonia, que es de
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donde parte todo, el hombre y su hacer, su Arte, nos es indispensable comenzar
dejando sentado, el principio que rige todo para Heraclito. Aunque filésofos,
historiografos han querido pos-artistotélicamente ver que en Heraclito hay una
esencia humana, fuera del Logos, veremos como el fluir heracliteano, el fluir, lo que
se llama el tiempo, no da para esencias, sustancias, episteme alguna que no sea el
Logos (physis) mismo en su devenir, y el reconocerse en ese Logos es lo que nos

constituye ontolégicamente.

Solo por medio del mundo el ente se convierte en algo que es”. Dice Heraclito,
frag.53: “La guerra es padre de todos y rey de todos, de suerte que a unos los pone
dioses y a otros en hombres, a unos les hace esclavos y a otros libres”. Continua
Heidegger (1993): “el conflicto, si bien engendra todo lo presente, también lo que

domina y conserva...”.

La guerra, mencionada aqui, no es una guerra al modo de los hombres, sino un
conflicto que impera con anterioridad a todo lo divino y humano: la lucha tal como
la piensa Heraclito provoca el inicio de la separacion de lo que esta presente en
su confrontacion, lo que da lugar a que sean asignados la ubicacion, la posicion y
el orden de prioridad dentro de la presencia. En este ponerse a distancia se abren
abismos, separaciones, extensiones y se producen grietas. En esta diferenciacion

se produce el mundo.

“La diferencia ni separa ni destruye la unidad. La constituye, es conjuncién, logos; Polemos
y Logos son lo mismo”. (Heidegger, 1993, p.63). “La lucha, tal como se entiende aqui es una
lucha originaria; porque hace que los combatientes comiencen a surgir como tales; no es
un simple arremeter contra algo ya existente. La lucha primeramente proyecta y desarrolla
lo inaudito, lo hasta entonces no-dicho y lo in-pensado. Después seran los productores,
creadores, poetas, artistas, pensadores y hombres de estado los que sostendran esta lucha
contra la fuerza imperante que los somete, ellos arrojan el bloque de su obra y en ésta
conjuran al mundo que asi queda manifiesto. S6lo con estas obras las fuerzas imperantes,

la physis, se vuelve en lo presente. Sélo entonces el ente como tal llega a ser”. 2

2 Heidegger, M. “Introduccion a la Metafisica”. Barcelona: Gedisa. pag. 63-64.
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Nos es necesario volver sobre la palabra physis para acotar (y si aclaramos todavia
mas) que dicho término se vincula al verbo fiw que quiere decir “engendrar”, en
su acepcion primaria, y a la terminologia sis emerger, lo que da a luz”. 3 De tal
significacidon originaria se pasa facilmente a una acepcion que implica un juicio
ontolégico. Physis es lo primario...physis no quiere decir sélo, como piensa Rivaud
(c.p. Cappelletti, 1994 ) un principio cronoldgico, sino también un principio ontoldgico,
por lo cual la physis no solo reivindica para si la idea de lo primero en el tiempo, sino

la idea de lo primero en el orden del pensamiento y del ser.

El significado ontoldgico adquiere matriz valorativa, pues lo primario pasa a significar
también lo “auténtico” y lo “originario”, por oposicion a lo “ficticio” y lo “artificioso”...
¢ El saber del hombre? ; 0 es este hacer una segunda physis y un segundo emerger
y establecer, que se manifiesta a través de nosotros hombres? Se dijo una segunda
physis por cronologizarla, pero en realidad el hacer del hombre es una continuacion
del hacer del Logos en nosotros, es aqui donde emerge, surge, establecemos la
cosa Arte, que como se dijo recibe y confiere significado, cual si fuera ademas de
objeto, cosa, sujeto emisor, con un lenguaje no logico, sino tan enigmatico como el

hombre mismo.

Sin embargo, nos dice Heidegger: “Toda ontologia es fenomenologia, porque no
hay nada tras el fendmeno, y si hay que descubrirlo es porque este siempre, se
oculta, se disimula”. Entonces ¢ hay algo o no hay algo detras del fenémeno, de la
manifestacion hombre y de su hacer, de su arte?, o 4 es el fendmeno mismo el que

se encubre, se oculta, se disimula?

En cuanto a la solucién del enigma del Logos, del ser, de la cosa Arte, del hacer
del hombre. Se debe reconocer, el Logos-Physis (siendo) en el mundo como lo que
somos es lo que puede volver a darnos, y en libertad, pues es una opcién y no solo
una intuicion, un desconocimiento como en la era mitico-poética, la integralidad, la
copertenencia, la plenitud del todo que somos, y no asi como lo hemos percibido
y realizado con la metafisica clasica, como si fuéramos angeles caidos, aliens,

extraterrestres, por lo demas “eternos”, generando la depredacién y la inhumanidad

3 Cappelletti, A. “Estudios Filosoficos”. Caracas: Sociedad Venezolana de Filosofia. 1994 pag.61-62
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que nos ha caracterizado paraddjicamente siendo los animales humanos.

Por eso cuando citando a Heraclito, en medio del enigma de la existencia, nos
preguntamos, dirigiendonos a nosotros mismos, no lo hacemos asi, solo en un
sentido fenoménico y antropoldgico, o solo intelectivo, sino pleno, que es como

finalmente lo es todo, lo micro y lo macro....

El camino hacia arriba y hacia abajo es uno y el mismo. Este dirigirse a si mismo,
en Heraclito no tiene la connotacién de separacion sujeto-objeto (falsa por lo
demas) que va a imprimir la modernidad; dirigirse a si mismo requiere del esfuerzo
interpretativo de la hermenéutica indispensable para la comprension dentro de lo
que ni se revela, ni se encubre sino que solo nos queda indicado por el sefior,
cuyo oraculo esta en Delfos y nosotros, somos su indicacion, somos la mismidad,
dirigirnos a nosotros mismos, es dirigirnos...El universo hecho “consciente”, el

universo “viéndose a si mismo”.

El lazo de unién entre la filosofia y el arte consiste esencialmente en lo siguiente:
La obra de arte proporciona al pensamiento una imagen pura y definida del mundo
interno. Gracias a esta imagen, la mirada penetra mas alla de las apariencias con
que el entendimiento reviste el fendmeno, y el filésofo se encuentra en contacto con

la esencia intima e invisible de las cosas.

De la misma manera que la logica, la psicologia, la metodologia, etc. han sido
fundadas sobre la base de las matematicas y las ciencias naturales, asi también
la metafisica mas, elevada necesita del, arte para llegar a los mas profundos
conocimientos.

Y la grandeza de Schopenhauer radica, sobre todo, en haber reconocido claramente

esta verdad. En efecto, nos dice este fildsofo:

“Toda obra de arte se dirige propiamente a mostrarnos la vida y las cosas tal como son
en realidad. Pero esta realidad no todos pueden comprenderla inmediatamente, porque
se halla cubierta por el velo de los accidentes objetivos y subjetivos. Y el arte levanta

este velo...* El gran valor y la importancia del arte consisten en que nos proporciona en

4 Wagner. R, Escritos y poemas vol. |l, pag. 404.
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esencia lo mismo que obtenemos por el mundo visible, pero de un modo mas condensado,
mas completo, por medio de la eleccion y de la reflexion...° Las obras de arte plasticas y
dramaticas contienen toda la sabiduria... La filosofia ha tardado tanto tiempo a manifestarse
porque se procuré fundamentarla en el terreno de la ciencia, en vez de escoger el del arte.

6

Il. CULTURA MATERIA L. | ——

Desde hace algunas décadas se habla, cada vez mas con insistencia, de identidad
andina, de la necesidad de reforzarla y afianzarla, de expresarla tanto mas frecuente
y sistematicamente mejor. Mas alla de este concepto, en ocasiones demagogicas
y oportunistas, la nocion de identidad andina se fundamenta en el hecho de la
diversidad de las culturas, diversidad que se patentiza en las peculiaridades que

estos conglomerados humanos la tienen.

Todo lo que el hombre realiza lo hace en un aqui y en un ahora, o sea en un espacio
y en un tiempo determinados. Como no poseemos, salvo en nuestra imaginacién
que nos permite fugarnos de la realidad circundante, ni aparatos magicos, nuestros
quehaceres tienen que limitarse a aquellos elementos materiales que el medio
fisico y lo que cada tiempo nos ofrece. Estas condiciones que oponen posibilidades
y limitaciones a la creatividad humana no operan tan solo a nivel individual sino
también a nivel de colectividades, lo que trae como consecuencia el no poder
hablar de una sola y homogénea cultura en la especie humana sino de muchas y

diferenciadas culturas.

El disefio es y sera siempre el creador de una gran parte de la cultura material de
la sociedad. Esta cultura que el disefio proyecta es el conjunto de manifestaciones
fisicas que representan lo que somos, lo que fuimos y lo que queremos ser. En este
orden de ideas, la responsabilidad del disefio no trasciende a la mera conformacion
y creacion de los objetos, el disefio mas bien faculta un modo de ordenar, percibir,
actuar, valorar, intercambiar, manipular y transformar el contexto fisico, cultural y

social a través de los objetos.

5 Idem, idem, vol. I., pag. 315.
6 Wagner.R, Proyectos, pensamientos y fragmentos.
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El disefio en el mundo actual, deberia jugar un papel preponderante en la busqueda
de una vida mejor, tanto en sus aspectos cuantitativos como en los cualitativos.
Debiendo tener la misidn de incrementar la calidad de uso de los productos,
contribuir al aumento de la productividad, mejorar la calidad visual de los objetos y
apoyar el desarrollo de productos. Esto se podria lograr de varias maneras y una

de ella es, a través de la produccion de referentes de disefio.

La herencia cultural no tienen sentido al margen de la sociedad. Una adecuada
gestion de la misma permite devolver el patrimonio, que es algo que viene del
pasado, a la sociedad del presente para que ésta lo pueda legarlo a la sociedad del
futuro. En el mundo globalizado de hoy, el patrimonio confiere identidad a los que

quieren y saben apreciarlo, que cada vez son mas.

En las circunstancias actuales de los paises en via de desarrollo esa identidad del
disefio como profesion resulta cada dia mas importante el encontrarla. Es relevante,
por la perdida - en ocasiones definitiva - de raices culturales, enterradas por el

progreso o deformadas por el espejismo que ofrece el desarrollo dependiente.

La penetracion cultural, sistematica y dinamica que sufren los paises como el
nuestro, en vias de desarrollo, afecta no tan solo a los objetos y a las diversas
manifestaciones culturales, sino que se amplia a las economias, organizacion
politica y social de hombres, grupos, comunidades, paises y regiones. Todos estos
tépicos detienen ese progreso de identidad del disefio, como actividad profesional

y como vehiculo de emancipacion cultural y tecnologica.

El disefio es un quehacer ya antiguo del hombre, que siempre renovado en el
transcurrir del tiempo, se interesa permanentemente en procurarse un habitat, crear
sus objetos, sus signos y simbolos; pertenecientes a su vida cotidiana y a la vez
motivados por sus necesidades, carencias, excesos Yy aspiraciones. Lo relevante
del disefio hoy en dia, es que frente al hombre actual, su mision no se circunscribe

a la concepcion de objetos utilitarios y estéticamente agradables.

Su misién es reconstruir, mediante una doble accién de reposicién y reparacion
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del micro y macro mundo de los objetos, preferentemente aquellos que le son
indispensables. Reposicién si, de aquellos objetos que fueron concebidos y
creados en otros tiempos, bajo otras condiciones, que resultan ahora inadecuados.
Reparacion también, de toda una gama de objetos que ya no se adaptan a las
necesidades de una sociedad mas compleja y necesitada de mejores medios para
lograr sus objetivos. El hombre actual ya no percibe su ambito en términos de cosas
como en el pasado, mas bien en términos de necesidades aun no satisfechas. Por
ello se debe manifestar como “el inicio del cambio en las cosas que el hombre hace”
7, en virtud de que es a través de las cosas, como el disefio puede satisfacer

necesidades y aspiraciones, mediante la creacion de referentes.

Como todo ser viviente, debe el hombre convivir con la realidad circundante,
pero mientras en las demas especies animales hay una aceptacion basica de
las condiciones que les rodean y un proceso de adaptacion a ellas, salvo cuando
en forma limitada el instinto genera cambios, el comportamiento humano varia
en la medida en que sistematicamente busca e intenta —a veces con éxito, otras
fallidamente- modificar el medio de acuerdo con sus intereses. Esta sistematica
modificacion del entorno fisico, unida a un permanente y cambiante proceso de
elaboracion de normas de comportamiento que regulen sus relaciones con sus
semejantes, a jerarquizacion variable de sistema de valores, etc., conforman la
cultura en el sentido antropoldgico de la palabra.

Con estos antecedentes, tomando muy en cuenta y orientandolos al campo del
disefio, el esfuerzo para establecer un orden significativo no puede partir de cero,
de la nada, sino de elementos que la circunstancia espacio-tiempo ofrecen, y dentro
de estos elementos se encuentran aquellos que la tradicion nos brinda, si disefiar
en cuanto establecer un orden es cambiar, no cabe ni tiene sentido que éste se
limite a una exacta reproduccién del pasado. Quien reproduce con sorprendente
exactitud una pieza de ceramica precolombina, no esta disefiando sino copiando, al
igual que cualquier persona que reproduce un modelo hecho en determinada época

de la historia.

La tradicion, y en consecuencia la cultura popular, nos facilita una muy rica y amplia

7 Jones Christopher. En el resumen del Seminario de Porthsmouth, Inglaterra. 1964
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gama de elementos que pueden servir de punto de partida para un disefo creativo.
Si se quiere afianzar nuestra identidad cultural, no podemos limitarnos a rescatar y
conservar como reliquias del pasado aquello que el ser humano elabor6 a lo largo
de los afos, sino se debe partir de todas sus relaciones para actualizarlas a las

exigencias del presente y a las perspectivas del futuro.

Si se trabaja con este criterio, se deja de ser habiles manos para cerebros ajenos
o extranjeros y esa habilidad se instrumentalizaria para la creatividad de nuestros
propios cerebros. Alcanzando asi originalidad y personalidad cultural reconocida
fuera de nuestra sociedad y encontrar caminos adecuados para labrar nuestra

propia excelencia.

En los paises andinos - la palabra Andino comprende los paises de Colombia,
Ecuador, Peru, y Bolivia- , pero al ser un area de estudio muy grande, el proyecto
de tesis se enfocara en la parte de los “Andes Septentrionales”, es decir la parte del
Ecuadory la parte norte del Peru, por ser multiétnicos y multiculturales, encontramos
una muy rica fuente de contenidos y de elementos que nos diferencian y peculiarizan
en aquellos grupos humanos que sistematicamente y a lo largo de siglos, han sido

considerados como Incultos y recibido un trato discriminatorio y despectivo.

Si aceptamos que es muy importante reforzar la identidad nacional de nuestros
pueblos, del area Andina, es preciso hacer todo el esfuerzo posible por dejar de ser
meros copiadores de los contenidos culturales foraneos, y empefarse por hacer
de la cultura popular de nuestro pais un cuerpo respetable de elementos para
diferentes acciones que tengan que realizarse.

En los planes y programas de estudio de las escuelas de disefio, debe tomarse muy
en cuenta la cultura popular para que los estudiantes, ademas de conocerla con

claridad, aprendan a valorarla y a aplicarla en sus ejercicios.

La valorizacién de la cultura popular no implica la renuncia a la cultura universal; lo
importante es, en el proceso de disefio, contar con elementos de ambos tipos. Lo
universal y lo nacional, lo elitista y lo popular no se excluyen entre si. El disefio, en

cuanto ordenamiento creativo y significativo, debe partir de contenidos provenientes
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de diversas areas.

. ARTE Y CULTURA. | ——

“El Arte es una forma de conocimiento mediante la cual el Hombre expresa su concepcion
del mundo y de la vida, sintetizando la totalidad de su cultura desarrollada como un producto
de su herencia y creacién, en el cual se manifiestan los valores estéticos de lo bello y de

lo universal” 8

El arte ha sido por siglos el medio de comunicacion, integracién y transmision cultural
de las sociedades andinas. Su presencia que se mantiene durante largo tiempo en
objetos rituales y de uso cotidiano, declara o da a conocer el caracter social de su
concepcion. No obstante la abundancia excesiva de sus formas de expresion, en
todas ellas y a lo largo de la Historia Precolombina de nuestro continente, se halla

el hilo conductor légico que da sentido a la estructura de su construccion.

Los pueblos Andinos constituyeron sociedades organizadas en base a una economia
fundamentalmente agricola. Ello conllevé al desarrollo de una ciencia astrondmica

que permitiera el control de las estaciones y los ciclos naturales.

Como consecuencia de la observacion del movimiento celeste, se establecieron
leyes de la armonia y la correspondencia, generandose del encuentro entre los

fenomenos del cielo y la tierra, las concepciones del ordenamiento cosmico.

Cuantos objetos maravillosos, con preciosos disefios, fueron elaborados por
nuestros antepasados de tiempos prehistoricos y, sin embargo, muy poco se ha
hecho para registrarlos, estudiarlos y difundirlos. Muchos de estos objetos estan
amontonados en los museos o se exhiben bellamente para deleite de los turistas vy,
en cambio, el autentico pueblo, legitimo heredero de ese patrimonio, lo ignora por

completo.

8 Milla Euribe, Zadir. Introduccion a la Semidtica del Disefio Andino y Precolombino. Amaru Wayra
,1990. Pag. 2
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Una serie de imagenes, signos y demas recursos comunicativos son asociados y
entrelazados entre si dando lugar al disefio, al estilo personal y posteriormente a

una tendencia.

La clave esta en encontrar la formula del equilibrio entre conservacién y su uso. Nos
importan mas los procesos que los objetos, y nos importan no por su capacidad de
permanecer puros, iguales a si mismos, sino porque representan ciertos modos de

concebir y vivir el mundo y la vida, propios de ciertos grupos sociales.

El disefio, como actividad previa y organizadora de todas las demas, tiene un valor
trascendental e intimamente relacionado con el quehacer de millones de habitantes

de los paises del area Andina.

Alo largo de la historia y la prehistoria, las culturas se han modificado incorporando
rasgos foraneos sin perder su imagen propia y no tiene razén de ser una oposicion
a que esto ocurra hoy. Pero incorporacion de rasgos no implica necesariamente la
destruccion de las mismas si es que hay un cuidadoso proceso selectivo que tome
en consideracion, no solamente la forma de lo que se incorpora o suprime sino

también la funcion y el significado.

Los especialistas en Disefio Artesanal han de descubrir y fijar los valores intrinsecos
y las relaciones armonicas que el artista popular, a través de instituciones vy

experiencias de siglos, ha logrado difundir su obra.

Pero a la vez han de fijar los disefiadores un canon para que sus propuestas finales,
desempernen permanentemente la funcion que, descubierta en los albores de la
humanidad, tiene la misma y diaria urgencia para servicio y beneplacito del hombre

en sus requerimientos utilitarios y estéticos.

En la actualidad, el disefiador — nuevo especialista - tiene la palabra junto al
artesano. Lo que los dos realicen sera lo que persista siempre que lo hagan con un
estudio de: técnicas, materiales, identidad, tecnologia, etc., con profunda sinceridad

y mediante la busqueda de soluciones claras basadas en el acopio tradicional de la
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realizacidn plastica propia de cada pueblo.

Conocimientos y creencias acumuladas, cosmovisiones y actitudes frente al mundo,
tecnologias, habilidades y destrezas, maneras de expresar belleza y contemplarla,
formas de planificar el tiempo dedicado al trabajo y al ocio constituyen, entre otros
elementos, los rasgos estructurales que dan fisonomia propia a una cultura. Estas
maneras de hacer la vida estan y han estado sujetas a cambios, pero en nuestros
dias es tan agresiva la ofensiva por “tornarnos civilizados” a base de introducir
utensilios de civilizaciones extrafias que son sofisticados ultramodernos, que la
identidad cultural de paises de la Region Andina que viven una situacion mistificada,

corre serio peligro de disolverse y desaparecer.

Posiciones extremas se pueden adoptar frente a la dualidad tradicional — moderno,
algunos ven por el desarrollo de la tecnologia y los sistemas de produccién
realizados por maquinas, fuerzas inexorables que acabaran indefectiblemente
con la artesania y que siguiendo esta trayectoria, a través de acelerar el proceso,
desalentar al artesano y motivar fuertemente la industrializacion con todas sus
secuelas psicoldgicas y sociales; las variaciones culturales entre pueblos y regiones
que sustentan su identidad tendrian también que desaparecer arrolladas por la

sociedad industrial que tiende a ser universal y homogénea.

Si la tecnologia ha llegado a una comunidad, no tiene sentido conservar las
tradiciones que demandan un enorme esfuerzo fisico, pudiendo usarla en beneficio
y traer como resultado la implantacién de nuevas formas y decoraciones ajenas a

la tradicional manera de expresion.

Aqui sera posible y deseable una constructiva sintesis entre los artificios de la
técnica contemporanea y las raices de los pueblos y comunidades manifestadas

en expresiones creativas, de los Andes Septentrionales.

Puede el disefiador actuante en este tipo de sociedades jugar un importantisimo
papel como conductor de los cambios culturales. Las bondades de las técnicas

avanzadas suelen ligarse a las maneras peculiares de expresion estética de los
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pueblos en que nacieron, unidn que tiene consistencia ya que la técnica tiene un
instrumento que puede ponerse al servicio (con las limitaciones del caso) de otras
manifestaciones. No faltan quienes desvalorizan las manifestaciones tradicionales
por considerarlas como anticuadas, es aqui donde la investigacion puede demostrar
con hechos que dichas maneras de plasmar las son enormemente valiosas en

cuanto tienen nexos con las profundidades de nuestra historia.

Hoy en el mundo, gracias al desarrollo de la Antropologia Cultural, hay una tendencia
al respeto y valorizacion de las culturas denominadas, despectivamente, primitivas
y populares, la ofensiva econdémica de los fabricantes de objetos, ideas, gustos y
suenos de los paises desarrollados en contra de los del tercer mundo, para implantar
sus patrones de conducta y sus actitudes es muy fuerte y lamentablemente eficaz
porque cuentan con recursos en abundancia de primera clase para penetrar en las

masas.

Todos los dias somos testigos y victimas en nuestro pais de la avalancha de la
falsa industria, se nos introducen formas de vida extranjeras sin darnos ni siquiera
la oportunidad de desarrollar aqui elementales tecnologias, una de las razones es
por la falta de estudios en la tematica que se requiere implantar. La practica actual
lo demuestra, decir que un producto o presentarlo como ecuatoriano, cuando todos

sabemos que en un promedio del 98% es extranjero.

Tenemos que aprender a aceptar con honestidad nuestras posibilidades;
necesariamente tenemos que contar con técnicas y productos de fuera pero
aceptandolos como tales y adaptandoles a nuestras necesidades y no con un

grotesco disfraz nacional.

Hay una infinidad de objetos, y muchos de ellos de uso cotidiano y quizd mas
necesarios, que si trabajan o pueden trabajar nuestros artesanos y pequefos
industriales y a los cuales se les puede dar, por parte de nuestros disefadores, las
caracteristicas especificas de un buen producto que cumplan con su funcion (es
decir, con el propdsito por el cual se lo ha de confeccionar), que se lo elabore con

técnica, esto es, con el empleo de las herramientas y de los materiales adecuados,
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evitando que aparenten lo que no son, dandoles el tratamiento concreto; que su
utilizacién sea correcta, de tal manera que sirva eficientemente para el fin que se lo
ha de confeccionar; que responda a una real necesidad, aspecto quizas el menos
cuidado, pues es frecuente que el disefiador, que diga servir a la transformacién de
la sociedad, frecuentemente haya trabajado s6lo para el capricho de un individuo
o de una minoria que le impone lo que quiere que se disefie para su exclusivo
deleite. Demasiado frecuente son los casos de artistas y disefiadores que vociferan
contra la explotacion y los explotadores pero que, a la media hora, en sus talleres,
trabajan obras dictadas por los gustos de los que tienen dinero y que explotan a los

artistas.

Las iniciativas del movimiento indigena en diferentes campos: la ecologia, la
salud, el poder local y la justicia, motivan interesantes discusiones al nivel de la
sociedad andina. Empefiados en levantar procesos y propuestas que articulen sus
concepciones y practicas desde una racionalidad diferente a la occidental, realizan
un arduo ejercicio intelectual para desarrollar posiciones coherentes frente al
monopolio de lo universal, para conformar puntos de vista y poner en tela de juicio,
(o simplemente provocar una conversacion acertada) las bases de la produccién y

reproduccion del capital simbdlico de la modernidad.

Esta tarea no es nada facil cuando se plantea el tema del disefio andino, porque
se debe estudiar una serie de elementos adicionales como: antropoldgico, politico,

académico y porque no decirlo, como un problema de poder.
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. CAPITULO |

1. DISENO Y ARTE
1.1 TEORIA DEL DISENO.

Muchos piensan en el disefio como en algun tipo de esfuerzo dedicado a embellecer
la apariencia exterior de las cosas. Ciertamente, el solo embellecimiento es una

parte del disefio, pero el disefio es mucho mas que eso.

“El disefio es un proceso de creacion visual con un propésito. A diferencia de la pintura
y escultura, que son la realizacion de las visiones personales y los suefios de un artista,
el disenio cubre exigencias practicas. Un buen disefio es la mejor expresion visual de la
esencia de “algo”, ya sea esto un mensaje o un producto. Para hacerlo fiel y eficazmente,
el disefiador debe buscar la mejor forma posible para que ese “algo” sea conformado,
fabricado, distribuido, usado y relacionado con su ambiente. Su creacién no debe ser solo

estética sino también funcional, mientras refleja o guia el gusto de su época.”®

Se podria decir que con la Bauhaus comienza realmente el disefio como una disciplina
nueva, con caracteristicas propias. El disefio es operador de formas, por lo tanto la

“morfologia” es una disciplina involucrada.

“Al llamar morfologia al estudio de las formas, se debe especificar que es el estudio de
las formas en cuanto “productos culturales”, es decir entidades generadas y operadas por

culturas concretas, Unico ambito de su existencia.

Si las entidades son neutras en la geometria, no lo son para la morfologia. Esta plantea,
en su modo de generar y construir una forma, la “interpretacion” de la entidad geométrica,
de los elementos que definen su estructura abstracta y que son los seleccionados por la

morfologia.

Los empiristas partian de la base de suponer que las cosas son descriptibles desde su

disposicion fisica y rasgos puramente materiales, sin interpretaciones o diferencias de

9 Wong, Wucius. Fundamentos del Disefio Basico. Pag. 9, coleccion GG Disefio
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ninguna indole.

Los idealistas, por otra parte, suponian que las formas son aproximaciones mas
o menos logradas, a las entidades abstractas e ideales de la geometria. Tampoco
aqui valian las interpretaciones y las formas se concebian aisladas de todo contexto
cultural. “El analisis llevaba a una evolucién, con marchas y contramarchas, hacia formas

ya predeterminadas como patrones absolutos de disefio”.”

Lateoriadelapercepcion oteoriadela Gestaltintroduce unaimportante modificacion:

“el hombre es quien percibe las formas y no existe nada fuera de la percepcion’.

La percepcion incluye la memoria y el conocimiento de la realidad a partir de
un acto puramente intelectual, capaz de reducir el mundo visible a una serie de
estructuras que el hombre puede captar a través del canal visual y su capacidad de
estructuracion de las formas por complejas que estas sean. La psicologia influyé
profundamente en esta teoria y el hombre pasoé a ser sujeto que da existencia a las

formas.

Una determinada cultura hace que el hombre, no un hombre universal, si unindividuo
perteneciente a esa cultura interprete y produzca formas como hechos propios. El
solo hecho de describir, verbal o graficamente una forma supone ineludiblemente
una interpretacién, una calificacion particularizada de sus elementos y propiedades.
Asi las formas portan sentido para una determinada cultura y, asi también el disefio,
operador de formas en ultima instancia, no es un ejercicio neutro de resolucion de
problemas funcionales, sino una practica comprometida con el contexto social al

que sirve.

El disefio es un lenguaje y, por lo tanto es un producto social, es un producto histérico
y sus productos son validados en funcion de la “portacion de sentido”.
Las diferentes “interpretaciones” sobre la geometria permiten reiterar elementos o

entidades a través de la historia, expresivamente diferenciados.

10 Giordano, Dora; Jaramillo, Diego. La Organizacion Tridimensional. Pag. 7, PUCE 1986.
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Se podria sintetizar al decir que hay tres factores que interactuan en la forma y son

ineludibles:

* Disposicion y cualidades fisicas: La disposicion fisica es el sustento material que
las posibilita, es decir, su existencia real.

* Instrumentos tedricos y materiales: El instrumento las genera, potencia y, a la vez,
limita sus posibilidades, tanto en el disefio como en la produccion.

La geometriay el dibujo son instrumentos conceptuales y las herramientas, procesos
y maquinas son instrumentos materiales.

* Contexto cultural: El contexto en su relacion de condicionante como estructura

social que induce y prefiere determinados lenguajes formales.

Solo el analisis de los modos especificos de interaccion entre estos tres factores de
la forma, permite explicarla y entenderla a través de la historia y revela su calidad

de producto cultural.

Muchas veces se habla de ideologia del disefio, como una orientacién o tendencia
hacia determinadas formas o, mas bien tipologias formales. Pero lo importante no
es definir una ideologia rotulada, segun tal o cual tendencia; sino comprender la

significacion de una operatoria en el disefio, mas alla de modelos preestablecidos.

Hay dos planos de andlisis y decisidén para enfrentar la problematica del disefio en
este trabajo de tesis; estos son a) La operatoria y b) La significacion. Esto implica
que el conocimiento, comprension y disefio de formas lleva necesariamente a la

consideracion simultanea de estos dos planos.

a) La operatoria atiende a los desarrollos tedricos que proveen al disefiador,
artesano o artista de criterios racionales en cuanto a instrumentos para analizar y

generar formas.

b) La significacion plantea una forma de valoraciéon en el amplio espectro de

posibilidades que generan los instrumentos tedricos.
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Si se acepta este principio, se puede verificar que cada cultura y cada cambio
cualitativo en la historia del disefio plantea diferentes ejes sistematicos que dan
caracteristicas propias a los disefios (y como se dijo al inicio de este trabajo el

disefio influye a la cultura), y por tanto, caracteristicas propias a una cultura.

Si bien es cierto que las dialécticas no son universales ni atemporales, hay ciertos
pares que son inherentes al disefio y que permiten entender su sentido y afrontar la
problematica del contexto cultural. Las relaciones forma-organizacion; constancia-
variedad; forma funcién; forma-tecnologia, dan sentido a un disefno, sea cual fuere

la exigencia programatica.

Al hablar de permanencia de rasgos tradicionales o productos pertenecientes a una
determinada cultura, es necesario saber rescatar esos rasgos, definir tipologias y

comprender el verdadero sentido de la creatividad en el disefio.

Latecnologiaylafuncioneneldisefioespecificoserandesarrolladasy particularizadas
de las abstracciones consideradas en el plano del disefio generalizado. La funcién
genérica propone la tipificacion de las funciones a un nivel de generalidad tal que
permita reducir variables para entender la interrelacién con la forma y la tecnologia

que la posibilita.

La relacion abstraccion — concrecidén y sus multiples posibilidades en cuanto a
la interpretacién de la geometria tomada como matriz abstracta, es otro de los
aspectos a tomar en cuenta en el disefio generalizado como preambulo al disefio

especifico.

La problematica de escalas en el disefo refiere, por una parte a la relacién entre
hombre y el objeto de disefio pero también a sus proporciones internas, autonomas.
Este aspecto, el de las proporciones corresponden a otro estudio, previos estudios
ergonomicos y antropomeétricos los que llevan a contemplar la escala como

caracteristica imprescindible al disefio especifico.
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1.2 SERIACION.

Dentro de las definiciones que se ha consultado, las que tienen que ver mas con
este trabajo son las siguientes: Conjunto de cosas relacionadas entre si. Que se
repite en forma sucesiva, poner en serie, formar series; cuatro definiciones que
de una u otra forma se adaptan al plan de trabajo, cuando un disefio ha sido o es,
compuesto por una cantidad de formas, las idénticas o similares entre si son formas

unitarias o modulos, que aparecen mas de una vez en el disefio.

La presencia de mddulos tiende a unificar el disefio. Los modulos pueden ser
descubiertos de manera facil si los buscamos, un disefio puede contener mas de
un conjunto de médulos.

Si se utiliza la misma forma mas de una vez en un disefo, la utilizamos en repeticion.
La repeticion es el método mas simple para el disefio. La repeticion de mddulos
suele aportar una inmediata sensacion de armonia. Utilizados por ejemplo: en gran
tamano y pequenas cantidades el disefo puede parecer simple y audaz; cuando
son muy pequefnos y se utilizan en grandes cantidades, el disefio puede parecer un

ejemplo de textura uniforme.

Los textos que vienen a continuacién han sido tomados en su gran mayoria del libro

“Fundamentos del Disefio Basico” del autor Wuicius Wong.

1.1.1 Tipos de Repeticion: |la repeticidn debe ser considerada respecto a cada uno

de los elementos visuales y de relacion:

a) Repeticion de Figura. La figura es siempre el elemento mas importante. Las

figuras que se repiten pueden tener diferentes medidas, colores, etc.

(») (») (») (*) ()
() (2) () (*) ()
o, ® O ko, o

REPETICION DE FIGURA

34



JUAN FERNANDO FAJARDO NORITZ

b) Repeticién de Tamafio. La repeticion de tamafio solo es posible cuando las

figuras son también repetidas o muy similares.

N N N N
AN AN AN AN

REPETICION DE TAMANO

¢) Repeticién de color. Esto supone que todas las formas tienen el mismo color,

pero que sus figuras y tamafos pueden variar.

S X ©®

REPETICION DE COLOR
d) Repeticion de Textura. Todas las formas pueden ser de la misma textura, pero

pueden ser de diferentes conformaciones, medidas o colores.

000090

REPETICION DE TEXTURA
e) Repeticion de Direccion. Esto sélo es posible cuando las formas muestran un

sentido definido de direccion, sin la menor ambiguedad.

S = ¢

REPETICION DE DIRECCION
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f) Repeticion de posicion. Esto se refiere a como se disponen las formas, de acuerdo

a una estructura.

g) Repeticion de espacios. Todas las formas pueden ocupar un espacio de una
misma manera, pueden ser todas positivas, o todas negativas, o relacionadas de la

misma manera con el plano de la imagen.

REPETICION DE ESPACIOS
h) Repeticion de gravedad. La gravedad es un elemento demasiado abstracto

para ser utilizado repetidamente. Hay que analizar si las formas tienen pesantez o

liviandad; de igual estabilidad o inestabilidad.

1.1.2 Variaciones en la repeticion: la repeticion de todos los elementos puede resultar
monotona. La repeticion de un solo elemento puede no provocar la sensacion de
orden y de armonia que se asocia normalmente con la disciplina de la repeticion. Si
la mayor parte de los elementos visuales estan en repeticion, deben explorarse las

posibilidades de variaciones direccionales o espaciales.

Variaciones direccionales. Con la excepcion del circulo, todas las formas pueden
variar de direccion en cierto grado. Aun los circulos pueden ser agrupados para
dar una sensacion de direccion. Pueden distinguirse varias clases de arreglos

direccionales;

a) Direcciones Repetidas

b) Direcciones Indefinidas

C) Direcciones Alternadas

d) Direcciones en Gradacion.
e) Direcciones similares.
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Las direcciones repetidas y las dispuestas en forma mas regular pueden ser

mezcladas con algunas direcciones irregulares.

1.1.3 Variaciones Especiales: estas pueden ser obtenidas reuniendo a las formas
en una cantidad de interrelaciones. El uso imaginativo de la superposicion, la
penetracién, la unién o las combinaciones y negativas pueden conducir a resultados

sorprendentes.

Los submodulos y supermddulos: un modulo puede estar compuesto por elementos
mas pequenos, que son utilizados en repeticion. Tales elementos mas pequefios

son denominados "submodulos”.

Si los médulos, al ser organizados en un disefio, se agrupan juntos para convertirse
en una forma mayor, que luego es utilizada en repeticidn, llamados “supermddulos”
a estas formas mayores o nuevas. Los supermodulos pueden ser utilizados en un

disefio junto a modulos comunes si asi fuera necesario.
Las formas mas comunes de disponer un supermdédulo son:

a) Disposicién Lineal.

Los mddulos son alineados como si fueran guiados por una linea conceptual que
pasara por los centros de todos los médulos. La linea conceptual puede ser recta,
curva o quebrada. La distancia entre los modulos puede ser regulada como se

desee.

b bl b b

DISPOSICION LINEAL

b) Disposicion Cuadrada o Rectangular.
En este caso, los cuatro mdodulos, ocupan cuatro puntos que, entre si, pueden

formar un cuadrado o un rectangulo. Los mddulos en esta disposicion y en la anterior
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pueden penetrarse entre si.

DISPOSICION CUADRADA O RECTANGULAR

c¢) Disposicién en Rombo.
Aqui los cuatro modulos que, unidos entre si, pueden formar un rombo. Regulando

la distancia entre los moédulos, pueden surgir varios tipos de supermodulos.

DISPOSICION EN ROMBO

d) Disposicion en Triangular.
Los mddulos que se ocupan con esta operacion, son dispuestos para que tres
de ellos ocupen los extremos de un triangulo. Esto también produce interesantes

supermodulos.

DISPOSICION TRIANGULAR

e) Disposicion Circular.
La trayectoria puede sugerir un arco (porcién) de circulo, o un circulo completo,
pero se tendra cuidado en no caer en una disposicion lineal. Pero la disposicion

circular puede ser muy singular agregando mas maodulos.

38



JUAN FERNANDO FAJARDO NORITZ

1 ] DISPOSICION CIRCULAR

1.1.4 Repeticion y Reflexion: la reflexion es un caso especial de la repeticion. Por
reflexion se entiende que una forma es espejada, resultando una nueva forma
que se parece mucho a la original, pero una va hacia la izquierda, la otra hacia la

derecha y las dos nunca pueden coincidir exactamente.

La reflexiéon soélo es posible cuando la forma no es simétrica, ya que una forma

simétrica resulta ser la misma tras la reflexion.

La rotacion de una forma en cualquier direccion no puede nunca producir su
forma reflejada. La forma reflejada posee un conjunto completamente distinto de
rotaciones. Todas las formas simétricas pueden ser divididas en dos partes en dos
partes: una parte componente y su reflexion. La unién de ambas partes produce la

forma simétrica.

-
r Y

DISPOSICION LINEAL
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1.3 ABSTRACCION. I —

Partiendo de su definicion, se puede decir que la abstraccién es separar las
cualidades de un objeto para considerarlas aisladamente o para considerar el

mismo objeto en su pura esencia o0 nocion.

Para la filosofia, “La abstraccion consiste en el aislamiento conceptual de una

propiedad de un objeto.”

Pero para el arte y el disefio, como se puede analizar, esta intimamente relacionada
con las vanguardias artisticas del siglo XX, estas a su vez, pretendian generar
un nuevo lenguaje comunicacional separando la realidad concreta y tomando del

sobrante una idealizacion de la forma y la materia pura.

Entender el disefio moderno y sus implicancias referidas a un lenguaje sintético y
libre toda contaminacién concreta y real, invita a investigar sobre los inicios de un
pensamiento que gesto las bases y la ruptura de un clacisismo redundante en la
historia del arte.

Hablar del disefio y dejar de lado su componente de la abstraccion seria caer en
una paradoja que imposibilitaria el entendimiento del primero, sin la explicacion del

segundo.

La abstraccion figurativa dio sus primeros inicios en las artes plasticas, en pocas
palabras, diremos que el arte abstracto fue el estilo artistico cuyas consecuencias
multiples han hecho de él una de las manifestaciones mas significativas del espiritu
del siglo XX.

“El arte abstracto deja de considerar justificada la necesidad de la representacion
figurativa y tiende a sustituirla por un lenguaje visual autbnomo, dotado de sus
propias significaciones. Este lenguaje se ha elaborado a partir de las experiencias
fauvistas y expresionistas, que exaltan la fuerza del color y desembocan en la
llamada abstraccion lirica o informalismo, o bien a patrtir de la estructuracion cubista,

que da lugar a las diferentes abstracciones geométricas y constructivas.”
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Grado de iconicidad o abstraccion I

En la medida en que el sentido de la imagen sea mas obvio y directamente
identificable con un objeto diremos que tiene un mayor nivel de iconicidad. Su

oposicion es la abstraccion.

El grado de iconicidad o abstraccion, significa el valor de identidad de lo representado
con respecto de la realidad. Una imagen sera puramente iconica cuando muestre
un fragmento de la realidad tal como pueda aparecer ante nuestra vision normal,

bajo aspectos simples, cotidianos, etc. Iconiciadad es sinénimo de realidad.

El grado opuesto, la abstraccion, cuando lo representado se muestra distinto a la
vision ordinaria de la realidad, alterada por un punto de vista o una optica distinta a
la de nuestra vision natural, o la forma distorsionada por la fragmentacion, el color,

la perspectiva.

Visualmente, la abstraccion es una simplificacion de todo lo percibido en la imagen
visual. La abstraccion no tiene porque relacionarse con la simbolizacion, cuando
los simbolos, son iconos. Todos los elementos visuales constituyen también un
proceso de abstraccion que, de hecho, tiene importancia para la estructuracién y

comprension de los mensajes visuales.

La abstraccion puede darse, no solo en la formulacion visual hasta quedar reducida
a una informacion representacional minima, sino también como abstraccién que no

tiene relacion con datos conocidos.

En Disenfo la idea grafica, la visualizacién mental de la solucion, constituye el punto
de partida de todo proyecto y esta regida por el lenguaje mas que por las propias
imagenes. Sin embargo, la materia que compone esa idea pertenece al mundo de

la imagen.

Desde el punto del Diseno: los conceptos e ideas mas importantes para la Abstraccion

serian los siguientes:
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Es la representacion de ideas, conceptos, pensamientos y sentimientos en donde
la funcidn de la imagen es restituir la impresion visual de algo real, con mayor o

menor grado de realidad reproductiva.

Formas abstractas: son lineas inspiradas por la naturaleza sin significado. No son
representativas y son independientes del mundo real, sin embargo, en su resultado

material se observan determinadas imagenes.

Diferencias.

Formas abstractas.
Las formas abstractas son formas puras, sin posible identificacién con imagenes ya
existentes, son creadas por la imaginacion y la fantasia del artista, también se les

llama no figurativas.

La representacion de estas obras es libre ya que no representan algun elemento

del mundo natural o artificial.

Formas geomeétricas.

Las cuales estan rigidas por leyes determinadas que las hacen perfectas y muy
precisas. Estas estan presentes a diario son observadas y manipuladas. Un
ejemplo es un rectangulo es la forma de un libro. Las formas geométricas pueden

ser bidimensionales y tridimensionales.

Caracteristicas de Ia abstraccion.

Pocos elementos.
Utilizacion de plastas.
Minimo en detalle.
Simplificacién.
Rompe proporciones.

Utiliza formas geomeétricas.
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Niveles de abstraccion

La solucion de cualquier problema puede darse en varias formas o niveles de

abstraccion.

Se comienza dando un enunciado mas general o abstracto de la solucion. Se refina
esta solucion elaborando los detalles que antes se han ignorado, de lo que resulta
una solucidon nueva que es menos abstracta. Este proceso continua, hasta que se
logra un nivel de detalle apropiado. Esta es la esencia del disefio top-down.

Método de trabajo para resolver un problema:

Descomponemos el problema, en subproblemas cada vez mas sencillos y

concretos.
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A CAPITULO I

2. MARCO TEORICO I
2.1. Fundamentacion Teérica

2.1.1. Cosmovision Andina.

La filosofia occidental, por lo menos desde Platén, ha tratado de dividir la realidad,
como objeto del quehacer filoséfico, en partes o campos; el estudio particular de

ellos daba origen a las ramas o disciplinas filoséficas.

El triangulo platénico con los puntos cardinales de lo objetivo, subjetivo y absoluto,
es la base para la metafisica occidental con las sub-disciplinas de la metafisica
especifica: cosmologia, psicologiay teologia. Aristoteles modificé este planteamiento
en el sentido de que agrego la I6égica como estudio propedéutico, la filosofia practica
con la politica, ética, economia y retdrica, y la filosofia poética como teoria del arte
y de la produccion. La metafisica fue incluida, junto con la fisica y matematica, en

la filosofia teorética.

Aunque habia muchos cambios a lo largo de la historia de la filosofia occidental, se
a mantenido a grandes rasgos dos separaciones fundamentales: la divisién entre
lo fisico (que en la modernidad se convertiria en objeto de las ciencias reales) y lo
metafisico (que heredaria la religion) y la division entre lo tedrico (orientado en el

“ver” o theorein) y lo practico (orientado en la accién o pragma).

La clasificacion resultante de la filosofia refleja la concepcion occidental de la

realidad como algo:

“diastatico (sujeto/objeto, yo/no yo, fisico/metafisico, finito/infinito), y por eso también la
filosofia resulta diastatica en si misma. La problematica permanente y el paralogismo
estructural de la filosofia occidental es la dicotomia entre lo fisico y lo metafisico, tedrico
y practico, religioso y profano, finito e infinito, o en términos de posturas filosoficas: entre
idealismo y materialismo, religion y ciencia, conocimiento y ética. La preferencia occidental

por el analisis (descomposicion) como el camino predilecto del conocimiento, se expresa de
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manera mas elocuente en el adagio romano: divide et impera. La division intelectual permite
que el logos llegue a captar (con-cebir) lo esencial y sobre-individual, para establecer un
orden légico de denominacion. EIl problema basico consiste en la im-posibilidad de sintetizar
(componer) la realidad descompuesta y practicamente seccionada; la suma sintética nunca
llega a ser nuevamente la totalidad holistica pre-analitica. Con respecto a los entes vivos,

la actitud analitica revela el caracter necrofilo y sacrificial de la ciencia occidental”.

Desde el punto de vista de la filosofia intercultural, la division de la realidad y la clasificacion
consecuente de la filosofia reflejan un determinado punto de vista cultural occidental
(sobre todo helénico-romano). Por tanto, estos criterios no pueden reclamar universalidad,
sin caer en la ideologia supra- o supercultural. Filosofias no occidentales adoptan otros
criterios para clasificar la realidad en campos o partes y dividir la filosofia en ramas o
disciplinas. Occidente sostiene que la clasificacion de la realidad obedece a criterios reales
e intrinsecos de esta misma realidad, de acuerdo al principio de connaturalidad: la distincion
(como distinctio mentalis) de la filosofia en una parte fisica o metafisica refleja la estructura

y division real (distinctio reales). '

El estudio filoséfico concreto de estas manifestaciones lleva a una suerte de
“fenomenologia andina” en el sentido de las explicaciones del logos sui generis,
es decir: la racionalidad andina con sus principios logicos (relacionalidad,
correspondencia, complementariedad y reciprocidad) que aparece como experiencia
vivencial e interpretacion colectiva de la realidad. La filosofia andina es, entonces la

interpretacion (la hermenéutica) creativa de estos fendmenos.

En este sentido la fenomenologia no tiene como objeto la realidad en si misma,
sino una cierta interpretacion de la misma, es decir: la experiencia vivencial como
un conjunto de fendbmenos o manifestaciones. La tarea principal de la filosofia es
la interpretacion racional de estos fendmenos, lo que es fenomenologia en sentido
no técnico.

Para la filosofia andina, la realidad holistica tampoco permite distinciones reales
absolutas, debido a la relacionalidad como rasgo fundamental. La filosofia tiene un

solo contenido (el término objeto ya es inadecuado): la rica experiencia vivencial de

11 !ESTERMANN J. Filosofia Andina, Ed. Coleccion “Teologia y Filosofias Andinas”, Bolivia 2006. pag.152
12 Ibidem. pag.153
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la realidad por parte del runa/jaqgi andino. Esta experiencia no se puede clasificar y
dividir en partes mediante un criterio objetivo o real, porque tal clasificacion ya seria
la consecuencia de una cierta experiencia y de su interpretacion, tal como realiza

occidente.

La experiencia es integral e integrada, y, a la vez, es la experiencia de lo integral
e integrado (holon, relacional). Sin embargo, la explicacion filoséfica de esta
experiencia requiere de un cierto criterio pragmatico de clasificacion, porque el
espiritu discursivo, al tratar de comprender lo no-discursivo (presente) e integral
(holistico), adopta un cierto orden de procedimiento (clasificacion funcional mas
que real). Cada clasificacién refleja un cierto grado de abstraccion y alejamiento

(metddico) de la experiencia inmediata.

¢ Qué es Pacha?

Se trata de un vocablo tan rico de acepciones y connotaciones, como tal vez
sea el vocablo logos en griego o la palabra esse en latin. Segun el diccionario
la palabra quechua pacha puede ser adjetivo, adverbio, sustantivo y hasta sufijo

(compuesto).

Como adjetivo pacha significa “bajo”, “de poca altura” pero también “interior”.

Como adverbio, su significado es “debajo” (como el sub latino en substantia) pero también
“‘mismo”. Tiene entonces, connotacion basicamente espacio-temporal.

Como sufijo, es la composicion (sintesis) del sufijo verbal repetitivo —pa, con el significado
de “de nuevo”, “nuevamente”, “otra vez”, “mas” y del sufijo nominalizador diminutivo —cha
que denota la pequeriez de algo, pero también afecto o despecho hacia el objeto o la
persona indicados.

Como sustantivo y en forma figurativa (derivado del adjetivo y adverbio), pacha significa

‘tierra”, “globo terraqueo”, “mundo”, “planeta”, “espacio de la vida”, pero también “universo”,

“estratificacion del cosmos”. 3

13 ESTERMANN J. Filosofia Andina, Ed. Coleccion “Teologia y Filosofias Andinas”, Bolivia 2006. pag.156
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Pacha es la base comun de los distintos estratos de la realidad, que para el runa/jaqi
son basicamente tres: hanaq/alax pacha, kay/aka pacha y uray (o ukhu)/manqha
pacha. Sin embargo, no se trata de “mundos” o “estratos” totalmente distintos, sino

de aspectos o “espacios” de una misma realidad (pacha) interrelacionada.

Los ejes cardinales de la pachasofia (reflexion integral de la racionalidad césmica,
como manifestacion de la experiencia colectiva andina de la realidad) se extienden,
segun el ordenamiento espacial, entre arriba (hanaq/alax) y abajo (uray/manqgha)
y entre izquierda (lloq’e/ch’iqa) y derecha (pafia/kupi); y segun el ordenamiento

temporal, entre antes (fiawpaqg/nayra) y después (qhepa/qghipa).

Estas dualidades mas que opciones son polaridades complementarias. El eje
espacial principal de la filosofia occidental es la oposicién dual entre “adentro”
(interior, innatamente) y “afuera” (exterior, trascendente), que en la filosofia andina

no juega practicamente ningun papel de importancia.

Otro eje ordenador de la cosmovision andina es la polaridad sexual entre lo femenino
(warmi) y lo masculino (gha/chacha) que se da tanto en la region de arriba (sol y

luna), como en la de abajo (varén y mujer).

La filosofia andina discrepa con la tradicién occidental premoderna basicamente en
el rechazo de la naturaleza jerarquica del orden césmico. El principio de reciprocidad
impide que las relaciones entre los distintos estratos y elementos sean jerarquicas.
En la pachasofia andina, no existen jerarquias, sino correspondencias reciprocas

entre entidades del mismo valor y peso.

El universo como “casa’.

Para tener una idea de las connotaciones principales en la “cosmovision andina”,
se puede tener como referencia el disefio de el Altar Mayor de Qorikancha, que fue
dibujado y descrito por Joan de Santa Cruz Pachacuti Yanqui Salcamaygua. En el
que contiene la representacion grafica del universo, como la forma de una casa,

indicando de esta manera la convicciéon andina de que todos/as y todo pertenecen
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a una sola familia bajo un solo techo. Fuera de la casa (universo o pacha), no hay
nada; y dentro de ella, todo esta relacionado a través de los ejes especiales de
arriba/abajo y derechal/izquierda. Llama la atencién que en el cruce de estos dos
ejes, en el centro del dibujo (o de la casa), se encuentra una chakana (puente) de
cuatro estrellas en forma de una cruz que se dirigen a los cuatro puntos cardinales

(cuatro esquinas de la casa).

1.4. LA IMAGEN COSMOLOGICA ANDINA 1.4. THHE ANDEAN COSMOLOGY IMAGE
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2.1.2. Elementos Importantes en la Cosmovision Andina. "

> En primer lugar, lo divino (Wiragocha como Dios) es parte integral del universo o
de la realidad (pacha) y no le es trascendente.

> En segundo lugar, la forma del huevo se refiere a la cuestion del origen (abovo): el
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ovalo no es una forma usual en la filosofia occidental, donde abunda la simbologia
circular o lineal.

> En tercer lugar, se tiene un sustento histérico para interpretar pacha como
equivalente homeomorfico (no como simple traduccién) de universo o cosmos.
>Y en cuarto lugar, se puede notar una interpretacién cristianizada por parte de
Pachacuti Yamqui de la deidad Wiragocha. EI nombre honorifico (o funcional) de
Pachayachachiq significa literalmente “el que hace conocer a la pacha”, o en

forma mas occidental: “el Profesor Césmico”.

Por debajo de la chakana central, se encuentra a una pareja humana: el ghari/

chacha o “varén” a la izquierda, y a la warmi o “mujer” a la derecha.

Al lado del “huevo cosmico” aparecen Inti/willka o el “sol” a la derecha, y killa/phaxsio

la “luna” a la izquierda, correspondiendo con el vardn y la mujer, respectivamente.

Debajo de la punta del techo de la casa, hay otra chacana en forma de cruz,
pero orientada horizontal y verticalmente, con cinco estrellas, en el cruce de las
lineas horizontal y vertical, y en las puntas de los cuatro extremos, el comentario
de Pachacuti Yamqui dice: “llamado orcorara quiere decir tres estrellas todos

iguales”.™

El vocablo quechua orcorara parece ser la composicion de orgo/urqu (cerro,
montafa; macho de animales) y otra palabra desconocida. La alusién a la “Cruz del

Sur”, por la forma del dibujo y la ubicacién, tiene algo verdadero.

Hay distintas palabras quechuas para estrella (qolga, ch’aska, qoyllur), y distintas
denominaciones para constelaciones estrellares: Amaru/katari (culebra) para
Scorpio; pachapagariq (partero del universo) para Venus; hamp’atu/jamp’atu (sapo)
para la mancha negra cercana a la Cruz del Sur; atog/tiwula (zorro) para la mancha
negra entre la cola de Scorpio y Sagitario; mach’aqway/asiru (serpiente) para la
raya negra entre Adhara y la Cruz del Sur. Normalmente se denomina la Cruz del

Sur (pero también a Orion) como chakana (puente o cruce) o hatun/jach’acruz (cruz

14 ESTERMANN J. Filosofia Andina, Ed. Coleccion “Teologia y Filosofias Andinas”, Bolivia 2006. pag.164
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grande). Esto da a entender la gran importancia de la Cruz del Sur en especial, y
de la forma de la cruz (no en sentido cristiano), como un simbolo extraordinario y

adecuado de la relacionalidad y complementariedad, en general.

En el otro extremo de la linea vertical, en el z6calo de la casa, debajo de la pareja,
aparece un campo rectangular, subdividido en un sinnumero de casilleros. Esta
figura representa los pata-pata o andenes. La expresion collca pata se refiere al
dibujo (como una red de tenis) y significa “junto al almacén”. Este vocablo podria
leerse como g'olga que significa “yema de papa o de otros tubérculos”; entonces
g’olga pata seria el “lugar donde brotan las papas”. La papa sin duda es otro eje

vegetal, aparte del maiz y la coca.

La reiteracion pata-pata quiere decir “uno por encima de otro”, es decir: “graderia” o
“‘grada”. Aqui se refiere claramente a la tierra labrada y cultivada por el ser humano
que en los Andes, por la topografia, es preferentemente en forme de “graderias” o

“andenes” (gradas andinas).

2.1.3. Signos y Simbolos de ésta cosmovision. H—_—_"

Para referirse a la representacion de un objeto de una naturaleza por otro de
diferente naturaleza, se usan las palabras signo y simbolo. Algunos entienden
estos términos como sinénimos, siendo indiferente usar uno de ellos en cualquier
circunstancia. Otros consideran que, teniendo mucho en comun, los contenidos de

estos conceptos varian.

Marco Vinicio Rueda en su obra “Mitologia” escribio:” Podemos afirmar que el
mensaje entregado por el signo, o sea el significado, es equivalente al significante:
el rojo del significante equivale al pare del significado, ni mas ni menos, y el signo
permanece invariable en su significado. Siempre cruz entre dos numeros sera

sumar, en nuestra cultura.” ®

Signos, simbolos, leyendas han existido siempre, y los codigos de signos fonéticos

15  Rueda, Marco Vinicio. Mitologia. Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, Quito 1993. Pags. 18 y 19
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que constipen los lenguajes son de los hitos que marcan los inicios de la hominidad,
pero su estudio sistematico con criterio cientifico es tardio. Suele atribuirse su
inicio al suizo Ferdinand de Saussure (1857-1913) que lo llamé Semiologia al
norteamericano Charles Sanders Pierce (1839-1914) que lo llamé Semidtica, ambos

términos se originan en la palabra griega semion que significa simbolo.

El nacimiento de esta disciplina cientifica ocurrié simultaneamente sin que ninguno
de sus “padres” haya sido influenciado por el otro. Saussure partié de la Linguistica

y Pierce de la Logica.

Para tener una idea de las connotaciones principales en la “cosmovision andina”,
se puede tener como referencia el dibujo de el Altar Mayor de Qorikancha, que fue

dibujado y descrito por Joan de Santa Cruz Pachacuti Yanqui Salcamaygua.

Se debe estudiar los elementos ubicados a los dos lados de la linea vertical que
demarca la divisoria entre izquierda y derecha. Si no se toma el punto de vista
del espectador, sino de los elementos mismos, entonces la ubicacion, tal como se
presenta, se invierte: el lado izquierdo en realidad es la derecha, y el lado derecho
la izquierda. La orientacién de la misma casa nos presenta entonces a la derecha

los siguientes desde arriba hacia abajo:

> Inti/Willka o el “sol”, considerado masculino y sefior del dia.

> Justamente por debajo, dos constelaciones astronémicas.

> A la derecha un campo grande de estrellas, llamado qolga o estrellas menores
que deben representar a los Pléyades; qolga significa almacén (seguramente por
el amontonamiento).

> A su izquierda y mas cercana al huevo césmico de Wiragocha, se halla una sola
estrella llamada ch’aska.

> Debajo de estas dos constelaciones estelares, a la derecha de la chakana
principal de la kuna mama, aparece como estrella refulgente el qoyllur o “lucero de
la mafiana”, es decir: el planeta Venus, que no es femenino como en la mitologia

griega, sino masculino.
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Debajo de estos fendmenos astrondmicos aparecen (siempre a la derecha) los

fendmenos meteoroldgicos:

> Al extremo derecho el illapa o “rayo”, en forma de zig-zag desde arriba hacia
abajo. El vocablo quechua illay significa brillar o relucir.

> Asu izquierda, se tiene k’'uychi o el “arco iris”. K’uychi se traduce como “arco del
cielo”.

> Debajo de estos dos fendmenos meteoroldgicos, aparece al lado derecho de
la pareja y dentro de un circulo, la mama pacha o “Madre Tierra”, de la que sale,
con direccion hacia el rincon derecho inferior de la casa, el mayu o “rio”, también
llamado pillcomayo.

> En la parte inferior de la pacha mama, finalmente, se presenta una serie de hoyos
redondos que Pachacuti Yamqui denomina “los ojos”. Evidentemente se refiere a
la mitologia incaica que afirma el origen de la dinastia incaica desde las paqgarinas,

que literalmente se traduce como “lugar de nacer”; de paqariy: nacer, amanecer.

A la izquierda, que para el espectador seria la derecha, desde arriba hacia abajo:

> Al lado del huevo cosmico se aprecia la killa/phaxsi o “luna”, correspondiendo a lo
femenino y ejerciendo la seforia de la noche.

> Debajo de ella, hacia el centro, hay una estrella sin ninguna connotacion linguistica,
probablemente se trata de la, estrella vespertina, que astrondmicamente es idéntica
con la estrella matutina o Venus.

>Asulado hacia fuera, se tiene poqoy phuyu o la nube, otro fenédmeno meteoroldgico
de naturaleza femenina. En sentido estricto, se trata de dos fendmenos: phuyu
significa nube, y poqo quiere decir lluvia, maduracién. La palabra usual para lluvia
es para; poqoy phuyu entonces también puede significar “nube madura” o “nube
cargada” de agua pluvial.

> Debajo de este simbolo meteorologico, al lado izquierdo de la gran chakana
de la kuka mama, aparece tendido un animal de tipo felino con la inscripcién
‘caua o chuqchinchay” pero también, por encima, “granisso”. Pachacuti Yamqui
probablemente queria designar al puma, también llamado sintiru como pars pro

toto de la clase de los animales domésticos y silvestres (uywa/laq’u). de todas
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maneras, el puma junto con el condor y la alpaca, ocupa un lugar predilecto en la
cosmovision y simbologia ceremonial andinas.

> Debajo del animal, al lado izquierdo de la pareja, aparece una figura de gota
gigantesca, llamada “Mama qocha” o “Madre mar”. El vocablo qocha significa
laguna o lago, algo que se da muy frecuentemente en las lagunas andinas; en
oposicion, el mar, como madre de todas las lagunas, no juega ningun rol importante
en la vida andina contemporanea, ni lo ha jugado en la época incaica. Eran sobre
todo culturas pre- y extra- incaicas que habian poblado la costa del Pacifico. Sin
embargo, en los rituales andinos tal como el “despacho” o la waxt’a, siempre hay
elementos maritimos (conchas). Puede que eso sea el complemento a la parte
selvatica, representada sobre todo por la coca.

> Mas abajo, practicamente al lado de los andenes, se aprecia una figura llamada
mallki o arbol. Este elemento también hace las veces de pars pro toto para el reino
vegetal de las plantas. En quechua, hay dos vocablos para arbol: sach’a que es
mas genérico (arbol, arbusto) y mallki que se usa mas en sentido restringido (arbol
frutal); cabe mencionar que mallki también fue usado para referirse a las dinastias

incas, arbol genealdgico. '®

2.1.4. Dualidades que se presentan en el arte Andino I

Tomando como referencia el dibujo del Altar Mayor de Qorikancancha, todos los
datos y comentarios han sido obtenidos del texto del autor: ESTERMANN J. se
titula “Filosofia Andina”, Ed. Coleccion “Teologia y Filosofias Andinas”, Bolivia
2006, y adicionando a la estructura basica de la filosofia andina, se podra tratar de

interpretar las diferentes dualidades.

El estudio de estas dualidades parte de tomar como ayuda un sistema de ejes
cartesianos, como ayuda interpretativa. El sistema de coordenadas cartesianas,
solo es un instrumento didactico para hacer mas entendible unos rasgos centrales
de esta filosofia, sobre todo, a lo referido al mundo occidental y a su “obsesién

visual”.

16 ESTERMANN J. , “Filosofia Andina”, Ed. Coleccidn “Teologia y Filosofias Andinas”, Bolivia 2006.
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Los ejes cartesianos consisten en dos lineas que cruzan, la una linea vertical (de
arriba hacia abajo o viceversa) y una linea horizontal (de izquierda a derecha o
viceversa) que se cruzan en un punto llamado chakana (puente o cruce). La chakana
es el punto de transicion entre arriba/abajo y derechal/izquierda; es practicamente el
simbolo andino de la racionalidad del todo. La linea vertical nos indica la escala de
la polaridad entre lo grande (makron) o lo pequefio (mikron); es la representacion
de la oposicion relacional de la correspondencia. La linea horizontal es la escala
que indica la polaridad entre lo femenino (izquierda) y lo masculino (derecha); es la

representacion de la oposicion relacional de la complementariedad.

correspondencia

I A IT
hanag/alax pacha
lloge/chigi pana/kupi
complementariedad
- " -
chakana complementariedad
lloge/chigi pana/kupi
I kay/aka y pacha \Y

correspondencia

El espacio por encima de la linea horizontal es la regidn de hanaqg o alax pacha
(“espacio de arriba”; “estrato superior”), y el espacio por debajo de esta linea es
lo que se llama kay o aka pacha (“este espacio”; “region de aqui y ahora”). El
estrato inferior de uray o mangha pacha (espacio de abajo) no aparece como tal en
este esquema; sin embargo, hay fendmenos de kay o aka pacha que sefialan una

transicion a este estrato inferior.

La chacana (puente césmico) es el punto de transicion entre los cuatro cuadrantes (I,
1, 1ll, 1V), pero ademas el elemento de conexién (relacionalidad) entre los principios

de correspondencia (vertical) y complementariedad (horizontal).
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Los cuadrantes | y Il representan el estrato superior de hanaq o alax pacha, y los
cuadrantes Il y IV la regidn de kay o aka pacha. Los cuadrantes | y lll representan la
izquierda (llog’e o ch’iga) como polofemenino, ylos cuadrantes |l y IV laderecha (pafa
o kupi) como polo masculino. La relacionalidad primordial entre arriba y abajo, entre
el micro y macrocosmos, es la correspondencia; la relacionalidad primordial entre

izquierda y derecha, entre lo femenino y masculino, es la complementariedad.

Cada elemento participa entonces doblemente en esta estructura relacional.
Por ejemplo, un elemento en el cuadrante Ill, esta en relacion directa de
complementariedad con los elementos del cuadrante IV, en relacion directa de
correspondencia con los elementos del cuadrante |, y en relacion indirecta doble
de complementariedad y correspondencia con los elementos del cuadrante Il. Sin
embargo, hay fendbmenos o elementos intermedios relacionados con la chakana

que se puede llamar fendmenos de transicion.

Al ubicar los distintos elementos basicos de la pachasofia en el grafico anterior,
se obtiene los siguientes resultados, que no es exactamente un reflejo del dibujo
de Pachacuti Yamqui, que es sobre todo de indole incaico, sino un esquema mas

andino y actual.

Oeste luna sol Este
Cmqdel
Sur
estrella vespertina estrella matutina
invierno noche dia verano
nuve lluvia rayo  arco iris
- pugnte 2 >
. céymico .
madre tierra cumbres
nuje 1 varon
animales agua

plantas o suelo
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Del analisis del grafico anterior se desprenden las siguientes dualidades:

- Luna Sol

- Noche Dia

- Oeste Este

- Invierno Verano
- Agua Suelo
- Plantas Rios

- Animales Cuevas

- Mujer Varon

Que pueden ser interpretadas de la siguiente manera:

* Luna - Sol:

El Inti (en quechua: Tayta Inti, Padre Sol) era el dios sol y siervo de Viracocha,
el cual ejercia la soberania de la actualidad en el plano divino (Hanan Pacha).
Asimismo era hijo del dios sol del mundo antiguo (Nawpa Pacha) y reinaba sobre
el ser humano en el mundo actual (Kay Pacha). El Inti era la divinidad popular
mas importante del Imperio Incaico siendo adorado en varios santuarios. Se le
entregaban ofrendas de oro, plata y ganado, asi como las llamadas Virgenes del
Sol. También se le hacian ofrendas humanas en el mes de los Capac hucha, la cual
muchas veces consistia en reos de muerte. Este dios no estaba solo en su reino.
Le acompafiaba su esposa y hermana, como corresponde a un Inca, la Luna, en

igualdad de rango en la corte celestial, bajo el nombre de Mama Quilla.

A la Mama Quilla, estaba adscrito el fervor religioso de las mujeres y ellas eran
quienes formaban el nucleo de sus fieles seguidoras, ya que nadie mejor que la

Quilla, podia comprender sus deseos y temores, y darles el amparo buscado.
Al sol se le representaba con la forma de un elipsoide de oro en el que también
podian aparecer los rayos como otro de sus atributos de poder, y la Luna tenia la

forma ritual de un disco de plata.

Este “matrimonio” divino, se encargaban de reinar el Hanan Pacha, y protegian a
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los seres humanos del Kay Pacha, el uno en el dia (sol) y su esposa durante la

noche (luna).

* Mujer — Varén:

Las mujeres tenian mucho poder, hasta el punto de ser consideradas “élite”. Por
eso no extrana que nombres femeninos fueran dados a vasijas y que se hayan
conservado desde la mas remota antigiedad en barro, metal, piedra y otros. Que
ponen de manifiesto el papel privilegiado que tuvo lo femenino en toda la prehistoria,

cuando ejercian su poder y bautizaban con sus nhombres muchas cosas.

Se plantea un estudio de la mujer andina dentro de las realidades socio- historicas
de la comunidad, la familia y las relaciones sociales. Surgen los roles en los que la
mujer participa, y se los clasifica en tres aspectos; su participacion en el proceso
productivo, su aporte en el juego de las relaciones sociales y la tarea de ser

transmisora de valores y pautas de conductas.

Destaca su rol materno y sustentador de la familia. Traza su liberacion en términos
culturales y cristianos. La posicion y responsabilidad de la mujer, a partir del mito
de la creacion en que Pachacamac le entrega el cuidado de toda la naturaleza y
la vida y su perpetuacion, mientras al hombre corresponde la responsabilidad del

mundo invisible, el futuro y los proyectos, la investigacion y el experimento.

La cosmovision andina adjudica a todos los seres de la creacion, caracter de macho,
hembra, que siempre son dos caras de una misma moneda. El universo femenino

es la mujer andina en sus labores y responsabilidades por la vida y la naturaleza.

* Agua — Suelo:

El agua representa el elemento primordial de toda la vida del planeta, porque
comprende la estructura y funcionalidad de las células, de los seis elementos
quimicos que las componen (carbono, hidrégeno, oxigeno, fosforo y azufre), el 70%

de su peso lo constituye el agua. Este elemento personifica la vitalidad del mundo.
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Los seres humanos entendemos el agua como parte de la “naturaleza”.

En algunas culturas, el agua esta presentada, como diosa.

Huiracocha o llla Ticsi Wira es una divinidad asociada al mar, es el gran creador de
todas las cosas en la cosmogonia. Es dios principal del mundo, se situa sobre el sol

y la luna. Se asocia a este dios siempre al agua.

La Mama Qocha (madre mar. El vocablo qocha significa laguna o lago), es otra
diosa que subsiste aun hoy, ella es invocada por los pueblos y culturas, para tener

agua.

Como el Inca era animista (doctrina que considera al alma como principio de accién
de los fendmenos vitales), atribuia de espiritu a todas las cosas, rendian un culto

directo al agua, a las fuentes, a los rios.

Pacha significa “tierra”, “globo terraqueo”, “mundo”, “espacio de la vida”, pero

”

también “universo”, “suelo”.

En el dibujo cosmoldgico o cosmogonico, tiene forma de una casa, indicando de
esta manera la conviccion andina de que todos/as y todo pertenecen a una sola
familia bajo un solo techo. Fuera de la casa (universo o pacha), no hay nada; y

dentro de ella, todo.

La tierra, el suelo labrado y cultivado por el ser humano que en los Andes, por la

topografia es preferentemente en forma de graderias o andenes (gradas andinas).

e Oeste — Este:

En esta dualidad, esta presente por el inicio y fin de un dia.

El Sol sale por el Este, es decir da inicio a un nuevo dia, un nuevo amanecer,
una nueva oportunidad. Se oculta por el Oeste, simbolizando la terminacion de su
periodo de reinado, y al mismo tiempo anunciando el inicio del periodo de la otra

deidad, su esposa La Luna.

59



JUAN FERNANDO FAJARDO NORITZ

Entonces esta dualidad esta representada por el inicio — fin, asi como también fin —

inicio del periodo de reinado de sus dos principales deidades: el sol y la luna.

* Noche - Dia:

Los pueblos andinos en su interés por observar mejor las estrellas, idearon un

sistema que permitia bajarlas y que se conoce como Espejos de Agua.

En ellos se reflejaba el mapa astronédmico por las noches. Asi bajaron la cruz del
Sur, la estudiaron, aprendieron sobre la diversidad de climas. La luna, diosa que
dominaba y los guiaba durante la noche, permitié que el humano se guie durante la

noche, a través de las estrellas.

En el dia su protector y su deidad mas representativa fue el sol, ya que solo él podia
hacer nacer las cosechas, curar las enfermedades y dar la seguridad que el ser

humano anhela.

¢ Invierno — Verano:

La Cruz Cuadrada Chacana (Jach’ akh’ ana) o Cruz del Sur constituye la sintesis
del sistema de Leyes de Formacion y Composicion simbdlica de la Iconologia
Geométrica Andina, asimismo, es un concepto astronémico ligado a las estaciones

del afio: Primavera, Verano, Otofo e Invierno.

Mediante el estudio y posterior dominio de las distintas estaciones del afio, sabian
exactamente cuando sembrar (invierno) y cuando cosechar (verano), los distintos

productos que la “Mama Pacha” les daba.
* Plantas — Rios:
La Naturaleza, esta presente todo el tiempo en las creencias dentro del mundo

Andino, su respeto, su cuidado y el equilibrio de ella, era uno de sus pilares

fundamentales.
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Hay la utilizacién de diferentes simbolos, que representan a: plantas en general,
plantas decorativas, plantas medicinales, arboles etc.

Las plantas que eran utilizadas con fines médicos y decorativos. Existiendo un
significado que asocia a la vegetacion y a las plantas medicinales.

En lo referente a los rios, sus simbolos en su mayoria corresponden al los del agua,

entre ellos estan, la laguna, el lago y el mar (como “madre de todas las lagunas”).

El simbolo de la gota gigantesca, ciertamente esta para indicar el gran valor del

agua.

¢ Animales — Cuevas:

La presencia de los animales, en las culturas prehispanicas es evidente y su
presencia es encontrada en la mayoria de las manifestaciones culturales como
tejidos, ceramicas, trabajos en metal, y liticos. Asi como también los encontramos

en la continuidad cultural de muchos pueblos y comunidades hoy en dia.

Hay ciertos animales que se destacan y tienen un valor simbdlico y religioso
definido.

Animales importantes como el Jaguar, la Serpiente, las aves como el pelicano, la

gaviota, el condor y especialmente el Buho.

2.1.5. Patrimonio artesanal Andino. F—

El medio es un concepto multiple; puede entenderse desde el punto de vista de las
condiciones de la tierra y sus elementos corpéreos, como el clima la vegetacion,
asi como desde la presencia permanente de lo ideal depositado en el idioma, los
mitos y creencias; o, bien puede entenderse como los componentes que regulan la
relacion de nosotros, seres individuales o seres colectivos, con los otros individuos,
con los otros grupos y los procesos de dominacion politico-econdmica a los que

estas relaciones estan sujetas.
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Este puede ser el legado material del que disponemos, desde aquel pequefio
instrumento de uso diario, hasta el complicado sistema de produccidn de bienes y
servicios. El medio implica el entorno tangible e intangible que hace la “fuente” en

la cual nos desarrollamos y construimos nuestra propia vida.

A diferencia del patrimonio material que supone un titulo de propiedad sobre unos
determinados bienes, el patrimonio cultural es una invencién en la medida que lo
descubrimos como propio; es una construccién cultural que esta atravesada por el
sentido de pertenencia, de identificacion de apropiacion. “Patrimonio es el conjunto
de obras del hombre en las cuales una comunidad reconoce sus valores especificos
y particulares y con las cuales se identifica. La identificacion y la especificacion
del patrimonio es por lo tanto un proceso relacionado con la eleccion de valores”
(Carta de Cracovia 2000). La nocion de patrimonio se situa asi, en el campo de lo

imaginario y lo simbdlico.

Ahora, este sentido de pertenencia y apropiacion esta en la base de la nocion
de ciudadania, pues nadie participa, ejerce derechos ni reivindica aquello que
siente ajeno. Nadie se involucra en la construccién de una ciudad, de una regioén,
en pensarla y habitarla, si no la ha construido imaginariamente como su ciudad,
como su region y por lo tanto carece de simbolos que la constituyan como propia.
Asi, entonces patrimonio y ciudadania son dos nociones inseparables. No hay

ciudadania sin sentido de pertenencia y apropiacion.

“De oftra parte, proteger el patrimonio, accion consecuente de su reconocimiento, implica
no solo resquardarlo de un posible dafio o agresion, sino significa también, mirar por él,
pensarlo; es decir imaginarlo en su proyeccion futura, mirar por su futuro, visualizarlo en el
marco de un proyecto de ciudad. Por lo tanto la nocién de patrimonio adquiere relevancia
desde la perspectiva de pensar la ciudad que queremos e involucrarnos en su construccion,
acciones estas que son la base del gjercicio de ciudadania. De esta manera, el pasado y
el presente se potencian en su proyeccion al futuro. El patrimonio deviene proceso vivo y

dinamico y no en un conjunto de objetos antiguos o museables”.””

17 Jaramillo Paredes, Diego. Patrimonio Cultural y Ciudadania. Revista Coloquio de la U.D.A. N°23 Cuenca,
Octubre-Diciembre 2004. Pag. 9
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Los rasgos y complejos culturales que organizan nuestro comportamiento en los
entornos humanos en que nos desarrollamos, se considera que cuenta con tres
elementos basicos: la forma, la funcion y el significado. Lo primero es aquello que
puede ser captado por cualquier persona, sea o no integrante de la cultura; pero
los contenidos de los rasgos y complejos, ni de lejos se agotan en estas primeras
imagenes. Una de las razones por las que las culturas, resultado de la creatividad
humana, son diferentes unas de otras, se debe a que esos mismos rasgos portan
mensajes distintos en cada una. El contenido interno, el alma de las culturas,
depende de la funcién y el significado que, con frecuencia, varia segun los sentidos

que tengan en cada comunidad.

Bronislav Malinowski introdujo el elemento funcion para una mejor comprension
de las culturas diferentes, partiendo de un enunciado: Un rasgo subsiste en una
cultura en la medida en que satisface una necesidad.

Las culturas por naturaleza son cambiantes, lo que implica laincorporacion de nuevos

rasgos segun las necesidades que aparecen y los medios para satisfacerlas.

El significado es el conjunto de valores y creencias que los integrantes de una
cultura adscriben al rasgo o al complejo. Funcién y Significado con frecuencia estan
asociados, pero en otros casos es muy poco perceptible esta relacién. Determinados
objetos adquieren un significado si tienen alguna variacion vinculada al uso, lo
que se puede decir que objetos no materiales como colores y formas pueden ser

portadores de simbolos.

El disefio es una disciplina cuyo objetivo fundamental es la comunicacion, lo
cual ha permitido generar objetos graficos, objetos volumétricos o elementos
bidimensionales que respondan a las necesidades de la sociedad. Se crea de
este modo una relacion mensaje-objeto, cuyo producto lleva definido un campo
de accion, un marco conceptual, una identidad y una serie de acciones técnicas y

metodoldgicas.

Por lo que, el disefio es un producto cultural en cuanto se generan propuestas

encaminadas a solventar necesidades de la vida real, propuestas que han de
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procurar el mantenimiento de una identidad basada en la conservacion de nuestros
propios rasgos. El pasado y las tradiciones son la base para dar sentido a las

propuestas formales, se busca y respeta el pasado para disefiar el presente.

“Patrimonio, Disefio y Restauracion, estos términos se encuentran muy ligados al quehacer
del hombre, pues sus conceptos se vinculan con legado, necesidad, intervencion,
respectivamente.

Segun la nueva concepcion, disefio no significaria solo trazo o solo delineacion de la forma
de un objeto, esto representaria cierta etapa o momento de un proceso mas complejo
que supondria, ademas de trazar, la planificacion que llevase consigo idear y disponer
un asunto junto con los medios para llevarlo a cabo,; es decir, casi un proyecto completo.
El uso del término disefio es aceptado de manera singular, y casi exclusiva, por el tipico
y caracteristico de la época que corremos, es decir, el que propone modelos que han de
ser producidos por la industria, en torno al cual ha nacido también la casi totalidad de la

literatura sobre la tematica en cuestion.

En el caso del Patrimonio, que es el dominio, a veces exclusivo por parte del estado, sobre
los lugares naturales y bienes culturales que interesan vitalmente a la nacion, declarados

mediante institutos designados para respetarlos.

El Patrimonio Cultural de un pueblo es un conjunto de valores que en herencia colectiva
nos han legado nuestros antepasados. Estos valores humanos, en cuanto son obra de la
mano del hombre, comprenden una gran gama de clases y categorias, que van desde las
artes tradicionales populares hasta el lenguaje. Estos valores no pueden ser considerados

de manera individual, sino como un conjunto que nos pertenece a todos”.’®

En un mundo tan complejo como el actual, que ha desbordado las fronteras y ha
convertido al planeta en un gran mercado global, es importante que se oponga la
identidad a la dependencia que bajo diferentes formas de dominacién, controla,

seduce y condiciona el desarrollo de nuestras sociedades.

Los seres humanos, en el sentido tradicional del término, tenemos la posibilidad de

18 Parra Segovia, Marcelo. Diseno Patrimonio y Restauracion. Revista Coloquio de la U.D.A. N°23 Cuenca, Octubre-
Diciembre 2004. Pag. 17
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cultivarnos, de desarrollar nuestras facultades y capacidades mediante esfuerzos
para conseguir que den mejores frutos y rindan mas. Desde el punto de vista de la
Antropologia Cultural, dotados como estamos de creatividad, generamos sistemas
de ideas, creencias, tecnologias, actitudes y formas de comportamiento en virtud
de las cuales organizamos nuestras vidas, a diferencia de los demas integrantes del
reino animal en las que el instinto que nace con ellos desempefia estas funciones.
Buena parte de lo que somos como individuos depende de la cultura a la que nos
incorporamos luego del nacimiento, a los rasgos y complejos que introyectamos a

nuestros egos como componentes de nuestras personalidades.

La cultura es una creacioén colectiva de los seres humanos que se modifica a lo largo
del tiempo. Es dinamica y en mayor o menor grado, todos nos sentimos partes de
estas innovaciones, a la vez que enraizados en aquello que permanece avalado por
la tradicion. El ser humano es creativo y es creador, cualidades que las podemos
poner en practica individualmente, pero con mas frecuencia en cuanto integrantes

de colectividades.

Asi entendida, la cultura, es suprapersonal y se manifiesta en realizaciones vy
patrones para organizar la vida individual y colectiva. La diversidad en este ambito
es evidente, pero debido al ethocentrismo se tiente a juzgar los rasgos de las culturas
diferentes a la nuestra como erréneos, negativos o incorrectos. Esta posicion ha
primado a lo largo de la historia y tiende a debilitarse en nuestros dias, quizas a
causa de los enormes cambios que se han dado en la comunicacion. La tendencia
a comprender y valorizar lo diferente, desprendiéndose de los condicionamientos

de las estructuras culturales propias, se robustece y expande.

“El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola, define como patrimonio como
“Hacienda que una persona ha heredado de sus ascendientes”. A lo largo de los arios,
frecuentemente estamos en condiciones de acumular bienes materiales, no solo para
satisfacernuestras necesidades transitorias, sino para dejaren herencia alos descendientes.
Si trasladamos este concepto de los bienes materiales a los culturales, y de las personas
a las colectividades, es claro que realizaciones hechas con sentido estético y vital por

los pueblos también se acumulan posibilitando el concepto entre difuso y entrafiable de
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patrimonio cultural, que no pertenece a personas concretas sino a todos quienes conforman
una comunidad. Este patrimonio tiene la virtud de afianzar la identidad del grupo humano,

de hacernos diferentes a otros y de proyectarnos hacia la universalidad.” '°

19 Malo Gonzalez, Claudio. Cultura Popular y Patrimonio. Universidad Verdad N° 24. Revista de la
U.D.A. Abril 2001. Pag. 198
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e eAPITULO

3.1 PROCESAMIENTO Y ANALISIS DE RESULTADOS .

Los rasgos y complejos culturales que organizan nuestro comportamiento en los
entornos humanos en que nos desarrollamos, se considera que cuenta con tres
elementos basicos: la forma, la funcion y el significado. Lo primero es aquello que
puede ser captado por cualquier persona sea o no integrante de la cultura, como la
forma de un vaso, las melodias y movimientos de un baile ritual, los colores y los
modelos de vestimenta; pero los contenidos de los rasgos y complejos, ni de lejos

se agotan en estas primeras imagenes.

Unas de las razones por las que las culturas, resultado de la creatividad humana,
son diferentes unas de otras, se debe a que esos mismos rasgos portan mensajes

distintos en cada una.

El contenido interno, el alma de las culturas, depende de la funcién y el significado
que, con frecuencia, varia segun los sentidos que tengan en cada comunidad, en
cada region. De lo expresado anteriormente se debe tener en cuenta, los siguientes

aspectos:

> En el andlisis de los resultados obtenidos, se debe tomar muy en cuenta, la
indudable situacion de pauperismo e injusticia social en que estan inmersos los
grupos aborigenes de América Latina y sobre todo de América Septentrional (area

de estudio).

> Esta situacidn debe ser comprendida dentro de una compleja trama de relaciones
que vincula a estos grupos de poblacién con la sociedad nacional y con la estructura

productiva internacional.

> Se impone una vision diacrénica que nos permita comprender correctamente las
relaciones entre etnias y sociedades nacionales en el subcontinente. De otra manera,

correriamos el riesgo de caer en la concepcion “indigenista”, o sea, observar los
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resultados sin la conexidn suficiente con el universo nacional e internacional.

> Las relaciones desiguales entre grupos de cultura heterogénea, conllevan
relaciones sociales de explotacion, que emanan de una estructura socio-econémica

determinada desde la época colonial.

3.1.1 Resultados de Seriacion I——

Dentro de las definiciones que se han consultado, las que tienen que ver mas con
este trabajo son las siguientes: Conjunto de cosas relacionadas entre si. Que se
repite en forma sucesiva, poner en serie, formar series; cuatro definiciones que
de una u otra forma se adaptan al plan de trabajo, cuando un disefio ha sido o
es, compuesto por una cantidad de formas, las idénticas o similares entre si son

“formas unitarias” o “modulos”, que aparecen mas de una vez en el disefio.

La presencia de mddulos tiende a unificar el disefio. Los modulos pueden ser
descubiertos de manera facil si los buscamos, un disefio puede contener mas de

un conjunto de médulos.

3.1.2 Resultados de Abstraccion I—
Partiendo de su definicion, se puede decir que la abstraccion es separar las
cualidades de un objeto para considerarlas aisladamente o para considerar el
mismo objeto en su pura esencia o nocion.

Para la filosofia, “La abstraccion consiste en el aislamiento conceptual de una

propiedad de un objeto.”

3.1.3 Posibles Aplicaciones. I

Con la presente investigacion y sus resultados se pretende dotar al disefiador de

modelos que puedan ser utilizados en sus obras.

El disefio es una respuesta de la forma a la funcién, para cuya precision se considera
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los factores funcional, estético y técnico que organizan y complementan entre si su

estructura.

Entre las posibles aplicaciones en las que se pueden aplicar los resultados de esta

investigacion estan:

¢ Elementos de Diseino Grafico

‘%hwuhhh*

t, 1

Afiches
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Material de papeleria
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NUESTRO |

Es Mejor

Valla Publicitaria
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* Aplicaciones en tejidos y/o bordados II——————

Bordado en tejido
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Estampados en camisetas
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Bordado y estampado en camiseta
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* Elementos dibujados o de relieve en ceramica o alfareria I

Aplicaciones en ceramica
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Aplicaciones en en relieve en floreros
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES I —

CONCLUSIONE S I —

. Dia a dia las noticias que recibimos a través del satélite, del cable, del
internet, nos informan de los vigorosos cambios que ocurren en el mundo, muchos
de ellos nos dejan absortos, nos plantean cuestiones de dificil respuesta, frente
a los cuales debemos estar preparados para asimilar los nuevos derroteros, para
entender que el mundo ya no es el mismo, y sobre todo para estar conscientes que

los viejos postulados ya no nos son utiles.

. Desde hace algunas décadas se habla, cada vez mas con insistencia, de
identidad andina, de la necesidad de reforzarla y afianzarla, de expresarla tanto
mas frecuente y sistematicamente mejor. Mas alla de este concepto, en ocasiones
demagdgicasy oportunistas, lanocion de identidad andina se fundamentaen elhecho
de la diversidad de las culturas, diversidad que se patentiza en las peculiaridades

que estos conglomerados humanos la tienen.

. El disefio es y sera siempre el creador de una gran parte de “la cultura

material” de la sociedad.

. Esta cultura que el disefio proyecta es el conjunto de manifestaciones fisicas
que representan lo que somos, lo que fuimos y lo que queremos ser. En este orden
de ideas, la responsabilidad del disefio no trasciende a la mera conformacién y
creacion de los objetos, el disefio mas bien faculta un modo de ordenar, percibir,
actuar, valorar, intercambiar, manipular y transformar el contexto fisico, cultural y

social a través de los objetos.

. La preservacion de la identidad cultural no se opone necesariamente
a la integracién siempre que sus procesos se lleven a cabo respetando a las
peculiaridades de las culturas existentes, destacando sus valores y partiendo del

presupuesto de que las diferentes culturas son enriquecedoras.
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RECOMEND A CION E S | mmmm—

. A lo largo de toda esta investigacion, se repitio en mas de una ocasion el
mantener la Identidad Andina, adaptando ésta a las condiciones del mundo finito

en que se ha convertido el globo terrestre en el siglo XXI.

. No solo por usar simbolos que corresponden a una cultura o sitio ese objeto
creado es de esa cultura o regidon. Las personas que usan tal o cual simbolo, de
tal o cual sector o localidad, deben hacer una pequena investigacion sobre lo que
representa el simbolo que esta queriendo utilizarlo, porque de esta manera su
trabajo adquiere un nuevo valor, pueda ser que, ese valor agregado sea el de la

cultura, de tradicion, de costumbre, de identidad o de historia.

. Hoy ya nadie duda sobre las posibilidades expresivas que el disefio ofrece a
los medios productivos, sea cual fuere la infraestructura tecnolégica que lo requiera.
Desde este punto de vista, el utilizar los resultados de la presente investigacion, no
tiene nada que ver con que si se posee o0 no tecnologia. Lo unico que hace falta es

la decision.
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