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RESUMEN:

La presente tesis enfoca un importante aspecto del desarrollo cultural y la identidad de las
comunidades indigenas, en este caso de la comunidad de Quilloac, ubicada en el cantén
Caiiar. Dentro de una cultura es muy importante conocer los saberes ancestrales de nuestros
mayores como las ceremonias, ya que a través de ellas, se manifiesta nuestra identidad y la
filosofia de nuestra cultura. El hecho cultural que se analizara en esta tesina es el matrimonio
indigena, conocido como cuchunchi cafiari. En este proyecto se manifiestan cada uno de los
actos ceremoniales para concebir una nueva vida matrimonial, ademas estd enfocado al campo
educativo para que los maestros y autoridades se dignen impartir a los estudiantes nuestros
conocimientos y saberes tradicionales. Esto nos permitira mantener nuestra lengua que es
muy importante para las futuras generaciones y en el campo musical nos permitira conocer los

ritmos y la musica de una de las etnias mas importantes de nuestro pais.

En la cultura cafiari es muy importante representar cada uno de los actos del matrimonio,
ceremonia espiritual que simboliza la fertilidad, la belleza y la sabiduria de una cultura
milenaria. En este sentido, el objetivo primordial de este proyecto es analizar los elementos
del Cuchunchi cafari desde el analisis musical y cultural, a través de estudios de
etnomusica, antropologia y cosmovision cafiari, como una forma de fortalecer y difundir los
conocimientos y tradiciones de nuestra cultura CANARI y fortalecer la identidad y el valor

que posee en la sociedad actual.

Para la consecucion de estos objetivos se utilizara diversas técnicas de investigacion como

analisis estructural, entrevistas y observacion directa.
PALBRAS CLAVES:

Globalizacion, cultura e identidad, aculturizacion, hibridacién, analisis semidtico y

estructural, cosmovisién andina, etnomdsica, musica diatdnica.
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INTRODUCCION:

El Canton Cafiar esta situado al noroeste de la Provincia de Cafiar. Limita al NORTE con la
provincia de Chimborazo; al SUR con la provincia del Azuay y los cantones de Biblian y
Azogues; al ESTE, con el cantén Azogues; y, al OESTE, con la provincia del Guayas, con
una altitud de: 3.160 m.s.n.m.

La temperatura: 11.8°C media anua. EI Canton Cafar tiene una extension de 1.751.20 Km2,
Siendo este el cantdn con mayor extension en la provincia, ocupando el 56.07 % del territorio

provincial.

DIVISION POLITICA.- El Canton Cafiar esta divido en 12 Parroquias: Chontamarca,
Ventura, San Antonio, Gualleturo, Juncal, Cafar, Zhud, General Morales, Ducur, Chorocopte,

Ingapairca y Honorato Vasquez.

OROGRAFIA.- El cant6n Cafiar, ubicado en la altiplanicie de la Cordillera de los Andes,
tiene una topografia accidentada, presentando elevaciones de diferente altura en toda su
geografia como el Bueréan, con una altura sobre el nivel del mar de 3.806,00 m; el Molobog,
con 3.490,00 m.s.n.m.; el Huirapungo con 3.163 m.s.n.m. Las cordilleras de Chichil, el cerro
de Cutuhuay y Bulubulo en Suscal. Las cordilleras de Puruvin, Malal y Caucay en la

parroquia de Gualleturo.

Adicionalmente, la vasta extension que tiene el canton, hace que tenga limites con la
provincia del Guayas en la parte occidental, por lo que de la cordillera de los Andes se baja a
las planicies de la costa, practicamente, al nivel del mar en las parroquias de Chontamarca y

Ventura, San Antonio y General Morales.

HIDROGRAFIA.- Los rios Pucuhuayco y Zhamzhan, que en su curso, bafian a la parroquia
Caiar y sus poblados, incluyendo la cabecera Cantonal, Cafar. La laguna de Culebrillas y el
rio del mismo nombre que al confluir con el rio Silante forman el rio Cafiar, que tiene varios
afluentes como el Celel, San Vicente, Tisay y otros, el mismo que al bajar a la costa, toma el

nombre de rio Naranjal.
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Cafiar es un testimonio permanente de diversidad cultural, en él se evidencian las culturas que
han dejado su huella en el transcurso del tiempo. Los procesos historicos de conquista,
resistencia y mestizaje de sus colectivos, se manifiestan en formas de vida material e

ideoldgica que muestran su capacidad de creacion y recreacion cultural.

Entre los principales asentamientos de grupos étnicos del canton encontramos: Huayrapungu,

Quilloac y Sisid, comunidades que guardan una historia y rasgos culturales indigenas.

Este trabajo investigativo se enfoca en la comunidad de Quilloac, que junto con otras
comunidades indigenas, resistio la conquista europea a y conserva las costumbres y hasta
indumentarias que se parece mucho a los antiguos cafiaris. Localizada en la parte occidental
respecto del canton Cafiar, la comunidad de Quilloac esta integrada al desarrollo urbano del
cercano canton, sus habitantes demuestran definidos rasgos somaticos, propios de de antiguos

grupos étnicos.

El significado de la comunidad de Quilloac en cafiari significa “lugar sagrado de adoratorio a

la luna” *

CAPITULO 1.

! Entrevista Pedro Solano Falcén Rector del Colegio Quilloac.
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1.1 Los cafiaris y su cultura.

Runa cafiari en su telar (1996 an6nimo)

Segun Pedro Cieza de leon (s.XVI): “los naturales de esta provincia, que tenian por nombre
los cafiares, son de buen cuerpo y de buenos rostros. Traen los cabellos muy largos, y con
ellos dada una vuelta a la cabeza de tal manera que con ella y con ella se envolvian la cabeza

y se ve claramente ser cafaris “SITUMAS” ” (los cafiaris 1-1996-pg.10)

Los cafiaris tenian una cultura en algunos aspectos idéntica y en otros diferente de las otras
culturas, se dedicaban sobre todo a las artes manuales como la textileria y confeccion de ropa,
los zamarros algo muy caracteristico de los cafaris hasta la actualidad son confeccionados de
cuero de borrego y de chivo, eran utilizados para la guerra, sirviéndoles para amortiguar los
golpes de los enemigos, se fabricaban de cuero de borrego o de animales grandes como la

vaca y el toro.

La indumentaria antigua: antes de la conquista del imperio inca y de los espafioles, los
cafaris se caracterizaron por tener vestimenta Unica y original, Este traje antiguo no compartia

lazos con ninguna otra cultura.

En la cabeza llevaban puesto un aro de calabaza atado a su frente, que recogia todo el cabello
y se enrollaba en la parte superior del craneo. Los textiles elaborados eran hechos de lana de

Ilamay de fibras vegetales como la cabuya.

Autor: Segundo Rafael Dutan Pagina 6
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El historiador Gaspar Gallegos dice: “hacian camisetas y mantas largas que les llegaba hasta
las rodillas, pero en otra parte afirma “que antes que llegaran los incas, los nativos sélo
usaban camisetas, o sea lo que hoy conocemos con el nombre de cushmas, que les cubria el
cuerpo hasta llegar a las rodillas dejando los brazos y la parte baja de las piernas

descubiertas”.

Telar de baeta para la elaboracién de una cobija

Antes de las conquista de los incas los Cafiaris tenian su propio lenguaje de comunicacion;
gracias a datos obtenidos por los cronistas se cree que al principio no existié en esta cultura la
unidad de una lengua, sino que intercalaban varios dialectos, posteriormente consiguieron
estructurar una lengua comun a través de sonidos y de signos, “parece que el cafiari, no se ha

conservado como tal, era una lengua de origen maya-chibcha” 2

En la actualidad solo existen algunos términos como los nombres de las montafias o de los

animales por ejemplo Zhizho, zhuta, zhima, narrio, zhamizhan etc.

Sin duda, esta cultura fue una de las mas desarrolladas de su época; con la conquista espafiola

e inca se perdieron algunos rasgos culturales. En la actualidad son conocidos como los

2 Nt . ~ . - .z . . .z .
Biiblioteca campesina, “Los cafiaris 2” edicion privada por el Ayuntamiento de San Sebastian Donoso, servicio
la Salle de promocidn rural, Cafiar-Ecuador 1996.
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“bravos cafiaris”, por ser una cultura guerrera y por tener un pensamiento filoséfico distinto a

las demas culturas.

Los cafiaris fueron grandes conocedores de ciencia, medicina, artesania y masica; segun las
investigaciones realizadas en el territorio cafiari encontraron un craneo trepanado con técnica
circular, lo que nos permite asegurar que los cafaris practicaban un tipo de cirugia craneal.
Las manifestaciones artisticas alcanzaron su mas alta expresion en la alfareria: se encuentran
vasijas con un sinnumero de formas, desde cantaros gigantes, vasos, jarros pequefios, entre
otros. También manejaron los metales para la fabricacion de armas de defensa como hachas y

lanzas, e instrumentos musicales como los cencerros y tincullpas.

1.2 La cosmovision andina-cafiari y su relacion con la masica.

Para el indigena, la cosmovision es una parte de su vida, quien quiera que haya estudiado
minimamente la religion del indigena quichua habréa podido percibir la profunda relacion que

esta mantiene con la naturaleza como algo sustancial de la vida.

“La Cosmovisién Andina, considera que la naturaleza, el hombre y la Pachamama (Madre
Tierra), son un todo, que viven relacionados perpetuamente. Esa totalidad vista en la
naturaleza, es para la Cultura Andina, un ser vivo. EI hombre tiene un alma, una fuerza de

vida, y también lo tienen todas las plantas, animales y montafias, etc., y siendo que el hombre

Autor: Segundo Rafael Dutan Pagina 8
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es la naturaleza misma, no domina, ni pretende dominar. Convive y existe en la naturaleza,

como un momento de ella.”

En la gran nacién de lo cafiaris predominaban dos grandes dioses que eran los progenitores de
lo cafiaris: la serpiente y la guacamaya, tétem relacionado con el mito del diluvio universal.
Segun las leyendas relatadas por los cafaris exiliados en Per( se cuenta que en tiempos
inmemorables se sumergio en una laguna situada en territorio cafiari una enorme culebra
considerada como progenitora de la cultura cafiari, a la cual se le rendia veneracion arrojando

objetos de valor como oro y plata

El cafiari consideraria a la naturaleza de la manera propia de los pueblos andinos: todas las
cosas que existen dentro de ella conforman uno solo con la Pachamama. La Pachamama
considerada como la madre para los cafiaris es la que provee de alimentos, agua, aire. Lluvia
“es la diosa de la fecundidad de la que todo brota, y en relacion con el culto a los muertos, a
los que ella acoge; se la pueda considerar como la deidad principal de la tierra” (los cafaris 2
1996 pg. 8)

Para los cafiaris, la naturaleza era la materia prima de su existencia, es por esa razon que en
esta cultura milenaria realizaban cultos ceremoniales en honor al padre Sol y a la Luna,
acompariados de cantos ceremoniales. La musica era muy importante dentro de esta cultura,
porque transmitia el estado de &nimo de la persona. Utilizaban instrumentos musicales como

las caracolas marinas llamadas Quipas y flautas de diversas formas y tamarios.

Los cafiaris se consideraban como hijos de la tierra, al realizar cualquier actividad ellos
realizaban ceremonias acompariados de musica en honor a la Pachamama. Un ejemplo claro
es la fiesta de la cosecha o el Jaway, que es una actividad destinada a la recoleccién de frutos
de la tierra. Durante esta jornada los indigenas, como simbolo de agradecimiento, entonaban
canciones, realizaban juegos. Segun cuentan los “mayores” la fiesta en esa época duraba de
dos a tres meses. “en tal virtud los cafiaris, conocedores del gran afio ciclico del cultivo del
maiz y conocedores del afio calendario lunar y solar prevenian su tiempo de trabajo, desde la

preparacion del suelo, la siembra el deshierbe, el aporque, en tiempo de floracion, hasta llegar

3www.oni.escuelas.edu.ar/2003./4—noviembre—10 11-00 ENTRE_RIOS/207/COSMOVISION.htm#La Madre Tierra.

Autor: Segundo Rafael Dutan Pagina 9
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a la gran cosecha, es decir, conocian el tiempo de invierno, verano: observan los astros, al sol,
’14

alalunay a las estrellas para realizar su cultivo

1.3 La identidad cultural del pueblo cafari.
Concepto de cultura.

La palabra Cultura tiene su origen en discusiones intelectuales que se remontan al siglo XVI1I
en Europa. En Francia y Gran Bretafia, el origen esta precedido por la palabra civilizacion que
denotaba orden politico (cualidades de civismo, cortesia y sabiduria administrativa). Lo
opuesto era considerado barbarie y salvajismo. Al pasar el tiempo el concepto de cultura toma
un nuevo concepto desde el punto antropoldgico “cultura se asociaba basicamente a las artes,
la religion y las costumbres. Recién hacia mediados del siglo XX, el concepto de cultura se
amplia a una visién mas humanista, relacionada con el desarrollo intelectual o espiritual de un
individuo la cultura incluye todas las actividades caracteristicas y los intereses de un

pueblo”.’

La cultura es la manera principal en que los seres humanos se adaptan a sus ambientes a su
forma de vivir a su pensamiento etc. “La cultura es algo vivo, compuesta tanto por elementos

heredados del pasado como por influencias exteriores adoptadas y novedades inventadas

* Revista de aniversario. Unidad Educativa del Instituto “QUILLOAC” “YACHAY NAN” primera edicién 2005.
> www.identidadbiobio.cl 4 de noviembre 10:34 2010 identidad-cultural-uno-de-los-detonantes-del-desarrollo-
territorial.pdf

Autor: Segundo Rafael Dutan Pagina 10
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localmente. La cultura tiene funciones sociales. Una de ellas es proporcionar una estimacion

de si mismo, condicién indispensable para cualquier desarrollo, sea este personal o colectivo”.
6

La identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con el cual se
comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y creencias. Uno de los aspectos de la
identidad cultura es el lenguaje, instrumento de comunicacion entre los miembros de una
comunidad cada cultura posee un lenguaje diferente un rasgo caracteristico. Por ejemplo, los
Quichuas del Canfar y del Per( son dos culturas idénticas pero su forma de hablar el quichua
es diferente y eso les da una identidad cultural Unica. La identidad cultural no existe sin la
memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elementos simbdlicos o referentes que

le son propios y que ayudan a construir el futuro.

1.4 La importancia de la etnomusicologia en el &mbito de investigacién del Cuchunchi

Cafari.

La etnomusica.- Podemos definir a la etnomdsica o0 musica ancestral como “musica primitiva
que se la puede comparar con el aparecimiento del ritmo, la danza y las primeras formas
melddicas de los pueblos aborigenes. Se caracteriza por ser mas ritmica que melodica y en
muchos casos solo ritmica. Esta destinada a cumplir una funcion social en los pueblos que
mantienen sus costumbres ancestrales. Por ejemplo, una mdsica Shuara se basa en

instrumentos de percusién, es mas ritmica y casi no es melddica.”

La musica vernacula esta sufriendo un gran cambio dentro de una cultura, pues ya no se la
escucha frecuentemente. La denominada “musica comercial” se esta imponiendo, ain en los
sectores rurales, e influencia en su desaparicion. Mucha gente califica a la musica nativa
como subdesarrollada, desafinada, repetitiva, y primitiva, porque nunca la han vivido o

escuchado en su funcion ceremonial o ritualistica.

® Thierry Verles (1994), Leader.
7 Alba Barreiro José, Vazquez Veintenilla Luis “ MUSICA BASICA Y FOLCLORICA LATINOAMERICANO” Imprenta
Machala, tercera edicién el Oro-Ecuador 1988
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La musica académica.- “Desde los albores de la humanidad, el hombre ha sentido la
necesidad de comunicarse con sus semejantes. Es por esto que, a medida que evoluciona,
aparecio el lenguaje, y mas tarde la escritura; con ello vino a marcar pasos importantisimos en
la comunicaciéon de los pueblos. Alguien dijo que la musica empieza donde termina el

lenguaje.”®

En la actualidad es muy importante conocer la musica y en especial su estructura para poder
entender su significado. Si desconocemos qué significa una negra o la clave de sol, no tendra
sentido para nosotros ese tipo de masica. Considero importante transcribir el Cuchunchi
cafari a un lenguaje académico para permitir que musicos escolasticos conozcan que existe

una musica étnica que se puede interpretar sin ninguna dificultad.

A continuacion se explicara el concepto de algunos elementos de la misica académica.
Pentagrama: proviene de dos voces griegas

Penta: cinco  Grama: lineas

Es decir es el conjunto de cinco lineas y cuatro espacios, que sirven para escribir las notas

musicales. Asi:

® Alba Barreiro José, Vazquez Veintenilla Luis “ MUSICA BASICA Y FOLCLORICA LATINOAMERICANO” Imprenta
Machala, tercera edicién el Oro-Ecuador 1988

Autor: Segundo Rafael Dutan Pagina 12
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Las claves: son signos que se encuentran al principio del pentagrama y sirven para designar

el nombre de la nota que se escribe en una linea o espacio determinado. Ej.

=

Clave de sol Clave de fa Clave de do

Figuras musicales: son signos que indican la duracion de un sonido.

FIGURA

|
TN
L

o Z =

NOMBRE | Redonda | Blanca | Negra Corchea | Semi- Fusa Semi-
corchea fusa
TIEMPO |4 2 1 1/2 1/4 1/8 1/16

Silencios: son signos que indican la suspensién momentanea del sonido.

SILENCIOS DURACION
f)
. - 4tiempos
%37
Y

silencio de redonda

2 tiempos

Silencio de blanca

Autor: Segundo Rafael Dutan Pagina 13
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Ko

1 tiempo
Silencio de negra
&
/ Y tiempo
Silencio de corchea
% Y4 tiempo
Silencio de Semi
corchea
7
11—5 |' 1/8 tiempo
Silencio de fusa
1/16 tiempo

Silencio de semi —fusa

El compés: a los compases se los identifica por medio de fracciones o quebrados que se

colocan después de la clave. Ej.

Autor: Segundo Rafael Dutan

Pagina 14



UNIVERSIDAD DE CUENCA

(&

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Compas de 4/4  Compas de 2/4 Compas de 3/4

Escala: es la sucesion de notas en orden ascendente o descendente. Ej.

rJ
7
F 4 o [§]
[ O [§] i
LALF O ) i
¢ o i e
DO RE Ml FA SOL LA SI DO
CAPITULO II.

2-1 Breve introduccién del Cuchunchi cafiari.
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La armonia de la vida 2010-10-07 (R. Dutén)

“Tu raiz cultural es el espejo de tu historia” (R. Dutan.)

El Cuchunchi cafari es una ceremonia matrimonial que se realiza en las comunidades
indigenas del Cafiar, en especial en Quilloac, ya que es una de las comunidades que mejor
mantiene las tradiciones de sus antepasados. En el compromiso matrimonial el hombre y la
mujer son los personajes principales; esta tradicion cultural se ha transmitido de generacion

en generacion.

El matrimonio en las comunidades indigenas es vista como algo sagrado, se inicia una nueva
etapa de vida para los recién casados, es el paso de la adolescencia a la madurez, situacion que
implica responsabilidad e integracion total de a la vida comunitaria. Los padres cumplen un
papel fundamental en el matrimonio, no hace mas de 20 afios atras, los padres decidian por
sus hijos, con quien estos debian casarse, lo hacian por una simple razon: para fortalecer los
lazos familiares o por interés personal, si una muchacha no tenia tierra, animales 0 no
pertenecia a un apellido de clase alta simplemente no lo aceptaban. En la actualidad es muy

diferente, los novios eligen con quien casarse, no importa si tienen o no tienen tierra 0 muchos

Autor: Segundo Rafael Dutan Pagina 16
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animales. Con la influencia de la globalizacion y la migracion existen matrimonios con

personas de otras culturas como la mestiza e incluso extranjeras.

En la fase del enamoramiento los adolescentes comienzan con juegos y contrapuntos
amorosos, caracteristicos de la juventud indigena. EI novio espera ocasiones especiales como
mingas, fiestas, para poder demostrar su amor por la mujer; los primeros contactos son
dificiles para el hombre por el miedo de que la mujer la rechace, a veces hasta con empujones
y golpes; sin embargo, el joven no se da por vencido, tiene que perseguirla hasta quitarle una

prenda de vestir.
Los principales momentos de esta ceremonia son las siguientes:

“"Maki mafiay, ari nichina, achik tayta, cirvinakuy, matrimonio civil, mama uchu, matrimonio

eclesiéstico, ricurina, sufiunakuy, musica ritual, padrino uchuy y la bendicién.™ ®

En la actualidad por la aculturizacion de los pueblos, se esta perdiendo totalmente el valor
cultural, no solo las costumbres y tradiciones, también se ve afectado el lenguaje y la forma

de vestir.

La vestimenta juega un papel muy importante dentro de esta ceremonia porque representa el
simbolo de los cafaris. La musica es fundamental para la ceremonia, se ejecuta un cantico
tradicional en el que se hace referencia a los padrinos y los novios; su funcion primordial

consiste en hacer reflexionar a la nueva pareja acerca de la vida matrimonial.
2.2 Descripcidn de los momentos de la ceremonia del Cuchunchi cafiari.
Maki mafay.

La peticion de mano es el primer paso para concebir el matrimonio, los novios buscan a una
persona o rimak tayta quien sera el intermediario entre los padres del novio y la novia; la
madre del novio tiene la obligacion de preparar una canasta llena de compras para la entrada:
aguardiente, algunos dulces, frutas, cuy asado, mote, una gallina cocinada son cosas que le

entregan a los padres de la novia.

® CANCIONES INDIGENAS EN LOS ANDES ECUATORIANOS, ediciones ABYA-YALA Cayambe-Ecuador 1996.
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Todos estos preparativos se realizan un dia antes, luego se dirigen a la casa de la novia, el
rimak tayta es la persona encargada de dirigir la palabra a los padres, todas estas cosas se
realizan por la noche. El rimak tayta entre copas y palabras le explica el motivo de la visita
luego los acompariantes, o sea el novio y sus familiares, se dan a conocer ante el padre de la
novia, no siempre se da la aceptacion; en algunos casos existe un rechazo por parte del padre
de la novia, se han dado casos hasta de peleas por una sencilla razon: el novio no es la persona
adecuada para su hija. El padre de la novia le llama a su hija para preguntarle si esta dispuesta
a casarse y si responde si los familiares tanto de la novia como del novio le hacen una

declaracion de amor para saber si en verdad la quiere y se confiesa su amor por ella.

Ari nichina: después de la peticién de mano, la madre del novio entrega el canasto lleno de
cosas como un gesto de agradecimiento y de ahi en adelante es parte de su ayllu (familia)

Achik tayta: luego viene la busqueda del padrino (achik tayta), la eleccion del padrino le
corresponde a la novia; las personas mas indicadas pueden ser los tios, hermanos, abuelos, 0

los mismos padres, vecinos u otras personas de prestigio social y econémico.

Aceptada tal eleccion, el futuro padrino se dirige a conversar con los novios y manifiesta que
asume esa responsabilidad siempre y cuando sean responsables y que se respeten entre ellos y
en especial a sus padres. Los padrinos asumen la responsabilidad de segundos padres,
dandoles consejos y ensefiandoles el buen camino de la vida. En la fase prematrimonial y
matrimonial los padrinos tienen la responsabilidad de ponerse en contacto con el Jefe del
Registro Civil y con el sacerdote, luego contratan los masicos tanto para el acompafiamiento

de los novios y para la celebracion del Cuchunchi, Otra responsabilidad es conseguir ropa
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para los ahijados y los regalos que tienen que entregar tanto para la mujer como para el
hombre, los regalos son muy especiales: pueden ser una parada de ropa o bienes materiales

como: chancho, ganado vacuno, ovejas etc.

Sirvinacuy. EIl novio tiene la obligacion de conocer la familia de la novia para ayudar en los
trabajos del suegro, es aqui donde el novio pone de manifiesto sus cualidades de hombre
trabajador, &gil y valiente; el suegro le entrega una yunta para ver si sabe amarrar la reja, y lo
mas dificil uncir la yunta, que es una tarea muy complicada; estas son pruebas que el novio
tiene que cumplir para en el futuro no tener dificultades para mantener a sus hijos y transmitir

los conocimientos aprendidos de sus padres.

T

2 -“%-Q?

-~ . ':‘
"\\,

Para la novia, los obstaculos que debe superar son los quehaceres domesticos: pelar una

gallina, cuy o conejo, también le entregan un saco lleno de lana de borrego para ver si sabe

hilar o no. Todas estas labores debe realizar para tratar bien a su marido e hijos.
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Matrimonio civil. Este acto no es tan especial. Simplemente es un primer paso para el
matrimonio eclesiastico, los padres de los novios, los padrinos y algunos parientes cercanos
acomparfian a los novios. Lo importante es lo que viene luego del matrimonio civil: el mama

uchu.

Mama uchu. Es un acto ceremonial donde se prepara un banquete en la casa del novio, el
achik tayta es la persona que encabeza la mesa acompafiado de su ahijado, de igual manera
los parientes e invitados son ubicados junto a los novios. De igual manera, la novia se sienta
acompafiada de la achik mama, en ambas mesas no debe faltar la shila llena de chicha y el

aguardiente.

Entre tragos, chistes, y risas antes de la media noche se sirve la comida para los invitados, los
servidores reparten chicha, caramelos y a la hora de la comida tienen que repartir a cada uno
de los invitados un plato lleno de mote en agradecimiento por haber acompariado a la fiesta o
mama uchu. El plato especial de la noche es el mediano que contiene carne de gallina, dos o
tres cuyes, conejo, papas, mote, arroz que se dedican a los padrinos y en menos porciones a
los invitados. ~"La carne esta cargada de abundante aji, de alli el nombre del plato de mama

uchu. > 1°

Matrimonio eclesiastico. Es un espacio de mucha sacralidad, la pareja en compafiia de sus
familiares y padrinos salen de la casa del novio acompafiados por un musico de la localidad,

generalmente un acordeonista. Los padrinos tienen el deber de vestirles con los atuendos

' CANCIONES INDIGENAS EN LOS ANDES ECUATORIANOS, ediciones ABYA-YALA Cayambe-Ecuador 1996.
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propios para este momento. El novio y el padrino lucen un pantaldn negro, cushma de lana del
mismo color, fajas de la méas fina calidad, ponchos amarrados generalmente de color rojo,
camisas blancas bordadas, la vestimenta de la novia es la misma vestimenta que la de su
madrina, conformada por dos polleras rojas, wallkarinas de color rojo, pafios blancos que lo
utilizaban para adornar su vestimenta, tupo de plata, wallcas y aretes que confieren una buena

presentacion.

Dentro del matrimonio eclesiastico la pareja recibe con profunda sacralidad la ceremonia del
matrimonio, bendecida por el sacerdote; es aqui donde los novios se comprometen a quererse
y a respetarse hasta que la muerte los separe. Terminada la ceremonia los novios se dirigen a

la posada donde se desarrolla el siguiente acto.

Ricurina. Es el momento de obsequiar los regalos por parte de los padrinos y de las personas
mas cercanas, Los obsequios son cosas muy pequefias, por ejemplo una o dos fundas de
caramelos, trago, pan, galletas, hasta dinero, luego los invitados y los novios se dirigen hacia
la casa del novio para celebrar la fiesta en grande, alli se desarrollan los rituales mas

importantes.

Sufiunakuy. Lo comun es gque los novios se vayan a dormir, los invitados y los padrinos
hacen una calle de honor a los novios para que se dirijan a la cama; con consejos morales los
padrinos y familiares les encierran en un cuarto solo a los dos para que todo les vaya bien'y

que el primer hijo sea un varon.

Musica ritual. Mientras tanto los padrinos y el publico, con la ropa de los novios, se disponen
a iniciar el gran baile del Cuchunchi. Los mdsicos interpretan la musica y el canto del
Cuchunchi acompafiado de un bombo, violin y una guitarra. Bailan primero los padrinos y
después el resto de los familiares, es muy importante seguir la musica y el canto del
Cuchunchi, porque son érdenes que deben cumplirse. A las tres de la mafiana despiertan a los
casados para que no se acostumbren a dormir mucho, para que se den cuenta de la

importancia de madrugar, como un paso fundamental a la vida hogarefia.

Padrino uchuy y la bendicién. Esta ceremonia se termina dirigiéndose a la casa del padrino

para continuar con el ultimo dia de la fiesta, de igual manera en la casa de los padrinos se
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sirve un banquete en honor a los novios; terminado el banquete viene la bendicidn por parte
de los padrinos, los novios de una manera muy respetuosa se acercan a pedir la bendicion a
sus padres y abuelos. Cada familiar y amigos emiten sus consejos para el buen futuro de la

nueva pareja, la ceremonia se termina en medio de llantos y obsequios.

2.3 Los personajes y el significado semidtico de sus vestimentas

Los personajes en la ceremonia son los novios y sus padrinos, cada una de ellos con una
indumentaria Unica que representa la divinidad y el simbolo de los cafiaris. La mujer con una
pollera multicolor que hace relacién a la diversidad de la naturaleza, rebozo, collares y un
sombrero de paja toquilla. Segun cuentan los mayores de la zona, el sombrero de paja toquilla
no es propio de la zona de Quilloac pero se lo utiliza en honor a los pueblos vecinos de

Azogues y Cuenca.

Los colores representan a la “madre tierra” y al “padre sol”, en especial los colores amarillo y
el verde; el color rosado representa la alegria de las personas, el negro la muerte y la
tristeza; en cambio el rebozo representa el matrimonia, la gran vida de la familia. Cada una de
las vestimentas es confeccionada de una manera muy especial por personas mayores, ~ ser un
tejedor de ponchos, fajas, cushmas, polleras, rebozo, no es facil requiere de una habilidad o de
un don muy especial” ** la vestimenta del novio consta de una cushma, poncho amarrado, faja,

camisa bordada y el sombrero de paja toquilla.

" Entrevista A Manuel Dutan.
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De igual manera, la vestimenta del novio y del padrino representa una gran relacion con la
“pacha mama” o “madre tierra”, en especial la faja (chumbi) en cuyos disefios podemos ver
claramente los animales, las personas y plantas que habitan en la madre tierra; la camisa
bordada representa la pureza de la persona, la humildad y el respeto que se tiene hacia los
demas.

Materiales que se utilizan para la confeccion del chumbi.

2.4 Causas y consecuencias de la falta de conocimiento de las ceremonias culturales en

los centros educativos bilingUes.

Segun las entrevistas realizadas, la falta de un direccionamiento curricular y metodoldgica por

parte de las autoridades y la falta de investigaciones, tanto en el &mbito literario como en el
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cultural, impiden una adecuada valoracién de la sabiduria cafiari. Esto nos lleva a pensar que

las ceremonias ancestrales se perderan, o que puedan ser manejadas con fines econémicos.

2.5 Discursos de los mayores y significados del Cuchunchi cafari.

En quichua, la palabra Cuchunchi significa ritualizar, a traves de la danza ceremonial de
rincon a rincon y cumpliendo con las reglas de juego determinadas por el “maestro de
ceremonia”. Este rito tiene un profundo significado espiritual mediante el cual cada actor
humano se compromete a cumplir con la responsabilidad moral de mantener una nueva
unidad familiar. Ademas de ser una ceremonia ritual de transicion de una forma de vida de
tipo patriarcal a una nueva forma de vida auténoma, pero siempre con la orientacion y

acompariamiento de los miembros de la comunidad, para asi poder vivir en armonia.
CAPITULO. Il

Transcripcion de la muasica del Cuchunchi cafiari.

3.1 Analisis semiotico de la musica dentro de la ceremonia. (Letras)

La letra del Cuchunchi tiene un significado muy importante, en ella podemos encontrar
consejos morales sobre todo de la vida, ademas intervienen algunos personajes como el santo

chukurillo, kindi, atuk zara, chawar chillpi.

El santo chukurillo es un roedor misterioso que aparece ante la mirada de aquellas personas
que tienen mucha suerte. En la cultura indigena tener un chukurillo disecado atrae mucha
suerte, por esa razon las personas guardan su dinero dentro del animal, asi nunca faltara. En lo
matrimonial es considerado como un santo milagroso, es por esa razén que le piden de

rodillas, y con velas en la mano, la bendicién y que otorga mucha suerte en el matrimonia.
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El wvuelo del kindi es imitado por los novios y los padrinos al danzar con las manos hacia
atras, imitando las alas del animal; cogen con la boca el vaso que contiene la chica del piso
sin dejarla regar. Los novios deben tomar o caso contrario tendran una multa o una penitencia.
Para los indigenas el kindi representa la fertilidad, la agilidad, la vivacidad y el equilibrio; el
hombre debe poseer todas estas caracteristicas para poder sobrevivir en el mundo.

Atuk zara en el mundo indigena es conocido como el jabon tradicional, al igual que el
chawar chillpi. Segun los testimonios de los mayores lo utilizaban para lavar la ropa y en
especial para el cuidado del cabello. Las mujeres no deben depender solo del jabdn, hay que

buscar otras alternativas y saberes tradicionales para la supervivencia familiar.
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LETRA DEL CUCHUNCHI

uyayari achik tayta kuyuchilla kuyuchilla
uyayari achik mama kuyuchilla kuyuchilla
kayka kaymi cuchunchika kayka kaymi cuchunchika
kayka kaymi saruchika kayka kaymi saruchika
cuckunckilla cuckunchilla uyayari achik tayta

saruchilla saruchilla uyayari achik mama
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1
uyayari achik tayta
uyayari achik mama
ura kuchu jawa kucku
cuckunchilla kuchunchilla
cunanmari campachaka
cunanmari campachaka
santiguarish shayarinki
sichu mana alli ruwanki
wanachishkamari kanki
kayka kaymi cuchunchika
kayka kaymi saruchika
kuyuchilla kuyuchilla
saruchilla saruchilla

Il

uyayari achik tayta
uyayari achik mama
ura kuchu jawa kucku
cuckunchilla kuchunchilla
warmi fiunpan kusa katin
kusa katin warmi fiunpan

kayka kaymi cuchunckika

Autor: Segundo Rafael Dutan

kayka kaymi saruchika
kayka kaymi kuyuchica
kayka kaymi sawarika
v
uyayari paniditu
uyayari turiditu
kindiditu kindiditu
suti sisa kindiditu
kindiditu kindiditu
sara aswa kindiditu
kinuwa aswa kindiditu
sara aswa kindiditu
kindiditu kindiditu

sara aswa kindiditu

uray kallpash wichay kallpash

kindiditu kindiditu

Vv

kindiditu kindiditu
sara aswa kindiditu
kindiditu kindiditu

suti sisa kindiditu

uray kallpash wichay kallpash

kindiditu kindiditu
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alitasta aparishpa
sungawaylla kindiditu
uyawaylla kindiditu
alitasta aparishpa

sichu mana alli ruranki

wanachishkamari kanki

kayka kaymi sawarika

kayka kaymi cuchunchika
cuckunckilla cuckunchilla
saruchilla saruchilla
kuyuchilla kuyuchilla
kuyuchilla kuyuchilla
kayka kaymi cuchunchika
kayka kaymi saruchika
Vi

kunankari paniditu

kunankari turiditu
Kipidituta aparishpa
jakuyari takshawashun
jakuyari mayllawashun
Kipidituta aparishpa
takshanitata aparishpa

jakuyari mayllarishun

uyayari paniditu
uyayari turiditu
jatun yakuman chayashpa

Kipidituta urikuchi
plancha rumita mashkaspa
kakuwaylla paniditu
kakuwaylla turiditu

kayka kaymi cuchunchika
kayka kaymi saruchika
kakuwaylla kakuwaylla
takshawaylla takshawaylla
\l

uyayari paniditu
uyayari turiditu

jaboncillo na llukchikpi
atuk zarawan kakuwayay

kayka kaymi kuchunchika
jabonaylla jabonaylla
kayka kaymi zaruchika

jabonaylla jabonaylla
kakuwaylla kakuwaylla

uyayari paniditu

uyayari turiditu

atuk zara mana llukchikpi

chawar aswawan kakunakuy
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kayka kaymi kuchunchika
jabonaylla jabonaylla
kayka kaymi zaruchika

jabonaylla jabonaylla

takshawaylla takshawaylla

VIl

kunankari paniditu
kunankari turiditu

takshashkitu tindiwaylla
takshashkitu churawaylla
chawar yurata mashkashpa
zuti yurata mashkashpa

kunankari paniditu

kunankari turiditu
shamuyari takshawashun
shamuyari mayllarishun

kunankari paniditu

kunankari turiditu
chakidituta mayllachiway
chakidituta jawachiway

karika warmita

warmika karita
kayka kaymi cuchunchika

kayka kaymi sawarika

UNIVERSIDAD DE CUENCA

kunankari paniditu

kunankari turiditu
umitata watachilla
umitata mayllachiway

karika warmita

warmika karita

kayka kaymi cuchunchika
kayka kaymi saruchika
v

uyayari paniditu
uyayari turiditu

chimpa bueran urkituta

paramitu shayarinmi
takshashkituta tantawaylla
takshashkituta kipiwaylla

uyayari paniditu
uyayari turiditu

shuklla santomari tiyan

simijante milagroso
santo chukurillu nishka
santo chukurillu nishka
velitata shayachiway

simijante milagroso
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chayka manachu nirkani kayka kaymi saruchika

simajante milagroso ) ]
kayka kaymi kuyuchica

santo chukurillu nishka . .
kayka kaymi sawarika

simajante milagroso

kunankari paniditu

kunankari turiditu
takshashkituta kipiwaylla
takshashkituta aparilla

kayka kaymi cuchunckika

3.2 Transcripcion de la musica del Cuchunchi a partitura y analisis formal de la
obra.

La musica se interpreta de una forma monddica y no tiene muchos adornos. Utiliza
solamente dos notas Gm y Bb; se encuentra en la tonalidad de Gm. Tiene un compas
de 6/8 y para su acompafiamiento se utiliza la guitarra. La melodia principal se
interpreta en el violin, siendo interpretada, en partes, en doble cuerda, Para su

interpretacion se utiliza violin, bombo y guitarra.

La cancion consta de tres partes: un tema A, un tema By un estribillo, que podria ser
considerado como tema C. En la parte del canto la misma melodia sigue el patrén

ritmico A-B A-C A-B. El género musical es kafiari,

Base ritmica del Cuchunchi.
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3.3 Conclusiones.

Resulta prioritario reforzar la practica y conocimiento de las ceremonias tradicionales
en las que se basa la cultura cafari. De esta manera podremos ofrecer un sustento
historico y cultural a las futuras generaciones. La ceremonia del cuchunchi cafiari,
relacionada con el matrimonio indigena, cumple con la importante mision de instruir a
los futuros esposos en aspectos relacionados con el Sumak Causay (Buen Vivir). En el
cuchunchi la musica juega un papel fundamental y por esa razén se han transcrito al
sistema académico occidental la cancién que se interpreta en dicho ritual, como una
forma de ampliar su conocimiento y posibilitar que sea ejecutada por musicos de otras

culturas.

3.4 Recomendaciones.

Esperamos que los alumnos, maestros y autoridades de los diversos niveles educativos
se interesen por temas relacionados con la cultura ancestral de nuestras nacionalidades
indigenas como una forma de subir nuestra autoestima a través del conocimiento de

nuestros saberes milenarios.

3.5 Registro en video, gréafico y de audio del Cuchunchi cafari CD.
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