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RESUMEN.

El proposito de esta investigacion cualitativa, de alcance descriptivo y explicativo que; explicd
las competencias, herramientas y la metodologia que, deberan implementar profesionales del
periodismo, en la produccién de contenidos audiovisuales noticiosos, pos apagén analdgico en la
ciudad de Cuenca. Primero, compard los principales aspectos técnicos y comunicacionales que,
presentaron la televisién analdgica; mundial, regional y en el pais, con las caracteristicas que
conllevara la television digital en la ciudad, empleando la recopilacion, diferenciacion y sintesis
documental cualitativa, de bibliografia de caracter técnico y comunicacional, aplicando una légica
inductiva, en sus premisas y particularidades. Luego, analiz6 las competencias y herramientas que
deberan implementar periodistas, para producir contenidos noticiosos en la TDT, contemplando
su repercusion mundial y regional, a mas de como influird en el periodismo cuencano, aplicando
fundamentos de la produccion audiovisual, la teoria de Usos y Gratificaciones, Narrativas
Transmedia y la Hipertelevision, junto con los aspectos técnicos recopilados del primer capitulo,
usando una ldgica critica inductiva. Posteriormente, explicd la metodologia de creacion de
aplicaciones interactivas y no interactivas, para la TDT, usando el programa NCL Composer con
ejemplos préacticos para; describir los aspectos declarativos, estructurales y constitutivos, que
poseera la sintaxis procedimental, del lenguaje NCL, combinandolos con los tipos de audiencias,
que planted la teoria de Usos y Gratificaciones, empleando una légica critica inductiva. Creando
finalmente, una aplicacion interactiva noticiosa con el programa NCL Composer, empleando la
metodologia, explicada en el tercer capitulo, para simbolizar lo aprendido, en cuanto a la

produccién de contendidos para la TDT.

Palabras clave: Television analogica, television digital, estandar ISDB-TB, produccion

audiovisual, noticias televisivas, NCL Composer.
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ABSTRACT.

The purpose of this qualitative research, of descriptive and explanatory scope that; explained
the competences, tools and methodology that, they must implement journalism professionals, in
the production of contents news audiovisual, pos analog switch off, in Cuenca city. First, it
compared the main technical and communication aspects that, it presented analog television;
global, regional and in the country, with the characteristics that digital television will bring in the
city, using the qualitative documentary collection, differentiation and synthesis, of bibliography of
a technical and communicational nature, applying an inductive logic, in its premises and
particularities. Then, it analyzed the competences and tools that journalists must implement, to
produce news contents on DTT, contemplating its global and regional impact, In addition to how
it will influence Cuenca's journalism, applying fundamentals of audiovisual production, the theory
of Uses and Gratifications, Transmedia Narratives and Hypertelevision, together with the technical
aspects collected from the first chapter, using an inductive critical logic. Later, it explained the
methodology of creating interactive and not-interactive applications, for DTT, using the NCL
Composer program with practical examples for; describe the declarative, structural and
constitutive aspects, that will possess the procedural syntax, of the NCL language, combining with
the types of audiences, which raised the theory of Uses and Gratifications, using a critical inductive
logic. Creating finally, an interactive news application with the NCL Composer program, using
the methodology, explained in the third chapter, to symbolize what has been learned, in how much

of contents production for DTT.

Key words: Analogue television, digital television, ISDB-TB standard, audiovisual

production, television news, NCL Composer.
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INTRODUCCION.

Debido al apagén analdgico, realizado por varios paises de Occidente y Oriente, desde la
primera década del afio dos mil, en donde; se remplazaron las sefiales televisivas unidireccionales
pertenecientes a la Tv analogica, por un modelo de trasmision bidireccional digital que, a través

del canal retorno, permitia interactividad a las audiencias.

Y el anuncio emitido por el Ministerio de Telecomunicaciones de Ecuador, en marzo del 2010,
en el cual; se dispuso cesar las trasmisiones analdgicas terrestres, en las tres principales ciudades

del pais, en junio del 2018. Adoptando el estandar japonés-brasilefio ISDB-TB.

Surgié la necesidad de investigar, el cdmo repercutiria este apagon analdgico en los
conocimientos, habilidades y actitudes que, de manera analoga; empleaban profesionales del
periodismo y la comunicacion social para producir contenidos audiovisuales noticiosos, en el

mencionado modelo de trasmision.

Necesidad que, en este proyecto de investigacion fue abordada y desarrollada; explicando las
competencias, herramientas y la metodologia que deberdn implementar profesionales del
periodismo, para producir contenidos audiovisuales noticiosos pos apagédn analdgico en la ciudad

de Cuenca.

Usando una metodologia de investigacion cualitativa en la que; mediante la recopilacion,
diferenciacion y sintesis documental de trabajos y publicaciones de enfoque técnico y

comunicacional, aplicando una logica inductiva, en sus premisas y particularidades.

Compar6 en su primer capitulo los aspectos técnicos y comunicacionales referentes al
funcionamiento, los estandares, el modelo de trasmision y las ventajas y desventajas que, mantuvo
la television analdgica en el mundo, la region y el pais, con las caracteristicas que conllevara la

TDT en la ciudad de Cuenca.

Permitiendo la diferenciacion de las caracteristicas constitutivas técnicas y comunicacionales
que, presentan estos modelos de trasmision de sefiales televisivas, a estudiantes, investigadores y
lectores interesados. Y para contestar la primera pregunta de investigacion planteada en este
proyecto que intenta responder; ;Cudl es la finalidad del cambio de la Television Analdgica por

una Tv Digital?.
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Del mismo modo en el segundo capitulo, empleando el método de investigacion cualitativo, por
medio de la recopilacion, diferenciacion y sintesis documental de trabajos y publicaciones de
enfoque comunicacional y técnico; junto los aspectos técnicos recopilados del primer capitulo, con
fundamentos de la produccién audiovisual, la teoria de Usos y Gratificaciones, Narrativas
Transmedia y la Hipertelevision, usando una ldgica critica inductiva, de sus premisas Yy

particularidades.

Se analiz6 las competencias y herramientas que deberan implementar periodistas para producir
contenidos noticiosos en la TDT, contemplando su repercusion en el mundo y la regién, a méas de
cémo influiréd en el periodismo cuencano, con el rol que protagonizaron los profesionales de la

comunicacion social, durante la vigencia de la television analdgica.

Para facilitar la comprensién a estudiantes, investigadores y lectores interesados, en cuanto; a
las variantes que manifestara la construccion de los formatos informativos y de opinion como: la
noticia, el reportaje, la crénica, la entrevista y el editorial en la television digital, junto con las

caracteristicas de las herramientas que seran empleadas en este modelo de trasmision.

Y para contestar la segunda, tercera y cuarta preguntas de investigacion, planteadas en este
proyecto, las cuales buscan cuestionar respectivamente: ;Cémo repercutird la implementacion de
la Television Digital en las competencias de periodistas, que produciran contenidos audiovisuales
noticiosos para la TDT?, ;Qué lenguaje de Cddigo utilizaran periodistas para la creacion de
contenidos informativos de noticias para la Tv Digital? y ¢La herramienta NCL Composer,
utilizada para la produccién de contenidos para la Televisién Digital, permite él facil acceso a

periodistas que desconocen la utilizacion del Lenguaje de Cddigo?.

En el tercer capitulo de este trabajo, aplicando una metodologia de investigacion cualitativa,
con la recopilacion, diferenciacion y sintesis documental de trabajos y publicaciones de enfoque
técnico y comunicacional; combind los principales aspectos declarativos, estructurales y
constitutivos, que poseera la sintaxis procedimental del lenguaje NCL, con los tipos de audiencias
que planteo la teoria de Usos y Gratificaciones, empleando una ldgica critica inductiva de sus

premisas y particularidades.
Se explicé el método de creacion a seguir para dar funcionamiento a contenidos interactivos y

no interactivos que poseera la television digital en el pais y la ciudad de Cuenca, usando el

12
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programa NCL Composer para; describir la naturaleza y forma de codificacion de las regiones,
descriptores, conectores simples y compuestos, a mas del empleo de elementos media y sus
formatos con ejemplos practicos que, describiran los tipos de audiencias planteadas por la teoria

de Usos y Gratificaciones.

Presentando una guia de construccién de contenidos interactivos y no interactivos
pertenecientes a la TDT que podra ser aplicada por estudiantes, investigadores y lectores
interesados, que desconozcan la utilizacion del lenguaje de codigo declarativo NCL, pudiendo ser

adquirida la competencia de programacion de manera sistematica con la practica rutinaria.

A mas de poder contestar, la quinta pregunta de investigacion planteada en este proyecto, la
cual intenta responder: ¢ Cual es la metodologia a seguir para crear aplicaciones noticiosas para la
TDT?.

Por altimo, en este proyecto, se cred una aplicacion interactiva noticiosa empleando el método
de creacion cualitativo explicado en el tercer capitulo de la presente, usando el programa NCL
Composer para simbolizar lo aprendido, en cuanto a la produccion de contendidos para la

television digital.

Ofreciendo a estudiantes, investigadores y lectores interesados; un ejemplo practico completo,
de las lineas de cddigo necesarias para crear un contenido interactivo funcional. Describiendo la
aplicacion como parte de los resultados obtenidos, del cuarto capitulo y proporcionando el c6digo
en el anexo D. Cumpliendo asi, con el cuarto objetivo especifico propuesto en esta investigacion

el cual propone; crear una aplicacion interactiva noticiosa con el programa NCL Composer.

Proyecto de investigacion cualitativo de alcance descriptivo y explicativo que, presento la
metodologia y los resultados obtenidos en su cuarto capitulo, a través de una triangulacion entre;
la totalidad de las fuentes bibliograficas empleadas en cada apartado de la investigacion, el enfoque
y naturaleza que poseen, con el uso de tablas. Y resumiendo los hallazgos adquiridos de los trabajos
y publicaciones mediante parrafos, a méas de la contestacion de las preguntas de investigacion

planteadas.

13
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PROBLEMA DE LA INVESTIGACION.

Considerando la funcién comunicacional que desempefio el sistema de trasmision y recepcion
de sefiales con audio y video, nombrado television, desde la segunda década del siglo XX; con el
que era posibles la emision de sefiales audiovisuales (Lema Parco, 2013). Utilizando el espacio

radioeléctrico presente en paises de Occidente y Oriente.

La television se constituyd en un medio de comunicacion analdgico unidireccional que, permitia
la produccidn y trasmision de mensajes audiovisuales, dirigidos a un publico masivo presente en
paises y ciudades (Katz, Blumler, & Gurevitch, 1985). Para producir en ellos un efecto

determinado, segun la intencionalidad del contenido.

Productos visuales que, de manera analoga; eran producidos por periodistas, relacionistas
publicos y artistas visuales, empleando conocimientos, habilidades y actitudes, en cuanto al uso y
manejo de elementos del lenguaje audiovisual, camaras filmadoras y técnicas de edicién, siendo

estas competencias y herramientas empleadas a lo largo del siglo XX.

Television analdgica unidireccional que, después de la aparicion de tecnologias digitales como
el ordenador y el Internet a finales del siglo XX, a méas de la sustitucion de las trasmisiones
codificadas con puntos y lineas analogas, por sefiales digitales de pulsos, mediante la utilizacion
de cddigos binarios (Barba Chérrez , 2014). En varios paises de Occidente y Oriente desde inicios

del afio dos mil.

Provocoé el surgimiento de un nuevo sistema de envio y recepcion de sefiales digitalizadas
bidireccionales comprimidas, denominado Television Digital, la cual; permiti6 la produccion de
mayor cantidad de contenidos audiovisuales (Valverde Lojano, 2014). Ofreciendo interactividad

a las audiencias, por medio del canal de retorno presente en el Internet.

Hecho que implic6 en comunicadores sociales de Occidente y Oriente, una migracién de lo
tradicional a lo Digital teniendo que; adquirir nuevas competencias para producir contenidos
audiovisuales en este nuevo modelo de trasmisiones digitalizadas (Scolari C. A., 2013). A mas del

uso y empleo de determinadas herramientas para poder conseguir dicha finalidad.

14
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Apagdn analdgico que, después del anuncio emitido por el Ministerio de Telecomunicaciones
de Ecuador en marzo del 2010, y su disposicion de cesar las trasmisiones analogicas en las tres
principales ciudades del pais en junio del 2018 (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012).
Adoptando el estandar televisivo digital ISDB-TB.

Ocasionard en periodistas y comunicadores cuencanos, la necesidad de adjudicar en sus
competencias, el uso y manejo de softwares dedicados, con nuevos conocimientos, habilidades y

actitudes para poder producir contenidos audiovisuales, para esta television digital.

Problematica que, conllevd a través de este proyecto de investigacion, indagar cuales serian las
competencias, herramientas y el método de creacidn, que estos comunicadores cuencanos, tendrian

que emplear, pos apagon analdgico en la mencionada ciudad.

Problema de investigacion que sera resuelto mediante la recolocacion, diferenciacion y sintesis
documental, de trabajos y publicaciones de caracter técnico y comunicacional; conjuntando los
aportes establecidos en el ambito de las telecomunicaciones, con las premisas y particularices que

engloban la comunicacion social.

Empleando un proceso logico critico inductivo, perteneciente a la metodologia de investigacion
cualitativa, cumpliendo los objetivos y contestando las preguntas de investigacion presentados a

continuacion.
PREGUNTAS DE INVESTIGACION:
1. ¢Cuél es la finalidad del cambio de la Television Analdgica por una Tv Digital?

2. ¢Como repercutird la implementacion de la Television Digital, en las competencias de

periodistas, que produciran contenidos audiovisuales noticiosos para la TDT?

3. ¢ Qué lenguaje de Cdédigo utilizaran periodistas para la creacion de contenidos informativos

de noticias, para la Tv Digital?

4. ¢La herramienta NCL Composer utilizada para la produccién de contenidos, para la
Television Digital, permite él facil acceso a periodistas que desconocen la utilizacion del Lenguaje
de Cddigo?.

5. ¢Cual es la metodologia a seguir para crear aplicaciones noticiosas para la TDT?.
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OBJETIVO GENERAL:

e Explicar las competencias, herramientas y la metodologia que, deberan implementar
profesionales del periodismo en la produccion de contenidos audiovisuales noticiosos pos

apagon analdgico.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Comparar la television analégica y la TDT.

e Analizar las competencias y herramientas que deberan implementar los periodistas, para la
produccion de contenidos noticiosos en la TDT.

e Explicar la metodologia para la creacion de aplicaciones interactivas y no interactivas, para
la Television Digital.

e Crear una Aplicacion interactiva noticiosa, con el programa NCL Composer.

CAPITULO 1
COMPARATIVA DE LA TELEVISION ANALOGICA Y DIGITAL.

En este proyecto de investigacibn que como objetivo general pretende explicar las
competencias, herramientas y el método de creacion que deberan implementar periodistas en la
produccion de contenidos audiovisuales noticiosos pos apagon analdgico en Cuenca, es pertinente
iniciar planteando una comparativa entre las principales nociones que comprenden la television

analogica y digital.

Aspectos técnicos y comunicacionales que resolveran el primer objetivo especifico dispuesto
en la investigacién, que intentard comparar la television analdgica y la TDT, mediante la
recopilacidn, diferenciacién y sintesis documental existente por parte de profesionales del ambito

de las telecomunicaciones y la comunicacion social.

Comparativa que respondera a la primera pregunta de investigacion planteada en este proyecto,
que busca contestar ¢Cual es la finalidad del cambio de la Television Analdgica por una Tv
Digital?, abarcando aspectos relacionados al funcionamiento, los estandares, la trasmision, las
ventajas y desventajas, que comprenden estas modalidades de envio y recepcion de sefiales

audiovisuales, junto con su evolucion internacional, nacional y local.
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1.1 ORIGENES DE LA COMUNICACION TELEVISIVA.

1.1.1 La Comunicacion Televisiva Internacional.

Después de la invencion del Disco de Nipkow a finales del siglo X1X por el ingeniero aleman
Paul Nipkow, que dividia imagenes en puntos y lineas, junto con la incorporacion de células de
selenio por el fisico escocés John Logie Baird en 1922, que emitian corriente (brillo), a mas de la
implementacion del disector de imagen o cdmara de video del inventor estadounidense Philo
Farnsworth, que trasmitia y recomponia cuadros (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012). Es
como la television inicié en 1927, convirtiéndose en un sistema de trasmision y recepcién de
sefiales, segun lo explicado en la publicacién de Nakira Valencia y Roberto Constante en su

investigacion que trata sobre la trasmision de la tv digital y su variante a dispositivos moviles.

Este dispositivo electromecanico denominado “Television” palabra que proviene de 1as voces
griega y latina “t€le” que significa “lejos” (RAE, 2014). Y de “visionem” comprendida como

“yision”,

Permiti6 el establecimiento de empresas de emision y produccion de sefiales con imagenes en
movimiento de 30 lineas, por medio de un canal normal de radiodifusion con video (valencia Ortiz
& Constante Sanchez, 2012). Siendo la primera de estas la cadena televisiva BBC One (British
Broadcast Co.) de Inglaterra en 1927, con contenidos de caracter generalistas sin poseer un horario

regular.

Posteriormente en 1930 las cadenas estadounidenses CBS (Columbia Broadcasting System) y
NBC (National Broadcasting Company) (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012). Emitieron
sefiales con video y audio, desencadenando un desarrollo progresivo de la industria televisiva con
receptores pequefios de pantalla concava, que receptaban una programacion variada a horarios

regulares para una creciente audiencia.

Luego en Estados Unidos, el recién instaurado Comité Nacional de Sistemas de Televisién en
1941 aplico el estdndar NTCS (National Television System Comitee) a todo el continente
americano (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012). El cual estaba basado con un envio y

recepcion de sefiales que operaban con 325 lineas (definicion).

Estandar que fue descartado por paises como Francia y Alemania que desarrollaron sus propios

esquemas de trasmision denominados SECAM (Séquentiel Couleur a Mémoire) y PAL (Phase
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Alternating Line) (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012). Que respectivamente funcionaban

con un sistema de 625 lineas que mantenian la calidad del audio y video.

Los estandares NTCS y PAL predominaron en la produccion de contenidos audiovisuales a lo
largo del siglo XX, siendo utilizados por cadenas televisivas de Occidente y Oriente
respectivamente, con programacion de caracter informativo, deportivo, publicitario y de

entretenimiento.

1.1.2 La Comunicacion Televisiva en Ecuador.

Segun la publicacion de Erika Morales en su trabajo que trata sobre la comedia televisiva y la
creacion de imaginarios en los géneros; la industria de contenidos televisivos en el pais comenzé
en el afio de 1959 (Morales, 2013). A través de la colaboracion del ingeniero estadounidense
Gliford Hartwell mediante la reparacion de antiguos equipos de trasmision de las bodegas de la
empresa General Electric de New York para el grupo religiosos “Cristo Jesus Bendice”, a mas de
la solicitud de la Unidn Nacional de Periodista que pretendia trasmitir la feria del sesquicentenario
de la independencia del Ecuador, junto con la adquisicién de equipos profesionales por la empresa

“Television Ecuatoriana” de la familia Rosenbaum.

Esta industria desde sus inicios incorporo el estandar NTCS con programaciones en ciudades
como Guayaquil y Quito, con contenidos religiosos, informativos y sociales, a mas del
establecimiento de compafiias de comunicacion de naturaleza privada, siendo la primera de ellas
“en 1960 el Canal 4 de la empresa “Television Ecuatoriana”, propiedad de la familia Rosenbaum,
actualmente RTS” (Morales, 2013, pag. 21) (Red Telesistema) con trasmision a Blanco y Negro.

Otras empresas televisivas de Quito y Guayaquil que hicieron su puesta en escena en el pais
fueron: HCJB TV (Teleamazonas), Teletortuga Canal 6, Teletigre Canal 2 y Televisora Nacional
Canal 8 ahora (TC Television) (Morales, 2013). Posteriormente en 1967 aprecio Ecuavisa Canal

5y en 1969 Telecentro, junto con Televisora Nacional en 1970.

“En el ano de 1974 es cuando se realiza la primera trasmision de sefiales a color por medio de
la televisora Teleamazonas, y despuées en 1977 aparece Gamavision” (Morales, 2013, pag. 22),
constituyendo asi los cimientos de la television moderna y privada en el Ecuador, agrupada en
1978 con la predecesora “Asociacion Ecuatoriana de Canales de Television” que en la actualidad

recibe el nombre de “Asociacion de Canales de Television del Ecuador” (ACTVE).
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Estas empresas privadas durante méas de 50 afios predominaron en la produccion y retrasmision
audiovisual en el pais, con contenidos locales e internacionales de tipo informativo a través de
noticieros, de entretenimiento con dibujos animados, novelas y deportes, a méas de publicidad de

marcas comerciales nacionales e internacionales.

Esta hegemonia en la produccién y retrasmision de contenidos de empresas privadas fue
instaurada mediante “la primera Ley de Radiodifusion y Television (...) en el gobierno militar del
General Rodriguez Lara, legislacion reformada en 1995 y restructurada con la Carta Magna del
2008 (Morales, 2013, pag. 24) dando origen al nacimiento de los denominados medios publicos
en 2009.

La primera empresa televisiva publica nombrada Ecuador Tv (ECTV) trasmitié al igual que sus
homologas televisoras privadas; programacion audiovisual, dando prioridad a la produccion
nacional artistica y documental, a méas de informativos de caracter gobiernista, junto con los

canales incautados al grupo Isaias TcTelevision y Gamavision.

1.1.3 La Comunicacion Televisiva en Cuenca.

Mediante la primera trasmision de RED Telesistema 3 ahora (RTS) en 1967, junto con la
implementacion de la frecuencia 5 “Ondas Azuayas” de José Cardoso Feican en 1969 y la
adquisicion de la Universidad Catdlica de Cuenca del canal 3 nombrado "Cuidad de Cuenca” en
1975 (Serpa, 2010). Es como la comunicacion audiovisual televisiva empezé en la Atenas del
Ecuador, como lo indica Adriana Serpa en su trabajo que aborda el desempefio periodistico de la

mujer en la television de Cuenca.

También, segn una publicacion del Diario el Mercurio que habla sobre la historia de la Tv en
la urbe cuencana; la comunicacion audiovisual en la ciudad de Cuenca desencadeno la produccion
de contenidos en vivo “con la presentacion de artistas locales, mesas redondas programas para
nifios e informativos, siendo el canal 5 de Ondas Azuayas de José Cardoso Feican, la primera

estacion netamente cuencana” (Aguirre, 2013) en 1969 a blanco y negro.

A “Ondas Azuayas” se sumaron las trasmisiones de canal 3 "Cuidad de Cuenca” que, “por
peticion de la Direccién Nacional de Frecuencias del pais, permuté su sefial a Canal 2, cambiando

su nombre a "Telecuenca Canal Universitario Catélico” en 1983 de propiedad de César Cordero
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Moscoso, fundador de la Universidad Catolica de Cuenca” (Serpa, 2010, pag. 21), con contenidos

religiosos y del acontecer universitario y local.

Luego “Ondas Azuayas” cesoé sus trasmisiones en 1982 debido a los cambios tecnologicos y la
venta de los derechos a Ecuavisa Canal 5, en 1993 “ETV Telerama canal 4 conocida también como
“E Television Telerama”, perteneciente al Grupo Eljari y operada por la Televisién Ecuatoriana
S.A. en las ciudades de Cuenca, Guayaquil y Quito” (Serpa, 2010, pag. 21) inici6 sus trasmisiones
con programacion educativa, emitiendo temas cientificos, tecnologicos y culturales a mas que, en
2003 Unsion Tv canal 25 perteneciente a la Iglesia Cristiana; inicié sus trasmisiones con

programacion de caracter religiosos, cultural y educativo.

Mediante estas empresas televisivas; la comunicacién en la ciudad Cuenca, a lo largo de su
historia, se desarroll6 configurando la cosmovisidn y pensamiento de los cuencanos, sociedad que
comenzd con una poblacion artesanal, evolucionando a una sociedad de pleno crecimiento

tecnoldgico.

1.2 NOCIONES DE LA TELEVISION ANALOGICA.

1.2.1 Funcionamiento de la Tv Analoga.
Previo al establecimiento de empresas de trasmision y produccion de contenidos audiovisuales
por parte de comunicadores sociales y la diversificacion de estos, en el ambito de las
telecomunicaciones, fueron desarrollados diferentes dispositivos para la emision y recepcion de

sefiales de audio y video.

Estos sistemas de envio y recepcion de sefiales denominados Televisidn, desde su inicio;
funcionaron por medio de la interaccion de terminales mecanicas y corrientes eléctricas (valencia
Ortiz & Constante Sanchez, 2012). En donde las imagenes fijas eran descompuestas a través de un
dispositivo opto mecanico, creado por el ingeniero aleman Paul Nipkow en 1884, artefacto llamado

con el mismo nombre del inventor.
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Figura 1. Disco de Nipkow. Fuente: Trasmision de sefiales
De Tv Digital para Dispositivos Moviles. (2012)

EL disco de Nipkow que era plano y de forma circular, que segun el estudio de la Universidad
Tecnologica Israel que habla sobre la migracion de la tv Analogica a Digital, poseia “24 agujeros
a lo largo de una linea espiral” (Lema Parco, 2013, pag. 05) , permitié mediante un mecanismo
electromecanico de giros proyectar luz sobre una lente, dando como resultado la descomposicion

de la informacion de las imagenes fijas en puntos y lineas.

Una vez conseguida la descomposicion de las imagenes fijas en puntos y lineas era necesario
trasmitir aquella informacion (Lema Parco, 2013). Por lo que posteriormente; se sumo el
dispositivo llamado disector de imagen o camara de video del estadounidense Philo Farnsworth

que trasmitia y recomponia cuadros en 1921.

La informacion de imagenes codificadas en puntos y lineas de naturaleza eléctrica por medio
del disector de imagen o cadmara de video, es descrita por el proyecto de la Universidad Técnica
de Ambato que habla sobre la trasmision analoga a digital diciendo que “cada imagen esta
compuesta por cientos de lineas horizontales, a lo largo de las cuales existen miles de puntos de
informacion de brillo” (Barba Chérrez , 2014, pag. 07), brillo que con la incorporacion de células
de selenio por el fisico escocés John Logie Baird en 1922, mejoraron la canalizacion de la energia

en el disco de Nipkow.

Estando consolidado la codificacion de las imagenes fijas en puntos y lineas que se
manifestaban a través del brillo (Barba Chérrez , 2014). La percepcion de la imagen en movimiento
por medio del sentido de la vista, se presenté anteponiendo cuadros por encima de otros a
velocidades iniciales de 12,5 imagenes por segundo a 25 lineas, siendo conocido este proceso de

consecucion de imagenes como “velocidad de barrido™.
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Las imagenes en movimiento producto del barrido y trasformadas a formato electronico por el
disector de imagen, eran trasmitidas a un aparato llamado “Tubo de Rayos Catodicos” (TRC) o
también conocido como “lconoscopio”, invencion del ruso Vladimir Zvorykin en 1923, que “emite
una serie de flujos de electrones que barren la pantalla, de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo, a un numero determinado de frecuencia por segundo. Para reducir las variaciones de brillo
y color durante el barrido” (Barba Chérrez , 2014, pag. 07) proceso que permitia la visualizacion

de las escenas y que estaba en el dispositivo denominado “Televisor”.

barrido del relieve
de carga mediante un

Figura 2. Tubo de Rayos Catodicos — Iconoscopio. Fuente: Estudio
para la Migracién de Television Analdgica a Television Digital bajo el
Estandar ISDB-TB para la Empresa Tesatel hoy Tv Canal 2. (2013)

Con el barrido las iméagenes en movimiento producidas con 25 lineas eran capaces de
representar programas en vivo a blanco y negro (Barba Chérrez , 2014). Siendo esta una television
mondcroma ya que poseia un solo color, que era presentada por medio de escala de grises, a mas

de mantener una correlacion entre el audio y el video.

Esta television electronica mondcroma de un solo color, a lo largo del siglo XX, recibi6 varias
mejoras en cada uno de los dispositivos que intervenia en su funcionamiento (Barba Chérrez ,
2014). Lo que permitié el aumento en la calidad de las iméagenes que se trasmitian y receptaban,

con mejor definicidn en las texturas y pixeles que la caracterizaban.

A través de la incorporacion de un sistema tricromatico creacion del mexicano Guillermo

Gonzales Camarena en 1940, es como el sistema de trasmisiones de imagenes en movimiento
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monocromatico de un solo color (Barba Chérrez , 2014). Fue capaz de producir emisiones a color,

por medio de tres colores primarios, siendo estos el rojo, verde y azul (RGB).

blanco amarillo

Figura 3. Teoria del Color. Fuente: Artes Combinadas. (2017)

Este sistema Tricromatico considero el inicio de la television a color, con lo que la industria
televisiva masifico la venta de televisores que eran compatibles con esta trasmision (Barba Chérrez
, 2014). Dejando a un lado los receptores de blanco y negro, manteniendo esta tendencia hasta

finales del siglo XX.

Asi mismo las mejoras recibidas en el proceso de funcionamiento de la television, permitieron
el aumento de las lineas en las que eran codificadas la informacion de las imagines fijas, generando
la aparicion de estandares de radiodifusion en Occidente y Oriente, siendo los mas importantes el
NTCS (National Television System Comitee), SECAM (Séquentiel Couleur a Mémoire) y PAL
(Phase Alternating Line).

1.2.2 Estandares de la Tv Analdgica.
En el afio de 1941 por medio del Comité Nacional de Sistemas de Television instaurado en
Estados Unidos (Barba Chérrez , 2014). Es como empez6 la estandarizacion en él envio y
recepcion de sefiales de Television, codificadas en lineas que viajaban a traves del espacio

radioeléctrico, mediante sefiales de radiodifusion emitidas con antenas.

Estandares que fueron una forma de trasmision de sefiales en donde, las lineas que contenian la
informacion descompuesta de las imagines, viajaban por el espacio radioeléctrico “de forma

entrelazada (...) proyectando un determinado ntimero de fotogramas por segundo” (Barba Cherrez
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, 2014, pag. 07), fotogramas que se propagaban en funcion del tipo de frecuencia del sistema

eléctrico, lo que implico la diferenciacion de estandares entre America y Europa.

El primero de estos estandares fue el americano nombrado NTCS (National Television System
Comitee), el cual estaba basado con un envio y recepcion de sefiales con “325 lineas de barrido
(...) (imagen en movimiento), que operaban utilizando un ancho de banda eléctrica (longitud de
ondas temporales) de 6 MHz” (Barba Chérrez , 2014, pag. 08) lo que permitia trasmitir 30 cuadros

por segundo.

El estandar NTCS fue incorporado por paises como Estados Unidos, México, Japdn y Ecuador
ya que sus sistemas eléctricos funcionaban con 60 Hz (hercios), situacion que obligaba a naciones
europeas, desarrollar propios sistemas de trasmision que sean compatibles con 50 Hz de redes

eléctricas, apareciendo las denominadas PAL y SECAM.

Europa desarrollo el estandar PAL en 1963 el cual funcionaba con un “ancho de banda de 8
MHz que, era capaz de trasmitir 25 cuadros por segundo” (Barba Chérrez , 2014, pag. 09),
operando con 625 lineas de imagenes en movimiento, que también fue adoptado en continentes

como el australiano, africano y en china del Asia.

Una de las principales particularidades del estdndar PAL era que mantenia una trasmisién de
televisién con mayor calidad en el video y sonido, a comparacién del NTCS (Barba Chérrez ,
2014). Ya que, segun la cantidad de lineas empleadas mejoraba las sefiales difundidas por el

espacio radioeléctrico.

Otro de los estandares presentes en Europa fue el llamado SECAM, creado en Francia por
motivos nacionalista en 1956 y utilizado también por Alemania, el cual “poseia similitudes con
PAL (...) ya que trasmitia 625 lineas a mas de tener una frecuencia de 25 cuadros por segundo”
(Barba Chérrez , 2014, pag. 09) ocupando un ancho de banda de 8 MHZ.
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Tabla 1:

Comparativa de les estandares de la Tv Analdgica.

Lineas Ancho de Frecuencia Cuadros por
banda segundo
Estandar NTCS 325 6 MHz 60 Hz 30
Estandar PAL 625 8 MHz 50 Hz 25
Estandar SECAM 625 8 MHz 50 Hz 25

Fuente: Datos recopilados de la investigacion.

Este estandar poseia similitudes técnicas con el PAL, estando presentes la frecuencia de las
redes eléctricas con las que fusionaban y la cantidad de cuadros por segundo que trasmitian (Barba
Chérrez , 2014). Sin embargo, SECAM presentaba la particularidad que era capaz de captar las
sefiales de video del PAL, presentando incompatibilidades con el audio, razén por la cual se lo

considerd un estandar diferente al predominante en Europa.

Cada uno de los estdndares presentaron determinadas particularidades y diferencias en su
funcionamiento que, desde el campo de las telecomunicaciones permitio el envio y recepcion de
sefiales de television (Barba Chérrez , 2014). De imagenes con movimiento, audio y color, a través
de grandes extensiones territoriales en ciudades de Occidente y Oriente, a mas del logro cientifico

que implico estos sucesos en el campo técnico.

En el &mbito de la comunicacion social esta estandarizacion en el envio de sefiales televisivas
facilito la produccién de parrillas de programacién audiovisual, por parte de cadenas y empresas
informativas, consolidando la llamada opinion publica, a mas de la formacion de simbolos y signos
que permitieron la identificacién y diversificacion de grupos sociales, junto con la configuracion

de la nombrada cultura popular en las ciudades y paises.

Las trasmisiones de los entandares utilizadas en las telecomunicaciones y la comunicacién
social, fueron producidas por medio de la utilizacion de los Ilamados canales de televisién que, a
través de sefiales portadoras (Barba Chérrez , 2014). Materializaron el envio y recepcion de

productos visuales unidireccionales que constituyeron la llamada Television Analoga.

25
Pablo Xavier Abad Bravo



Universidad de Cuenca

1.2.3 Trasmision de la Tv Analdgica.
Debido a la combinacion de dispositivos mecanicos junto con la integracion de corrientes
eléctricas (Barba Chérrez , 2014). Es como la television anéloga recibié su denominacion,
naturaleza que también fue determinada por la forma en que sus emisiones fueron configuradas y

difundidas a través del espacio radioeléctrico.

Las emisiones que viajaban por el espacio radioeléctrico de una ciudad o pais estuvieron
conformadas por sefiales de audio y video, codificadas de forma separada (Barba Chérrez , 2014).
En donde cada una de ellas utilizé un ancho de banda que variaba segun el tipo de estandar y

difundidas a través de canales que ocupan las denominadas sefiales portadoras.

Estas sefiales portadoras sirvieron en la trasmision analoga para la distribucién en el envio de
las diferentes sefiales presentes, ya que la sefial de video “se localiza proxima al extremo inferior
del canal, (...) el audio cerca al extremo superior del espectro” (Barba Chérrez , 2014, pag. 10) a

mas del color que estaba configurado en fotones. (crominancia).

Dicha distribucion de las sefiales contenedoras del audio y video permitieron una mejor
utilizacion del espectro radioeléctrico (Barba Chérrez , 2014). Ya que la informacidn que contenian
viajaba disminuyendo la interferencia que pudiese suscitarse en su envio, a mas que mediante el
proceso conocido como “modulacion”, las sefiales abarcaron mayor cantidad de contenidos y

detalles en las imagenes en movimiento.

Este proceso de modulacion que permitia la trasmision de mayor informacion sin interferencias
y cruces de las sefiales contenedoras, utilizé los canales AM (Amplitud modulada) y FM
(frecuencia modulada) (Lema Parco, 2013). Para trasmitir las sefiales del audio y video mediante

determinados parametros de amplitud y frecuencia.

El video modulado en FM era trasmitido con 1.25 MHZ viajando en el extremo inferior del
canal, al mismo tiempo en el extremo opuesto “la portadora de audio modulado en AM estaba a
4.5 MHz arriba de la sefial portadora de imagen con 0.25 MHz bajo el extremo superior del canal”
(Barba Chérrez , 2014, pag. 10), el color “a 3.57 MHZ sobre la portadora de video principal,
moduladas en cuadratura y con un ancho de banda de 1 MHZ” (Lema Parco, 2013, pag. 19), esto

fusionando en un estandar NTCS de 6MHz de ancho de banda.

26
Pablo Xavier Abad Bravo



g‘% Universidad de Cuenca

3.58 MHZ
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4.5 MHZ

6 MHZ

Figura 4. Trasmisién Modulada. Fuente: Estudio Para la Migracion de Television Analégica a Television Digital
Bajo el Estandar ISDB-TB Para la Empresa Tesatel Hoy Tv Canal 21. (2013)

La trasmisién modulada con canales AM y FM permitio la creacion de la llamada television
abierta, en donde las parrillas programéticas eran difundidas de forma gratuita con contenidos
caracteristicos de las sociedades (Lema Parco, 2013). Mediante el establecimiento de estaciones
de trasmision que, utilizando una red de antenas locales y nacionales, enviaban las sefiales de forma

unidireccional.

Emisiones unidireccionales de difusion o Broadcast (envio de sefiales a dispositivos conectados
a una misma red) (Lema Parco, 2013). Que eran capaces de alcanzar audiencias de cerca de un
millén de receptores, publico consumidor de contenidos audiovisuales sin poseer un canal de

reenvio o respuesta.

También estas trasmisiones unidireccionales en zonas densamente pobladas utilizaban la
superficie de edificios o construcciones altas, para redireccionar su trayectoria (Lema Parco, 2013).
Chocando con estos, para ser captadas por las antenas de los receptores en los domicilios u
empresas, asi como por medio de otras antenas retransmisoras llegaban a zonas rurales alejadas de

las urbes, con determinada calidad de escenas, ocasionadas por irregularidades geogréaficas.
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Figura 5. Trasmision Unidireccional Anéloga. Fuente: Introduccion a la
Television Digital. (2016)

Estando implementada la sefial abierta de trasmisiones moduladas unidireccionales en AM o
FM de Tv analoga, posteriormente; se implementaron sefiales contenedoras con la utilizaciéon de
canales VHF (Very High Frequency) y UHF (Ultra High Frequency) (Pérez Vega & Zamanillo
Sainz de la Maza, 2003). Los cuales sirvieron como un sistema de envio de programas televisivos
locales, regionales y nacionales; gratuitos y de pago, como lo explican Pérez y Zamanillo en su

libro que trata sobre los fundamentos de la Tv.

Los sistemas “VHF (canales 2 al 13) y UHF (21 al 69)” (Pérez Vega & Zamanillo Sainz de la
Maza, 2003, pag. 52), permitieron la diversificacion de empresas de comunicacion audiovisual
publicas y privadas, emitiendo programas locales y regionales con canal de alta frecuencia y

nacionales con Frecuencia ultra alta.

A mas de la incorporacién del cable coaxial (conductor de sefiales eléctricas de alta frecuencia)
aplicado generalmente para sistemas de “television de paga (pay - tv)” (Pérez Vega & Zamanillo
Sainz de la Maza, 2003, pag. 52), en donde el acceso a los contenidos trasmitidos tenia
restricciones, siendo necesario una previa suscripcion, concretando lo que desde mediados del

siglo XX e inicios del XXI fue conocido como television analdgica terrestre.

Television terrestre que, con la utilizacion de satélites de comunicacion geoestacionarios
ubicados en la orbita terrestre, retrasmitian las sefiales televisivas analogas de tierra para llegar a
zonas de mayor poblacion y extrema lejania (Pérez Vega & Zamanillo Sainz de la Maza, 2003).
Con la ayuda de antenas parabdlicas que servian como receptor de sefiales ubicadas a gran
distancia, estableciendo la Tv Satelital.
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Figura 6. Trasmision Tv Satelital. Fuente: AzBolivia.com. C6mo Funciona
la Television Satelital. (2012)

Modelos de emisién de sefial de Tv analoga terrestre y satelital que, permitieron la trasmision
de programas en vivo y pregrabados con aceptables estandares de calidad del sonido y video (Pérez
Vega & Zamanillo Sainz de la Maza, 2003). Que, con la implementacion de nuevos dispositivos
electronicos emisores y receptores, permitieron el advenir de imagenes en movimiento con
mayores resoluciones y formas en la codificacion de sus pixeles; estando la alta definicion (HD),

gran definicion (Full HD) hasta el 4K en la actualidad.

Por Gltimo, considerando la naturaleza en el proceso de funcionamiento de la television
analogica, junto con la forma en que sus sefiales eran trasmitidas, a mas de su funcién

comunicacional, este sistema present6 determinadas ventajas y desventajas.

1.2.4 Ventajas y Desventajas de la Tv Analdgica.

La principal ventaja en el funcionamiento del dispositivo electronico nombrado television
analogica fue la trasmision en tiempo real de cuadros, que con un proceso de anteposicion simulaba
movimiento de imagenes fijas (Barba Chérrez , 2014). Caracteristica que, junto con la codificacion
del color y la presencia de sonido, permitieron la radiodifusion de informacidén de sucesos,
personajes y elementos del entorno, hecho que desde el ambito de las telecomunicaciones facilitd

la creacion de sistemas de comunicacion audiovisual.

Sistemas de comunicacion audiovisual que, con la utilizacion de redes eléctricas preexistentes
en los paises, a través de canales en el espacio radioeléctrico, posibilitaron él envio y recepcion de

iméagenes con calidad de audio y video (Pérez Vega & Zamanillo Sainz de la Maza, 2003).
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Cubriendo grandes extensiones de tierra en ciudades y zonas rurales, usando sistemas de antenas

trasmisoras, retransmisoras y sefiales satelitales.

Otra de las ventajas presentes en la television analégica fue el surgimiento de cadenas y
empresas televisivas publicas y privadas en Occidente y Oriente que, desde el ambito de la
comunicacion social, produjeron representaciones visuales de la realidad, por medio de parrillas

de contenidos televisivos informativos, deportivos y de entretenimiento.

Contenidos televisivos que de manera unidireccional configuraron la cosmovision y el
pensamiento de grandes masas poblacionales en las sociedades, que desde una perspectiva politica
y comercial determinaron un efecto particular en estos, como lo indica Humberto Eco en su libro
de “la estrategia de la ilusién” diciendo que “se acusa a la TV cuando se cree que privilegia ciertas
noticias (...) 0 que omite quizas otras, o que solo refiere algunas opiniones excluyendo otras” (Eco,
1999, pag. 151), generando una concepcion de la realidad, segun la intencionalidad y modo de
construccién de la informacién a la que eran sometidos, estableciendo una cultura televisiva de

consumo y dependencia de productos visuales.

Las desventajas presentes en la television analdgica se manifiestan en su proceso de trasmision
ya que, las sefiales al viajar por el espacio radioeléctrico, sufren una degradacion producida por
fendbmenos naturales como tormentas eléctricas y el electromagnetismo (fendmenos fisicos,
eléctricos y magnéticos) (Lema Parco, 2013). Junto con la presencia de elementos geograficos que
dificultan su radiodifusién normal, estando entre ellos cadenas montafiosas a mas de falta de redes

de antenas retransmisoras.

Esta degradacion en las sefiales analdgicas provoca la pérdida del color o deficiencias en el
mismo, disminuyendo la calidad del video manifestando sombras, a mas del deterioro o distorsion
en el sonido con ruido (Lema Parco, 2013). Siendo la de mayor gravedad la pérdida total de la
sefial, receptando la denominada estéatica, presente en el espacio radioeléctrico o producida por

otras trasmisiones de radiofrecuencia.
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Figura 7. Estatica en Tv Analdgica. Fuente: Albaciudad.org.
Preguntas y Respuestas sobre la Tv Digital Abierta. (2013)

Otra de las desventajas presentes en la Tv analoga es la falta de capacidad en trasmitir multiples
programas televisivos de manera simultanea en tiempo real, utilizando un Gnico ancho de banda
del canal de trasmisiéon VHF o UHF (Pérez Vega & Zamanillo Sainz de la Maza, 2003).
Provocando limitaciones en él envié y recepcion de informacion en el ambito de las

telecomunicaciones.

También la imposibilidad de trasmitir multiples programas dificulta la produccién de
contenidos audiovisuales en el &ambito de la comunicacion social, ya que las producciones estan
sujetas a horarios y agendas de medios como “La television norteamericana, para la que el tiempo
es dinero” (Eco, 1999, pag. 166), prefiriendo parillas programaticas de tonica comercial y politica,

sobre realizaciones independientes de cardcter humano, grupal u étnico.

Estas ventajas y desventajas, estuvieron presentes a lo largo de la creacion y perfeccionamiento
de la denominada television analdgica, facilitando la llegada de nuevas tecnologias y formas de

trasmisién de productos audiovisuales, estando entre ellas la llamada Tv digital.

Tv digital que, desde un punto de vista técnico y comunicacional, incorporard nuevas mecanicas
en el tratamiento de las sefiales televisivas; ya que permitira la interactividad del televidente con
los programas, presentara nuevas formas de narrativa y estrategias en la construccion de contenidos

visuales, caracteristicas explicadas a continuacion en este proyecto de investigacion.
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1.3 NOCIONES DE LA TELEVISION DIGITAL.

1.3.1 Funcionamiento de la Tv Digital.

Después del establecimiento y desarrollo de la tv analoga para la trasmision de sefiales con
informacidn codificada de imagenes en movimiento, durante la década del setenta e inicios de los
ochenta (Barba Chérrez , 2014). La creacion e implementacién del ordenador demarcé el
surgimiento de nuevos dispositivos electronicos y metodologias para el procesamiento y

tratamiento de la informacidn, estando entre ellas la llamada television digital.

TDT (Television Digital Terrestre) que posterior al denominado apagoéon analdgico o “switch
of”, que implicara la interrupcion de las trasmisiones terrestres y satelitales analogas, sustituidas
por digitales (Barba Chérrez , 2014). Implementara en empresas y cadenas informativas

audiovisuales de la ciudad de Cuenca en 2018, un nuevo sistema de codificacion y decodificacion

de sefales televisivas.

Tv digital que recibe su denominacion por ser un sistema de envio y recepcién de informacion
audiovisual; en donde las imagenes en movimiento, los sonidos y datos (textos, hipervinculos e
hipertextos) (Barba Chérrez , 2014). Permutaran de trasmisiones codificadas con puntos y lineas

analogas continuas, a sefiales digitales de pulsos, mediante la utilizacién de cédigos binarios.

Voltaje
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Figura 8. Sefal Binaria. Fuente: Amazing Presentations. (2016)

Cadigo binario entendido a manera de sistema numérico de representacion de informacion que
a través de digitos como €1 “0” y “1” (bits), permitird un “aumento en la tasa de trasmision de datos

en la banda de frecuencias disponibles” (valencia Ortiz & Constante Sdnchez, 2012, pag. 04) como
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lo indican Nakira Valencia y Roberto Constante en su investigacion, que trata sobre la trasmision

de la tv digital y su variante a dispositivos maviles.

Con este aumento en la trasferencia de informacion de los contenidos audiovisuales a través de
las bandas de frecuencia, determinadas por la intensidad de las redes eléctricas que en el Ecuador
es de 60 Hz (valencia Ortiz & Constante Sdnchez, 2012). Las emisiones en la TDT trasmitiran
maltiples programas televisivos, utilizando un tnico canal VHF o UHF que poseen 6 MHz en su

ancho de banda.

Funcionalidad que permitira “oscilar entre un unico programa de television de alta definicidn
(gran calidad de imagen y sonido) a cinco programas con calidad técnica similar a la actual”
(valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012, pag. 05), potenciado la utilizacion del espectro y

consolidando un sistema de trasmision de sefiales digitales.

Este sistema de digitalizacion del audio y video en donde se trasmite maltiples programas en
un mismo canal, producto de la utilizacion del cddigo binario que aumenta la trasmision de datos
por el espacio radioeléctrico (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012). Es materializado por

medio de un dispositivo electronico denominado Conversor analogo- digital.

.......

_atfil

T

U}
Sefal Analoga

Figura 9. Conversor Analogo — Digital (A/D). Fuente: Playground.arduino.cc. (2017)

Conversor analogo- digital descrito en la investigacion de Carlos Valverde que trata sobre la
implementacion de aplicaciones interactivas para la tv digital, diciendo que se encargara de

“comprimir la sefial, almacenarla y transportarla con un minimo de recursos (...) sin degradar la
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calidad del audio y video” (Valverde Lojano, 2014, pag. 18), mediante técnicas de compresion de
datos denominadas MPEG.

Técnicas de compresion MPEG (Moving Picture Experts Group) que mediante la utilizacion de
algoritmos (operaciones sistémicas numéricas para hacer calculos) (Valverde Lojano, 2014).
Comprimiran la informacion presente de las imagenes, sonidos y textos, convirtiéndolos en
pequefios paquetes de datos, de menor peso, para posteriormente ser descomprimida,

representando los contenidos iniciales, sin pérdida posible en su calidad.

Proceso de compresion y descompresion que, segun el libro de las disciplinas y técnicas en la
produccion audiovisual, desarrollado por los autores Burrows, Gross, Foust, C. Foust y N. Wood,
es descrito diciendo “literalmente analiza la informacion (...) y la compacta, quitando informacion
gue no es indispensable, siendo sin perdida si no disminuyen la calidad de la imagen o flojos si lo
hacen” (Burrows, Gross, Foust, & Wood, 2003, pdg. 186), que en la TDT se presentaran
principalmente con las variantes MPEG- 2 y MPEG-4,

Siendo el MPEG- 4 un sistema de compresion de audio y video que utiliza menor cantidad de
ancho de banda del espectro, ya que elimina mayor nimero de datos innecesarios, permitiendo
resoluciones de alta definicion, a diferencia del MPEG-2 que usa mayor banda y trasmite
contenidos en HD “con bajas perdidas” (Valverde Lojano, 2014, pag. 24), sin embargo, ambas
técnicas permitiran la implementacion de funciones interactivas con los contenidos trasmitidos,
amas de ser elemento de diferenciacion entre los estandares de trasmision dispuestos en diferentes

paises del planeta.

Los datos comprimidos en MPEG- 2 0 MPEG-4 por el conversor analogo — digital presente en
las centrales de las cadenas televisivas posteriormente, serdn multiplexados a través de un
dispositivo llamado Multiplexor, que mediante la combinacion de la informacion codificada y
emitida por las estaciones trasmisoras “por aire a modo de radiodifusion” (Valverde Lojano, 2014,
pag. 25), permitird que los contenidos sean distribuidos en un Gnico canal de trasmision, evitando

que estos se mesclen, a mas que funcionara en conjunto con el Modulator.

Modulator o Encoder el cual, es un dispositivo que intervendra en la modulacién de las sefiales
digitales (Valverde Lojano, 2014). Ubicando las ondas multiplexadas que poseen los multiples

programas televisivos que, en tiempo real, sera capaz de trasmitir la TDT, ajustandolas a los
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canales de difusion VHF o UHF, alistandolas para su emision a través de redes de antenas

trasmisoras y retransmisoras.

Figura 10. Modulator o Encoder. Fuente: Sighton.com. (2017)

Las sefiales digitales combinadas por el Multiplexor y moduladas con el Modulator (Valverde
Lojano, 2014). Finalmente; seran captadas por antenas compatibles con este tipo de trasmision, de
aire o Parabdlicas que estaran presentes en domicilios y empresas, para ser decodificadas por un

dispositivo de recepcion denominado Set-Top Box o Decodificador.

Set-Top Box que segun la investigacion de Tatiana Mufioz y Lourdes Siglienza que trata sobre
la TDT fija y sus aplicaciones a un noticiero, a mas de decodificar las sefiales digitales
comprimidas, también poseera codigos correctores “cuya funcion es detectar y corregir los errores
producidos por el ruido en el medio de trasmision” (Mufioz Sanchez & Sigiienza Custa, 2012, pag.

34), con lo que los contenidos conservaran su calidad de produccién.

También este Decodificador podra estar “incorporado en el interior de televisores” (Valverde
Lojano, 2014, pag. 27) fabricados exclusivamente para trasmision digital o de manera externa,
volviendo compatibles a dispositivos de recepcidn andlogos, a mas de estar presente mediante USB

(Universal Serial Bus) para computadores y tecnologia de recepcion movil.

Esta tecnologia de recepcion movil se presentard con “receptores para vehiculos (...) y antenas
de celular” (Mufioz Sdnchez & Siglienza Custa, 2012, pag. 39), que podran decodificar las sefiales
estando en movimiento, pudiendo ser vistas respectivamente por pantallas que poseen los sistemas

de Tv para automotores y el touch screen de los teléfonos inteligentes.
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Figura 11. Decodificadores de Tv Digital. Fuente: La Television
Digital Terrestre en Perd. (2010)

En la ciudad de Cuenca; este sistema de digitalizacion de sefiales comprimidas televisivas,
tendra que ser incorporado pos apagon analdgico, por las empresas de comunicacion audiovisual
presentes en ella, modelo de trasmision que anteriormente ha sido implantado en diferentes paises

de Occidente y Oriente con distintos estandares de trasmision.

Estandares de trasmision que presentaron determinadas particularidades y diferencias (Mufioz
Sanchez & Siglienza Custa, 2012). Encontrando entre ellos los denominados ATSC (Advanced
Television Systems Committee), DVB-T (Digital Video Broadcasting-Terrestrial), 1SDB-T

(Integrated Services Digital Broadcasting- Terrestrial) y DTMB (Digital Terrestrial Multimedia
Broadcast).
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1.3.2 Estandares de la Tv Digital.

En la década de los afios noventa es cuando inicio la estandarizacion para la emision de sefiales
digitales sustituyendo a las analdgicas, por medio del establecimiento del Comité de Sistemas de
Television Avanzada o ATSC en los Estados Unidos (Mufioz Sanchez & Sigiienza Custa, 2012).
Estandar que tuvo como principal objetivo la implementacion de sefiales con mayor capacidad de

resolucion y la creacién de sistemas de Tv movil.

Este modelo de trasmision con informacion comprimida codificada y decodificada utilizé la
variante “ATSC para televisiOn (...) terrestre y ATSC-M/H para dispositivos portatiles y/o
moviles” (Mufioz Sanchez & Siglienza Custa, 2012, pag. 25), los cuales podian trasmitir sefiales
seis veces superiores a lo que permitia la Tv analoga a resoluciones de 1920x1080 (Full HD), o
con 6 programas simultaneos en tiempo real, a mas de poseer un sistema de compresion de audio
y video MPEG-2.

Sistema que funciond conservando las mismas caracteristicas técnicas que su predecesor NTCS
tuvo en el siglo XX (Mufioz Sanchez & Sigiienza Custa, 2012). Ya que utilizaba la misma
intensidad de redes eléctricas con 60 Hz, junto con un similar ancho banda de 6 MHz, permitiendo

una trasmision de imagenes en movimiento con calidad, a méas del sonido y el color.

Estandar de sefiales digitales que fue aplicado por paises de Occidente como; Estados Unidos
en 1996, Canada 1997, México 2004 y Republica Dominicana en 2010 (Mufioz Sanchez &
Siglienza Custa, 2012). Junto con la nacion de Corea del Sur de Oriente en 1997.

El segundo estandar presente en la tv digital es el DVB-T, el cual fue producido y aplicado por
la organizacion europea Video Digital Broadcasting en la primera década del siglo XXI (Mufioz
Sanchez & Siguienza Custa, 2012). El cual estaba disefiado para trasmitir sefiales digitales de gran
calidad de resolucion, reduciendo la mayor cantidad de ruido por parte del espectro radioeléctrico

y otros dispositivos electronicos.

Asi mismo el estandar poseia capacidades de trasmision “tanto por satélite como por cable
denominadas DVB-S y DVB-C respectivamente” (Mufioz Sanchez & Sigiienza Custa, 2012, pag.
24), permitiendo un sistema de compresion de datos MPEG-2 con resoluciones 2K (2048 x 1080

pixeles) para cuatro programas simultaneamente hasta de 8k (8000 pixeles) con una sola sefial.
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De forma similar al PAL, el estandar DVB-T utilizo la frecuencia de las redes eléctricas con 50
Hz, a méas de los 8 MHz de banda, para la trasmision de las sefiales (Mufioz Sanchez & Sigiienza
Custa, 2012). Siendo implementado por paises europeos de forma progresiva desde el 2008,
encontrando a Espafia, Francia, Alemania, Dinamarca, Portugal y Suecia, también en naciones del
continente africano como Sudafrica, Tailandia y Egipto, a mas de incluir a Panama y Colombia en

Ameérica.

Otro de los estandares que dispone la trasmision de sefiales digitales, es el creado por un grupo
de técnicos en multimedia y television digital académico y gubernamental chino en 2006,
nombrado DTMB (Mufioz Sanchez & Siglienza Custa, 2012). El cual era capaz de trasmitir

programacion de alta resolucion, reuniendo caracteristicas de los estandares americano y europeo.

Caracteristicas que permitian la “trasmision (...) de sefiales terrestres para Tv fija y movil”
(Mufioz Sénchez & Siglienza Custa, 2012, pag. 25), con resolucién estandar HD (1280%720
pixeles) proyectando dos canales en tiempo real y emitiendo hasta quince canales con resolucion

SD (720%480) presente en la tv analoga.

Del mismo modo el estandar chino funciond usando redes eléctricas (SFN) de Unica frecuencia
y multifrecuencia (MFN) de 6 y 8 MHz (Mufioz Sanchez & Siguenza Custa, 2012). A mas de
comprimir los datos en formato MPEG-4 y MPEG-2 y siendo aplicado por paises como Macao en

Oriente y Cuba de Occidente.

Figura 12. Estdndares de la TDT Internacionales. Fuente: Commons.
Wikimedia.Org. (2016)
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Por ultimo, el cuarto estandar perteneciente a la tv digital es el ISDB-T, el cual fue desarrollado
e implementado en Japdn en 2003, por una asociacion de empresas especializadas en tecnologia
de radiodifusion, nombrada (ARIB) (Valverde Lojano, 2014). Modelo que permitio el

establecimiento de trasmisiones terrestres, satelitales y moviles.

Este estdndar permitia la posibilidad de trasmitir en Tv fija “hasta 8 programas (..) con
resolucion SD” (Valverde Lojano, 2014, pag. 31) en tiempo real, o un programa con resolucion
HD, caracteristica compartida con su version para dispositivos moviles, también la informacién
era comprimida usando los formatos MPEG-4 y MPEG-2, a mas de utilizar un espectro de 6 MHz

con los 60 Hz de redes eléctricas.

Medio de radiodifusion aplicado por la mayoria de paises de Latinoamérica en Occidente y
naciones de Oriente como Filipinas y Tailandia que, después de la modificacién a la que fue
sometido por parte del gobierno de Brasil en 2008 (Valverde Lojano, 2014). Adquirié nuevas
caracteristicas en su trasmision, llegando a nombrarse ISDB-TB (Servicios Integrados en

Broadcasting Digital de Brasil)

Variante ISDB-TB japonés- brasilefia que, después del anuncio emitido por el Ministerio de
Telecomunicaciones de Ecuador en marzo del 2010 (Valverde Lojano, 2014). Y su disposicién de
cesar las trasmisiones analdgicas en las tres principales ciudades del pais en junio del 2018, sera

implementada en el pais.

Sistema de digitalizacion ISDB-TB que soportara los “6 MHz (...) de ancho banda trasmitiendo
contenidos comprimidos con el formato MPEG-4” (Valverde Lojano, 2014, pag. 34), permitiendo
resoluciones de Full HD (1920 x 1080) para un solo programa, HD (1280x720) y SD (720x480)

con dos sefales emitidas en tiempo real, hasta tres canales en SD.
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Tabla 2:

Comparativa de los Estandares de la Tv Digital.
Canales en Resolucion Compresion Ancho
Tiempo Real en Pixeles de Datos de Banda
Estandar ATSC 6 1920x1080 MPEG-2 6 MHz
Estandar DVB-T 4 2048 x 1080 MPEG-2 8 MHz
Estandar DTMB 15 720%480 MPEG-4y2 | 6y 8 MHz
Estandar ISDB-T 8 720x480 MPEG-4y 2 6 MHz
Estandar ISDB-TB 3 720%480 MPEG-4 6 MHz

Fuente: Datos Recopilados de la Investigacion.

También el estandar japonés — brasilefio presentara funcionalidad con receptores fijos,
terminales de visualizacion audiovisual computacionales y vehiculares, a mas de compatibilidad
con teléfonos inteligentes (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012). Por medio de una
tecnologia de recepcion Ilamada One-seg.

Tecnologia One-seg que permitira la recepcidn de sefiales televisivas comprimidas en formato
MPEG-4, en dispositivos moviles usando “la red celular existente” (valencia Ortiz & Constante
Sanchez, 2012, pag. 08) en el pais, decodificando la informacion trasmitida en alta resolucién a 30

cuadros por segundo.

Television moévil ISDB-TB que de forma similar al resto de estandares presentes en la television
digital, serd compatible con dispositivos portatiles como “celulares, PDA s, consolas de
videojuegos” (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012, pag. 58), a més de implementar una

mecanica de feedback en el proceso de emision de sefiales audiovisuales.

Mecanica de feedback (respuesta a un determinado mensaje) que, por medio de un canal de
retorno, que se presentara en la Tv digital fija y movil en la ciudad de Cuenca y el pais (valencia
Ortiz & Constante Sanchez, 2012). Permitird a los usuarios interactuar con los contenidos
disponibles en tiempo real, a méas de la posibilidad de acceder a contenidos extra, estableciendo un

sistema de envio y recepcion de sefiales bidireccionales.
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1.3.3 Trasmision de la Tv Digital.

Mediante la conversion de la informacion que poseen las imagenes con movimiento en bits y
su compresion en paquetes de datos, a mas de la combinacion de multiples programas por medio
de la multiplexacion, junto con el proceso de modulacion para su trasmision por los canales del
espectro y la intervencion del internet (Valverde Lojano, 2014). Es como la television digital

emitird contenidos digitalizados de naturaleza bidireccional.

Proceso de trasmision que, con el uso de emisores y servidores de contenidos interactivos que
poseeran las cadenas televisivas, mediante radiodifusion (Valverde Lojano, 2014). Propagara
maltiples programas televisivos codificados, a zonas urbanas y rurales de la ciudad de Cuenca,
utilizando redes de antenas trasmisoras y retransmisoras a través de los canales VHF y UHF.

Canales VHF y UHF que de forma similar en la tv analoga serviran para emitir los multiples
contenidos de la TDT, usando la banda de 6 MHz del espectro, con los 60 Hz de las redes eléctricas,
siendo finalmente “captados por antenas (...) presentes en las viviendas” (Valverde Lojano, 2014,

pag. 77), para ser decodificados con el Set-Top Box y siendo visualizados en el receptor.

Trasmision de sefiales que permitira establecer un proceso de envio y recepcion de informacion
en donde, las cadenas televisivas emitiran programaciones Multibroadcasting (multiples
programas) (Valverde Lojano, 2014). De tipo informativo, comercial y de entretenimiento,
dirigidas a un publico de masas que, por medio del control remoto del televisor, interactuaran con

estas pudiendo acceder a nuevos contenidos.

Contenidos interactivos que en tiempo real se manifestaran mediante el acceso a “redes sociales,
(...) correo electronico, educacion en linea, juegos en red, comercio electronico, preguntas y
respuestas” (Valverde Lojano, 2014, pag. 45), a través de un mecanismo de intercomunicacion

llamado Canal de Retorno.
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Figura 13. Canal de Retorno. Fuente: Sistemas de Tv Interactiva. (2012)

Canal de Retorno que funcionara utilizando una “conexion a Internet que puede ser a través de
linea telef6nica (...) o cable médem” (Mufioz Sanchez & Sigiienza Custa, 2012, pag. 44), la cual
sera recibida por el Set-Top Box del televisor, para trasmitir la respuesta del receptor, dirigida al

emisor del mensaje y viceversa.

Set-Top Box que podra soportar “dos tipos de interactividad, local y remota” (Mufioz Sdnchez
& Siguenza Custa, 2012, pag. 43). Interactividad local que estara instalada en el decodificador,
facilitando la ampliacion de los contenidos trasmitidos en tiempo real, y remota que, por medio
del canal de retorno, permitird al televidente comunicarse con el emisor de los servicios

interactivos.

También el Set-Top Box, mediante “un Middleware (...) o capa de software, intermedio entre
el hardware y el sistema operativo” (Valverde Lojano, 2014, pag. 60) del decodificador, Ilamado
Ginga, permitira la visualizacion y decodificacion de los contenidos interactivos emitidos por parte

de las cadenas televisivas.

Esta trasmision de multiples sefiales televisivas que tendra la tv digital por medio de canales
VHF y UHF, a mas del canal de retorno establecido via Internet, junto con la representacion de los
contenidos interactivos mediante el Middleware Ginga (Valverde Lojano, 2014). Se presentara

con emisiones fijas, moviles y satelitales.

En donde las emisiones fijas y moviles, comprenderan la llamada television digital terrestre que

usara las redes de antenas trasmisoras y retransmisoras a mas de cable (Valverde Lojano, 2014).
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Y la nombrada tv satelital, empleara dispositivos geoestacionarios en la oOrbita terrestre, para

redireccionar y ampliar el alcance de las emisiones en tierra.

T Difusor =i — Receptor ——
Canal de Difusién
Provedor de Servicio Receptor digital
de Difusion Miedios de Difiisicn o set-top-box
Cable Satelite
Telespectador

Provedor de Servicio
de Interactividad Canal de Interaciwldad

Figura 14. Proceso de Trasmision Tv Digital. Fuente: Planificacion de un Programa
de Tv con la Interaccién de TDT aplicada a un Prototipo de Paquetes Turisticos.
(2014)

Modelo de emision terrestre y satelital que, usando “codigos correctores (...) integrados en el
receptor” (Valverde Lojano, 2014, pag. 79) , solucionaran problemas de interferencia y pérdida de
calidad en los contenidos emitidos por parte de las cadenas televisivas, asegurando una

radiodifusion idonea para el espectador.

Finalmente, este modelo de emision digital que emitira maltiples programas usando los canales
del espectro radioeléctrico, a mas de la funcionalidad de interactuar con los contenidos emitidos
(Valverde Lojano, 2014). Al igual que su version analogia presentara determinadas ventajas y

desventajas que se denotaran en el ambito de las telecomunicaciones y la comunicacién social.

1.3.4 Ventajas y Desventajas de la Tv Digital.

Las ventajas que tendra la TDT una vez que en el Ecuador y la ciudad de Cuenca se inicie el
apagon analogico, se materializaran en el ambito de las telecomunicaciones mediante el
establecimiento de un sistema de emision de multiples sefiales televisivas con canal de retrond
(Valverde Lojano, 2014). Y para la comunicacion social como una oportunidad de producir

diferentes contenidos interactivos para el pablico de tv.

Desde un punto de vista técnico en la TDT las emisiones “se daran a través de sefiales digitales,

permitiendo que la utilizacion del espectro electromagnético sea mas eficiente” (valencia Ortiz &
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Constante Sanchez, 2012, pag. 04), factor que permitird la trasmision de varios programas

televisivos en tiempo real, optimizando el uso de los canales radioeléctricos.

Optimizacion en el uso del espectro eléctrico que segun el libro de Salvador Amalfa que trata
sobre dispositivos y plataformas de recepcion, también permitira “cualquier operacion (...) a través
de software de edicion o procesamiento de sefial” (Salvador , 2008, pag. 91) ,ya que en la tv
analoga los contenidos eran elaborados y renderizados mediante bits para ser trasmitidos
analogamente, mientras que en la TDT todo lo contemplado en la produccion y pos produccién de

material audiovisual sera digital.

Nuevas posibilidades de produccién audiovisual que; en el ambito de la comunicacién social
seran utilizadas por parte de periodistas, relacionistas publicos y artistas visuales, desarrollando
mayor cantidad de contenidos interactivos (Salvador , 2008). Labor que se emprendera mediante
la adquisicion de determinadas competencias (conocimientos, habilidades y actitudes) con nuevos

softwares.

Asi como lo contempl6 Carlos Scolari en su libro de las Hipermediaciones que trata sobre las
teorias de la comunicacion tradicionales ante el cambio tecnolégico diciendo “Esta polivalencia
exige competencias tecnoldgicas (conocimientos de los instrumentos técnicos) y semidticas
(conocimientos de los lenguajes de los diferentes medios)” (Scolari C. , 2008), advirtiendo lo que

implicara el apagdén analdgico en comunicadores.

Las desventajas que tendra la tv digital; principalmente se presentaran con la modalidad que
empleard en su trasmision, ya que a pesar que los decodificares tendran cddigos correctores que
mantendran la calidad en la recepcidén de las sefiales (Salvador , 2008). Esta tecnologia, de forma
similar a lo acontecido en la television analoga, también podra ser afectada, mediante interferencia

por condiciones climéticas externas.

Factores externos comprendidos como tormentas eléctricas y zonas geograficas con elevaciones
extremas, que provocaran la perdida total en la recepcion de los contenidos ya que las sefiales
digitales “requieren una sincronizacion precisa entre los (...) trasmisores y receptores” (Salvador
, 2008, pag. 92), aspecto técnico que en la tv analoga se presentaba con trasmisiones degradadas

que eran visualizadas en los receptores.
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Del mismo modo en la comunicacion social presentara un “consumo televisivo caracterizado
por una recepcion fragmentada, ubicua y asincrénica: un programa diferente en cada dispositivo a
la misma hora” (Scolari C. , 2008), factor que desde una légica comunicacional afectara el aporte

de comunicadores sociales en la construccion de saberes, opiniones y tendencias en las sociedades.
CAPITULO 2

ANALISIS DE LAS COMPETENCIAS Y HERRAMIENTAS, PARA LA
PRODUCCION DE CONTENIDOS NOTICIOSOS POS APAGON ANALOGICO.

En el segundo capitulo de esta investigacion se tratard las competencias, comprendidas como
conocimientos, habilidades y actitudes que después del apagdn analdgico en el mundo, el pais y la
ciudad de Cuenca, periodistas y profesionales de la comunicacion social deberan implementar,
para el desarrollo de contenidos audiovisuales noticiosos, junto con sus herramientas, mediante el

establecimiento de un andlisis de sus elementos constitutivos tedricos y précticos.

Elementos comunicacionales y técnicos de esta nueva modalidad de envio y recepcion de
sefiales audiovisuales digitalizadas, planteados en el segundo objetivo especifico del proyecto que,
por medio de la recopilacién, diferenciacion y sintesis documental, existente por parte de
profesionales del ambito de la comunicacion social y las telecomunicaciones, contestara las

preguntas de investigacion segunda, tercera y cuarta dispuestas en este trabajo.

Preguntas que buscan determinar ;Como repercutira la implementacién de la Televisién
Digital, en las competencias de periodistas que produciran contenidos audiovisuales noticiosos
para la TDT?, ;Qué lenguaje de Cddigo utilizaran periodistas para la creacion de contenidos
informativos de noticias para la Tv Digital? y ¢La herramienta NCL Composer utilizada para la
produccién de contenidos para la Television Digital, permite él facil acceso a periodistas que

desconocen la utilizacion del Lenguaje de Cédigo?
2.1 EL APAGON ANALOGICO EN LA COMUNICACION SOCIAL MUNDIAL.

2.1.1 Apagén Analogo/Digital en la Comunicacién de Estados Unidos y Europa.
La migracion del modelo de trasmisiones analogas por digitales impuesta mediante el desarrollo
de nuevas tecnologias de radiodifusion, en el ambito de las telecomunicaciones, implico en

profesionales de la comunicacion social y televisoras de Estados Unidos y Europa, adquirir nuevas
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técnicas para el tratamiento de contenidos con imagenes en movimiento, adaptandose a la
“multimedialidad e interactividad” (Scolari C. , 2008, pag. 101), atribuidas por el surgimiento de

la red informética mundial.

Red informatica mundial conocida como “WWW” que, mediante la utilizacién de ordenadores
e interconexiones de redes alambricas e inalambricas telefonicas, que permitian el envio y
recepcion de datos; acusticos y visuales, a modo de enlaces “hipertextuales” (Scolari C. , 2008,
pag. 68) digitalizados, con lenguaje de cddigo binario o bits, revoluciond la forma en la que

comunicadores sociales de Estados Unidos elaboraban contenidos audiovisuales.

Comunicacién estadounidense audiovisual que, sustituyendo el modelo de emision NTSC
analogo por el ATSC y ATSC-M/H digital, para television fija y movil respectivamente, en la
década del noventa; conglomer6 la naturaleza hipertextual del internet que, permitia ingresar a
gran cantidad de informacion interconectada en periodos cortos de tiempo (Scolari C. , 2008). Con
la capacidad de persuasion y configuracion de la opinion publica masiva de la television, para

producir contenidos de indole comercial.

Produccién comercial que, considerando el modelo Capitalista imperante en Estados Unidos,
obligd a comunicadores y empresas; elaborar mensajes visuales masivos, usando los multiples
canales con programas televisivos junto con el internet, para fomentar el consumo. Modelo
explicado por Carlos Scolari en su libro de Hipermediaciones, diciendo entre lineas que, esta nueva
tecnologia prioriza “los discursos comerciales (...) que tienen como objetivo la venta de productos
y servicios” (Scolari C. , 2008, pag. 69), hecho que se demuestra al tomar en cuenta, las
caracteristicas técnicas de emision de sefiales con resolucion 1920x1080 (Full HD), que en el resto

del planeta; en el afio de 1996 aun no se reproducia.

Asi mismo, este apagon analdgico en Estados Unidos, introdujo los sistemas de television
movil, los cuales permitia a las audiencias consumir los productos comunicativos, fuera de casa o
el trabajo (Scolari C. , 2008). Por medio de dispositivos electronicos, que fueron adquiridos en

masa, tecnologia que en el ambito de la comunicacién social son conocidas como TICS.

TICS (Tecnologias de Informacién y Comunicacion) descritas en la publicacién de Consuelo
Belloch, que describe su naturales y aplicacion en el aprendizaje, definiéndolas como instrumentos

“para el almacenamiento, recuperacion, proceso y comunicacion de la informacion” (Belloch,
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2012, pag. 02), pudiendo encontrar en los noventas, dispositivos electrénicos como la computadora
de mesa, pendrives, softwares educativos y el internet. Tecnologia que en la actualidad ha
evolucionado con, ordenadores portatiles, teléfonos inteligentes, Tablets y Consolas de

Videojuegos.

Modelo capitalista en el que aparte del consumo de bienes y servicios, también producia
informacion audiovisual para el aprendizaje y formacion de las audiencias, usando contenidos
extra, que utilizaban “weblogs, sencillos dispositivo para escribir comentarios y generar espacios
paratextuales de debate (...) y wikis, con los que cualquier usuario podia modificar los contenidos

presentes en una web” (Scolari C. , 2008, pag. 93), por medio de sitios en Internet.

#: Andrea's Weblog: Four days in Amsterdam - Netscape
File Edit Vew Go Communicator Help

Andrea's Weblog |

Not famous yet... but I'm on my way! &

Four days in Amsterdam

Tuesday, May 16, 2000

André and | started on our journey at half past nine and
arrived in Amsterdam at 2 pm e took the sneltram line 51
to our hotel and checked in. Then Andre went to the

e ahie <t conference in the RAI which was withinwalking distance of
Diese Site durshsuchen: | OUM NOEl went back into the city and went for a walk

e D From the cenfraal station, | walked down the Damrak past
the Baurs van Bariage, the first stock market, to the Darn.
Local Linkes Then | continued on the Kalverstraal, the shopping strest in
mome | the Metherlands. Well, at least my guidebook said so. These

FAL 1 nlaces were all quite crowded with tourists, and | was happy

Discussion . .
Feedback | E0 [B@VE mMost of them behind as | continued.

| Giistabuch d
= (== |Document: Done

Figura 15. Interface de un Weblog. Fuente: EI Weblog es una pagina web. (2012)

Sitios web que, implicaron en comunicadores estadounidenses adquirir competencias
(conocimientos, habilidades y actitudes) en su creacion, manejo y edicion, con los que la
informacidn entregada en la tv, con programas informativos y de entretenimiento; era ampliada
(Scolari C. , 2008). Utilizando recursos visuales como fotografias y audios para simbolizar lo
presentado a las audiencias, hipertextos que vinculen lo emitido con paginas de la red y cajas de

comentarios con los que los televidentes podian sugerir que ver.

Television digital que fue adoptada por paises europeos desde el afio 2008, los cuales cambiaron
el sistema de radiodifusion andlogo PAL por el DVB-T, que poseia las variantes DVB-S y DVB-
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C para television satelital y de cable (Valverde Lojano, 2014). Modelo de emision que, de forma
similar al estadounidense, poseia caracteristicas técnicas de vanguardia con resoluciones 2K (2048
x 1080 pixeles).

Modelo Europeo que, utilizando el Internet estadounidense; implementé television de paga,
satelital y abierta, ofertando contenidos informativos y de entretenimiento, mantenido la ténica
comercial del pais americano (Valverde Lojano, 2014). Por la capacidad de adquisicion que poseia

la poblacion en el llamado viejo continente.

TDT que implic6 a comunicadores europeos, potenciar sus conocimientos, habilidades y
actitudes en el manejo de plataformas web que, para la época habia implementado redes sociales
como Facebook y Twitter, las cuales permitian a las personas aumentar la “interconexion entre
usuarios y las posibilidades de modificar/controlar la forma cultural (...) donde el sujeto forma
parte de un sistema mayor” (Scolari C. , 2008, péag. 97), actividad que en la época anéloga, era

competencia exclusiva de los medios de comunicacion.

A mas de esto, se debe mencionar que; con la llegada de plataformas para la puesta en escena
de contenidos audiovisuales como YouTube, en donde las audiencias de la television digital,
podian producir material visual, a través de los nombrados YouTubers (Productor audiovisual de
YouTube) (Belloch, 2012). Origin6 en empresas televisivas europeas y estadounidenses, competir

con las realizaciones de estos, para mantener la preferencia de los televidentes.

Panorama comunicacional que en Europa y América implicé el auge de productos visuales
interactivos, por lo que comunicadores tuvieron que asumir “multiples labores de redaccion,
fotografia, edicion, etcétera, que antes eran realizadas por distintos profesionales™ (Scolari C. ,
2008, pag. 102), aplicandolas en areas como el manejo de multiplataformas y elementos del
lenguaje audiovisual (Planos, Angulos y Movimientos), para destacar los contenidos de estos, ante

realizaciones de YouTubers.

Estandares americano y europeo que de forma particular fueron adquiridos por determinados
paises de Latinoamérica (Valverde Lojano, 2014). Encontrando a México (2004) y Republica
Dominicana (2010) con el ATSC estadounidense, y Panama (2009) junto con Colombia (2010)

usando el DVB-T del viejo continente.
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Naciones Latinas que, al poseer una logica de libre mercado similar a la americana, adoptaron
modelos de trasmisién del primer mundo, implicando inversiones de sus respectivos estados, para
acondicionar sus redes eléctricas y sistemas de telecomunicaciones, a mas de gastos en la
poblacion civil, mediante la adquisicidn de receptores o decodificadores acordes con su modelo

de emision.

2.1.2 Apagdn Anélogo/Digital en la Comunicacion del Asia.

El apagon analdgico en paises asiaticos implico la elaboracion de propios estandares de emision
televisiva digital, la cual recogia aspectos técnicos de la anterior Tv analoga, junto con el uso de
plataformas web para la interactividad (Valverde Lojano, 2014). En donde caracteristicas del
idioma, ideologias politicas y la cultura, marcaban sus diferencias, en la elaboracion de contenidos

audiovisuales.

En China, el “switch of” se dio sustituyendo el modelo televisivo andlogo PAL por el estandar
DTMB en 2006, el cual conglomeraba la resolucion HD (1280x720) digital junto con la SD
(720x480) de la tv analoga, a mas del desarrollo de propios sitios web, diferentes a los utilizados
en Ameérica y Europa (Valverde Lojano, 2014). Hecho que obligé a comunicadores sociales chinos,

adquirir nuevas competencias para su manejo y aplicacion.

Propios sitios web, usados por comunicadores y televisoras; descritos en la publicacion del
Diario el Tiempo de Colombia de 2017, la cual habla sobre la cultura digital de China, en donde
principalmente se encontraba buscadores como el nombrado Baidoo “un motor de blsqueda (...)
que permitia la descarga de archivos de audio (mp3, wma, etc.)” (Quintero Ceron, 2017), el cual

sustituy6 a Google, para enlazar lo trasmitido al internet.

También redes sociales como la red Xiaonei que sustituy6 a Facebook y “Youku remplazando
a YouTube” (Quintero Ceron, 2017), con las que el publico chino, tenia posibilidades de

interaccion directa con el medio, a mas de acceso a diferentes contenidos audiovisuales.
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Figura 16. Interface de Xiaonei. Fuente: International Values and
Communications Technologies. (2008)

Plataformas digitales que, por motivos de censura, aplicada por el Gobierno Comunista, poseian
el llamado “Gran Cortafuegos” el cual “bloqueaba paginas, contenidos y hasta palabras de
busqueda que puedan ser consideradas peligrosas (...) como 'pornografia’, 'musulman’, 'rebelion’
0 'primavera arabe” (Quintero Cerdn, 2017), asegurando contenidos anexos, acorde a las
costumbres y modo de vida en el pais.

Forma de trasmision que segun el gobierno Chino; a diferencia de la Occidental, no presentaba
una légica de mercado de consumo, lo que, permiti6 modelos de emision con interactividad
gratuita, ya que “la introduccion de un nuevo medio raramente ha causado la eliminacion de los
medios existentes” (Scolari C. , 2008, pag. 105), razén por lo cual; Cuba adquiri6 el estandar de
China en 2013, estando programando el inicio del apagdn analdgico en la isla, en 2016 hasta el
2021.

Pais latinoamericano en donde; la empresa gubernamental televisiva tendra que implementar
mensajes interactivos, segun la disponibilidad o acceso libre del servicio de internet, junto con
restricciones comunicacionales, impuestas por el estado, por ser una nacidon comunista,
manteniendo la produccion de la Tv analoga. Sin olvidar la capacidad de subvencién del gobierno,

para que la poblacion adquiera receptores o decodificadores adecuados, si no los posee.
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Por su parte el Japon cambio el sistema NTSC americano por el ISDB-T en 2003, con parecidas
caracteristicas técnicas de resolucion HD y SD, de su pais homologo chino (Valverde Lojano,
2014). Pero que, a diferencia mantuvo interactividad con plataformas web desarrolladas en
Occidente, ya que la nacién nipona, no disponia de regulaciones mediaticas de caracter socialista,

estando abierta al mercado libre.

Television digital japoneses que obligd a comunicadores sociales, el uso de plataformas
Occidentales como MySpace, para el intercambio de mansajes y fotografias, Google Answers,
utilizado para la busqueda de informacion y descarga, a mas del “sitio nipon Mixi” (Alberola,
2015), que permitia el acceso a contenidos multimedia y elementos hipertextuales, segun la
publicacion de Miguel Alberola, en la que habla sobre las redes sociales en Japon.
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Figura 17. Interface de Mixi. Fuente: Mixi, la Red Social méas popular en el
Japén. (2010)

Apagoén analdgico que en el ambito de la comunicacién social implicé en China y Japon la
elaboracidn de contenidos visuales, con interactividad acorde a sus culturas y formas de expresion,
en donde elementos de la web usan “hipermedialidad con la suma de hipertexto mas multimedia”
(Scolari C. , 2008, pag. 113), con signos y simbolos de su lengua y escritura, a mas de aspectos

del lenguaje audiovisual, con planos, angulos y movimientos.
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Asi mismo, el estdndar japonés al igual que el chino, permitié la incorporacion de servicios
interactivos gratuitos, aplicados a Tv fija y movil, a mas del inferior costo que poseian para su
implementacién (Valverde Lojano, 2014). Razon por la cual; naciones latinoamericanas lo
adoptaron, ya que los modelos estadounidense y europeo, mantenia altos valores, por sus

caracteristicas de radiodifusion de imagenes con calidades superiores.

2.1.3 Apagdn Anélogo/Digital en la Comunicacion Latinoamericana.
La comunicacion social digitalizada en Latinoamerica, implicé como en Estados Unidos Europa
y Asia; la capacitacion y perfeccionamiento por parte de periodistas, relacionistas publicos y
artistas visuales, en el manejo de plataformas web y medios multiplataforma, para producir
contenidos interactivos que generen, “espacios hibridos que pueden dar origen a nuevas formas de

comunicacion” (Scolari C. , 2008, pag. 104), acordes a sus culturas y formas de vida.

Tv digital latina que remplazo el estindar NTCS estadounidense por los modelos de emision
ISDB-T japonés (Valverde Lojano, 2014). El cual era capaz de producir maltiples programas con
calidad HD (1280x720) y SD (720x480), y con la variante ISDB-TB (japonés- brasilefia), que
después de recibir mejoras por el gobierno de Brasil en 2008, fue capaz de reproducir resoluciones

similares a su predecesora, incorporando la Full HD (1920 x 1080).

Modelos de emisidén que fueron adoptados por las diferentes naciones de la region, segun
cuestiones socioldgicas, posibilidades de mercado y acceso a servicios extra online (Valverde
Lojano, 2014). Estando en uso el estandar ISDB-T en Pert y Argentina desde 2009, y el ISDB-TB
en pises como Chile, Venezuela, Uruguay, Paraguay, Bolivia, Nicaragua, Honduras y el Salvador,
que progresivamente fue aplicado desde los inicios de la segunda década del siglo XXI y que en

Ecuador llegara en junio del 2018.

Segun la publicacion de los autores Mastrini, Krakowiak, Bizberge y Becerra; que habla sobre
la TDT en Argentina. La adopcion del estandar japonés y brasilefio en la region demarcé la
creacion de contenidos digitalizados, mediante politicas gubernamentales que fomentaban la
realizacion de productos visuales, por parte de comunicadores, encontrando en Argentina
“cortometrajes, (...) series de ficcion y documentales” (Mastrini, Becerra, Bizberge, & Krakowiak,

2012, pag. 75), los que abordaban tematicas sociales y politicas.
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Realizaciones gubernamentales que también fueron puestas en practica por paises como
Venezuela, Uruguay, Bolivia, y Nicaragua, produciendo ‘“contenidos afines a su gestion”
(Mastrini, Becerra, Bizberge, & Krakowiak, 2012, pag. 75), trasmitiendo mitines politicos,
entrevistas a autoridades y debates, a mas de programas educativos que promulgaban la doctrina

socialista vigente en mencionadas naciones.

Por otro lado, paises como Peru, Chile y Brasil centraron esta television para producir
contenidos con interactividad, que permitiesen el comercio y libre mercado (Valverde Lojano,
2014). Con enlaces anexos a traves de conexiones hipertextuales, con paginas de adquisicion de

productos como Amazon, a mas de paginas nacionales y locales.

Asi mismo esta television, permitié en comunicadores; la adquisicion de competencias para el
uso de plataformas web como flickr, para presentar galerias fotograficas, plataformas “musicales
P2P como el controvertido Napster o eMule” (Scolari C. , 2008, pag. 212), con los que se podia
compartir archivos en MP3 y redes sociales como Facebook y Twitter.

Por ultimo cabe recordar el hecho que; en Ecuador la television digital dara inicio en 2018, sin
embargo; el gobierno del mencionado pais utiliz6 emisiones de prueba, con esta modalidad de Tv
a través de su empresa televisiva publica Ecuador Tv desde 2012 (Valverde Lojano, 2014). En
donde los programas, repetian lo trasmitido en la version SD de sefial abierta, con dos emisiones
de resolucion HD, sin permitir el uso del canal de retorno, para la interactividad via internet, a mas

de carecer de interactividad local por medio del decodificador.

Trasmisiones que se presentaron con contenidos propagandisticos gubernamentales, para
persuadir al televidente; sobre la “Optima” labora del régimen de turno, de forma similar al resto
de paises socialistas de la region. Y que después, del apagon analdgico, se convertira en una
oportunidad para que comunicadores ecuatorianos, produzcan contenidos interactivos
informativos, deportivos y de entretenimiento; con tematicas multiculturales e interculturales

propias de la nacion, a mas del uso de plataformas de la red.

2.2 El Apagon Analogico en la Comunicacion Social cuencana.
La sustitucion de sefiales codificadas y decodificadas en puntos y lineas andlogas del estandar
NTCS por emisiones digitales comprimidas en bits del modelo ISDB-TB (Valverde Lojano, 2014).

Implicard en empresas televisivas cuencanas y profesionales de la comunicacion social, una
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adaptacion y adquisicion de nuevos conocimientos, habilidades y actitudes en el tratamiento de la

informacion audiovisual.

Conocimientos en la produccion de informacion audiovisual que, durante la era analdgica,
permitio a los canales de television emitir conjuntos de contenidos cronoldgicos, los cuales eran
presentados de forma lineal, ajustandose a tiempos y espacios delimitados, en donde la publicidad
serbia de punto de apoyo para su inicio, desarrollo y conclusion.

Modelo de emision empleado por televisoras cuencanas en el cual “las personas utilizan la
comunicacion para satisfacer sus necesidades y conseguir sus objetivos” (Katz, Blumler, &
Gurevitch, 1985, péag. 39), principio planteado por la Teoria de Usos y Gratificaciones, que
desencadeno la produccidn de contenidos dirigidos especificamente a cumplir las expectativas del

receptor.

Mecanismo de presentacion de contenidos audiovisuales andlogos que después del switch of o
apagon analogico (Valverde Lojano, 2014). Permitira a estas empresas presentar producciones sin
limitaciones de espacios y tiempos, ya que los contenidos podran estar guardados dentro del Set-
Top Box o decodificador, a més de estar alojados en servidores proporcionados por los mass

media.

Atemporalidad en los contenidos audiovisuales descrita en el estudio de caso realizado en
Ecuador por la Universidad de La Laguna de Espafia, que trata sobre la generacién de contenidos
y aplicaciones interactivas afirmando que “el televidente busca interactuar para complementar la
informacién que ve” (Suing, Ordofiéz, Gonzales , & Olmedo, 2014), hecho que implicara en
comunicadores sociales, poseer diversos conocimientos en el uso de plataformas digitales como
paginas web, redes sociales y multiples bases de datos, con los cuales se permitira al espectador
acceder a nuevos contenidos o adicionales, paralelos a lo que en tiempo real se esté emitiendo por

medio del canal de retorno de la TDT.

Conocimientos en el uso de multiples plataformas en linea que, de forma tedrica y practica
durante la vigencia de la sefial andloga, ya eran impartidos en instituciones educativas superiores
afines a la comunicacion social (Suing, Ordofiéz, Gonzales , & Olmedo, 2014). A mas del
tratamiento del material audiovisual, y que pos apagon analdgico, deberan ser fortalecidos segun

las exigencias de la sociedad, el mercado y la educacion.
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Tambien el switch of; obligara a periodistas, relacionistas publicos y artistas visuales que por
lo general conforman el “staff” (equipo de trabajo) en los mass media, utilizar habilidades en el
uso de planos, &ngulos y movimientos que, desde la tv analoga, permitian la presentacion de
composiciones visuales descriptivas, narrativas y expresivas (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , &
Olmedo, 2014). En donde los hechos, personajes y lugares eran presentados a un publico de masas

de forma unidireccional.

Unidireccionalidad de producciones visuales compuestas con él llamado lenguaje audiovisual
que carecia de “elementos extras para apoyar el contenido” (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , &
Olmedo, 2014, pag. 13), lo que reducia la cantidad de informacion presentada al destino, ya que
gran variedad de tomas, escenas y secuencias, eran descartadas o suprimidas al momento de ser

editadas por limitaciones de tiempo o espacio.

Aspecto que en la Tv digital ser& descartado por su capacidad de emision bidireccional, con la
cual se facilitara el manejo de diferentes datos, fuentes y lugares, tratados de forma separada
(Suing, Ordoféz, Gonzales , & Olmedo, 2014). Complementado la experiencia del televidente, asi
como permitiendo al comunicador, producir mayor cantidad de enfoques, enriqueciendo su

trabajo.

Habilidades en el uso del audio y video utilizadas en las etapas de pre produccion, produccion
y pos produccion que, de forma similar al manejo de plataformas online (Suing, Ordofiéz, Gonzales
, & Olmedo, 2014). Continuaran siendo impartidas en las aulas de clase y puestas en préctica por

profesionales de la comunicacion en la television digital.

Asi mismo las actitudes desarrolladas por profesionales de la comunicacion social en cuanto a
las dinamicas de recopilacion, sintesis y contraste de informacion, para la elaboracion de
contenidos visuales, por medio de la observacion, lectura y entrevista de fuentes personales o

documentales presentes en la tv andloga, se perpetuaran en la television digital.

Actitudes de sociabilizacion y observacion ejercidas por comunicadores con fuentes directas e
indirectas que, en la TDT, se presentaran de forma diversificada (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , &
Olmedo, 2014). Ya que los contenidos seran construidos de forma separada, permitiendo el
tratamiento de temas de interés con multiples puntos de vista de expertos, autoridades y

protagonistas de los sucesos.
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Uso de mdltiples fuentes que demarcara el rol de comunicadores sociales en la produccion de
contenidos para la TDT ya que, de forma contraria, este tipo de emision de sefiales digitalizadas
tendra inicamente mejoras en la “alta definicién (...) de los programas 0 la programacion de
aplicaciones interactivas” (Hernandez Aguirre, 2011, pag. 204) como lo propone Martha
Hernandez en su investigacion sobre los retos que enfrentard las Universidades y la Industria

Cinematogréafica con la Television Digital en Colombia.

Estas competencias; entendidas como conocimientos en la realizacion de contenidos sin
limitaciones de franjas horarias y espacios del medio, mediante el uso de plataformas web, junto
con las habilidades en el manejo de elementos del lenguaje audiovisual, carentes de cortes en su
composicion y las actitudes en el tratamiento de multiples fuentes para construirlos (Hernandez
Aguirre, 2011). Seran incorporadas respectivamente en cada una de las aéreas que comprende la

comunicacion social.

Areas en las que relacionistas plblicos elaboraran productos visuales presentado informacion
de las Instituciones, empresas y entidades en las que laboran (Hernandez Aguirre, 2011). Datos
que seran utilizados por periodistas para realizar noticias y reportajes de interés publico, a mas que
artistas visuales produciran documentales y cortos de caracter informativo, de ficcion y de

entretenimiento.

Competencias que en esta investigacion seran tratadas de forma explicita en el rol que tendran
que emprender periodistas, los cuales produciran contenidos audiovisuales interactivos noticiosos

para este nuevo modelo de emision de sefiales digitalizadas.
2.2 LAPRODUCCION AUDIOVISUAL PERIODISTICA ANALOGA.

En la television Analoga la produccion de contenidos periodisticos se present6 con los géneros
informativos y de opinidn; los cuales presentaban informacion de acontecimientos, hechos y
sucesos de indole local, nacional e internacional (Hernandez Aguirre, 2011). A través de la
realizacion de formatos como el reportaje, la cronica, entrevista, el editorial y la noticia, en donde
los datos eran producidos de forma unidireccional, usando un unico canal remitente con imagenes

en movimiento, a mas del uso de sonidos diegéticos y extradiegéticos.

Reportaje televisivo que segun el libro de Juan Gargurevich que habla sobre los géneros

periodisticos desarrollaban “informaciones ampliadas sobre un suceso determinado” (Gargurevich
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, 2000, pag. 247), en los cuales el periodista contaba historias reales de personajes, que realizaban

alguna actividad de interés.

Realidades de actualidad que eran presentadas en un tiempo que oscilaba entre el minuto y
medio a tres, utilizando planos expresivos como el primer plano y medio para recopilar el relato
del personaje, haciendo énfasis en su rostro y expresiones (Hernandez Aguirre, 2011). A mas de
planos detalles que servian para resaltar la actividad del mismo, junto con angulos normales y

movimientos panoramicos para describir los lugares.

Informacion visual de artesanos, agricultores y artistas que usaba sonido diegético por medio
de la propia voz del autor, proporcionando sus experiencias (Hernandez Aguirre, 2011). Y
extradiegético mediante la utilizacion de “voz en off” en donde la actividad era narrada por el

presentador del reportaje, utilizando melodias acusticas para ambientar lo expuesto.

De forma simultanea en la Tv analoga era emitida la cronica televisiva la cual era “un relato
sobre personas, hechos o cosas reales con fines informativos (...) producidos preferentemente de
modo cronologico” (Gargurevich , 2000, pag. 114), formato en el que periodistas usaban lenguaje

literario en su composicion para degustarlas, tocarlas y vivirlas.

Historias contrastadas y contadas cronoldgicamente que duraban aproximadamente entre cuatro
y ocho minutos (Hernandez Aguirre, 2011). Segun la disponibilidad del espacio, empleando planos
narrativos como el entero y medio para presentar el cuerpo y acciones del personaje, a mas del
angulo picado para enaltecer al actor y movimientos de balanceo con los que el relato adoptaba

emotividad visual.

Anécdotas, experiencias y vivencias de escritores, politicos y artistas que por medio de sonidos
extradiegéticos como el silencio y melodias, captaban la atencion del espectador (Hernandez
Aguirre, 2011). Junto con diegéticos con las voces de los protagonistas y el cronista para

personificar lo narrado.

De manera similar al reportaje y la cronica; la entrevista fue desarrollada por empresas
televisivas en vivo o de forma pregrabada, la cual, por medio de la utilizacion de un cuestionario
de preguntas previamente establecidas (Gordillo, 2009). Buscaba indagar informacion, la opinion
y vision de personajes que, de forma directa e indirecta, protagonizaban hechos de interés local,
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nacional e internacional, como lo propone Inmaculada Gordillo es su publicacion que trata sobre

la Hipertelevision, sus géneros y formatos.

Entrevista definida por Gordillo, como una actividad en la que “un presentador/periodista se
acerca a alguna persona relacionada con la actualidad, la cultura, la politica, el deporte o cualquier
aspecto que la convierta en relevante” (Gordillo, 2009, pag. 51), la cual era presentada en espacios
de diez a quince minutos, dentro de un noticiero o de una hora en programas especializados en

ella.

Dialogo entre dos o0 mas participantes que por lo general utilizaba el plano medio y medio corto
para denotar las expresiones de los actores y entero presentando el nimero y disposicion de los
panelistas dentro del sed de las televisoras (Gordillo, 2009). O también en exteriores recolectando

datos de la ciudadania, con angulos normales o laterales.

La presencia de movimientos de cdmara en la entrevista; de forma habitual, no era utilizada por
las cadenas, a méas que estas hacian uso de sonidos diegéticos en donde las voces de los panelistas
eran el medio de presentacion de los datos producto del dialogo (Gordillo, 2009). A més de carecer
por completo de melodias 0 voz en off extradiegéticos, presentando reportajes o noticias cortas

para marcar su desarrollo.

Formatos informativos como el reportaje, la cronica y la entrevista que, de forma paralela,
coexistieron en la tv analoga con espacios de opinion llamados editorial (Gordillo, 2009). En los
cuales, presentadores reporteros o0 entendidos, expresaban breves ideas, argumentos e

interpretaciones de un hecho en particular de actualidad.

Editorial televisivo en el que “los datos informativos del acontecimiento sobre el que se
editorializa (...) eran citados sin profundidad, tinicamente para que el espectador se sitle en su
contexto” (Gordillo, 2009, pag. 49), ya que los receptores necesariamente, debian poseer un

conocimiento previo o parcial de los mismos.

Opiniones gue no necesariamente pertenecian a la empresa televisiva; sino mas bien, siendo de
entera responsabilidad del presentador o sujeto que las ponia en escena (Gordillo, 2009).
Utilizando su grado de respetabilidad y credibilidad, a mas de ser desarrolladas en espacios de

tiempo, que variaban entre el minuto, dos minutos y un maximo de tres.
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Este formato de opinion por lo general era producido utilizando planos expresivos y narrativos,
como el primer plano y el plano medio, para mostrar las gesticulaciones y expresiones del
protagonista (Gordillo, 2009). Y la disminucién de elementos visuales del escenario en donde se
encuentra, canalizando la atencion del espectador al argumento o interpretacion presentado, a mas

de carecer de sonidos extradiegeéticos.

Por ultimo, la noticia televisiva entendida como un “relato informativo de un determinado
hecho (...) veridico, inédito y actual” (Gordillo, 2009, pag. 48), en la que los acontecimientos
debian poseer interés general, ya que; mediante esta, mayoritariamente, las empresas televisivas,

configuraban la opinién publica, presente en las sociedades.

Noticia audiovisual en la que, por medio de la narracién del reportero, se presentaban los
acontecimientos y protagonistas de los mismos de forma lineal (Gordillo, 2009). Siendo esta el
principal producto informativo empleado por televisoras, y desarrollada en periodos de tiempo de
un minuto y medio o dos, utilizando planos, angulos y movimientos segun el lugar y temaética

abordada.

Relato informativo que en exteriores usaba planos descriptivos como el gran plano general y el
general, para presentar grandes concentraciones humanas en manifestaciones o mitines politicos
(Gordillo, 2009). Junto con, angulos normales o laterales, a mas de paneos de cdmara y planos
narrativos y expresivos en interiores, con los cuales discursos o declaraciones de autoridades o

personajes publicos, eran captados.

También este formato informativo usaba banners con texto generado mediante consola
(Gordillo, 2009). Superpuestos sobre las tomas y escenas de las noticias, con lo que se facilitaba
al espectador el nombre de la autoridad, su cargo o dignidad, a mas que en ocasiones presentaba
dramatizaciones, ejecutadas con actores, para simbolizar lo expuesto por el reportero sin la

utilizacion de sonidos extradiegéticos.

Géneros y formatos televisivos; en los que las competencias del periodista, adquiridas en
centros de estudio, eran puestas en practica, mediante la utilizacion de guiones (Suing, Ordofiéz,
Gonzales , & Olmedo, 2014). En los que los elementos del lenguaje audiovisual; eran planificados
en la etapa de pre produccion, producidos con el uso de camaras filmadoras en la etapa de

produccidn y editados o estructurados con programas de edicion en pos produccion.
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Productos visuales informativos y de opinidn que después del apagon analégico en la ciudad de
Cuenca Yy el pais, adoptaran mayores canales de difusion, en los que su contenido, podra ser

ampliando, generando un proceso de interactividad entre estos y el usuario televisivo.
2.3 LA PRODUCCION AUDIOVISUAL PERIODISTICA DIGITAL.

Mediante la utilizacion del canal de retorno via internet que tendrd la television digital pos-
switch of (Suing, Ordofiéz, Gonzales , & Olmedo, 2014). La produccion audiovisual de contenidos
periodisticos presentara mayores posibilidades en la elaboracion de reportajes, cronicas,

entrevistas, editoriales y noticias; ya que incorporara canales de interactividad local y remota.

Interactividad remota que permitird establecer vias de conminacion alternativas a la
audiovisual, en donde los contenidos de cronicas y reportajes televisivos, seran ampliados (Suing,
Ordofiéz, Gonzéles , & Olmedo, 2014). Con el uso de plataformas digitales, alojadas en los

servidores web, de las televisoras cuencanas.

Sitios web descritos por Carlos Scolari en su libro sobre las “Narrativas Transmedia” los cuales
alojaran “medios (p. ej., textuales o audiovisuales), plataformas (p. ej., chats, blogs, redes sociales,
grupos de discusion)” (Scolari C. A., 2013, pag. 26), que, con el uso de hipertextos, se conectaran

al decodificador en tiempo real, ampliando los contenidos de las crénicas y reportajes.

Crénicas y reportajes interactivos de la tv digital que, considerando su naturaleza informativa
y a razon de la Teoria de Usos y Gratificaciones, entregaran al televidente “informacion necesaria
para desarrollarse e interactuar en su contexto social de manera eficaz”, (Katz, Blumler, &
Gurevitch, 1985, pag. 40) volviéndolo activo; a diferencia de lo que sucedia en la analoga, en
donde este receptor era pasivo, Gnicamente recibiendo un solo tipo de contenido lineal y temporal.

Datos anexos en reportajes y cronicas de artesanos, artistas y sucesos de actualidad que también
permitiran al espectador “seleccionar los mensajes y el contenido de su preferencia” (Katz,
Blumler, & Gurevitch, 1985, pag. 40), ya que estas webs podran estar enlazadas con otros sitios
web como paginas de periddicos, podcasts de emisoras radiales online y videobloggers, que

aborden tematicas similares o que complementen lo presentado.

Informacion interactiva que no estara sujeta a un espacio y tiempo determinado dispuesto por

las televisoras como era en la Tv analoga, estando esta, accesible al televidente las veinticuatro
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horas del dia (Suing, Ordofiéz, Gonzales , & Olmedo, 2014). A mas de poder ser actualizada

periédicamente segun las necesidades de la audiencia y los comunicadores.

Formatos informativos que; en la Tv digital mantendran la utilizacion de los planos expresivos
y narrativos, para la elaboracion de los mismos, junto con sonidos diegéticos y extradiegéticos,
destinados a captar la atencién del televidente (Gordillo, 2009). Y movimientos de cAmara usados

para su caracterizacion y dinamismo.

Asi mismo esta interactividad remota que tendrd la TDT implicara en periodistas cuencanos y
estudiantes, el uso de “cross-media, y (...) plataformas multiples,” (Scolari C. A., 2013, pag. 25),
competencias en las cuales la produccion y edicion de video, audio, imagen, creacion de paginas
web, manejo de redes sociales (Facebook, Twitter, Instagram), junto con el uso del lenguaje
audiovisual y el guion ; deberan ser refirmadas en las aulas de clases y medios televisivos, de

forma similar a lo que ya acontecia en la Tv anéloga.

De forma particular el editorial televisivo sera presentado de manera tradicional por la brevedad
del mismo y su caracter subjetivo de opinidn, haciendo uso Unicamente de los elementos del
lenguaje audiovisual con planos expresivos y narrativos, a mas de la presencia de sonidos
diegéticos (Gordillo, 2009). No obstante, las televisoras también podran implementar
interactividad via internet, en este formato, segln su criterio e intencionalidad para ampliar lo

indicado por el presentador o simbolizarlo.

Por otro lado, los formatos informativos como la entrevista y la noticia poseeran a mas de la
interactividad remota que, permitird al televidente comunicarse con el emisor de los servicios
interactivos (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , & Olmedo, 2014). Un feedback de tipo local, que se

instalara en Set-top box para ampliar lo trasmitido en la television digital.

Interactividad local que no dependera de la conexion a internet para ampliar los contenidos
presentados en tiempo real en la TDT (Suing, Ordofiéz, Gonzales , & Olmedo, 2014). Ya que en
esta; los periodistas produciran diferentes entrevistas o noticias, las cuales estaran integradas a la

emision de la empresa televisora 0 mediante descarga del sitio web de la misma.

Aspecto que advirtio el estudio de caso realizado por la Universidad de la Laguna de Espafia en
Ecuador, diciendo que “la TDT en una primera etapa empleara interactividad local, debido a las
limitaciones en las infraestructuras de comunicacién nacionales. Los usuarios reciben paquetes de
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datos en los que encuentran contenidos adicionales a la programacion” (Suing, Ordofiéz, Gonzales
, & Olmedo, 2014, pag. 05), esto debido a que las empresas televisoras cuencanas, deberan
habilitar sus espacios online, primeramente, para ampliar los contenidos emitidos, a mas que los

receptores también tendran que tener obligatoriamente acceso a la red en sus domicilios.

Hecho que desde un punto de vista econdmico y social; exigira a las televisoras cuencanas una
inversion econdmica determinada, partiendo desde la compra de servidores y la habilitacion de
conexiones con los sitios web (Suing, Ordofiéz, Gonzales , & Olmedo, 2014). A mas de los costos
necesarios para la migracion de la sefial analoga por digital, y también, el gasto que ocasionara en
las audiencias, adquiriendo el decodificador para recetores antiguos, o en su defecto, la adquisicion
de un nuevo televisor, junto con el contrato de servicio de internet de pago mensual, si estas no lo

poseen.

Considerando esta obligatoria inversion econémica, a mas de la importancia que las entrevistas
y noticias tuvieron en la era analoga, al ser estas las mas producidas y emitidas por las televisoras,
y el grado de aceptacion que poseian por porte de las audiencias, por su brevedad y utilidad, en la
TDT; estos formatos, deberan priorizar en su estructura, elementos anexos que no dependan del

Internet.

Contenidos informativos de acontecimientos de actualidad e intercambio de ideas por expertos
con interactividad local; que simplemente con el uso del control remoto del televisor, a mas de la
funcionalidad de decodificacién de los paquetes de datos que realizara el Set-top box vy el
procesamiento de informacion que facilitara el middleware Ginga (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , &
Olmedo, 2014). Permitiran al espectador la experiencia de interactividad mediante la recepcion de

maultiples noticias o entrevistas.

Multiplicidad de productos visuales impuesta por la llegada del Internet que segun la
concepcidn de Scolari inicio “desde el momento que los nativos digitales — una generacion crecida,
con entornos digitales interactivos- han desarrollado nuevas competencias, perspectivas y
cognitivas (...) por lo que, los medios tradicionales deben adaptar su discurso a estos nuevos
espectadores”, (Scolari,, 2008, pag. 01), lo que obligara al periodista; la utilizacion de lenguajes
de codigo declarativos, con los que se elaboraran las conexiones locales entre dos o tres noticas
audiovisuales, la presencia de fotografias periodisticas, audios o el contraste de la informacion

contenida en la noticia con entrevistas.
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Presentacion de contenidos que; en la Tv analoga se ejecutaba de forma lineal, trasmitiendo
cada noticia o0 entrevista, con un tiempo y espacio determinado, dentro de segmentos en el
noticiero, en donde el presentador anunciaba previamente lo que el receptor iba a observar (Suing,
Ordofiéz, Gonzéles , & Olmedo, 2014). Y que en cambio; en la TDT se materializara
atemporalmente, mediante una Unica emision que contiene multiples productos, después que el

usuario presione la tecla menu del control remoto.

Esta ampliacion de las realizaciones audiovisuales informativas también mantendréa el lenguaje
audiovisual utilizado en la Tv analoga, con planos descriptivos en exteriores, a mas de narrativos
y expresivos para interiores (Gordillo, 2009). Junto con sonidos diegéticos con la voz de las fuentes
0 actores y extradiegéticos por medio de la voz en off del narrador de los acontecimientos.

Géneros y formatos; informativos y de opinidn que, de forma similar a lo acontecido en la Tv
analoga, estructurara sus contenidos, mediante guiones (Hernandez Aguirre, 2011). En donde cada
elemento constitutivo con planos, &ngulos y movimientos, planeado en la pre produccion, sera
plasmado en la produccion y armado en pos produccion, para finalmente ser trasmitidos a los

decodificadores interactivos que usan el middleware Ginga.

Siendo la noticia televisiva uno de los productos comunicacionales informativos de mayor
consumo y produccion, a continuacion, en esta investigacion, se tratara a mayor profundidad este
formato, considerando sus aspectos estructurales de forma y fondo tradicionales y analizados con
aquellas variantes que, después del apagdén analdgico en Cuenca, las televisoras y periodistas

deberan considerar e implementar para su elaboracion.
2.4 LA NOTICIA TELEVISIVA ANALOGA.

Con la introduccion del formato televisivo noticiosos posterior al surgimiento de emisiones con
programas informativos, por parte de empresas televisivas, las técnicas de elaboracion de noticias,
sentadas en la prensa escrita y la radio, adquirieron una adaptacion al estilo audiovisual, en donde
los hechos de actualidad y de interés general, eran contados con el uso de imagenes en movimiento

y datos organizados mediante la llamada Piramide Invertida.

Pirdmide Invertida que permitia el tratamiento de informacion, organizada con “criterios de

importancia decreciente, (...) primero el climax, seguido de las causas y finalizando con los efectos
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y consecuencias” (Gordillo, 2009, pag. 48), en donde los aspectos méas importantes de los sucesos

0 hechos de actualidad, eran contados al principio de la noticia, a través del denominado Lead.

Lead o entradilla de la noticia televisiva en donde los datos eran colocados segun la informacion
recopilada, de las fuentes directas e indirectas, mediante preguntas como “el Quién, el Qué, Como,
Cuando y Dénde” (Gargurevich , 2000, pag. 36), organizandolas en el lead, por su grado de
importancia, abordando primero, por ejemplo: la persona que protagonizé el hecho, siempre y

cuando, esta sea el dato noticiable o de interés, o sino comenzando con cualquiera de ellas.

Los principales datos elaborados en lead de la noticia andloga cumplian la funcién de llamar la
atencion del televidente, por lo que después de estos; se procedia a profundizarlos en el Cuerpo o
desarrollo, en donde la informacioén de las preguntas, era ampliada con “detalles del hecho
principal, (...) y detalles de los hechos secundarios” (Gargurevich , 2000, pag. 49), para
contextualizar al televidente y enterarlo de lo sucedido.

Luego de ser contextualizados los sucesos en el cuerpo de la noticia, se procedia al Cierre o
conclusion de la misma, donde se aportaba al televidente los “hechos adicionales (...) més lejanos”
(Gargurevich , 2000, pag. 49), siendo estos elementos constitutivos presentados, segun el tiempo
asignado por la empresa televisiva, o pudiendo ser omitidos, ya que no influenciaban directamente

con los datos de mayor noticiabilidad para el periodista y de importancia para las audiencias.

Estilo constitutivo de forma, empleado en las noticias analogas con el lead, cuerpo y cierre,
practicado por parte de periodistas que, con el uso de la informacién, configuraban la opinion
publica de las audiencias con elementos de gratificacion, ayudandolas “en la interaccion social con
temas de conversacion o (...) como acompanamiento ritualista en las actividades diarias” (Katz,
Blumler, & Gurevitch, 1985, pag. 08), junto con elementos de fondo, los cuales se caracterizaban
por el uso del lenguaje audiovisual, en donde las imagenes y secuencias, poseian aspectos de la

Ilamada composicién fotografica.

Composicion fotografica con la que periodistas y camarografos, imitando la experiencia de
fotografos de la prensa escrita, incorporaron la llamada Regla de los Tres Actos, explicada en la
publicacion Silvia Illescas, tratando su naturaleza y forma de utilizacion; explicando que: “las

imagenes fijas (...) eran divididas con lineas imaginarias, consiguiendo; cuatro puntos de interés,
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logrando que los objetos capturados adquieran “una mayor atraccion respecto al centro de interés”

(IMescas, 2016), con lo que, las tomas resultaban de mayor agrado visual para el espectador.

Técnica de recopilacion de imagenes fijas; adaptada a tomas en movimiento de television; en
donde los datos recopilados y descritos por el reportero o presentador de la noticia, por medio de
la voz en off, eran complementados con elementos visuales noticiosos, “guiando al ojo del
espectador directamente al punto de mayor interés” (lllescas, 2016), presentando la informacion

de forma oral y sensorial.

Asi mismo, esta técnica de composicion utilizaba elementos de direccion dejando un érea vacia,
para indicar la direccion del personaje si este se movia (lllescas, 2016). Y la técnica del espacio
negativo que consistia en: no dejar espacios vacios por encima de la cabeza del personaje, estando

este ubicado en interiores.

Informacion audiovisual noticiosa, presentada en noticieros; en los que cada noticia utilizaba
espacios determinados de tiempo, con naturaleza unidireccional (Gordillo, 2009). Por su forma de
trasmision analoga, siendo producidas varias de ellas, para abordar hechos noticiosos de alto grado

de interés con diferentes actores, lugares y acontecimientos.

Noticieros televisivos que para presentarse ante las audiencias usaban en su inicio una “cabecera
(...) con elementos iconicos-sonoros constantes” (Gordillo, 2009, pag. 58), presentado el logo
caracteristico de la televisora, junto con melodias acusticas distintivas, para diferenciarse de otros

canales, seguidos con el saludo de los presentadores, masculino y femenino para alternar las voces.

También utilizaban “sumario o titulares, (...) que mostraba las principales noticias” (Gordillo,
2009, pag. 58) que, en el trascurso de duracion del noticiero serian presentadas, comenzando
generalmente con notas locales y nacionales, para terminar con informacién internacional o
empezando con hechos foraneos, segun el grado de transcendencia de estos, y por cuestiones de

noticiabilidad con datos nacionales.

Las secciones que conformaban los noticieros eran estructuradas con “bloques tematicos, (...)
alternando noticias de gran fuerza informativa con otras menores” (Gordillo, 2009, pag. 58), con
informaciones de tipo politico y econémico, en su primera seccion, sociales y culturales para su
segunda seccion y temas deportivos 0 de entretenimiento al final del noticiero, sumado la
respectiva despedida de los presentadores y la melodia de finalizacion similar a la inicial.
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Formas de presentacion de las noticias y desarrollo de los noticieros que, en la Tv digital,
incorporaran nuevas estrategias de exposicion y maneras de emision, usando el canal de retorno e
implementado competencias, para el desarrollo profesional de periodistas, camardgrafos y

reporteros, para la produccion de contenidos audiovisuales interactivos.
25 LANOTICIATELEVISIVADIGITAL.

Debido a la implementacion del sistema digitalizado de emision de sefiales televisivas, posterior
al apagon analdgico en la ciudad de Cuenca, los periodistas deberan producir contenidos “mediante
la unificacion de redacciones y la polivalencia funcional de los periodistas.” (Salaverria & Garcia
Auvilés, 2008, pag. 35), generando noticias audiovisuales interactivas de interés.

Integracidn y polivalencia descritas por Ramon Salaverria y José Garcia en su publicacion que
trata sobre la convergencia en los medios de comunicacion, en donde manifiestan la fenomenologia
producida en empresas mediaticas, por la aparicion de nuevas tecnologias digitales (Salaverria &
Garcia Avilés, 2008). Cambios que, después del switch off; obligara a periodistas, el uso de

fotografias, audios, textos y enlaces, integrados en las noticias audiovisuales.

Fotografias fijas, utilizadas tradicionalmente por fotdgrafos de prensa escrita que, serviran para
ampliar la “experiencia narrativa” (Scolari C. A., 2013, pag. 15), en las noticias con movimiento,
conjuntando la estructura analoga de las mismas, a través de su lead, cuerpo y cierre, a mas de
opciones interactivas remotas o locales, en donde la tematica de la nota informativa, sea trabajada
por medio de un foto-reportaje o el uso de galerias fotograficas, para caracterizar lo abordado.

Hecho que beneficiara al periodista televisivo en su practica cotidiana, ya que podra integrar en
su noticia, aspectos fotograficos noticiables que debido a la brevedad encadenada temporal del
lenguaje en movimiento (lllescas, 2016). No son apreciados con claridad o detenimiento por parte
de las audiencias, permitiéndole a este profesional; perfeccionar sus competencias en cuanto a
composicién fotografica y elaboracién de foto- reportajes, convirtiéndolo en un productor de

contenidos visuales polivalente.

En cuanto al uso de audios, en la Tv digital estos serviran para “desarrollar la misma historia”
(Scolari C. A., 2013, pag. 24), contada por medio del lenguaje audiovisual, incorporando en las
noticias digitales interactividad local o remota; con diferentes fuentes a las usadas en el video o
con elementos radiofénicos noticiables complementarios, del hecho principal presentado por el
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reportero. Sonidos que de forma analoga eran Unicamente materializados a través de la voz en off
del reportero, narrando los acontecimientos y con el sonido ambiental del lugar de los hechos o

versiones de sus protagonistas.

Medios acusticos, los cuales beneficiaran en la actividad rutinaria del reportero televisivo, a
través de la incorporacion de los planos del lenguaje radiofdnico, en su actividad profesional.
Planos en los que, segtn la publicacion de José Bonilla, serviran para “marcar distancias y definir
espacios” (Bonilla, 2013), entre la narracion del locutor y el resto de sonidos del audio, por medio

del uso de variaciones de voz y la distancia con la que se habla ante el microfono.

Estando entre ellos el Primerisimo Primer Plano en donde el locutor simula hablar al oido del
antagonista o consigo mismo, Primer Plano para demostrar una conversacion interpersonal de
proximidad, a mas del Segundo y Tercer Plano para demarcar distancia entre los personajes
(Bonilla, 2013). Esto permitira al reportero televisivo desarrollar noticias de forma similar, como
lo realizan periodistas radiales, variando la cotidianidad de su rol en Tv digital.

Siguiendo con esta convergencia polivalente en donde “las salas de redaccion independientes
dejan paso a nuevas redacciones integradas” (Salaverria & Garcia Avilés, 2008, pag. 32),
posteriores al apagon analdgico, los periodistas también tendran que incorporar la utilizacion de
plataformas web, con las que el texto se convertira en otra forma de narracion de las noticias

televisivas.

Texto que usando conexiones hipertextuales de interactividad remota ampliara la tematica
abordado en la nota informativa audiovisual, por medio de “diferentes sistemas de significacion
(verbal, icdnico, audiovisual, interactivo, etc.) (Scolari C. A., 2013, pag. 24), caracteristicos del
Internet, a mas del uso de redes sociales como Facebook, Twitter, Instagram, Flickr, junto con

plataformas como YouTube y Vimeo.

Diversificacion de plataformas web presentes en Internet que, en la Tv analoga se present6 de
forma separada a los contenidos emitidos por las televisoras, desarrollando “un mundo narrativo
que (...) abarcaba diferentes medios y lenguajes.” (Scolari C. A., 2013, pag. 25), y de manera
contaria, en la Tv digital se podran integrar con la trasmision de las imagenes en movimiento,
siempre y cuando las audiencias dispongan de servicio de internet en su domicilios o trabajos, a

mas de conectividad en sus dispositivos maviles.
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El beneficio para periodistas y empresas televisivas mediante el uso de la red se presentara con
la posibilidad de usar canales alternativos al medio televisivo; en donde los contenidos, no estaran
sujetos al espacio y tiempo de la trasmision original de la televisora; mejorando la “transmision de
los contenidos informativos (...) asi como reforzando e innovando su imagen de marca, con la
utilizacion de plataformas que permiten llegar a una audiencia mas amplia” (Salaverria & Garcia
Avilés, 2008, pag. 37) pudiendo ser estos actualizados, ampliados o corregidos en cualquier

momento.

Otro beneficio que se debe considerar es que, al tratarse de contenidos presentes en la red, no
necesariamente estan sujetos, a la normativa vigente en la Ley de Comunicacion del pais, la cual
desde sus inicios castigaba a periodistas y empresas, segun el “criterio” de la nombrada
SUPERCOM (Superintendencia de la Informacion y Comunicacién), siendo multados o cesadas
en sus trasmisiones; por difundir informaciones, entrevistas, opiniones y versiones contrarias al
gobierno de Correa. Y considerando que, en la actualidad, ciertos articulos destinados a cumplir
dicho fin, no han sido modificados o derogados, pudiendo afectar a las empresas y profesionales

de television en futuros regimenes.

Por ultimo, esta permutacion analoga/digital; implicara cambios en la organizacion tradicional
de los noticieros televisivos, los cuales contaban con Cabecera de presentacion del programa,
titulares de las principales notas y bloques tematicos de informacién local, nacional e internacional
(Gordillo, 2009). Y que para la TDT deberan implementar espacios con interactividad remota

haciendo uso del canal de retorno.

Interactividad remota que, segun la publicacion Josep Micé que habla sobre el ciberperiodismo
y la informacién en la TDT, debe consistir en la posibilidad de que “el consumidor perciba que le
estan escuchando y que puede crear su propia experiencia comunicativa” (Mico, 2008, pag. 108),

siendo esta la base fundamental de esta nueva modalidad de trasmision.

Circunstancia que implicara en la produccién de los noticieros, incorporar espacios que faciliten
el acceso a “contenidos y servicios mas completos” (Micd, 2008, pag. 109), determinados por la
opinion o deseo de las audiencias, por medio del establecimiento de guias de programacion
personalizada, cajas de comentarios, encuestas y vinculos a paginas de empresas publicas o

privadas, que ofrezcan servicios web; presentandose por ejemplo la posibilidad de pagos de
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planillas eléctricas o declaraciones al SRI y demas opciones que sirvan de utilidad a los

televidentes.

Servicios de interactividad remota que, de no ser ejecutados o materializados por las empresas,
provocara que sus noticieros digitales sean “idénticos a los de la television analogica” (Mico, 2008,
pag. 108), siendo la mejora de la calidad de imagen, la Gnica implementacion diferenciadora con

el modelo de trasmisién de puntos y lineas del siglo XX.

Convergencia en el modelo de trasmision analogo/digital que, a mas de la adquisicion o0 mejora
de competencias en cuanto a la forma y fondo de los contenidos, también implicara el uso de
determinadas herramientas, las cuales, a lo largo del tiempo de vigencia de la Tv anéloga,
presentaron mejoras y ajuste, segun las necesidades del mercado o la disponibilidad de recursos
tecnoldgicos en su fabricacion. Herramientas que seran presentadas a continuacion en esta

investigacion.

2.6 HERRAMIENTAS PARA LA PRODUCCION DE CONTENIDOS
PERIODISTICOS ANALOGOS.

La produccion de contenidos audiovisuales periodisticos durante la television analdgica, se
presento con la utilizacion de herramientas fisicas y electrénicas (Gordillo, 2009). Materiales con
los que, formatos como el reportaje, la cronica, entrevista, el editorial y la noticia, pertenecientes
a los géneros informativos y de opinion, fueron desarrollados segun la finalidad del periodista o
decision de la directiva de la empresa televisora, produciendo realizaciones visuales que resulten

de interés y utilidad para las audiencias.

Herramientas fisicas que, segin la publicacion de José Prado, con la que aborda los
instrumentos utilizados en un laboratorio de television, fueron desde los inicios de la Tv en 1927,
empleados en la etapa de pre produccion, con un “un guion previamente escrito o elaborado”
(Prado Mora, 2011, pag. 14), en donde se realizaban proyecciones mentales de lo que tendria el

producto videografico resultante en la fase de produccion.

Guion televisivo elaborado por periodistas y reporteros que, presentaba dos secciones: Guion
Literario; en la cual se trazaba “la definicion del tema, objetivos y contenidos (...) género, formato,

duracion y publico al que va dirigido” (Prado Mora, 2011, pag. 16) y el Guion Técnico que poseia
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aspectos del lenguaje audiovisual con planos, angulos, movimientos, escenas, secuencias y

sonidos, que contendrian el producto audiovisual.

GUION LITERARIO

TEMATICA OBJETIVOS GENERO FORMATO | DURACION CLASIFICACION
Las Iglesias Tratar aspectos
del Centro Arguitectonicos,
Histdrico de | Socioldgicos y Informative. | Reportaje. 3.00 min. A (Todo Publico)
Cuenca. Culturales de las
Iglesias
cuencanas.

GUION TECNICO

‘ ESCENA‘ ACCION ‘ PLANOS, ANGULOS Y SONIDOS DURACION
MOVIMIENTOS
Exterior/ dia/ Ciudad
Secuencia 01
01 Se muestra | Se aplica un angulo Se utiliza un 15s
la iglesia de | panoramico de arriba sonido diegético
la catedral hacia abajo con un con la voz del
decuenca. | plano general dela repartero.
iglesia.
Exterior / dia/ Ciudad.
Secuencia 02
02 Una Se aplica un plano Sonido 20s
persona se | contra plano del joven diegético voz de
dispone a dirigiéndose a la la fuente
ingresar en | entrada. entrevistada.
la iglesia.

Interior / dia / iglesia
Secuencia 03

Figura 18. Guion de un Reportaje Televisivo. Fuente. Datos de la Investigacion. (2017)

Por su parte las empresas televisivas por medio de su equipo de produccién, utilizaban a la par
del guion literario y técnico, la nombrada “guia de continuidad o Escaleta” (Prado Mora, 2011,
pag. 16), en donde se planificaba en pre produccidn, los diferentes espacios y contenidos que se
presentarian en programas 0 noticieros, abordando aspectos como el tiempo de duracion del
programa, la intervencion de presentadores, espacios designados para la publicidad y los tiempos

que se emplearian para la presentacion de las notas.
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GUIA DE CONTINUIDAD PARA TV

Nombre del Programa: CONTRAPUNTOS Hoja Neo. 01
Programa No. 03 Duracion: | Fecha de Productor:
Tema: 48 min transmision: | José Gpe. Prado
Navidad y consumo 10-Dic-2009
Segm | Origen Contenido o Tema Dur |T. Acum | Observaciones
0 VTR | Cortinilla de entrada 20" 20"
1 Set 1 | Conductores saludan y presentan 2’ 2° 20" | Escenografia
Sala |tema y secciones del programa. motivos
de Dialogan brevemente respecto a navidefios.
diglogo | experiencias conocidas sobre el Misica
tema. navidefia de

fondo (bajo)
Mandan a reportaje “De compras”

2 VTR |Reportaje "De compras” 2'40" 5
3 Set 1 | Conductores saludan y presentan 10 15’
Sala |a invitados. Inician charla sobre
de relacidn ingresos-gastos navidefios

didlogo | por niveles de ingresos de la
poblacién de Ocotlan.

Mandan & primer corte

Figura 19. Escaleta de un Programa Televisivo. Fuente:
El Laboratorio de Television como espacio Didactico. (2011)

En cuanto a las herramientas electronicas se encontraba la nombrada Camara Filmadora; creada
por el ruso Vladimir Kozmich Zvorykin en 1923 y mejorada por el escocés John Logie Baird en
1926. Con la cual, en la etapa de produccion, las diferentes tomas y escenas eran rodadas
capturando elementos del entorno en exteriores, a mas de escenarios elaborados dentro del Sed de
la televisora, junto con la imagen de personajes y actores de los sucesos de interés (Prado Mora,
2011).

Instrumento electronico que se presentd en etapas iniciales en 1926 con dos variantes: La
primera de ellas fue la llamada Camara Portéatil o ENG (Electronic News Gathering), la cual poseia
un sistema independiente de toma de imagenes en movimiento con 30 lineas de resolucion, a mas
de ser capaz de capturar el sonido ambiental o la voz del personaje, ya que poseia conexién via
cable a un micréfono. Siendo esta utilizada para el “levantamiento de imagen y sonido” (Prado

Mora, 2011, pag. 21) en exteriores y en directo, por parte de reporteros y periodistas.

Cémara portatil que desde 1956 adoptd la posibilidad de captar y almacenar imagenes con

movimiento y sonido en cintas magnéticas de casetes, por la implementacion del Magnetoscopio,
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creacion de la casa norteamericana AMPEX. (Prado Mora, 2011). Permitiendo a reporteros y

periodistas, almacenar los productos visuales en formatos de video analogos.

Formatos de video descritos en el libro de Denis Rodriguez que trata sobre la edicion y
postproduccion de videos, entre los que se podia encontrar formatos como él; Betacam, VHS,
Betamax, MPEG-IMX (Rodrigues Garcia, 2011). Que, mantenian la calidad de la imagen y sonido
de forma aceptable, a mas de poder ser trasmitidos en tiempo real y retrasmitidos de manera

pregrabada, segun la intencionalidad de la televisora.

Grabadoras de cinta magnética que, posteriormente; recibieron mejoras en su capacidad de
almacenamiento y tratamiento de elementos audiovisuales, capturando y almacenando material en
archivos de video digital o DV (Rodrigues Garcia, 2011). A través de formatos digitalizados como
el Digital 8 y Mini DV en dispositivos caseros. DV y HDV (High Definition Video) en equipos
semiprofesionales y los DVC pro 50, HD CAM y Betacam Digital para trasmisiones profesionales,
junto con el CD, DVD y Blue- Ray en la actualidad.

La segunda variante fueron las llamadas Camaras de Estudio, las cuales consistian en un
“sistema de multicaimara (...) con varias camaras conectadas a un sistema de control maestro o
master, donde se mezclaba de manera secuencial, la sefial que enviaba una u otra camara en un
momento y tiempo determinado” (Prado Mora, 2011, pag. 14), siendo estas utilizadas para la
produccién de noticieros y programas televisivos en vivo y pregrabados, estando estas en los

interiores del Set de las empresas televisoras.
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Figura 20. Produccién de Contenidos Audiovisuales. Fuente:
El Laboratorio de Television como espacio Didactico. (2011)

Por altimo, en la etapa de post produccion, los contenidos obtenidos en la fase de produccion,
eran editados utilizando técnicas de edicion que, en etapas iniciales se realizaban de manera no
lineal, utilizando grandes trozos de cinta que contenian el audio y video esencial de la produccion,
sumando a estas textos, imagenes y banners mediante consola de manera superpuesta a la cinta, y
de manera lineal, realizando cortes en las cintas para posteriormente conjuntarlas en una sola
(Rodrigues Garcia, 2011). Construyendo asi noticias, reportajes, cronicas y reportajes que eran

trasmitidos anal6gicamente con puntos y lineas.

Técnicas de edicién no lineal y lineal que, con el surgimiento de herramientas electrénicas
digitales conocidas como Programas de Edicion, fueron sustituidas, ya que dicho Software
permitia a comunicadores agrupar todos los elementos de video en capas, editando el audio y video
de manera separada, pudiendo afiadir textos, transacciones, banners, efectos de luz y sombras
(Rodrigues Garcia, 2011). Segun el criterio del profesional o la necesidad, mediante el uso de

interfaces que poseian dichos programas.
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Programas de edicidn que, en la actualidad son empleados mayoritariamente en el mundo y el
pais, encontrando entre ellos el Sony Vegas y Adobe Premier en el sistema operativo Windows y
el nombrado Final Cut en el sistema operativo 10S de la empresa Apple, para la composicion
estructural de los contenidos (Rodrigues Garcia, 2011). A més del After Effects para afiadir
banners sin la necesidad de consola y el Encore para codificar y comprimir los contenidos en
formatos como el MP4, MPEG y AVI (Audio Video Interleave).

Las Herramientas fisicas y electronicas empleadas en la pre produccién, produccion y la pos
produccidn, desde el inicio de la television, a nivel mundial y nacional (Prado Mora, 2011). Fueron
utilizadas por profesionales de la comunicacion social, los cuales adquirian las competencias
necesarias para su manejo y utilizacién en centros de estudio superior y las propias empresas

televisivas.

Competencias que, para la television digital tendran que abarcar el manejo de nuevos programas
dedicados a la creacion de contenidos interactivos, junto con el uso de lenguajes de codigo
declarativos, que permitiran la construcciéon de material audiovisual con materiales anexos en su

presentacion.

2.7 HERRAMIENTAS PARA LA PRODUCCION DE CONTENIDOS
PERIODISTICOS DIGITALES.

La produccién de contenidos digitalizados conllevara el manejo de herramientas fisicas y
electrénicas con las que; para la television digital, se construirdn contenidos audiovisuales con
caracteristicas de funcionamiento interactivo, los cuales de forma practica conjuntaran los
instrumentos de realizacion andloga, junto con documentos NCL Y lenguajes de codigo

declarativos.

En la preproduccién de contenidos digitales, instrumentos fisicos como el guion y la Escaleta o
guia de continuidad, continuaran siendo utilizados por periodistas y empresas televisoras, ya que
por medio de estas herramientas, los productos visuales y programas son planificados (Prado Mora,
2011). Siendo necesario para la tv digital, anexar secciones dedicadas para la colocacion de

elementos interactivos haciendo uso del canal de retorno.

Los contenidos de interactividad Remota tendran que incluir en la Escaleta “una nueva linea de

interactividad” (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , & Olmedo, 2014, pag. 12), que conglomere la
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presencia de elementos de la red como paginas web, cajas de comentarios al aire, puesta en escena
de encuestas en tiempo real, a mas del sistema de alertas, que servira para entregar datos de interés
general, emitidos por el gobierno y similares, con informacion pertinente en caso de desastres

naturales o eventualidades de caracter nacional o internacional.

Por su parte, el guion tendré que anexar una seccion en donde se explique el mecanismo de
funcionamiento de la aplicacion interactiva local, la cual utilizara el control remoto del aparato
receptor (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , & Olmedo, 2014). Empleando el botén Menu para acceder
a los contenidos adicionales, los botones rojo, verde, amarillo y azul para acceder a las diferentes
opciones con audios, foto reportajes o enlaces web y el botén info, para informacion

complementaria.

Es importante hacer notar el hecho que, la configuracidn del funcionamiento de las aplicaciones
interactivas, siempre debera poseer el orden de los botones rojo, verde, amarillo y azul (Suing,
Ordofiéz, Gonzéles , & Olmedo, 2014). Ya que, de esta manera, el uso de los contenidos sera
sistematizado en las audiencias, logrando que estas se familiaricen con este tipo de contenidos para

a futuro, facilitar su manejo y entendimiento.

GUION LITERARIO DIGITAL

TEMATICA OBIETIVOS GENERD FORMATO | DURACION | CLASIFICACION INTERACTIVIDAD
Las Iglesias Tratar aspectos
del Centro Arquitectdnicos,
Histdrico de | Sociolégicosy Informativa. Reportaje. 3.00 min. A (Tede Pablico) Local
Cuenca. Culturales de las

lglesias cuencanas.

GUION TECNICO DIGITAL

ESCENA | ACCION PLAMOS, ANGULOS | SONIDOS DURACION INTERACTIVIDAD
Y MOVIMIENTCS
Exterior/ dia/ Ciudad Botdn Rojo. Cronica de
Secuencia 01 empresarios gue
01 Se muestra Se aplica un angulo | Se utiliza un 15s trabajan en las
la iglesia de | panoramico de sonido inmediaciones de las
la catedral arriba hacia abajo diegetico con iglesias.
de cuenca. conun plano la voz del
gensral de la reporterc. Boton Verde. Foto
iglesia. reportaje, de las
Exteriar / dia/ Ciudad. Iglesias, detalles
Secuencia 02 arguitectdnicos.
02 Una Se aplica un plano Sonido 20s
persona se contra plano del diegético voz Botdn Amarillo. Audio
dispone a joven dirigiéndose | dela fuente de entrevistas, opinién
ingresar en a la entrada. entrevistada. ciudadana.
la iglesia.
Interior / dia / iglesia Botdn Azul. Cambioc de
Secuencia 03 Idioma del Mend.
T T T T T
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Figura 21. Guion de un Reportaje Televisivo Digital. Fuente: Datos de la
Investigacién. (2017)

La etapa de produccién continuara empleando las herramientas electronicas, presentes de la Tv
analoga, usando cdmaras de video digital: portatiles y de estudio, para obtener la captura de
imagenes en movimiento, en el Set de la televisora o en exteriores (Rodrigues Garcia, 2011).
Grabando contenidos para la TDT en formatos como el DV, HDV pro 50, HD CAM, Betacam CD,
DVD y Blue- Ray, a méas del empleo de elementos de interactividad visuales y sonoros, presentes
en paginas web, redes sociales o sitios especialmente disefiados, por los canales de Tv para

enriquecer la experiencia de la audiencia televisiva.

De manera similar a lo acontecido en la Tv analoga, en la fase de pos produccién, el uso de
Softwares o programas de edicion como el Sony Vegas, Adobe Premier, Final Cut, After Effects
y el Encore, a mas de formatos como él MP4, MPEG y AVI (Rodrigues Garcia, 2011). Continuaran

en vigencia, ya que por medio de estos los contenidos audiovisuales seran estructurados.

Proceso de pos produccion que, para la television digital, sumara la utilizacion de programas
de edicion de audio, estando entre los principales, el Adobe Audition y el Audacity, los cuales
emplearan formatos como el MP3 (formato de compresion de audio) y el WAV o Waveform (audio

file format) (Rodrigues Garcia, 2011). Produciendo con estos contenidos interactivos sonoros.

A mas de Softwares de composicion y disefio fotografico, teniendo al Photoshop y el Adobe
Illustrator, los cuales emplearan formatos como el JPEG (Joint Photographic Experts Group) y el
PNG (Portable Network Graphics) (Rodrigues Garcia, 2011). Para producir material visual

interactivo.

Herramientas de edicion radiofonicas y fotograficas que, de manera analoga ya eran utilizadas
por comunicadores en la radio y prensa escrita, pero que, debido a la implementacion de la Tv
digital, se convertiran en competencia de profesionales de la television junto con el uso de
lenguajes de cddigo declarativos, que servirdn como base constitutiva para programar el

funcionamiento de las aplicaciones o contenidos interactivos.

Lenguajes de codigo declarativos explicados en la publicacion de Cabezas G, Quezada M. y
Bernal I; en la que abordan la generacién de aplicaciones interactivas, manifestando que, son una

agrupacion de condiciones, ejecuciones restricciones y afirmaciones, con las que una aplicacion
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gjecutara una determinada funcion en un espacio y tiempo determinados (Cabezas, Quezada, &
Bernal, 2013). Estando presente en la television digital, los lenguajes NCL (Nested Context

Lenguaje) y el NCL-Lua.

Lenguajes de contextos anidados que, para el NCL utilizara una manera de programacion
declarativa, con varios bloques de cddigo, para crear contenidos de tipo procedimental y que en su
version Lua, empleard una sintaxis procedural mediante un solo bloque de codigo a mas del
declarativo (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Comandos que seran escritos por medio del

llamado Documento NCL.

Documento NCL; el cual, de forma general, tendrdn una estructura bésica en la que se
encontrard: Una cabecera o head, para especificar la ubicacién y el orden con los que nodos (videos
e imagenes) seran presentados con regiones y descriptores, y un cuerpo o Body, en donde se
especificaran las diferentes conexiones y ejecuciones de los elementos audiovisuales o media, por
medio de conectores base y links (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Siendo utilizado para dicha
tarea el llamado Bloc de Notas, presente en el sistema Windows, el programa Gedit en Linux y la

aplicacion Textedit en Mac.

Uso de lenguajes de codigo NCL y NCL-Lua que, apelando a lo que planted Scolari, ampliaran
la “experiencia narrativa” (Scolari C. A., 2013, pdg. 15) de las audiencias televisivas,
permitiéndoles interactuar con los contenidos que estan observando en tiempo real o de manera
pregrabada, a mas de poder ampliarlos médiate el uso de elementos iconicos, textuales y sonoros,
anexos en lo trasmitido, por medio del canal de retorno presente en la red del Internet.
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| exameninterciclo: Bloc de notas - X
Archive Edicién Formato Ver Ayuda

<ncl id="myNCLDocID" xmlns="http://wwi.ncl.org.br/NCL3.8/EDTWProfile">
<head>

<connectorBase id="connBaseld">
<importBase alias="conn" documentURI="defaultConnBase.ncl"/>
</connectorBase>
<regionBase id="regionBase@">
<region id="region@" left="08.00%" top="8.80%" width="180.88%" height="78.8@%" right="0.88%" bottom="29.79%" zIndex="1">
<region id="regionl" left="63.70%" top="7.12%" width="13.93%" height="32.64%" right="22.37%" bottom="60.24%" zIndex="2"/>
<region id="region2" left="63.82%" top="56.88%" width="14.17%" height="32.64%" right="22.01%" bottom="11.28%" zIndex="3"/>
<region id="region3" left="69.20%" top="31.16%" width="13.82%" height="32.64%" right="16.98%" bottom="36.20%" zIndex="4"/>
</region>
</regionBase>
<descriptorBase id="descriptorBasel™>
<descriptor id="descriptorl” region="region8">
<descriptorParam name="soundlLevel” value="78%"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor2” region="regionl" explicitDur="18s" transOut="uno">
<descriptorParam name="transparency” value="58%"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor3” region="region2" explicitDur="18s" transOut="dos">
<descriptorParam name="transparency” value="58%"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptord” region="region3" explicitDur="3@s" transIn="tres"/>
</descriptorBase>
<transitionBase id="transitionBasel">
<transition id="uno" type="barWipe” dur="7s"/>
<transition id="dos" type="fade" dur="7s"/>
<transition id="tres" type="barWipe" dur="8s"/>
</transitionBase>»
</head>
<body id="myBodyID">
<media id="blue" src="blue.jpg"” descriptor="descriptord”/>
<media id="logo" src="logo.png" descriptor="descriptor3"/>
<media id="photo" src="photo.png” descriptor="descriptor2”/»
<media 1d="TEXTOl" src="TEXTOl.txt"»
<property name="zIndex" value="1"/>

Figura 22. Estructura del Lenguaje NCL. Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

Otra de las herramientas disponibles para la creacidon de contenidos interactivos locales es el
programa Eclipse, el cual “no brinda una interfaz grafica” (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013,
pag. 13), por lo que, se tendra que disefiar contenidos usando los dos paradigmas de programacion,
con un estilo de escritura declarativo y procedural, teniendo que, redactar la totalidad del
documento NCL, hecho que obligara a comunicadores poseer extensos conocimientos en este tipo

de lenguajes de cddigo.

También se encontrara el software NCL Composer, el cual “ofrece una interfaz gréafica”
(Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013, pag. 13) con herramientas que permitiran disefiar los
contenidos: Mediante una interface estructural, para disefiar las conexiones de los elementos
audiovisuales, una interface esquematica, que facilitara la diagramacion de la ubicacion de los
elementos visuales que tendra la aplicacion, y una interface textual, donde se podra apreciar el
estilo de escritura declarativo, siendo este elaborado manualmente o generado automaticamente,

por el uso de las herramientas.

La posibilidad que dispone el Composer, a través de la generacion automatica del lenguaje de
cddigo, por el uso de sus herramientas, permitird que comunicadores elaboren contenidos

interactivos locales, sin poseer amplios conocimientos en programacion. Competencia que, debera

78
Pablo Xavier Abad Bravo



DA (T Je—

Shemoery

o Universidad de Cuenca

UNNERSIDAD CE CUENCA

ser adquirida por periodistas, relacionistas publicos y artistas visuales, de forma sistematica, segln

el grado compromiso que estos dispongan.

Realizando un proceso de ensefianza-aprendizaje personalizado, o por medio de cursos de
capacitacion que faciliten las empresas televisoras, a mas de la voluntad de adquirir nuevos
conocimientos, en un campo que generalmente ha sido trabajado por ingenieros en sistemas y de

telecomunicaciones, por parte de académicos y estudiantes de comunicacion social.

P e X

Figura 23. Interface Estructural, Esquematica y Textual del Programa NCL Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

En el capitulo tres de este proyecto de investigacion, se procedera a explicar la metodologia de
creacion que deberan aplicar comunicadores, para la elaboracién de contenidos interactivos
locales, que utilizaran el lenguaje NCL, describiendo la naturaleza técnica y practica que tendra el
uso de las regiones, descriptores y conectores, con lo que se dara funcionamiento a las aplicaciones

interactivas y no interactivas que se aplicaran en formatos noticiosos.
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CAPITULO 3

CREACION DE CONTENIDOS INTERACTIVOS Y NO INTERACTIVOS PARA LA
TELEVISION DIGITAL.

En el tercer capitulo de este proyecto de investigacion se abordara la metodologia de creacién
que deberan aplicar periodistas, relacionistas publicos y artistas visuales, para proporcionar
funcionamiento, a contenidos audiovisuales interactivos y no interactivos, presentes en la Tv
digital, a través de una explicacion de sus principales elementos declarativos, estructurales y

constitutivos.

Método de creacion planteado en el tercer objetivo especifico de la investigacion que, por medio
del analisis y sintesis documental de contenidos pertenecientes al ambito de las
Telecomunicaciones, resolvera la quinta y Gltima pregunta de investigacion dispuesta en este
proyecto, interrogante que pretende describir (Cual es la metodologia a seguir para crear

aplicaciones noticiosas para la TDT?
3.1 CONTENIDOS NO INTERACTIVOS.

Considerando la naturaleza de presentacion que la Teoria de Usos y Gratificaciones manifestd
para los contenidos no interactivos, en donde las audiencias eran consideradas como pasivas (Katz,
Blumler, & Gurevitch, 1985). Esperando que los mass media televisivos les presente la

informacidn necesaria para desarrollarse e interactuar.

Las aplicaciones no interactivas presentes en la TDT, mantendrd un similar criterio de las
audiencias, ya que estas no podran acceder a nuevos contenidos anexos que utilicen el canal de
retorno (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Hecho que clasificard a este tipo de aplicaciones

como pasivas.

Estos contenidos no interactivos pasivos podran mantener el analogo proceso de construccion,
como lo acontecido en la Tv analdgica, conjuntando elementos audiovisuales en periodos de
tiempo determinados, armados por medio de los programas de edicion; y que, para la TDT también
podran ser estructurados utilizando el lenguaje declarativo NCL (Cabezas, Quezada, & Bernal,
2013). Sumando a este proceso el uso de los llamados Documentos NCL.
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Para empezar a describir el método de creacion que implicara la construccion de contenidos no

ey

interactivos para la TDT, es recomendable crear una carpeta contenedora, en la que los elementos
media o nodos (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Estaran alojados facilitando la utilizacion de

los mismos.

Los nodos (videos, fotografias o enlaces) seran el elemento constitutivo que poseera el
documento declarativo NCL (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Con el cual cada manifestacion
0 proyeccion de los mimos serd programado, usando el paradigma de programacion declarativo en

el programa NCL Composer.

Programa disefiado por el departamento de Telemedia de la Pontificia Universidade Cat6lica
de Rio de Janeiro en 2011 que, como lo indicado en la seccidn de las herramientas digitales del
capitulo dos de esta investigacion, simplificara la elaboracion de los contenidos, por poseer
herramientas y una interface grafica (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Con la que los videos,

fotografias, sonidos y enlaces, seran visualizados con los siguientes iconos.

) > = | = | £ [
oo % | = D | % | < @

not...

ima...

Figura 24. iconos de Elementos Media Programa NCL Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

iconos hipermedia y multimedia que seran visualizados a través de la interface estructural que
ofrece el Composer, la cual facilitara el disefio de sus diferentes interconexiones (Cabezas,
Quezada, & Bernal, 2013). Pudiendo ser estos colocados y dispuestos en funcion de su numero o

naturaleza.
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La manera en la que los elementos media seran ingresados en el programa, es descrita en la
publicacién de Pablo Galabay y Freddy Vivar, en la que se aborda el manejo del software Ginga
para la TDT, diciendo que el “media debe estar necesariamente dentro de un nodo de composicion”
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag. 32) , hecho que se dara arrastrandolos desde la
carpeta contenedora hasta la interface grafica estructural de forma esférica, con lo que la
informacién del nodo, se generara automaticamente o accediendo al mend emergente, pulsando un

clic derecho sobre la esfera y seleccionando la opcion insertar y media.

- - s = u ),
ao \ s = %‘J e @
Help F1 \
o Insert Y 4 Media |
[m} Undo Ctrl+Z & Context T
Redo Ctrl+Shift+Z | g% Switch f
Cut Ctrl+X R Body
Ty Ctrl+C Area
Paste Ctrl+V Property
.
4 Delete Del Port
Switch Port
. 1=/ Takea Snapshot... g
£ ) i . -
Properties
]

Figura 25. Menu Emergente NCL Composer. Fuente: Datos de la Investigacién. (2017)

Posteriormente, al haber seleccionado la opcion media se tendra que utilizar la vision estructural
ubicada en la parte izquierda del programa. (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). En
donde se utilizard la etiqueta “src” pulsando doble clic en el espacio en blanco para poder localizar
el elemento media, en el lugar que se encuentre almacenado en la computadora y después

nombrandolo mediante la etiqueta “id” con algin nombre que lo simbolice y diferencie.
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Figura 26. Vision Estructural Informativa de Elementos Media.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

También se debe especificar que, cada uno de los nodos que se requieran utilizar para la
construccién de contenidos no interactivos, deberan poseer un nombre diferente, a mas que estos
deberan ser nombrados sin utilizar espacios (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Ya que,

de forma contraria, producira un error, lo que impedira que se reproduzca el elemento.

Videos, fotografias, sonidos o enlaces tendran diferentes opciones de formato con los que
podran ser visualizados y ejecutados (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Encontrando
el MP4 y MPEG para videos, MP3 y WAV empleado en audios, JPEG y PNG de imagenes, junto
con HTLM y XML para textos hipermedia, los cuales podran ser elegidos de manera opcional,

mediante la etiqueta “type”.

Por altimo, después que los nodos han sido nombrados y distribuidos en la interface estructural,
se debera proporcionar una puerta de entrada, la que determinara el elemento audiovisual, que sera
visualizado inicialmente, siendo indispensable “poseer por 10 menos una puerta de entrada”
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag. 69), la cual considerando la naturaleza auditiva
y visual de la television, preferiblemente debera estar empatada a un video o audio.
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La puerta de entrada estara etiquetada con la palabra “port” y debera ser creada, presionando el
botdn derecho de raton (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Sobre la esfera estructural,

eligiendo la opcion insertar y posteriormente sefialando el nombre de la etiqueta designada.

Luego manteniendo presionadas simultdneamente la tecla Shift del computador, junto con el
botén izquierdo del mouse (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Se podrecerd a
direccionar la puerta de entrada, que se visualizara al borde de la esfera estructural con color negro
y forma cuadrada, empatandola con el Unico elemento audiovisual que se desea reproducir primero

0 con cada uno de ellos segun la necesidad.

NCL Structural View (Next) & X

o <8

Figura 27. Puertas de Entrada de Elementos Media.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

Estando integrados los elementos media en la interface del Composer se tendra que utilizar
regiones y descriptores, con los que cada uno de los nodos podran ser esquematizados. (Cabezas,
Quezada, & Bernal, 2013). Distribuyéndolos a lo largo y ancho de la pantalla del receptor,
definiendo sus posicion y superposicion segun la necesidad o estructura del contenido.
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3.2 USO DE REGIONES Y DESCRIPTORES.

Dentro de la estructura constitutiva de un Documento NCL, en el area de la cabecera o head
(Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Las regiones y los descriptores, seran utilizados para
determinar la posicion y distribucion que los nodos o elementos media (videos, fotos o enlaces),

dispondran al momento de ser presentados en una aplicacion no interactiva.

Las regiones permitiran definir “la dimension de la pantalla donde el documento NCL sera
visualizado” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag. 59), por medio de la vision
esquematica del Composer, estando estas por defecto nombradas y numeradas automéaticamente
con la etiqueta (“region0” “regionl”), a manera de “id” y distribuyendo los elementos media a

través de atributos como left, top, width, height, right, bottom y zIndex.

Los atributos “left y right” dispondran los nodos en la direccion izquierda y derecha, “width y
height” distribuiran los elementos media en la dimension horizontal y vertical, respectivamente
“top y bottom presentaran los recursos audiovisuales con las coordenadas verticales superior e
inferior (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Usando valores decimales con porcentaje
entre (“0.00% y 100.00%”) y enteros entre (000 y 1000) a mas que zIndex describira la posicion
y superposicién de estas, si son creadas una por encima de otra, numerando cada region con

numeros entre el (0 y 255).

<head>
<connectorBase id="connBaseld">
<importBase alias="conn" documentURI="defaultConnBase.ncl"/>
</connectorBases>
<regionBase id="regionBase0">
<region id="reqion0" left="0.00%" top="0.00%" width="100.00%" height="70.00%" right="0.00%" bottom="29.79%" zIndex="1">
<reqgion id="region1" left="63.70%" top="7.12%" width="13.93%" height="32.64%" right="22.37%" bottom="60.24%" zIndex="2"/>
<region id="region2" left="63.82%" top="56.08%" width="14.17%" height="32.64%" right="22.01%" bottom="11.28%" zIndex="3"/>
<reqgion id="region3" left="69.20%" top="31.16%" width="13.82%" height="32.64%" right="16.98%" bottom="36.20%" zIndex="4"/>
<[region>
<[regionBase>

Figura 28. Sintaxis del C4digo de las Regiones.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

Si se emplea la vision textual que posee el Composer, los codigos de las regiones deberan ser
escritos de forma manual, como se aprecia en la figura 28, redactandolos dentro de la cabecera o
head del Documento NCL en el area denominada “regionBase” (Cabezas, Quezada, & Bernal,
2013). Alojando entre los signos de mayor, menor y slash; la proporcion de las regiones,

respetando el orden y posicion de las comillas, puntuacién, signos de porcentaje e igual, a méas de
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los espacios, ya que, de manera contraria el contenido no funcionara, marcando con una letra “x”

ey

de color rojo, las lineas que presenten inconsistencias o fallas de sintaxis.

También se podra crear las regiones usando la vision estructural izquierda del programa,
arrastrando cada uno de los elementos media que se alojado en la seccion “body”, hacia la
respectiva region, que se desee que lo abarque (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012).
Pudiendo diagramar el espacio y distribucion de las regiones, mediante cuadrados de color blanco

que facilitaran trazar el tamafio de la region, por medio de la vision esquematica del lado derecho.

Asi mismo para crear una nueva region se tendra que dar clic izquierdo en la parte superior de
la visién esquematica derecha del programa, en un botén que tiene la forma de un signo mas
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Adicionando una nueva regién por encima de otra,
si se las pretende anteponer o proporcionando clic izquierdo en un lugar vacio, si la region estara

paralela a otra, generando automaticamente los respectivos codigos, que emplearan las regiones.

T

¥ ncl (myNCLDocID) pra - Region Eases: regonBased
¥ head

~ regionBase (regionBasel)

~ region (regiond)
region (region’)
region (region2) (region0)
v descriptorBase (descriptorBaseT)
descriptor (descriptor!)

v connectorBase (connBaseld)
importBase
v ] body (myBodylD)
B port (p0)
B port (p)
5 media [noticial)
% media (fotol)

(region)

o o o
| (egon2) i
Propertiss View C X H i
medainatical |
Attribute Value [ —
id noticiz] |
, pr P [m; T a
se Videos/Objetos media/noticial.mpd
descriptor T

Figura 29. Vision Esquematica de las Regiones.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

El uso de los descriptores servira para indicar los detalles visuales que poseeran los nodos, en
cada una de las regiones en las que se encuentran alojados (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza,
2012). Siendo estos visualizados en la vista textual del programa usando la etiqueta “descriptor”,
dentro del head y en el area denominada como “descriptorBase”, a mas de disponer de atributos

propios, de forma similar a las regiones.
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Atributos como “freeze, (...) explicitDur y focusBorderColor” (Galabay Toalongo & Vivar
Espinoza, 2012, pag. 62), estardn ligados a los descriptores, siendo estos utilizados para
respectivamente: Fijar un nodo en la pantalla por medio del valor (true), especificando la duracion
de elemento media en el televisor con valores numéricos acompaiiados de la letra “s” (10s- diez
segundos), y proporcionando un borde de color al materia audiovisual, usando valores con palabras

(red, white, green, yellow, silver, purple y blue).

Otros atributos presentes seran “focusBorderWidth (...) y focusindex” (Galabay Toalongo &
Vivar Espinoza, 2012, pag. 62), siendo el primero destinado para ofrecer grosor al borde asignados,
mediante valores positivos en la parte externa del nodo, junto con negativos para la interna y el
segundo proporcionando la posibilidad de enmarcar los elementos media a traveés de valores

numéricos (1,2,3).

<descriptorBase id="descriptorBasel">
<descriptor id="descriptor2" regien="region1" explicitDur="6s" focusBorderColor="red" focusBorderWidth="10" focusIndex="1">
<[descriptor>
<descriptor id="descriptor1" region="region0" explicitDur="50s"/>

< [descriptorBase>

Figura 30. Visién Textual de los Descriptores. Fuente: Datos de la Investigacién. (2017)

De forma similar a las regiones, la sintaxis de escritura de los descriptores, debera presentar las
caracteristicas visibles en la figura 30, empleando los signos de mayor, menor y slash para encerar
las respectivas lineas de codigo, separando las etiquetas con el singo igual y entrecomillando los
valores de cada una de ellas (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). La presencia de
inconsistencias en su manera de escritura provocara errores gque, evitaran la normal proyeccion de

los elementos audiovisuales.

El método de creacidén de los descriptores utilizando la vision estructural que ofrece el
Composer, se dara al momento que se arrastrd los nodos hacia la parte derecha, donde se podia
diagramar las regiones como se visualizé en la figura 29, cuando el elemento media era colocado
encima de laregion. (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). El programa generara un cuadro

didlogo, el cual facilitara usar una opcion llamada “use a descriptor”.

Proporcionando un clic izquierdo en la opcion “use a descriptor”, se visualizara otro cuadro de
diadlogo, en donde se podra escribir el nombre que caracterizara al descriptor, el cual no podra

poseer espacios (caso contrario generara error) y después al presionar “ok”, el descriptor quedara
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creado (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Posteriormente, los valores pertenecientes a

los atributos, si estos son utilizados, deberan ser ingresados; primero: Presionando el descriptor

deseado en la vision estructural izquierda del programa, en la parte superior y segundo: colocados

en la parte inferior de la dicha vision, en los espacios en blanco que estardn junto al nombre del

atributo.
¥ ncl (myNCLDoclD) —_mre
v head =+

v regionBase (regionBasel)
~ region (regiond)
region (regionl)

~ descriptorBase (descriptorBasel) (region0)
descriptor (descriptord)
¥ connectorBase (connBaseld)
importBase
| body (myBodylD)

<

B port (p0)
W port (p1) @) Descriptor id:
9 media (noticial)

7

! Please, enter the descriptor id
X medi (oto) T

Cancel

X

(region1)

Outline View © X

¥ ncl (myNCLDoclD)
~ head
“ regionBase (regionBasel)
v region (regionl)
region (regionl)

+ descriptorBase (descriptorBasel)
descriptor (descriptord)
descriptor (descriptorl)

¥ connectorBase (connBaseld)
importBase

v [ ] body (myBodylD)
B port (p0)
B port (p1)
"'ﬂ media (noticial)
¥ media (foto1)

Properties View © X

descriptor:descriptor2

Attribute Value

id descriptord
region region1
explicitDur bs

focusBorderColor red
focusBorderTra...
focusBorderWi... 10

focusindex 1

Figura 31. Visién Estructural Descriptores. Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

Se debe mencionar que, las lineas de cddigo pertenecientes al “id” de los elementos media y las

puertas que eran utilizadas para determinar su prioridad, al momento de la reproduccién, se
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encontraran en la seccion de “body” o el cuerpo del Documento NCL (Galabay Toalongo & Vivar
Espinoza, 2012). Estando presente la etiqueta “src” para describir el nombre del nodo y el tipo de
formato que posee, su descriptor, a méas de la puerta al que esta asignado usando una etiqueta

denominada “component”, junto con los signos de mayor, menor, igual, slash y las comillas.

{.tll.'.ld‘f id="myBodyID">

<media id="noticial" src="../../Videos/Objetos media/noticial.mp4" descriptor="descriptorl"=>
<{media=
<port id="p0" component="noticial"/>
<media id="fotol" src="../../Videos/Cbjetos media/imagenl.png" descriptor="descriptor2"=
</media>
<port id="p1" component="fotol"/>
</body=
<fncl=

Figura 32. Visién Textual del Body. Fuente: Datos de la Investigacién. (2017)

Los dos puntos suspensivos que se pueden divisar en las lineas de codigo donde se encuentran
las etiquetas “src¢” en la figura 32, son producto de haber arrastrado el nodo desde la carpeta
contenedora hacia la esfera, perteneciente a la vision estructural que los aloja (Galabay Toalongo
& Vivar Espinoza, 2012). Estos puntos no deberan ser parte del documento declarativo, por lo que
tienen que ser borrados ya que describen simplemente la ubicacion del mismo, dentro del
computador, siendo las lineas mas adecuadas; presentadas en el siguiente ejemplo:

e <media id="noticial” src="*noticial .mp4” descriptor="descriptorl”>
e <media id="foto1” src="imagenl.png” descriptor="descriptor2”>

En esta etapa el contenido estara terminado, permitiendo visualizar un video que durara
cincuenta segundos, presentado una fotografia con bordes de color rojo al costado derecho de la
pantalla, desapareciendo la imagen después de seis segundos, segun lo visualizado en las figuras
30, 31 y 32. Siendo esta una aplicacion no interactiva ya que, sigue el estilo de presentacion
perteneciente a la television analoga, con la excepcion que fue elaborado usando el lenguaje NCL

y no un programa de edicion.
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Figura 33: Contenido no Interactivo. Fuente: Datos de la Investigacién. (2017)

El paso siguiente sera copiar todo el cuerpo del Documento NCL proporcionando un clic
derecho sobre la vision textual del programa (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012).
Seleccionado del menu emergente que se podra visualizar; primero, la opcion “Select All” para
marcar la totalidad de las lineas de codigo y segundo, con la combinacion de las teclas (Ctrl + C),

copiando su contenido.

Luego estas lineas deberan ser pegadas en el Block de Notas, por medio de la combinacién de
teclas (Ctrl + V), para posteriormente borrar las primeras dos lineas que se encuentran por encima
del cabezal “head” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Siendo estas lineas innecesarias,
ya que describen cédigos de autentificacion que utiliza el Composer, al momento de crear un nuevo

proyecto.

Estando en el block de notas sera el mejor momento para borrar la ruta de los nodos que tenia
los dos puntos suspensivos (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Dejando Gnicamente el
nombre del elemento media y su tipo de formato, como se lo indicé en el ejemplo anterior

caracterizado con vifietas.

Por ultimo, se tendré que acceder al mend archivo del Block de notas: Seleccionar la opcion
guardar cémo y en el parte de nombre, escribir el titulo que tendra el proyecto (Galabay Toalongo
& Vivar Espinoza, 2012). Proporcionandole a este la terminacion ““. ncl” y guardandolo dentro de

la carpeta contenedora, de donde se extrajeron los elementos audiovisuales.
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Esta terminacion “. ncl” serd la que permita interpretar al decodificador o Set-Top Box, la
informacioén codificada del Documento NCL, una vez que el receptor, reciba la sefial digital
trasmitida. (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Hecho que se dard ya que el
decodificador tendré instalado el middleware Ginga, que permite captar el estandar de trasmision.

Middleware Ginga que estar4& empatado en el Programa NCL Composer mediante un
reproductor llamado con el mismo nombre del middleware (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza,
2012). Con el que se podra emular la presentacion de los contenidos no interactivos e interactivos
en el computador, facilitando su elaboracion, el cual sera visible dentro de la carpeta contenedora

€ 9

con un icono de pigmentaciéon amarilla con una letra “g” de color verde.

Figura 34. Carpeta Contenedora con Reproductor Ginga.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

Si bien el método de creacion explicado con el uso de los elementos media, las puertas, las
regiones y los descriptores, para contenidos no interactivos, explicado a modo de ejemplo; el cual
permite una breve visualizacion de una fotografia que, durara seis segundos, empezando estos, al
inicio del video, es posible programar la aparicion de diferente elementos, durante el transcurso

del video, por medio de una técnica de creacion que permitira producir realizaciones visuales con

secuencias de tiempo.
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3.3 CONTENIDOS NO INTERACTIVOS CON SECUENCIAS DE TIEMPO.

Siguiendo el estilo de creacion, de aplicaciones no interactivas para videos, sonidos, fotografias
y enlaces, descrito en los puntos 3.1 y 3.2 de este tercer capitulo de la investigacion. Es posible
reproducir nodos, durante el tiempo de duracién de un producto audiovisual; considerando su

periodo de tiempo, a mas de su ubicacion en la pantalla del receptor.

Antes de explicar, el método de creacion de este tipo de contenidos no interactivos con
secuencias de tiempo, es pertinente mencionar que, se utilizard mayor cantidad de elementos
media. (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Entre los cuales se podran encontrar textos
que manifiesten algin enunciado referente al producto noticiosos que se construye y banners que

contengan a dichos textos.

Si bien los banners tendran un similar icono al de las fotografias como se pudo visitar en la
figura 24, dentro de la vision estructural esférica del Composer (Galabay Toalongo & Vivar
Espinoza, 2012). Los textos compatibles con el middleware Ginga tendran una presentacion
diferente, utilizando un icono con tres letras (a, b, c), de colores (rojo, azul y verde)

respectivamente.

NCL Structural View (Next) © X

. — = | = | Fan B -
go ) L 2| = | <& @/

Texto

Figura 35. Vision Estructural de los Textos. Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)
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Los textos para que sean visualizados mediante el Middleware Ginga, tendran que ser escritos
en el Block de notas (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Guardandolos con un nombre
representativo, que los diferencie del resto de nodos, junto con la terminacion “.txt”, que le

atribuira el formato texto.

Luego de haber creado los textos, se proseguiré a arrastrar tanto el banner como el texto a la
vision estructural esférica (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Junto con la
implementacion de sus respectivas regiones y descriptores, para cada uno, siguiendo el mismo

proceso de construccion indicado en el punto 3.2 de este tercer capitulo.

Estando alojados los elementos media dentro de la vision estructural esférica y diagramados sus
respectivas regiones, junto con los descriptores (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Para
crear los contenidos interactivos con secuencias de tiempo, se tendrd que crear una puerta de

entrada, ligada al elemento media que se quiera visualizar primero.

Posteriormente, se tendrd que utilizar un conector llamado con palabra designada
“onBeginStart_delay”, que ejercera la funcion; de ancla de contenidos para “permitir la
sincronizacion entre objetos multimedia” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag. 67),

creando interconexiones entre los nodos utilizados.

Mediante el ancla de contenidos con la palabra designada “onBeginStart_delay”, se podra
indicar al Composer que; un segundo nodo, se reproduzca, durante un lapso de tiempo posterior,
a la visualizacion del primero nodo (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Sin la necesidad

de crear una puerta de entrada, para el segundo nodo, enlazando los dos.

Estos enlaces de elementos media se daran usando la vision estructural esférica del Composer,
al mantener pulsado el botén izquierdo del mouse, junto con la tecla Shift del teclado, sobre el
primer nodo vinculado a la puerta de entrada y dirigiendo la fecha hacia el segundo nodo (Galabay

Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Accién que generara automaticamente, un cuadro de dialogo.

En el cuadro de didlogo, posteriormente; es donde se tendra que escribir la palabra designada
“onBeginStart_delay” en su parte superior, y luego pulsando el boton “ok” de su parte inferior
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Quedara creado el enlace entre los dos elementos

media.
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foto1

n W m - =
| E§ Create Link ? X
Link Properties
Connector; conn#onBeginStart_delay|
] show Params
Binds Properties
Condition: O onBegin -
] show Params
Action: ‘:b) start 4
] show Params
Cancel
i
a ,

Texto

Figura 36. Enlaces Entre Nodos. Fuente: Datos de la Investigacion (2017)

Al realizar esta accion, se tendré que proporcionar doble clic izquierdo sobre la punta inferior

de la flecha, que tiene forma de icono de reproducir, resultado de esta pulsacion; un cuadro de

dialogo, en donde se tendréd que escribir en el espacio vacio de “value”, la cantidad en segundos,

en la que se desea que aparece el nodo (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Considerando

la cantidad en segundos que dura el video o sonido, que se reproducira primero.

NCL Structural View (Next) © X

vy le
&3 Edit Bind (Action) ? *
Link Properties
Connector: conn#onBeginstart_delay
Show Params
Binds Properties
Condition: Mot available
Show Params
Action: ':b) start e
Show Params
Mame Value
delay 155
Cancel

Figura 37. Etiqueta Delay. Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)
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Por ejemplo, si el video o sonido principal tienen una duracion de dos minutos y medio, esta
cantidad debera ser convertida en segundos, obteniendo (150 segundos); tomando en cuenta este
tiempo de duracion, serd la cantidad en segundos, que se debera escribir en el espacio en blanco
de value, junto a la etiqueta “delay” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Indicando al
programa, como se puede observar en la figura 37, que después de los primeros 15 segundos, del

inicio del video o sonido principal, se reproduzca un segundo elemento media.

Finalmente, presionando el botén “ok” (figura 37) quedara completada la interconexion de los
elementos, obteniendo como resultado un contenido no interactivo, con secuencia de tiempo
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Siendo el paso siguiente: Dirigir una flecha a cada
elemento media restante, pulsando un clic izquierdo y la techa Shift, hasta sus respectivos iconos,
generando respectivamente un cuadro de dialogo automatico, donde se pondra en “value”, el

tiempo en segundos, para que estos nodos sean visualizados.

NCL Structural View (Next) © X

. = = | == | Fon n
o " | B 0 | = | <y @/

fotol

Figura 38: Conectores de Tiempo. Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

Utilizando la vision textual del Composer, los respectivos codigos deberan ser escritos, dentro
del area de “body” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Empleando la etiqueta “link”,
para expresar que se realizard una interconexion de elementos media y “xconnector”, con la

palabra designada “onBeginStart delay”, determinando el tipo de conexion.
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Otra etiqueta presente sera “bind role” la cual determinard la accion o reaccion que se ejecutara
en el nodo (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). A mas de las etiquetas “‘component” y
“bindParam name”, que respectivamente: vinculara la accion o reaccion con el elemento media y
marcard los pardmetros o caracteristicas en las que se daré la conexion, siguiendo el estilo de

sintaxis que se apreciara en la siguiente figura 39.
<link id="I0" xconnector="conn#onBeginStart_delay"=

<bind role="onEegin" component="noticial"/>

<bind role="start" component="foto1"=
<hindParam name="delay" valug="155"/>

</bind=

<bind role="start" component="banner">
<hindParam name="delay" value="205"/>

</bind=

<bind role="start" component="Texto">

<hindParam name="delay" value="205"/>
</hind=

Figura 39. Sintaxis - Conectores no interactivos de tiempo.
Fuente: Datos de la Investigacion. (2017)

Las lineas de codigo visualizadas en la figura 39 expresan un contenido no interactivo con
secuencias de tiempo, el cual después de los primeros quince segundos del inicio del principal
nodo, permitira ver un segundo nodo nombrado “fotol” y respectivamente en el segundo veinte,
otros dos elementos media, nombrados “banner y texto”, siendo este el ejemplo utilizado, para

explicar el método de creacion, de este tipo de contenidos.

Las interconexiones presentes en los contenidos no interactivos con secuencias de tiempo, si
bien; permitiran establecer secuencias de funcionamiento entre nodos. Este tipo de conexiones
serén las principales responsables de materializar el funcionamiento de realizaciones visuales
interactivas, en donde las audiencias, no unicamente observaran la interaccion de estos elementos

media, sino también podran ejecutar acciones por medio del control remoto del televisor.
3.4 CONTENIDOS INTERACTIVOS.

Tomando en cuenta el principio que expresa la Teoria de Usos y Gratificaciones, en donde el
publico permuta de una audiencia pasiva consumidora de productos visuales, que satisface sus
necesidades (Katz, Blumler, & Gurevitch, 1985). A una audiencia activa que elije lo que desea ver

segun sus necesidades.

96
Pablo Xavier Abad Bravo



s “_“_c_""" ey

ém\wg_@! Universidad de Cuenca

Los contenidos interactivos presentes en la TDT, seran aquellos que permitan aumentar la
experiencia audiovisual de las audiencias, proporcionandoles contenidos extra, a lo trasmitido por
las empresas televisivas cuencanas con interaccion local (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Y
usando el canal de retorno para sincronizar lo trasmitido en tiempo real, con lo almacenado en el

Internet para la interaccion remota.

La interactividad de dichos contenidos, se dara por medio de los botones del control remoto del
televisor (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Siendo los principales: El boton “ment”
para acceder a las diferentes opciones que las aplicaciones posean, los botones “rojo, verde,
amarillo, azul” para acceder a dichas opciones, las “flechas de direccion” con las que se navegara
en la aplicacion, “info” proporcionando informacion complementaria y “guide” para guias de
programacion a través del canal de retorno.

MENU
meDiAP [II0 GUIDE

TOOLS A

>

Figura 40. Botones de Interactividad TDT. Fuente: Datos de la Investigacion (2017)

Estos Botones del control remoto del televisor seran programados con el lenguaje declarativo
NCL, usando palabras clave o “Key” como: RED, GREEN, YELLOW, BLUE, MENU, INFO,
ENTER, CURSOR_LEFT, CURSOR_RIGHT, CURSOR_ UP y CURSOR_DOWN (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Sirviendo estas denominaciones como parametros
diferenciadores para la interrelacion entre los elementos media, asociados a un determinado boton

del mando a distancia.
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Tambien, los botones; configurados con las palabras clave que proporciona el lenguaje NCL,
seran emulados por el programa Composer que integra el middleware Ginga, por medio de
determinadas teclas del keyboard integrado al computador (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza,
2012). Siendo las principales teclas “F1, F2, F3, F4, F5 Y F6”.

La tecla “F5”, es aquella que cumplird la funcion del botéon “ment” del control remoto del
televisor, las teclas “F1, F2, F3, F4” respectivamente, reproduciran los botones “rojo, verde,
amarillo y azul” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). “F6” sera utilizado para la opcion
de informacion complementaria, si esta; fue configurada dentro de la aplicacion de interaccion
local, a mas de las fechas de direccidn, disponibles en los ordenadores, siguiendo el esquema que

se apreciaré en la siguiente figura.

RED F1 '
GREEN £2 ‘
YELLOW F3 { )
BLUE Fa '

MENU Fs . menu )
I~

INFO Fb

CURSOR_LEFT

CURSOR_UP

(k)

ENTER \(ix)
>
-~

CURSOR_RIGHT

CURSOR DOWN /

Figura 41. Pardmetros de los botones del control remoto del Televisor.
Fuente: Manejo del Software Ginga para el desarrollo de Aplicaciones
Interactivas para Television Digital, Basado en el Estandar Brasilefio
ISDB-Th (2012)
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El mecanismo de funcionamiento que tendran los contenidos interactivos con videos, sonidos,
iméagenes, textos y enlaces se dard por medio del uso de conectores simples y compuestos, los
cuales estableceran “las relaciones genéricas” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag.
70) o interconexiones, entre dos a mas elementos media, que se encuentren presentes en la
aplicacion, siendo estos activados con el control remoto del televisor, segun la necesidad o interés

de las audiencias.

3.5 USO DE CONECTORES SIMPLES.

Los conectores simples serdn instrumentos de interconexién que, permitiran establecer
relaciones entre dos elementos media, a través de “mecanismos de causalidad y restriccidn
definidos” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag. 70), estableciendo roles de condicion
y accion.

Roles de condicidn y accidn entre nodos que, utilizando la vision textual del Composer, seran
creados, programando en el &rea de head o cabezal del Documento NCL, (Galabay Toalongo &
Vivar Espinoza, 2012). Dentro de la etiqueta denominada <connectorBase>, la cual alojara todas
las acciones y reacciones que poseeran las interconexiones de los nodos; estructura y sintaxis que

sera visualizada en la siguiente figura.

4 <head=

3 <connectorBase id="connBaseld"=

6 <causalConnector id="botoncontroll"=

7 <simpleCondition role="onSelection" key="RED"/=>
8 <simpleAction role="start"/>

] </causalConnector=

10 </connectorBase=

Figura 42. Cabezal de Conectores Simples. Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Como se puede apreciar en la figura 42, estas condiciones y acciones alojadas dentro del
<connectorBase> (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Usaran las etiquetas llamadas;
<causalConnector > que debera ser nombrado en su “id”, con un nombre que lo diferencie de otros
conectores, <simpleCondition> en donde se demarcara la condicion- role y <simpleAction> la cual

determinaré la accion-role a ejecutar.
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Las etiquetas <simpleCondition> y <simpleAction> como lo indica la figura 42, contendran

“nombres reservados” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag. 72), con los que se

definird la condicidn y accion, que deberan cumplir los nodos para establecer su interconexion.

Nombres reservados como onSelection, onBegin, onEnd, onPause y onResume seran asociados
a la etiqueta <simpleCondition>, ya que esta sera la condicion de activacion de los nodos (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). La cual iniciara después que, el televidente haya presionado
alguno de los botones de interaccién, del control remoto del receptor, los cuales seran codificados
con la etiqueta “Key” (Figura 42), que alojaré las palabras clave RED, GREEN, YELLOW, BLUE,
MENU, INFO, ENTER, CURSOR_LEFT, CURSOR_RIGHT, CURSOR_ UP vy
CURSOR_DOWN.

Otra clase de nombres reservados, seran start, stop, pause y resume, los cuales estaran asociados
a la etiqueta <simpleAction> (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012) siendo estos los
ejecutores de las acciones de los nodos, proporcionando interactividad a los contenidos presentes

en la television digital.

También estas condiciones y acciones deberan ser programadas en el area de body o cuerpo del
Documento NCL, usando enlaces que seran identificados con la etiqueta “link” (Galabay Toalongo
& Vivar Espinoza, 2012). Siendo en esta area, el lugar donde se vincularan los condicionantes a
los elementos media, con los que se desea elaborar la interaccion, como se podra apreciar en la

siguiente figura.

&) <body id="myBodyID">

(%]
—

2 <media id="noticia2" src="C:/Users/Marvingok/Videos/Nodos/noticiaZ.mp4" descriptor="descriptorl"f>
23 <media id="boton1" src="C:/Users/Marvingok/Videos/Modos/botonl.png" descriptor="descriptor3"/>
24 <port id="p0" component="botonl"/>

23 <link id="link1" xconnector="botoncontroll">

26 <bind role="onSelection" component="boton1"/=

27 <bind role="start" component="noticia2"/>

28 <flink=

28 - </body>

Figura 43. Cuerpo de Conectores Simples. Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Los enlaces caracterizados con la etiqueta “link”, como se aprecia en la figura 43, tendréan una
etiqueta llamada “xconnector”, la cual debera ser diferenciada de otros “link”, con el mismo
nombre que se utilizé en el <causalConnector > (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012).

Hecho que vinculara las condiciones establecidas en el conector con su respectivo enlace.
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Asi mismo, como se puede visualizar en la figura 43, las condiciones que se emplearon en las
etiquetas <simpleCondition> y <simpleAction>, deberan ser programadas nuevamente. (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Usando la etiqueta “bind- role” para determinar la accion y

reaccion de los nodos, junto con la etiqueta “component” que definird al elemento media.

Resumiendo, el método de creacion de los conectores simples, usando la vision textual del
Composer, descritos en las figuras 42 y 43, se tendrd un contenido interactivo que, una vez
seleccionado (onSelection), el componente “botdénl1”, pulsando el boton rojo, del control remoto

del televisor, dard inicio (start), a un segundo componente llamado “noticia2”.

Para explicar el método de creacion de los conectores simples, por medio de la vision estructural
del Composer; se lo realizara describiendo la creacion de un contenido interactivo en donde, al
inicio se tenga una noticia reproduciéndose, acompafiada de un texto que advierta que al pulsar los
botones “rojo y verde” respectivamente, del control remoto, se pause el video principal e
inmediatamente empiece una segunda o tercer noticia, diferente a la principal, estando habilitado
un tercer boton “amarillo” para detener la segunda o tercer noticia, volviendo al minuto que se

pauso la primer noticia.

Figura 44. Noticia Interactiva. Fuente: Datos de la Investigacion (2018)
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Para crear el contenido interactivo anteriormente descrito, cada uno de los elementos media,
deberd poseer sus respectivas puertas de entrada; ya que, por medio de estas los nodos seran
visualizados al inicio de la aplicacion (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). A excepcion
de los videos 2 y 3, ya que estos se activaran al pulsar su respectivo boton, también las regiones y

los descriptores, deberan ser creados para cada uno de los elementos presentes en este contenido.

File Edit View Share Help
outine v © x | eI
region (region1) ~ T = @ Region Bases: regio
region (region2)
region (region3) (region0)
region (region4)
v descriptorBase (descriptorBase1)
descriptor (descriptor1)
v descriptor (descriptor2)
descriptorParam (fontColor)
descriptorParam (fontSize)
descriptor (descriptor3)
descriptor (descriptord)
descriptor (descriptor3)
v connectorBase (connBaseld)
importBase a [u}
~ [ body (myBodyID)
B port (p0)
B port (p1)
B port (p2)
B port (p3) .
|
desariptorParam: fontColor
Attribute Value
name fontColor <= - = H
value blue (region1) (region2) (region4)

Figura 45. Vision Esquematica Noticia Interactiva.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Algo que se debe mencionar; es que los textos, que se utilizan en este tipo de contenidos, poseen
parametros especificos con los que el color de las letras y su tamafio, pueden ser definidos, usando
una etiqueta nombrada <descriptorParam> (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). La cual
sera creada con un clic derecho sobre el descriptor del nodo y al elegir la opcidon “add child”, se
seleccionara el nombre de la etiqueta; a mas que, esta estara asociada al descriptor vinculado al
texto, como se puede observar en la parte superior izquierda de la figura 45, y también empleando

las etiquetas llamadas “fontColor y fontSize” para su caracterizacion.

Con estas etiquetas “fontColor y fontSize”; posteriormente, como se puede apreciar en la figura
45, marcando cada <descriptorParam>, en la parte inferior izquierda de la figura 45, se tendréa que
colocar en “name” el nombre de la etiqueta y en “value” su valor asociado (Galabay Toalongo &
Vivar Espinoza, 2012). Teniendo para el color atributos como (blue, red, green, yellow y black) y

para el tamarfio de letra, numeraciones que varian entre el 0 y 100.
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Estando creadas las puertas, las regiones y los descriptores para cada nodo, a mas de atributos
como el color y el tamafio de letra en los textos, para crear los conectores simples se debera
proporcionar un clic derecho sobre la etiqueta <connectorBase> y posteriormente elegir la opcion
“add child” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Generando un cuadro dialogo en donde

se deberd marcar la opcion <causalConnector >.

region (region3) ~ » ~ = | £ | |
region (regiond) % g = (-
~ descriptorBase (descriptorBasel)
descriptor (descriptorl)
~ descriptor (descriptor2) ;
descriptorParam (fontColor) . g

descriptorParam (fontSize) - S L
descriptor (descriptor3) yd i i ﬁ
descriptor (descriptord) not...

descriptor (descriptor3) g

~ connectorBase (connBaseld)

importBase €} 814dd child ? X
~ [ body (myBodylD) | [E—

W port (p0) | Element name:

B port (p1) {

. e . = v
B port (p3) [T Cancel
W port (p4) \ =

™ media (noticial) v \ (31\_7

\ bot... N.
Properties View © X \ » \,’3

connectorBase:connBaseld
Attribute Value

id connBaseld

Figura 46. CausalConnector Visién Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Luego, al presionar el boton “ok” como se puede visualizar en la figura 46, el <causalConnector
> sera creado; teniendo que, posteriormente ser caracterizado con un nombre diferenciador, sin
espacios ni tildes, ya que esto generara error (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Siendo
elegido para este ejemplo la denominacion “onSelectionPause”, ya que este conector sera el

encargado de pausar el video inicial.

A continuacidn, se tendra que repetir un similar procedimiento al anteriormente descrito,
pulsando un clic derecho sobre la nueva etiqueta <causalConnector > (Galabay Toalongo & Vivar
Espinoza, 2012). Hecho que permitira crear las etiquetas <simpleCondition> y <simpleAction>,

realizando los pasos indicados para cada una de ellas.

103
Pablo Xavier Abad Bravo



region (region3)
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v descriptorBase (descriptorBasel)
descriptor (descriptorl)

v descriptor (descriptor2)
descriptorParam (fontColor)
descriptorParam (fontSize)

descriptor (descriptor3)
descriptor (descriptord)
descriptor (descriptor3)
~ connectorBase (connBaseld)
importBase
causalConnector (onSelectionPause)
v ] body (myBedylD)

B port (p0)

W port (pl)

W port (p2)

B port (p3)

B port (p4)
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\”I

causalConnector:onSelectionPause
Attribute Value

id onSelectionPause

) aadd child ? pd

f Element name:
|
. ‘‘‘‘‘‘‘‘ compoundAction
[ compoundCondition
\ connectorParam
___________________ » Vk? &a
______________________ bot... v
. - bot...

Figura 47. CausalConnector Vision Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Una vez creada la etiqueta <simpleCondition>, se debera escribir en la parte inferior izquierda

de la vision estructural, el nombre reservado “onSelection”, para indicarle a la aplicacion que se

esta configurando un boton del control remoto del televisor, junto a la etiqueta “role” (Galabay

Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y también en la etiqueta “key” se debera escribir la palabra

calve “RED”, asociando la condicion al botdn rojo del mando a distancia.

En la etiqueta <simpleAction> donde se establecera la accion a ejecutar, se debera escribir el

nombre reservado “pause” junto a la etiqueta “role” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012).

Dando por terminado la creacion de los conectores que, seran codificados automaticamente, dentro

del cabezal del Documento NCL.
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NCL Structural View (Next) © %

~ connectorBase (connBaseld) ~ - L - Fon & [ ]
importBase It % % g
* causalConnector (onSelectionPause)
simpleCondition

simpledction >

~ [ body (myBodylD) ) .
B port (p0)

B port (p1)

B port(p2) . not...

B port (p3) g

B port (pd)

-

media (noticial) 4
7 media (noticia2) .
™ media (noticia3)
ﬂi& media (Texto) {
¥ media (boton1) .
% media (boton?) | e
¥ media (boton3) \ Ty

bot...

simpleCondition:Unknown
Attribute Value

role onSelection

<

Element Id

eventType

transition
key RED

p—

Figura 48. Nombres Reservados Visién Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Variable Compbarator Value

La creacion del enlace que debera ser asociado a la condicion y accion determinadas en el
conector, que pausara el video inicial, se lo realizard proporcionando un clic derecho sobre la
etiqueta body, ubicado en la parte superior izquierda de la vision estructural del Composer
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Seleccionando la opcion “add child” y

posteriormente la etiqueta “link”.

Etiqueta “link” que, deberd ser caracterizada con el mismo nombre proporcionado al
<causalConnector >, escribiéndolo junto a la etiqueta denominada “xconnector” (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y que en este ejemplo recibid la designacién

“onSelectionPause”.

Por ultimo, pulsando un clic derecho sobre la etiqueta “link” y seleccionado la opcion “add
child”, se tendra que agregar dos etiquetas “bind” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012),

en las que se asociaran las condiciones y acciones del conector, a los elementos media utilizados.
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Outline View © X MCL Structural View (Next) © X

~ causalConnector (onSelectionPause) A ~ . | | Lo . =
simpleCeondition ao % S\ I- e

simpleAction

v |1 body (myBodylD)
W port (0] P
B port (p1) . m——

B port (p2) Ty B
n ;ZR(EBJ > ﬁ ﬁ

W port (p4)
fﬁ media (noticial)
media (noticia2) Y,
media (noticia3) .
ﬁ'& media (Texto) !

Element name:

% media (botonl)
¥ media (boton2) | [ bing ~| @
¥ media (boton3) . ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ Iy

~ [link (link1) \
bind \ LA,

bot... &
s » @@

| : =

link:link 1 {There are 0 elements with attribute 'role’="pause’. The minir . PR bot...
Attribute Value h e

id link1

xconnector onSelectionPause

Element Id Variable Comparator Value

@3 &Add child ? X

=

<

Figura 49. Enlaces Bind Vision Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

El primer “bind” sera el elemento donde se tendra que trascribir la informacion de la etiqueta
<simpleCondition> (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Colocando el nombre reservado
“onSelection”, junto a la etiqueta “role”, también se escribira el nombre del nodo, que en este
ejemplo es el “botonl”, a mas de indicar el nombre del descriptor del elemento media, a lado de

la etiqueta “descriptor”.

De forma similar, en el segundo “bind”; se pondra el contenido de la etiqueta <simpleAction>
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Asignando el nombre reservado “pause” en el
espacio de la etiqueta “role” y la caracterizacion del nodo “noticial” junto a la etiqueta
“component”; ya que este elemento media, sera pausado después que se presione el boton rojo del

mando a distancia del receptor, finalizando la interconexion interactiva.
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simpleConditicn -~ ~ % o | =
simpleAction ao & “\ I 7 = @J Ca ' 1
~ ] body (myBodylD) — —
B port (p0)
W port (pT)
B port (p2)
B port(p3)
B portipd)
= media (noticial)
7 media (noticial)
= media (noticia3)
ﬂ'& media (Texto)

% media (boton1)
¥ media (boton2)
¥ media (boton3)
~ link (link1)
bind

bind
A v
4p
bind:Unknown -
Attribute Value
role onSelection
component boton1 <
descriptor descriptor3
Element Id Variable Compbarator Value

Figura 50. Interconexion de Nodos Vision Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Usando el mismo procedimiento que se empled para crear el conector y el enlace del “botonl”
y la “noticial”, en la que el video era pausado tras la pulsacion del “boton1” del control remoto
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Se debera crear una segunda interconexion en
donde; al atribuir la condicion “onSelection” al “boton1”’; empleando nuevamente la palabra clave

“RED”, se desencadenara una accion “start” ligada al nodo “noticia2”

Posteriormente se debera crear un segundo enlace en el cual; la primera etiqueta “bind”
contenga la informacién “onSelection”- “botonl”, junto con el dato del descriptor del “botonl”
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y el segundo “bind” manifieste que, “start” —

“noticia2”, reutilizando la informacién del descriptor de la “noticial .

Obteniendo asi, un contenido interactivo en el que; al presionar el “boton1” se pausara el nodo
“noticial”, dando inmediatamente inicio al elemento media “noticia2”, en la misma regién y
descriptor, donde se estaba reproduciendo la inicial “noticial” (Galabay Toalongo & Vivar
Espinoza, 2012). Proporcionando una doble accion al denominado “botonl”. Mediante dos

conectores y enlaces, programados por separado.
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Figura 51. Doble Interconexion de Nodos Vision Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Para configurar el “boton2” se tendra que atribuir la condicion “onSelection” con la palabra

calve “GREEN?”, para asociar este nodo al boton verde del televisor, en un tercer conector, junto

con la accion “pause” para que, al pulsar el segundo boton se pause el “video1” (Galabay Toalongo

& Vivar Espinoza, 2012). A mas de la creacion de un tercer enlace en donde; cuando se seleccione

el “boton2”, pause el nodo “videol”.

También un cuarto conector se tendra que crear, siendo este encargado de ejecutar la condicion

que; cuando se seleccione el “boton2” —

“onSelection”, se reproduzca el nodo llamado “noticia3”

—“start” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Junto con un cuarto enlace el cual, tenga en

el primer “bind” el nombre reservado “onSelection” — “boton2” y en el segundo “bind” “start” —

“noticia3”, teniendo hasta el momento cuatro conectores y cuatro enlaces programados.
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Figura 52. Cuatro Interconexiones de Nodos Vision Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Finalmente, se deberd programar el elemento media “botén3” con la palabra clave “YELLOW”,
siendo vinculando este nodo al botdn amarillo del control remoto del receptor (Galabay Toalongo
& Vivar Espinoza, 2012). Asignando un quinto conector con el nombre reservado “onSelection”
y una accion “stop” para cuando sea pulsado este boton amarillo, la “noticia2” sea detenida, junto

con un quinto enlace atribuyendo esta interconexion al nodo denominado “noticia2”

Asi mismo un sexto conector con su enlace se debera aplicar, con la condicion “onSelection” y
la accion “resume”, consiguiendo que; al ser pulsado el “botdén3”, la inicial “noticial” sea resumida
en el segundo donde fue pausada (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Obteniendo una
sincronizacion de los botones (rojo y amarillo), repitiendo un similar proceso entre los botones
(verde y amarillo) para los nodos “noticia2” y “noticial” utilizando un séptimo y octavo conector

asociados a sus respectivos enlaces.

La sincronizacion lograda entre los botones (rojo, verde y amarillo) consiste en que; al
presionar el nodo “botonl” se pause la “noticial” y de inicio la “noticia2” y al presionar el
“boton3” esta “noticia2” sea detenida, resumiendo la “noticial” en el momento que fue pausada.
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Cumpliendo una similar accion- reaccion, entre la

“noticial” y la “noticia3”.

Si bien, el método de creacion de los conectores simples, requiere la utilizacién de gran cantidad

de conectores y enlaces asociados a estos, como se evidencio en el ejemplo anterior, en donde se
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utilizaron ocho conectores y ocho enlaces, existe la posibilidad de encadenar a una determinada

condicion, con dos 0 mas acciones, usando los denominados conectores compuestos.
3.6 USO DE CONECTORES COMPUESTOS.

Los conectores compuestos seran instrumentos de interconexion que, permitirdn establecer
relaciones entre dos 0 mas elementos media, a través de mecanismos de causalidad y restriccion
encadenados (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Estableciendo roles de condicion y

accion por medio del atributo “operator”.

Atributo “operator” que servira para; definir si las condiciones y acciones se ejecutan “en
paralelo o secuencialmente” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012, pag. 74), utilizando los

valores (par o seq), siendo estos vinculados a la etiqueta llamada <compoundAction>.

Etiqueta <compoundAction> que se encargara de, alojar a dos a mas acciones que se ejecutaran
en dos 0 mas elementos media (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Acciones que,
deberan estar sujetas a una determinada condicidn, asociada a algin botdén del control remoto del

televisor, o entre la presentacion de los nodos.

Para explicar el método de creacién de los conectores compuestos, se reutilizara el segundo
ejemplo empleado para los conectores simples, usando la visién estructural del Composer; en el
cual al presionar el “botonl” se pausaba el nodo “noticial”, dando inicio al media “noticia2”,
repitiéndose esta accion entre los elementos “noticial” y “noticia3” al presionar el “boton2”,
teniendo un tercer botdn el cual detendria los elementos “noticia2 y noticia3”, resumiendo el nodo

“noticial” en el instante que fue pausado.

La creacion de los conectores compuestos se dara proporcionando un clic derecho sobre la
etiqueta <connectorBase>, afiadiendo un <causalConnector> y nombrandolo en su “id” con un
nombre que lo diferencie de otros conectores, sin utilizar espacios ni tildes (Galabay Toalongo &
Vivar Espinoza, 2012). En el cual se definiran las condiciones y acciones a ejecutar.

Luego se pulsard un clic derecho sobre el mismo <connectorBase> para asignar una
<simpleCondition>, la cual tendra la palabra reservada “onSelection” en la etiqueta “role”, junto

con la palabra clave “RED”, asociando esta condicion al boton rojo del control del televisor
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(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Repitiendo este paso para incorporar la etiqueta

<compoundAction>, que administrara las dos acciones del boton rojo.

region (region3) A ~ . oy BN : -
region (regiond) A Ie = 4

~ descriptorBase (descriptorBasel) J—— —_
descriptor (descriptorl) T
~ descriptor (descriptor2) e b
descriptorParam (fontColor) .__ -----
descriptorParam (fontSize) ST = - ﬁ
descriptor (descriptor3) e rot... — —
descriptor (descriptord)
descriptor (descriptor3)
~ connectorBase (connBaseld)
importBase
v causalConnector (onSelectionbotont) /
simpleCondition - -

 |compoundAction T e =
simpleAction I‘ >
simpleAction bot... @
| R

v ] body (myBodylD)

B port (p0) - i
- 4 v \
' X3
" %
‘ bot...
compoundAction:Unknown
Attribute Value | I »> @_’S‘b
~ Texto

operator par o
delay <

Figura 53. Accion Compuesta de Nodos Vision Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Como se puede observar en la figura 53 la etiqueta <compoundAction> llevara el atributo “par”,
ya que las acciones del “botonl” se ejecutaran de manera paralela (Galabay Toalongo & Vivar
Espinoza, 2012). Siendo estas acciones creadas al proporcionar un clic derecho sobre la etiqueta
<compoundAction>; escribiendo en el primer <simpleAction> en “role” el nombre reservado
“pause” y en el segundo <simpleAction> en la etiqueta “role” la denominacion “start”, diciéndole

a laaplicacion que, al pulsar el botdn rojo del televisor, un primer nodo se pausara y otro empezara.

Hecho esto, se debera crear su respectivo enlace; proporcionando un clic derecho sobre la
etiqueta “body”, anexando un “link” que deberd poseer en la etiqueta “Xconnector”, el mismo
nombre atribuido al <causalConnector> (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Para asociar

la condicion y sus respectivas acciones con el enlace “link™.

Posteriormente, se tendrd que pulsar un clic derecho sobre la etiqueta “link™ afiadiendo tres
etiquetas “bind” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). En donde; la primera etiqueta
“bind” debera poseer la informacion del condicionante, escribiendo “onSelection” en el espacio
de “role”, “botonl” en la etiqueta “component” a mas del descriptor del nodo “botonl” en el

espacio de “descriptor”, asociando la condicidn a su respectivo boton.
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Flement Ied Variahle Comnaratar Value

Figura 54. Enlace Compuesto de Nodos Vision Estructural del Composer.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

De forma similar a lo visualizado en la figura 54, el segundo “bind” debera contener en “role”
el nombre reservado “pause” y en “component” la denominacioén “noticial” para sincronizar la
accion que se pause el video inicial al pulsar el boton rojo del control de la Tv (Galabay Toalongo
& Vivar Espinoza, 2012). Repitiendo el paso en el tercer “bind” con “start” en la etiqueta “role” y
“noticia2” en “component”, diciéndole a la aplicacion que, al pulsar el mencionado boton inicie el

nodo “noticia2”.

El procedimiento empleado para crear el primer conector y su enlace, debera ser repetido con
el nodo “boton2” para; asignar en un segundo conector la condicion “onSelection” y las acciones
“pause” y “start” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Programando que, al presionar
este segundo boton, la “noticial” se pause dando paso al elemento media “noticia3”, manteniendo
el “operator” “par” en su respectivo <compoundAction>, acciones que también deberén ser

asociadas con un segundo enlace.

Por ultimo, el tercer boton amarillo del mando a distancia del televisor “boton3”, debera ser
configurado; usando un tercer conector y enlace, en los cuales; al presionar el mencionado bot6n
“onSelection” en su condicion (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Detenga el nodo
“noticia2” con la palabra reservada “stop” y a su vez resuma el elemento “noticial” por medio del

comando “resume”.
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Repitiendo el proceso por medio de un cuarto conector y enlace, ligando las palabras designadas
“onSelection y stop” al “boton3” y el nodo “noticia3”, junto con la palabra “resume” para el
elemento “noticial” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Completando la aplicacion
interactiva, usando la mitad de conectores y enlaces, que se utilizaron con las interconexiones

simples, reduciendo de ocho conectores y enlaces a cuatro, como se apreciara en la siguiente figura.

[utne v © | N Sucurs view (o) © X

¥ media (boton2) s . ) = | Zn .
% media (boton3) oo =.
iﬁ& media (Texto)
~ link (link1)
bind
bind
bind
~ link (link2)
bind
bind
bind
~ link (link3)

bind . [EE——

£
s’
i
@

bind |
bind [
~ link (link4)

bind \

bind .

bind v

[

link:link< )
Attribute Value

id link4

xconnector onSelectionboton3noticial <

Figura 55. Aplicacion Terminada con cuatro Enlaces y Conectores Vision Estructural
Composer. Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

La funcién de los conectores compuestos en comparacion con los simples, como se puede
apreciar en la figura 55, es la de abreviar el numero de conectores y enlaces, que dan
funcionamiento a una aplicacion interactiva (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012).

Sustituyendo interconexiones entre dos elementos media, por sincronizacion de dos 0 mas nodos.

El método de creacion de los conectores compuestos usando la vision textual del Composer; se
dara programando los respectivos conectores dentro del area de head o cabezal del Documento
NCL dentro del <connectorBase> (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Escribiendo el
nombre o “id” del <causalConnector>, los nombres reservados (onSelection, onBegin, onEnd,
onResume, onPause) y las palabras calve (RED, BLUE, YELLOW, GREEN) dentro de la etiqueta
<simpleCondition>, las etiquetas “par o seq” en la linea de <compoundAction>, a méas de los
nombres reservados (start, stop, resume, pause) en los respectivos <simpleAction>, siguiendo la

sintaxis expuesta en la siguiente figura.
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4 = <head=
50 <connectorBase id="connBaseld">
6 <importBase alias="conn" documentURI="defaultConnBase.ncl"/>
70 <causalConnector id="onSelectionbotonl">
8 <simpleCondition role="onSelection" key="RED"/=>
9 <compoundAction operator="par"=

10 <simplefction role="pause"(>

11 <simplefction role="start"/>

12 <fcompoundAction=

13 <[causalConnector:=

14 o) <causalConnector id="onSelectionboton2">

15 <simpleCondition role="onSelection" key="GREEN"/=>

16 = <compoundAction operator="par"=

17 <simplefction role="pause"/>

18 <simplefction role="start"/>

19 - <fcompoundAction=

20 |- <[causalConnector=

21 = <causalConnector id="onSelectionboton3noticia2"=

22 I <simpleCondition role="onSelection" key="vELLOW" />

23 = <compoundAction operator="par"=

24 <simpleAction role="stop"/=

25 <simpleAction role="resume"/=

26 |- <fcompoundAction:

27 - </causalConnector=

28 = <causalConnector id="onSelectionboton3noticia3"=

29 E <simpleCondition role="onSelection" key="YELLOW" (=

30 = <compoundAction operator="par">

31 <simpleAction role="stop"(>

32 <simpleAction role="resume"/=

33 - </compoundAction=

34 - <[causalConnector=

35 |- </connectorBase >

Figura 56. Conectores Compuestos Vision Textual del Composer
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Asi mismo se deberan escribir las lineas dedicadas a los enlaces dentro de body o cuerpo del
Documento NCL, dentro de las respectivas etiquetas “link” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza,
2012). Nombrando a cada “link” con el mismo nombre del conector asociado en “xconnector”,
empatando la condicion dispuesta en el primer “bind” y juntando los nombres reservados del
<simpleAction>, junto con los nodos correspondientes en el segundo y tercer “bind”, por medio

de la siguiente sintaxis.
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67 <link id="link1" xconnector="onSelectionbotonl">

68 =bind role="onSelection" component="boton1" descriptor="descriptor3"/>
69 =bind role="pause" component="naticial" descriptor="descriptorl"/>

70 <bind role="start" component="noticia2" descriptor="descriptorl"/=

71 < flink>=

72 <link id="link2" ®connector="onSelectionboton2"=

73 <bind role="onSelection" component="boton2" descriptor="descriptor4"/>
74 <bind role="pause" component="noticial" descriptor="descriptorl"/=

75 <bind role="start" component="noticia3" descriptor="descriptorl"/=

76 =/link=

77 <link id="link3" xconnector="onSelectionboton3noticia2">

78 <bind role="onSelection" component="boton3" descriptor="descriptor3"/>
79 <bind role="stop" component="noticia2" descriptor="descriptorl"/>

80 <bind role="resume" component="noticial" descriptor="descriptorl"/=
81 <flink>

82 <link id="link4" xconnector="onSelectionboton3noticia3">

83 <bind role="onSelection" component="boton3" descriptor="descriptors"/>
84 =bind role="stop" component="noticia3" descriptor="descriptorl"/=

85 =bind role="resume" component="noticial" descriptor="descriptorl"/>
86 <flink=

Figura 57. Enlaces Compuestos Vision Textual del Composer
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Considerando que el método de creacién para la elaboracion de contenidos interactivos y no
interactivos para la TDT; emplea la utilizacion del lenguaje de cédigo declarativo NCL, como se
lo ha explicado en este tercer capitulo, a mas que dicha competencia, desde los inicios de la
Comunicacién Social, no ha sido exclusiva de comunicadores, siendo esta tarea de ingenieros en

sistemas.

Se debe mencionar que, para la elaboracidn de este tipo de contenidos por parte de periodistas,
relacionistas publicos y artistas visuales, es necesario que la adopcion del uso del lenguaje de
cddigo, se manifieste de manera activa, promoviendo esta ciencia desde las aulas de los centros de
estudio superior y empresas televisivas, mediante la buena disposicion de todo aquel individuo

(comunicador) que sienta la necesidad de incursionar en mencionada tarea técnica.

A continuacion, en este proyecto de investigacion, en su capitulo cuatro, se abordara la
metodologia empleada para la elaboracién del mismo, junto con los resultados obtenidos, a mas
de la descripcion del altimo objetivo especifico de este trabajo, el cual busca crear una aplicacion

interactiva, para demostrar la funcionalidad que dichos contenidos poseen.
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CAPITULO 4
METODOLOGIA Y RESULTADOS DE LA INVESTIGACION.

En el cuarto capitulo de este proyecto de investigacion cualitativo de alcance descriptivo y
explicativo; se desarrollard la metodologia aplicada para la elaboracion y estructuraciéon del
mismo, junto con sus resultados obtenidos, recopilando la informacion incluida de sus tres

anteriores apartados.

Apartados obtenidos, usando el método cientifico inductivo por medio de la recopilacion,
diferenciacion y sintesis documental cualitativa, de publicaciones y trabajos relacionados con las
telecomunicaciones y la comunicacion social, para contestar las preguntas de investigacion, que

posee el presente proyecto.
4.1 COMPARATIVA CUALITATIVA DE LA TV ANALOGICA Y DIGITAL.

4.1.1 Metodologia Utilizada.

Considerando la naturaleza que posee el enfoque investigativo cualitativo, explicado por
Roberto Hernandez, en su libro que trata sobre la metodologia de la investigacion, diciendo que
“se aplica la logica inductiva. De lo particular a lo general (de los datos a las generalizaciones”
(Hernandez Sampieri, 2014), describiendo, comparando e interpretando; publicaciones, libros,

revistas y periédicos.

Y que, la investigacion cualitativa, mediante la revision de datos documentales, presentes en
articulos y publicaciones de autores; proporcionara informacién relevante del tema que se pretende
desarrollar. (Herndndez Sampieri, 2014). Usando un proceso inductivo para interpretar la
informacién de manera objetiva y subjetiva, obteniendo datos de naturaleza descriptiva y

explicativa.

En esta investigacion cualitativa de alcance descriptivo y explicativo; que posee como objetivo
general; explicar las competencias, herramientas y la metodologia que deberan implementar
profesionales del periodismo en la produccion de contenidos audiovisuales noticiosos pos apagon

analogico.

El primer capitulo fue destinado para realizar una comparativa de los aspectos técnicos y

comunicacionales de la television analdgica y digital, junto con su evolucion histérica en el mundo,
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la region y la ciudad de cuenca. Para contestar la primera pregunta de investigacion planteada en

este proyecto que, intenta responder ¢Cual es la finalidad del cambio de la Television analdgica

por una Tv digital?.

Comparativa entre la television andloga y digital que, por medio de la recopilacion,

diferenciacion y sintesis documental cualitativa, de trabajos y publicaciones de caracter técnico y

comunicacional, aplicando una Idgica inductiva, en sus premisas y particularidades. Se utiliz6 los

autores indicados en la siguiente tabla:

Tabla 3:

Fuentes y Aportes Empleados, en el Primer Capitulo de la Investigacion.

AUTORJ/ES. TITULO DE LA

INVESTIGACION / ANO.

TIPO DE

INVESTIGACION.

APORTE DE LA
INVESTIGACION.

Nakira Valencia | “Transmision de Sefiales de
y Roberto Tv Digital para Dispositivos
Constante. Moviles.” — 2012.

Técnica.

Evolucién de la televisién en
el mundo.

Funcionamiento de la Tv
Analdgica.

Funcionamiento de la Tv
Digital.

Estandares de la Tv Digital.
Ventajas y Desventajas de la
Tv digital.

Erika Morales. “La Comedia Televisiva
como Reforzadora de los
Imaginarios sobre las
caracteristicas atribuidas a
Hombres, Mujeres y
Homosexuales: Estudio del

programa Vivos.” — 2013.

Comunicacional.

Evolucion de la television en

el Ecuador.

Adriana Serpa. | “El Desempefio Periodistico
de la Mujer en la Television

cuencana.” — 2010.

Comunicacional.

Evolucion de la television en

la ciudad de Cuenca.

Johanna “La primera sefal televisiva

Aguirre. llegd en 1967.” — 2013.

Publicacion del
Diario el Mercurio -

Cuenca.

Evolucion de la television en

la ciudad de Cuenca.
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Lema Parco. “Estudio para la Migracion Técnica. Funcionamiento de la Tv
de Television Analégica a Analdgica.
Televisién Digital bajo el Trasmision de la Tv
Estandar ISDB-TB para la Analdgica.
Empresa Tesatel hoy Tv Ventajas y desventajas de la
canal 21.” — 2013. Tv Analdgica.
Diego Barba “Migracion de un sistema de Técnica. Funcionamiento de la Tv
Chérrez. television con transmision Analdgica.
analégica a digital terrestre Estandares de la Tv
en la estacion TV MICC Analdgica.
canal 47” — 2014, Trasmision de la Tv
Analdgica.
Ventajas y desventajas de la
Tv Analdgica.
Funcionamiento de la Tv
Digital.
Pérez Vega, “Fundamentos de la Técnica. Trasmision de la Tv

Constantino
Zamanillo,
Sainz de la
Maza,

José Ma.

Television Analdgica y
Digital.” — 2003.

Analdgica.

Ventajas y desventajas de la
Tv Analdgica.

Umberto Eco.

“La Estrategia de la Ilusion.

Comunicacional.

Ventajas y desventajas de la

Tercera Edicion.” — 1999. Tv Analdgica
Carlos Valverde | “Planificacion de un Técnica. Funcionamiento de la Tv
Lojano. Programa de Tv con la Digital.
Interaccion de TDT aplicada Estandares de la Tv Digital.
a un Prototipo de Paquetes Trasmision de la Tv Digital.
Turisticos.” — 2014. Ventajas y Desventajas de la
Tv digital.
Burrows “Produccion de Video Técnica. Funcionamiento de la Tv

Thomas, Gross
Lynne, Foust,
James C, Wood,
Donald.

Disciplinas y Técnicas-
Octava Edicion” — 2003.

Digital.
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Tatiana Mufioz, | “TV Digital Fija utilizando Técnica Funcionamiento de la Tv

Lourdes Middleware Ginga-NCL Digital.

Siglienza. Aplicado a un Noticiero Estandares de la Tv Digital.
Digital.” — 2012. Trasmision de la Tv Digital.

Amalfa “Tv Digital: Dispositivos, Técnica. Ventajas y Desventajas de la

Salvador. Estandares y Plataformas de Tv digital.

Recepcion” — 2008.

Carlos Scolari. | “Hipermediaciones Comunicacional | Ventajas y Desventajas de la
Elementos para una Teoria Tv digital.
de la Comunicacién Digital

Interactiva”

Elaboracion: Datos recopilados de la investigacion.

Mediante la utilizacion de las publicaciones expuestas en la tabla 3, es como en esta
investigacion; se recopil0, contrasto e interpreto los datos referentes a los principales aspectos
técnicos y comunicacionales que implicd y conllevara la television digital en el mundo, la regién

y el Ecuador.

Empleando los trabajos técnicos para; fundamentar el funcionamiento, los estandares, la forma
de trasmision, las ventajas y desventajas, de las mencionadas televisiones. Y las publicaciones
comunicacionales para; describir el rol que las empresas televisivas protagonizaron en estas formas

de trasmision de contenidos audiovisuales.

4.1.2 Resultados Obtenidos.
Con los datos adquiridos de la television analdgica y digital, de las fuentes técnicas y
comunicaciones; siendo estos recopilados, contrastados e interpretados, se determind los

siguientes resultados:

La television analdgica inici6 en el afio de 1920, a través de la invencion del disco de Nipkow
que; dividia las imagenes fijas en punto y lineas, junto con la implementacion de células de selenio
para, canalizar corrientes eléctricas. (valencia Ortiz & Constante Sanchez, 2012). Estableciendo

un sistema de envio y recepcion de sefiales televisivas electromecanicas.

Sistema electromecanico de codificacion de iméagenes fijas superpuestas que, mediante barrido
en blanco y negro, con la implementacion del disector de imagen, para recomponer cuadros (Lema

Parco, 2013). Se volvi6 electronico en 1921.
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Trasmisiones de 30 y 25 cuadros unidireccionales que viajaban por el espectro, segun su
estandar, utilizando anchos de banda de 6 y 8 MHz, proporcionados por frecuencias de redes
eléctricas de 50 y 60 Hz (Pérez Vega & Zamanillo Sainz de la Maza, 2003). Usando canales AM-
FM y posterior VHF-UHF.

Emisiones Broadcasting de sefiales moduladas terrestres y satelitales que, por medio de antenas
trasmisoras y reetrasmisoras, usando los estandares NTCS, PAL y SECAM de Occidente y Oriente
(Barba Chérrez , 2014). Para viajar de forma entrelazada por medio de canales del espectro
radioeléctrico; fueron decodificadas por antenas, de los receptores de las audiencias, con imagenes
en movimiento fruto del barrido que, después de la implementacion de un sistema tricromatico,

adoptaron color en 1940.

Dispositivo electronico que, permitié el establecimiento de empresas televisivas internacionales
y nacionales; siendo precursora en el mundo, la “BBC One” de Inglaterra en 1927 y en el pais con
el Canal 4 de la empresa “Television Ecuatoriana” en 1960 (Morales, 2013). Ambas trasmitiendo,

contenidos de interés variado, segun las necesidades de las audiencias.

Comunicacidn televisiva de iméagenes en movimiento que, hizo su puesta en escena en la ciudad
de Cuenca, con la nombrada “RED Telesistema 3 en 1967 (Serpa, 2010). Junto con el autéctono

canal, de la frecuencia 5 “Ondas Azuayas” de José Cardoso Feican en 1969.

Canales de television que, en etapas iniciales; presentaban programacion en vivié, y a blanco y
negro (Aguirre, 2013). Con contenidos de artistas locales, programas para nifios, religiosos,

politicos, de entretenimiento y deportivos.

Contenidos audiovisuales analogos de escala de grises y a color, producidos por empresas
mediaticas que; contribuyeron con la construccion de la opinién publica, la cultura popular, los
saberes y cosmovision de las sociedades (Eco, 1999). Usando la imagen y el sonido para trasmitir

mensajes a un puablico de masas.

Trasmisiones analogas vigentes en el Ecuador que, después del llamado apagon anal6gico, en
las tres principales ciudades del pais en junio del 2018, cesaran sus emisiones, siendo sustituidas

por una nueva forma de envio y recepcion de sefiales televisivas de naturaleza digital.
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Sefiales digitalizadas que, con la implantacién del ordenador entre las décadas de los setenta y
ochenta, convirtieron la informacion analoga de puntos y lineas, en paquetes de datos codificados
con bits, usando codigo binario (Valverde Lojano, 2014). En donde los contenidos seran
comprimidos por medio de técnicas de compresion por el Conversor analogo- digital.

Informacion comprimida en MPEG-2 Y MPEG-4 que, después de ser modulada por el
Modulator; servird para trasmitir multiples programas, utilizando un unico canal VHF o UHF
(Burrows, Gross, Foust, & Wood, 2003). Que mantendra el ancho de banda y la frecuencia,

dispuestos en cada uno de los estandares de Occidente y Oriente.

Estandares ATSC, DVB-T, DTMB, ISDB-T internacionales que, varian segun su método de
compresion y la cantidad de contenidos que trasmiten en tiempo real (Mufioz Sdnchez & Siglienza
Custa, 2012). Oscilando entre resoluciones: Full HD (americano y europeo) con 6 y 4 programas,
usando compresion MPEG-2 a mas de 6-8 MHz de banda respectivamente, HD y SD (chino y
japonés) con 15 y 8 canales mediante compresion MPEG-4 y 2, junto con 6-8 MHz del espectro.

Estando estos estandares disponibles en el mundo, el Ecuador implementara una variante del
estandar japonés, disefiado por el Brasil, [lamado ISDB-TB que; permitird difundir una resolucion
Full HD (1920 x 1080), para un solo programa HD (1280x720) y SD (720x480) (Valverde Lojano,
2014). Con dos sefiales emitidas en tiempo real, hasta tres canales en SD, usando una compresion
MPEG-4 y banda de 6 MHZ.

Modelo de trasmision Multibroadcasting en donde, los contenidos serdn organizados por el
Multiplexor y colocados en su respectivo canal por el Modulator, para ser difundidos por los
canales VHF o UHF (Valverde Lojano, 2014). Por medio de redes antenas trasmisoras y
reetrasmisoras de las empresas televisivas, que también implementaran servidores con servicios

online, estableciendo emisiones bidireccionales.

Bidireccional gque, con el uso de una canal retorno via internet, a mas del middleware Ginga;
permitira la produccion de contenidos interactivos, los cuales se alojaran de forma local en el Set-
Top Box, permitiendo ampliar la informacion de los programas emitidos (Mufioz Sanchez &
Sigiienza Custa, 2012). Y remota, para acceder a servicios de redes sociales y educacionales,

dispositivo que también servira como receptor de las sefiales decodificandolas.
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Television digital terrestre y satelital que; se presentara de forma fija para receptores caseros
(\Valverde Lojano, 2014). Y movil, permitiendo la recepcion en tecnologia celular, computadores
y vehiculos en movimiento, usando cddigos correctores que, de forma tedrica reduciran cualquier

eventualidad en su proceso de emision y recepcion.

TDT que, mantendra la utilizacion de software dedicado, usado en la Tv anéloga, para la
elaboracion de contenidos audiovisuales, (Salvador , 2008). Ya que estos programas, poseian
caracteristicas de codificacion, compresion y descompresion en bits, permitiendo editar contenidos

para la television digital, en pos produccion.

Contenidos audiovisuales que, en la Tv analdgica; poseian una sola programacion por canal,
presentando realizaciones visuales unidireccionales, homogéneas (Scolari, 2008). Y que, en la tv
digital; seran sustituidas por maultiples parillas programaticas bidireccionales, permitiendo a las

audiencias, elegir que ver.

4.1.3 Contestacion de la Primera Pregunta de Investigacion.
Tomando en cuenta los resultados, de la comparativa entre la Tv analoga y digital, que busca
responder la primera pregunta de investigacion, que cuestiona; ¢Cudl es la finalidad del cambio de
la Television Analodgica por una Tv Digital?, se establecio que:

La finalidad del cambio de la television analdgica por una Tv digital; en el ambito de las
telecomunicaciones, sera para implementar en el pais y la ciudad de Cuenca, una television de
seflales comprimidas en paquetes, que buscard una optimizacion en el uso del espectro

radioeléctrico y mejorando la calidad de los contenidos.

También este cambio en el ambito de la comunicacion social, permitira la elaboracién de
contenidos interactivos en donde, usando un canal de retorno con internet, se podra presentar al
publico televidente, mayor cantidad de informacion y servicios, que en la Tv analoga se reducia a

un solo programa y en la digital con multiples programas en tiempo real.
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4.2 ANALISIS CUALITATIVO DE LAS COMPETENCIAS Y HERRAMIENTAS,
PARA LA PRODUCCION DE CONTENIDOS NOTICIOSOS POS APAGON
ANALOGICO.

4.2.1 Metodologia Utilizada.
Empleando la informacion recopilada, contrastada e interpretada; de los principios
fundamentales técnicos, que tuvo la television analdgica y que conllevara la Tv digital, planteadas

de forma cualitativa en el primer capitulo.

A continuacion, en el segundo capitulo, se procedié a analizar el tipo de competencias y
herramientas que deberan implementar profesionales de la comunicacién social para producir
contenidos noticiosos en la TDT, contemplando su repercusion en el mundo y la regién, a mas de

cémo influird en el periodismo cuencano.

Para contestar la segunda, tercera y cuarta; preguntas de investigacion planteadas en este
proyecto, las cuales buscan cuestionar respectivamente: ;Cémo repercutird la implementacion de
la Television Digital, en las competencias de periodistas que produciran contenidos audiovisuales
noticiosos para la TDT?, (Qué lenguaje de Cddigo utilizaran periodistas para la creaciéon de
contenidos informativos de noticias para la Tv digital? y ¢ La herramienta NCL Composer utilizada
para la produccién de contenidos para la Television Digital, permite él facil acceso a periodistas

que desconocen la utilizacién del Lenguaje de Cédigo?.

Segundo capitulo de alcance descriptivo y explicativo que, usando la linea de investigacion
relacionada con la produccion audiovisual, aplicando teorias como la de Usos y Gratificaciones,
Narrativas Transmedia y la Hipertelevision; conjunté los aspectos técnicos recopilados del primer

capitulo, junto con los contenidos abordados de la comunicacion social.

Usando una ldgica critica inductiva, en sus premisas y particularidades cualitativas (Hernandez
Sampieri, 2014). Analizando y conjuntando los aspectos técnicos de la Tv analdgica y digital, con
las caracteristicas comunicacionales presentes en la producciéon audiovisual, la noticia y las

herramientas analogas y digitales.

Analisis de las competencias y herramientas que, por medio de la recopilacion, diferenciacion
y sintesis documental cualitativa, de trabajos y publicaciones de caracter comunicacional y técnico,
aplicando una ldgica critica inductiva. Utilizo los autores indicados en la siguiente tabla:
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Fuentes y Aportes Empleados, en el Segundo Capitulo de la Investigacion.

AUTORJES. TITULO DE LA TIPO DE APORTE DE LA
INVESTIGACION / ANO. INVESTIGACION. INVESTIGACION.
Carlos “Hipermediaciones Elementos Comunicacional. Contenidos digitales en
Scolari. para una Teoria de la Occidente.
Comunicacion Digital
Interactiva”. — 2008.
Consuelo “Las Tecnologias de la Comunicacional. Tecnologias de la
Belloch. Informacion y Comunicacion en informacion y
el Aprendizaje”. — 2012. comunicacion (TICS)
Carlos “Planificacion de un Programa de Técnica. Estandares televisivos
Valverde Tv con la Interaccion de TDT mundiales.
Lojano. aplicada a un Prototipo de
Paquetes Turisticos.” — 2014.
Rafael “Asi es el Mundo de las Redes Publicacion del Cultural digital en China.
Quintero Sociales en China No hay Diario el Tiempo —
Facebook ni Twitter, pero tienen Colombia.
todo un Ecosistema que los
Reemplaza”. — 2017.
Miguel “La Publicidad y el Uso de las Comunicacional. Cultura digital en Jap6n.
Alberola Redes Sociales en Japon”
Guillermo “El Estado como Protagonista del Comunicacional. Contenidos digitales en
Mastrini, Desarrollo de la TDT en Latinoamérica.
Martin Argentina.” — 2012,
Becerra,
Ana
Bizberge,
Fernando
Krakowiak.
Katz Elihu, “Usos y Gratificaciones de la Comunicacional. Conducta de las audiencias
Blumler Jay, | Comunicacion de Masas.” — ante los mensajes.
Gurevitch 1985.
Michael.
A Suing, “Generacion de Contenidos y Comunicacional. Tipos de contenidos para
K Ordofiéz, Aplicaciones Interactivas en la laTDT.
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V Gonzales, | Transicién haciala TDT en Formatos periodisticos
G Olmedo. Latinoamérica.” — 2014. digitales.
Herramientas digitales.
Martha “Nuevos Retos de la Academia y Comunicacional. Competencias en
Hernandez. de la Industria Audiovisual con la comunicadores, para la
Implementacion de la Television TDT.
Digital Terrestre - TDT en Lenguaje audiovisual.
Colombia.” 2011.
Juan “Géneros Periodisticos.” — 2000. Comunicacional Formatos periodisticos:

Gargurevich.

Reportaje y Cronica.

Inmaculada
Gordillo.

“La hipertelevision: Géneros y

Formatos.” — 2009.

Comunicacional.

Formatos periodisticos:
Entrevista, Editorial y la
Noticia.

Lenguaje audiovisual.

Carlos

Scolari.

“Narrativas Transmedia Cuando
Todos los Medios Cuentan.” —
2013.

Comunicacional.

Implementacion del
Internet en la

Comunicacion Social.

Carlos

Scolari.

“Hacia la Hipertelevision: Los
Primeros Sintomas de una Nueva
Configuracién del Dispositivo
Televisivo.” — 2008.

Comunicacional.

Competencias digitales en
comunicadores.

Silvia

Illescas.

“La Regla de los Tercios: Qué es

y Coémo Usarla.” — 2016.

Comunicacional.

Composicion fotografica.

Ramon
Salaverria,
José Alberto

Garcia.

“La Convergencia Tecnologica en
los Medios de Comunicacion:
Retos para el Periodismo.” —
2008.

Comunicacional.

Convergencia analoga-

digital.

José Antonio

“Planos Radiofonicos.” — 2013.

Comunicacional.

Construccion de

Bonilla. contenidos radiales.
Josep Lluis “Ciberperiodismo e Informacion Comunicacional. Periodismo en la TDT.
Mico. en la TDT: Similitudes y

Diferencias.” — 2008.
José Prado. “El Laboratorio de Television Comunicacional. Herramientas analogas y

como Espacio Didéctico Manual

para Usuarios.” — 2011.

digitales.
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Denis “Edicion y Post-Produccion de Técnica. Formatos de Video
Rodriguez. Videos Premiere After Effects analogos y digitales.
Encore.” — 2011.

Cabezas G, “Sistema de Generacion de Técnica. Lenguajes de codigo
Quezada M, | Aplicaciones Interactivas para TV declarativos, para la TDT.
Bernal I. Digital Para la Evaluacién de Programa NCL Composer.

Servicios Masivos.” — 2013.

Elaboracion: Datos recopilados de la Investigacion.

A través de la utilizacion de las fuentes bibliograficas documentales expuestas en la tabla 4; se
analizo y conjunto los aspectos técnicos y comunicacionales de la tv analoga y digital mundial,
usando una logica critica inductiva, determinando el tipo de competencias y herramientas, que

comunicadores sociales emplearan para la produccion de contenidos audiovisuales en la TDT.

Utilizando las investigaciones técnicas para; recopilar las caracteristicas esenciales que tuvo y
conllevara la trasmision bidireccional de la TDT, a mas de los tipos de interaccidn existentes. Y
los trabajos comunicacionales para; indagar las premisas referentes a los géneros y formatos, el

lenguaje audiovisual y el uso del internet, en la comunicacion social.

4.2.2 Resultados Obtenidos.
Fruto del analisis realizado de; las competencias y herramientas que aplicaron comunicadores
sociales en el mundo pos apagén analdgico. Y que en la ciudad de Cuenca periodistas, relacionistas
publicos y artistas visuales, tendran que emplear después del “switch off”, se determiné los

siguientes resultados:

Después del apagon analdgico o “switch off”’; acontecido en naciones de Occidente y Oriente;
en donde paises como Estados Unidos, México y Republica Dominicana, sustituyeron el analogo
estandar americano NTSC por el digital ATSC (Valverde Lojano, 2014). A mas que Europa,
Panama y Colombia, cambiaron los estandares NTSC y PAL por el DVB-T, junto con China y

Japdn, remplazando el modelo europeo y americano por el DTMB y el ISDB-T respectivamente.

La comunicacion social en los paises de Occidente y Oriente, incorporé elementos de
multimedialidad, interactividad e hipertextualidad, debido a la implantacién del Internet en las

trasmisiones televisivas digitales. (Scolari, 2008). Empleando sitios web, fotografias y audios, a
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mas de las denominadas tecnologias de la informacion y comunicacién, con el uso de ordenadores

de mesa, portatiles, teléfonos inteligentes y Tablets.

Tecnologias de la informacion y comunicacion o TICS; con las que la informacion podia ser
elaborada, almacenada y transportada, pudiendo ser consumida por las audiencias de Occidente y
Oriente, en los trabajos o centros de estudio (Belloch, 2012). Masificando el consumo de
contenidos hipertextuales y audiovisuales, presentes en el Internet y en la television digital.

Comunicacién digitalizada que, obligd a comunicadores de Occidente adquirir nuevas
competencias (conocimientos, habilidades y actitudes) en el uso de plataformas y sitios web, entre
los que se podia encontrar Weblogs, Wikis, Facebook, Twitter y YouTube (Scolari, 2008). Para

ampliar lo trasmitido en la television digital.

Asi mismo, comunicadores de China; tuvieron que anexar contenidos a lo trasmitido en la Tv,
mediante plataformas como Baidoo, la red Xiaonei y Youku, remplazando a las Occidentales,
Google, Facebook y YouTube respectivamente (Quintero Ceron, 2017). Para construir contenidos

audiovisuales manteniendo elementos culturales y simbélicos.

Y en el Japon, usando sitios web como Google Answers, para la basqueda de informacion y
descarga (Alberola, 2015). A mas de Mixi, que permitia el acceso a contenidos multimedia y

elementos hipertextuales.

Conocimientos, habilidades y actitudes, en el uso de sitios web que, de forma similar a lo
sucedido en Estados Unidos, Europa y el Asia; fueron implementados en paises latinoamericanos
(Valverde Lojano, 2014). Que sustituyeron el estdndar americano NTCS por el modelo japonés
ISDB-T, en PerG y Argentina, a mas del japonés- brasilefio ISDB-TB, en paises como Chile,

Venezuela, Uruguay, Paraguay, Bolivia, Nicaragua, Honduras y el Salvador.

Modelos de Emision ISDB-T y ISDB-TB digitales que, implicaron en comunicadores latinos,
el uso de plataformas y sitios web; estando presentes redes sociales como Facebook y Twitter,
sitios como YouTube, Blogger y Flickr, a mas de paginas pertenecientes a las empresas televisivas
(Mastrini, Becerra, Bizberge, & Krakowiak, 2012). Para ampliar lo trasmitido en la TDT con

contenidos gubernamentales, politicos, sociales y culturales.
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Por su parte el “switch off” en la ciudad de Cuenca, que sustituira el estandar americano NTCS
por el japonés- brasilefio ISDB-TB, conllevara en comunicadores cuencanos la creacion de
contenidos audiovisuales que, satisfagan las necesidades de las audiencias (Katz, Blumler, &
Gurevitch, 1985). Complementando lo emitido en sefial abierta con elementos de interactividad,

presentes en la trasmision y en el Internet.

Con contenidos visuales temporales, trasmitidos por los mdltiples canales en vivo o
pregrabados, de interés para las audiencias que; empleen interactividad local “offline” (Suing,
Ordoféz, Gonzaéles , & Olmedo, 2014). Y interactividad remota, mediante el uso de datos anexos,
cajas de comentarios y sistemas de alerta “online”, a mas de informacion atemporal, almacenada

en el Internet.

Ya que, si los contenidos; no presentan elementos de interactividad local o remota que amplien
la experiencia comunicacional de las audiencias (Hernandez Aguirre, 2011). La Tv digital en la
ciudad de Cuenca, tnicamente tendrd mejoras en la calidad de las iméagenes y no en los mensajes

presentados, siendo similar en su trasmision a la predecesora television analdgica.

Television analdgica que, mantuvo programacion, con los géneros periodisticos informativos y
de opinion; los cuales presentaba informacion de acontecimientos, hechos y sucesos de indole
local, nacional e internacional (Hernandez Aguirre, 2011). Siendo estos trasmitidos de forma

unidireccional a través de formatos como: El reportaje, la cronica, entrevista y el editorial.

Presentando el reportaje, con informaciones ampliadas sobre un suceso determinado, en los
cuales; el periodista contaba historias reales de personajes que realizaban alguna actividad de

interés (Gargurevich , 2000). En un tiempo que oscilaba entre el minuto y medio a tres.

Reportaje analogo que era presentado utilizando el lenguaje audiovisual; con planos expresivos
como el primer plano y medio, para recopilar el relato del personaje haciendo énfasis en su rostro
y expresiones (Hernandez Aguirre, 2011). Y también con planos detalles que servian para resaltar
la actividad del mismo, junto con &ngulos normales y movimientos panoramicos para describir los

lugares.

Tambien el reportaje; usaba el sonido diegetico por medio de la propia voz del autor,
proporcionando sus experiencias (Hernandez Aguirre, 2011). A méas del sonido extradiegético,
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mediante la utilizacion de “voz en off”, en donde la actividad era narrada por el presentador del

reportaje, utilizando melodias acusticas para ambientar lo expuesto.

La cronica era presentada; con relatos sobre personas, hechos o cosas reales, usando lenguaje
literario en su composicion para degustarlas, tocarlas y vivirlas (Gargurevich , 2000). Producidas

de modo cronoldgico, durando aproximadamente entre cuatro y ocho minutos.

Cronica analoga que empled; planos narrativos como el entero y medio para presentar el cuerpo
y acciones del personaje, el angulo picado para enaltecer al actor, a mas de movimientos de
balanceo para que el relato adoptara emotividad visual. (Herndndez Aguirre, 2011). Junto con
sonidos extradiegéticos; como el silencio y melodias para captar la atencion del espectador, a mas

de diegéticos, con las voces de los protagonistas y el cronista para personificar lo narrado.

Por su parte, la entrevista; buscaba indagar informacion, la opinién y visién de personajes que,
de forma directa e indirecta protagonizaban hechos de interés local, nacional e internacional
(Gordillo, 2009). Utilizando un cuestionario de preguntas previamente establecidas, y presentada
en espacios de diez a quince minutos dentro de un noticiero o de una hora en programas

especializados en ella.

Entrevista analoga que, utilizaba el plano medio y medio corto para denotar las expresiones de
los actores y entero presentando el nimero y disposicion de los panelistas, dentro del sed de las
televisoras, a mas que en exteriores, recolectaba datos de la ciudadania con angulos normales o
laterales (Gordillo, 2009). Haciendo uso de sonidos diegéticos en donde las voces de los panelistas

y la ciudadania, eran el medio de presentacion de los datos.

Del mismo, el editorial; fue empleado por presentadores, reporteros o especialistas para
expresar breves ideas, argumentos e interpretaciones, de un hecho en particular de actualidad
(Gordillo, 2009). Situando a las audiencias en el contexto de las tematicas abordadas, a méas de ser
desarrolladas en espacios de tiempo, que variaban entre el minuto, dos minutos y un maximo de

tres.

Editorial andlogo que, era desarrollado utilizando planos expresivos y narrativos como el primer
plano y el plano medio, para mostrar las gesticulaciones y expresiones del protagonista (Gordillo,
2009). Empleando el sonido diegético con la propia voz del presentador o especialista.
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Reportaje, cronica, entrevista y editorial analogas que, después del apagdn analdgico;
mantendran elementos del lenguaje audiovisual y periodisticos, incorporando en sus contenidos
elementos de interactividad local, con datos anexos, que se instalaran en el Set-top box o
decodificador (Suing, Ordofiéz, Gonzéles , & Olmedo, 2014). Y remota; con cajas de comentarios,
guias de programacion y acceso a sitios web, proporcionados por los servidores de las empresas

televisoras.

Elementos de interactividad que, no estaran sujetos a un espacio y tiempo determinado, como
era en la Tv analoga, estando estos accesible al televidente las veinticuatro horas del dia (Scolari
C. A., 2013). Con sitios web que alojaran elementos textuales, audiovisuales, chats, blogs, redes
sociales y grupos de discusion que, con el uso de hipertextos se conectaran al decodificador en

tiempo real.

Particularmente la noticia televisiva, también poseerd elementos de interactividad local y

remota.

Noticia que, de manera analoga mostraba los contenidos; en su forma, con la llamada Piramide
Invertida, presentando la informacion con criterios de importacion decreciente (Gordillo, 2009).
Desarrollandose con el nombrado Lead o entradilla para organizar los principales datos noticiables,
siendo estos ampliados en el cuerpo de la misma, a mas del cierre, donde se aportaba al televidente

los hechos adicionales.

Y mostrando los contenidos de fondo, con elementos de la composicién fotogréfica,
caracterizados por imagenes en movimiento y secuencias; las cuales integraban la nombrada Regla
de los Tres Actos (lllescas, 2016). Ubicando los principales elementos noticiables de los sucesos

y hechos, en puntos de interés para llamar la atencion del espectador sobre estos.

Formato periodistico que, después del “switch off”, presentara a mas de los elementos de forma
y fondo; recursos de interaccion local y remota, utilizando fotografias y medios acusticos (Scolari,,
2008). Para ampliar la experiencia trasmitida a las audiencias mediante enlaces web remotos, o

con instalacion local de los mismos.

Empleando la fotografia para, presentar foto-reportajes relacionados con las tematicas
noticiables, a mas de audios con los que se representara las informaciones, empleando recursos del
lenguaje radiofénico (Bonilla, 2013). Usando el Primerisimo Primer Plano, en donde el locutor
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simula habar al oido del antagonista o consigo mismo, Primer Plano para demostrar una
conversacion interpersonal de proximidad, junto con el Segundo y Tercer Plano para demarcar

distancia entre los personajes.

Contenidos anexos fotograficos y radiofonicos que; de forma analoga, eran exclusivos
respectivamente de la prensa escrita y radial, y que pos apagdn analdgico, serdn aplicados por
comunicadores televisivos, siendo producidos de forma paralela a los contenidos audiovisuales
(Salaverria & Garcia Avilés, 2008). Exigiendo a los comunicadores, una polivalencia funcional en

cuanto a la produccion audiovisual, fotogréafica, radiofonica y digital.

Actividades polivalentes que, de no ser ejecutadas por comunicadores y empresas de television,
provocara que sus contenidos digitales sean idénticos a los de la television analdgica (Micd, 2008).
Siendo la mejora de la calidad de imagen, la Unica implementacion diferenciadora con el modelo

de trasmision de puntos y lineas del siglo XX.

Competencias polivalentes, en cuanto a la produccién de contenidos audiovisuales para la
television digital que, después del apagon analdgico, también implicara la utilizacion de diferentes

herramientas con las que dichas realizaciones visuales seran construidas.

Herramientas empleadas para la realizacion de contenidos audiovisuales que, en la Tv analoga,
empled medios fisicos como el guion y la escaleta, para la planeacion y elaboraciéon de los
contenidos visuales y los programas donde eran presentados (Prado Mora, 2011). Conteniendo
proyecciones mentales de lo que tendria el producto videogréfico y el programa, siendo estos

utilizados en las etapas de pre produccion, produccion y pos produccion.

Y también, empleando herramientas electronicas, entre las que se encontraba la Camara
Filmadora para; capturar las tomas y escenas de elementos del entorno en exteriores, a mas de la
imagen de personajes y actores de los sucesos de interés (Prado Mora, 2011). Y las Camaras de
Estudio para; la produccién de noticieros y programas televisivos, grabando escenarios elaborados

dentro del Sed de la televisora en interiores.

Producciones visuales que, eran grabadas en archivos de video digital como el Digital 8, Mini
DV y HDV, en equipos semiprofesionales y los DVC pro 50, HD CAM y Betacam Digital, para
trasmisiones profesionales (Rodrigues Garcia, 2011). Junto con el CD, DVD vy Blue- Ray en la
actualidad.
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Para finalmente ser editados y estructurados usando programas de edicion, entre los que se
podian encontrar, el Sony Vegas y Adobe Premier, en el sistema operativo Windows y el Final
Cut en el sistema operativo 10S de la empresa Apple (Rodrigues Garcia, 2011). Codificando y
comprimiendo los contenidos en formatos como el MP4, MPEG y AVI.

Productos visuales analdgicos que después del “switch off” mantendrén la utilizacion de;
guiones, cdmaras filmadores y de estudio, programas de edicion y formatos digitales (Suing,
Ordofiéz, Gonzales , & Olmedo, 2014). Sumando al guion y la escaleta, los respectivos elementos

de interactiva local y remota, a mas del uso del lenguaje declarativo NCL.

Lenguaje declarativo NCL que, servira para programar el funcionamiento de las aplicaciones o
contenidos interactivos; mediante condiciones, ejecuciones y restricciones, con las que una
aplicacién ejecutara una determinada funcion en un espacio y tiempo determinados (Cabezas,
Quezada, & Bernal, 2013). Presentando en su version NCL, una manera de programacion
declarativa con varios blogques de cddigo, para crear contenidos de tipo procedimental, y que en su
version Lua, empleard una sintaxis procedural mediante un solo bloque de cddigo a mas del

declarativo.

Contenidos Interactivos que, seran estructurados con el denominado Documento NCL; en el
cual, en su cabecera o Head, se especificara las caracteristicas de ubicacion y tipo de los elementos
audiovisuales (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Y un cuerpo o Body, en donde se especificaran

las diferentes conexiones y ejecuciones de los elementos.

Documento NCL que podra ser programado, usando software integrado de los sistemas
operativos, estando el Bloc de Notas presente en el sistema Windows, el programa Gedit en Linux
y la aplicacion Textedit en Mac (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). A mas de programas
dedicados como el nombrado Eclipse y el denominado NCL Composer.

Programa Eclipse que, no brindard una interfaz gréfica teniendo que programar contenidos,
usando los dos paradigmas de programacion con un estilo de escritura declarativo y procedural
manualmente (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Y NCL Composer, el cual; ofrecera
herramientas que permitiran disefiar los contenidos usando una Unica escritura declarativa, y

generando los codigos por medio del uso de sus herramientas automaticamente.
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4.2.3 Contestacion de las Preguntas de Investigacion; Segunda, Tercera y Cuarta.
Considerando los resultados obtenidos del analisis de las competencias y herramientas, que
deberan implementar profesionales de la comunicacién social para producir contenidos noticiosos
en la TDT, que intenta responder la segunda pregunta de investigacion, que indaga; ¢(Coémo
repercutird la implementacion de la television digital, en las competencias de periodistas que

produciran contenidos audiovisuales noticiosos para la TDT?, se establecio que:

Debido a la implementacion de la television digital en el pais y la ciudad de Cuenca, los
periodistas deberan adquirir competencias en cuanto al manejo de los lenguajes de codigo
declarativos NCL y NCL- Lua; con los que, realizaciones visuales podran ser programadas

generando interactividad para los usuarios.

Contenidos interactivos que, seran programados o realizados con el uso de programas dedicados
como el NCL Composer y Eclipse, siendo la adquisicion de competencias en cuanto al manejo de

nuevos softwares, otro factor latente del apagon analégico.

Nuevas competencias de programacion y uso de programas dedicados que, coexistiran con las
analogas competencias, del uso de plataformas web, redes sociales, el lenguaje audiovisual,
formatos informativos, composicion fotografica, lenguaje radiofonico y edicion de video.

La tercera interrogante de investigacion que busca resolver; ¢ Qué lenguaje de Cédigo utilizaran
periodistas para la creacion de contenidos informativos de noticias para la Tv Digital?, se

respondid de la siguiente manera:

Para crear contenidos noticiosos para la TDT, los periodistas deberan usar leguajes de codigo
declarativos como el NCL-Lua y NCL; siendo el primero, un software de tipo procedural que
combinard un solo bloque de codigo, sin detallar el procedimiento a seguir por parte de los

elementos media, junto con el declarativo para definir el tipo de ejecuciones a utilizar.

Y el lenguaje NCL, un software declarativo de tipo procedimental que define en varios blogques
de codigo las condiciones, ejecuciones Yy restricciones, para dar funcionamiento a aplicaciones

interactivas y no interactivas, especificando las acciones y reacciones de los elementos media.

Por ultimo, la cuarta pregunta de investigacion que pretende responder si; ¢ La herramienta NCL

Composer, utilizada para la produccion de contenidos para la Television Digital, permite él facil
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acceso a periodistas que desconocen la utilizacion del Lenguaje de Cddigo?, recibio la siguiente

respuesta:

El programa NCL Composer, facilita el acceso a periodistas que desconocen la utilizacion del
lenguaje de cddigo declarativo NCL, debido a que posee herramientas con las que; las diferentes
acciones y reacciones que necesitaran los contenidos interactivos y no interactivos son

programadas automaticamente.

Por lo que, la competencia del conocimiento de la sintaxis y comandos que posee el lenguaje
NCL, puede ser adquirida de manera sistematica al utilizar el software dedicado, siendo esta

competencia aprendida durante su utilizacion y la puesta en practica rutinaria.

4.3 EXPLICACION CUALITATIVA DEL METODO DE CREACION, DE
CONTENIDOS INTERACTIVOS Y NO INTERACTIVOS PARA LA TELEVISION
DIGITAL.

4.3.1 Metodologia Utilizada.
Considerando los principios técnicos comparados de la television anédloga y digital, del primer
capitulo, a mas del analisis de las competencias y herramientas que deberan implantar

comunicadores para producir contenidos audiovisuales en la TDT, del segundo capitulo.

Finalmente, en el tercer capitulo, se explico el método de creacion a seguir para dar
funcionamiento a contenidos interactivos y no interactivos, que poseera la television digital en el
pais y la ciudad de Cuenca, usando el programa NCL Composer para describir la naturaleza y
forma de codificacion de las regiones, descriptores, conectores simples y compuestos, a mas del

empleo de elementos media y sus formatos.

Objetivo dispuesto para contestar la quinta pregunta de investigacion planteada en este
proyecto, la cual intentaba responder: ¢Cual es la metodologia a seguir para crear aplicaciones
noticiosas para la TDT?.

Tercer capitulo de alcance descriptivo y explicativo que por medio de la utilizacién de ejemplos
practicos técnicos; combind los principales aspectos declarativos, estructurales y constitutivos, que

poseerd la sintaxis procedimental, del programa NCL Composer, aplicada para construir
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contenidos digitalizados, junto con los tipos de audiencias que planted la teoria de Usos y

Gratificaciones.

Empleando una logica critica inductiva, de las premisas y particularidades técnicas y

comunicacionales cualitativas (Hernandez Sampieri, 2014). Para explicar el método de creacion

de los mencionados contenidos, la sintaxis del lenguaje NCL, la forma de usar el programa NCL,

a mas de los tipos audiencias presentes en la television digital.

Explicacién del método de creacion de contenidos interactivos y no interactivos que, por medio

de la recopilacion, diferenciacion y sintesis documental cualitativa, de trabajos y publicaciones de

caracter técnico y comunicacional, aplicando una légica critica inductiva. Utilizd los autores

indicados en la siguiente tabla:

Tabla 5:

Fuentes y Aportes Empleados, en el Tercer Capitulo de la Investigacion.

2012.

AUTOR/ES. TITULO DE LA TIPO DE APORTE DE LA
INVESTIGACION/ANO. | INVESTIGACION. INVESTIGACION.

Katz Elihu, “Usos y Gratificaciones de la Comunicacional. Tipos de audiencias, presentes
Blumler Jay, | Comunicacién de Masas.” — en la comunicacion televisiva.
Gurevitch 1985.
Michael.
Cabezas G, “Sistema de Generacion de Técnica. Lenguajes de codigo
Quezada M, | Aplicaciones Interactivas para declarativos para la TDT.
Bernal I. TV Digital Para la Evaluacion

de Servicios Masivos.” — 2013. Programa NCL Composer.
Pablo “Manejo del Software Ginga Técnica. Sintaxis de las regiones,
Galabay para el Desarrollo de descriptores, conectores simples
Toalongo, Aplicaciones Interactivas para y compuestos.
Rafael Vivar | Television Digital, Basado en el
Espinoza. Estandar Brasilefio ISDB-Tb.” — Lenguaje NCL.

Elaboracion: Datos recopilados de la Investigacion.

Por medio de las fuentes bibliograficas documentales expuestas en la tabla 5; se recopil6 los

aspectos técnicos de las regiones, descriptores, conectores simples y compuestos, que emplearan
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los contenidos interactivos y no interactivos de la TDT, conjuntandolos con las variantes de

audiencias que conllevo la television, segun la teoria de Usos y Gratificaciones.

Utilizando las investigaciones técnicas para; recopilar la sintaxis de codificacion que posee el
lenguaje NCL, la construccion de acciones y reacciones gque presentaran los nodos, usando el
programa Composer. Y la teoria comunicacional de los Usos y Gratificaciones para; indagar las

premisas referentes a las audiencias pasivas y activas presentes en la television.

4.3.2 Resultados Obtenidos.
Consecuencia de la explicacion de; el método de creacion a seguir, para dar funcionamiento a
contenidos interactivos y no interactivos que poseera la television digital en el pais y la ciudad de

Cuenca, usando el programa NCL Composer, se determiné los siguientes resultados:

Tomando en cuenta las afirmaciones vertidas por la teoria de Usos y Gratificaciones, en dénde;
se clasifico a las audiencias como pasivas (Katz, Blumler, & Gurevitch, 1985). Diciendo que estas
esperaban que los mass media televisivos les presente la informacion necesaria para desarrollarse

e interactuar.

Los contenidos no interactivos presentes en la television digital, les ofrecerd una similar forma
de presentacion de realizaciones visuales (Cabezas, Quezada, & Bernal, 2013). Ya que estos, no
les permitird acceder a nuevos contenidos anexos que utilicen el canal de retorno, reduciendo el

tipo de mensaje y su alcance a lo trasmitido por la empresa televisiva.

Presentando a las audiencias contenidos con la simple presentacion de datos visuales,
audiofonicos, textuales y enlaces, sujetos a un tiempo y canal determinados (Cabezas, Quezada, &
Bernal, 2013). Segun el criterio y disponibilidad del espacio radioeléctrico, por parte de la empresa

televisiva.

Contenidos no interactivos que, seran construidos con el uso del denominado Documento NCL,
el cual; contendra en su area de “head” o cabezal, la posicion y distribucion que los nodos o
elementos media (videos, fotos o enlaces) dispondran al momento de ser presentados (Cabezas,
Quezada, & Bernal, 2013). Por medio de regiones que, estaran alojadas en la etiqueta
“regionBase”, distribuyendo los elementos media a través de atributos como left, top, width,

height, right, bottom y zIndex.
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Regiones que, seran empatadas con los denominados descriptores, con los cuales; se indicara
los detalles visuales que poseeran los nodos en cada una de las regiones en las que se encuentran

alojados (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012).

Descriptores que seran programados dentro de la etiqueta “descriptorBase”, utilizando atributos
como; “explicitDur” para especificar la duracion del elemento media en la pantalla del televisor,
empleando valores numéricos acompanados de la letra “s” (10s- diez segundos) (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y “focusBorderColor” para, proporcionar un borde de color
al material audiovisual, usando valores con las palabras (red, white, green, yellow, silver, purple y
blue).

También el documento NCL utilizado para construir contenidos no interactivos, en el area de
“body” o cuerpo, contendra las lineas de codigo pertenecientes al “id” de los elementos media
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Aplicando la etiqueta “src” para describir el nombre
del nodo y el tipo de formato que poseerd; estando el MP4 y MPEG para videos, MP3 y WAV en
audios, JPEG y PNG de imagenes, junto con HTLM y XML para textos hipermedia, los cuales

podran ser descritos mediante la etiqueta “type”, junto con el descriptor asociado.

Asi mismo el cuerpo o “body”; alojara las puertas de entrada, que determinaran el elemento
audiovisual que sera visualizado inicialmente, representandolas con la etiqueta “port” (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y conjuntandolas con el nodo a través de la etiqueta

“component”.

“Head” y body que, podran ser construidos automaticamente empleando el programa NCL
Composer; usando su vision estructural para, visualizar el nimero de nodos utilizados, junto con
las puertas asociadas a los mismos, y la visién esquematica para, diagramar el tamario y disposicion
de las regiones que contendran los nodos, con sus respectivos descriptores (Galabay Toalongo &
Vivar Espinoza, 2012). O construidos de manera manual ingresando las respectivas lineas de

cddigo en la visién textual del Composer.

Lineas de codigo de “head” y “body” que posteriormente; deberan ser trasladadas al programa
Gedit en Linux, la aplicacion Textedit en Mac, o el Bloc de Notas presente en el sistema Windows
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Guardandolas mediante un archivo definido con la

terminacion “. ncl”, el cual estara alojado dentro de la carpeta contenedora, que contendra todos
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los elementos media presentes en el contenido no interactivo, culminando su proceso de

construccion.

Contenidos no interactivos que, de manera paralela poseeran un estilo de presentacion con
secuencias de tiempo, en donde; sin la utilizacion de una segunda puerta de entrada, se podra
programar la reproduccién de un segundo nodo, vinculado al principal elemento media que tiene
una puerta de entrada (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Mediante la utilizacion de

anclas de contenidos que permitiran una sincronizacién temporal entre objetos multimedia.

Sincronizacion de elementos media que; serd lograda definiendo en el area de “head”, las
respectivas lineas pertenecientes a las regiones y descriptores de los nodos que seran sincronizados
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y en “body”, con los codigos del “id” de los nodos,

su formato, los descriptores, la puerta de entrada, y con la presencia de interconexiones.

Interconexiones que servirdn para; determinar la accion o reaccion que se ejecutara entre nodos
usando el conector nombrado con palabra designada “onBeginStart delay” (Galabay Toalongo &
Vivar Espinoza, 2012). Que permitird visualizar un segundo elemento media, después de un

periodo de tiempo especificado, posterior a la reproduccién de un primer nodo.

Empleando la etiqueta “link” para, expresar que se realizara una interconexion de elementos
media y “xconnector”, con la palabra designada “onBeginStart _delay”, determinando el tipo de
conexion, a mas de la etiqueta “bind role” para, determinaré la accion o reaccidn que se ejecutara
en el nodo (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y las etiquetas “component” y
“bindParam name”, que respectivamente: vinculara la accion o reaccion con el elemento media, y
marcara los parametros o caracteristicas en las que se dara la conexion, con un valor expresado en

segundos.

Por otro lado, siguiendo el estilo de codificacion de los contenidos no interactivos, en la
television digital; también se presentara los nombrados contenidos interactivos (Cabezas,
Quezada, & Bernal, 2013). En los cuales, mediante la interaccion local, las audiencias podran
acceder a contenidos anexos, instalados en el decodificador o Set-Top Box.

Interactividad local que se daraen la TDT, con el uso del control remoto del televisor; pulsando
el boton “menu” para, acceder a las diferentes opciones que los contenidos posean, los botones
“rojo, verde, amarillo, azul” para, acceder a dichas opciones, las “flechas de direccion” con las que
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se navegara en la aplicacion (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). A mas del boton “info”
para, proporcionar informacion complementaria, y “guide” para guias de programacion a través

del canal de retorno.

Botones del control remoto del televisor que, seran programados con el lenguaje declarativo
NCL usando palabras clave o “Key” como: RED, GREEN, YELLOW, BLUE, MENU, INFO,
ENTER, CURSOR_LEFT, CURSOR_RIGHT, CURSOR_ UP y CURSOR_DOWN (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Siendo estas palabras clave, parametros diferenciadores para
la interrelacion entre los elementos media, asociados a un determinado boton del mando a

distancia.

Contenidos interactivos que, representaran el principio planteado por la teoria de Usos y
Gratificaciones, en dénde; las audiencias traspasan de un publico pasivo, consumidor de
realizaciones visuales, que satisfacen sus necesidades (Katz, Blumler, & Gurevitch, 1985). A una
audiencia activa, que elije lo que desea ver segin sus necesidades, usando los nombrados

conectores simples y compuestos.

Siendo los conectores simples utilizados para; establecer interconexiones entre dos elementos
media, a través de mecanismos de causalidad y restriccion definidos, con roles de condicién y
accion (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Y los conectores compuestos para; encadenar
mecanismos de casualidad y restriccion, entre dos 0 méas elementos media, a través de roles de

condicion y accion.

Programando en el area de “head”, de los conectores simples; dentro de la etiqueta
<connectorBase>, las condiciones y acciones que poseeran las interconexiones de los nodos
(Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Empleando la etiqueta <causalConnector > para,
nombrar al conector, con una denominacion diferenciadora de otros, la etiqueta
<simpleCondition> para, definir la condicion- role, y <simpleAction> para, determinar la accion-

role a ejecutar.

Asociando en la etiqueta <simpleCondition>, nombres reservados como; onSelection, onBegin,
onEnd, onPause y onResume para, determinar la condicién de activacion de los nodos (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Después gque se haya presionado alguno de los botones de

interaccion del control remoto del receptor, siendo estos botones codificados con la etiqueta “Key”,
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mediante palabras clave como; RED, GREEN, YELLOW, BLUE, MENU, INFO, ENTER,
CURSOR_LEFT, CURSOR_RIGHT, CURSOR_ UP y CURSOR_DOWN.

Y asociando en la etiqueta <simpleAction>, nombres reservados como; start, stop, pause y
resume para, definir las acciones que se desencadenaran en los elementos media (Galabay
Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Posteriores a la pulsacion de los botones del mando a

distancia.

También, se programara en el area de “body”, de los conectores simples; enlaces que seran
identificados con la etiqueta “link”, para vincular los condicionantes a los elementos media dentro
de una etiqueta llamada “xconnector”, la cual debera ser diferenciada de otros “link”, con el mismo
nombre que se utilizé en el <causalConnector >. (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012).
Usando la etiqueta “bind- role” para determinar la accidon y reaccion de los nodos, junto con la
etiqueta “component” que definira al elemento media, a mas de los respectivos nombres reservados

utilizados.

Proceso de codificacion de los conectores simples que, sera empleado en los conectores
compuestos; programando en los condicionantes de “head”, roles de condicidn y accién por medio
del atributo “operator” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza, 2012). Atributo “operator” que
servird para, definir si las condiciones y acciones se ejecutan en paralelo o secuencialmente,
utilizando los valores (par o seq), siendo estos vinculados a la etiqueta Ilamada

<compoundAction>.

Finalmente, en “body” de los conectores compuest0s; Se asignara las correspondientes etiquetas
“link” y “xconnector”, junto con las tres etiquetas “bind” (Galabay Toalongo & Vivar Espinoza,
2012). Para especificar en el contenido interactivo; la informacion del condicionante, el nombre

reservado, el “operator” y la respectiva accion del enlace.
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4.3.3 Contestacion de la Quinta Pregunta de Investigacion.
Tomando en cuenta los resultados de la explicacion del método de creacion, de contenidos no
interactivos e interactivos de la television digital, que busca responder la quinta pregunta de
investigacion que cuestiona; ¢Cudl es la metodologia a seguir para crear aplicaciones noticiosas

para la TDT?, se establecio que:

Para crear aplicaciones o contenidos noticiosos para la TDT, se empleara el Documento NCL
programando en los contenidos no interactivos, lineas de codigo con el lenguaje declarativo NCL,
detallando en “head” o cabezal del documento; la informacion de las regiones y descriptores que

dispondran la forma de presentacion, con los atributos de videos, sonidos, textos o enlaces.

Y en el area de “body” o cuerpo del Documento NCL, con la codificacion concerniente al
nombre de los elementos media (videos, sonidos, textos o enlaces.), el formato que poseen, y las

puertas que permitiran su visualizacion.

Metodologia de creacidn que, serd reproducida en los contenidos interactivos; anexando en
“head”, conectores con roles de condicion y accion, que se daran al presionar los botones de
interaccion del control remoto del televisor. Condicionantes que, en el area de “body”, deberan se

asignados a los respectivos elementos media usando enlaces.
4.4 CONTENIDO INTERACTIVO CREADO.

Como parte de los resultados obtenidos de este proyecto de investigacion, se cre6 una aplicacion
noticiosa interactiva, aplicando el método de creacion concerniente a los contenidos interactivos y

no interactivos explicados en el tercer capitulo, para simbolizar lo aprendido.

Creacion de un contenido interactivo noticiosos que, obedece al cuarto objetivo especifico
planteado en esta investigacion, el cual disponia crear una aplicacion interactiva noticiosa con el

programa NCL Composer.

Cuarto objetivo especifico resuelto mediante una aplicacion noticiosa que, presenta a manera
de contenido principal, una notica audiovisual que aborda el contexto en el que se dara la aparicion
de la television digital en la ciudad de Cuenca, presentado las motivaciones politicas y técnicas,

por las que se eligio el estandar japonés- brasilefio ISDB-TB.
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4. Ginga GUI - Contenidointeractivo.ncl - X
File Device Tools
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Figura 58. Noticia La Television Digital en la Ciudad de Cuenca
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Narrando las ventajas que en el afio 2010; fueron sustentadas por el Ministerio de
Telecomunicaciones de Ecuador, para adoptar el estdndar japonés-brasilefio, a mas de la resolucion
dispuesta por dicha Institucién que aplazé el inicio del apagon analdgico en las tres principales
ciudades del pais, del 30 junio del 2017 al mes de junio en 2018.

También en la noticia, se present6 los tipos de interactividad que poseera esta modalidad de
envio y recepcion de sefiales digitalizadas, explicando la naturaleza de la interactividad remota y

la forma en la que se aplicaréa la interaccion local.

Noticia audiovisual que, como se puede visualizar en la figura 58, después de presionar el botdn
menu del control remoto del televisor, o su similar tecla F5 del computador, debido a que el
reproductor Ginga integrado en el programa NCL Composer, emula el accionar del Set-top box o

decodificador que presentaran los televisores de manera integrada o externa.

Permitira acceder a manera de interaccion local, a dos reportajes audiovisuales que exponente
el contexto histérico y técnico, de la implementacién y desarrollo de la television digital en el
mundo Yy la region Latinoamericana, a mas de un video informativo realizado por el Ministerio de

Telecomunicaciones y de la Sociedad de la Informacion de Ecuador (MINTEL).
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4 Ginga GUI - Contenidointeractivo.ncl
File Device Tools
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Figura 59. Menu del Contenido Interactivo
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Menu de opciones logrado mediante la funcioén llamada “bounds” que, permite redimensionar
las regiones dispuestas en el contenido principal, proporcionandole nuevos valores a sus
dimensiones, facilitando asi, la aparicion de botones y textos que seran utilizados para acceder al

resto de productos visuales, que contienen las aplicaciones interactivas.

A traveés de las lineas de codigo codificadas en el “head” o cabezal del Documento NCL, para
establecer los condicionantes de accidn y reaccion, que caracterizaran al conector compuesto

utilizado, a mas de definir el botdn del control remoto que desencadenara lo programado.

Y en el cuerpo o “body” del Documento NCL, programando las respectivas lineas de codigo,
para vincular los condicionantes de accion y reaccion previstos en el “head”, con los nodos o

elementos media que llevaran a cabo la sincronizacién interactiva dispuesta.

Proporcionando las propiedades del contenido principal, el descriptor que lo aloja, y los
nombres reservados que permitiran la interactividad, junto con los nuevos valores que

redimensionaran las regiones previstas, como se lo apreciara en la siguiente figura:
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UNNERSIDAD CE CUENCA

i

4 (=) <head>
50 <connectorBase id="connBaseld">
6= <causalConnector id="onSelectionStartVideo">
7 <simpleCondition role="onSelection" key="MENU"/>
80 <compoundAction operator="par">
9 <simpleAction role="start"/>
10 <simpleAction role="stop"/>
11 <simpleAction role="set" value="$bounds"/>
12 </compoundAction>
13 <connectorParam name="bounds"/>
14 </causalConnector>

23 g <body id="myBodyID">

24 <media id="vegetto" src="../../Downloads/Contenido Interactivo/vegetto.mp4" descriptor="descriptor1">
25 <property name="bounds" value="$"/>

26 <property name="bounds" value="$"/>

27 - </media=

28 <media id="boton1" src="boton1.png" descriptor="descriptor2"/>

29 <port id="p0" component="vegetto"/>

30 <port id="p1" component="boton1"/>

31 <link id="link0" xconnector="onSelectionStartVideo">

32 <bind role="onSelection" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>

33 <bind role="start" component="vegetto" descriptor="descriptor1"/=>

34 <bind role="stop" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>

350 <bind role="set" component="vegetto" interface="bounds" descriptor="descriptor1"=
36 <bindParam name="bounds" value="40%,9%,57%,75%"/>

37 |- </bind>

38 <[link=

Figura 60. Lineas de Cddigo de la funcién Bounds
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Al presionar el botdn rojo o tecla F1, visualizado en la figura 59; la aplicacion esta programada
para, pausar en el momento de la pulsacion del botén, la noticia principal que se esta proyectando
al costado derecho, dando paso a la presentacion en pantalla completa, del reportaje que aborda la
tematica de la historia e implementacion, de los estdndares mundiales pertenecientes a la television

digital.

Proporcionando datos referentes a los diferentes paises y continentes que desarrollaron
respectivamente, los estandares digitales ATSC, DVB-T, ISDB-T, DTMB y ISDB-TB, junto con
las caracteristicas de resoluciones y compresion que poseen, empleando datos recopilados de las
respectivas organizaciones y grupos responsables de su desarrollo, a mas de informacion presente

en la investigacion.
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President’s Memo: Wind in the Sails

March 5 marks the official start of the Next Gen TV rollout pracess in the United
States. when the FCC's new rules providing the framewori for voluntary
implementation of ATSC 3.0 take effect. And, while it’s stilt early in the
implementation process, there’s wind in the sails as seen in the landmark ATSC
3.0 broadcasts of the 2018 Winter Olympic Games both In Korea and in the
United States highlighted in this issua of THE STANDARD.
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Figura 61. Reportaje La Television Digital en el Mundo
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Como se puede observar en la figura 61, en la parte inferior de la pantalla existe una flecha de
color azul, la cual al ser presionada con la respectiva flecha izquierda del teclado del Pc o del
control remoto, detiene el reportaje visualizado en pantalla completa, volviendo al menu de

opciones.

Resumiendo la noticia principal en el momento que fue pausada, después de presionar la tecla
F1 asociada a la primera opcion; siendo este mecanismo de funcionamiento repetido para la
siguiente opcion, activandola al pulsar el boton verde del mando a distancia, o la tecla F2 del

computador.

Segunda opcidn en el menu que, presenta un segundo reportaje audiovisual en donde; se aborda
el contexto histérico y técnico de la adopcion e implementacion de los estandares televisivos
digitales, en paises de la region Latinoamericana, pausando la noticia principal y mostrando el
reportaje en pantalla completa.

Reportaje de la television digital en Latinoamérica que, de manera similar al primer reportaje,
presenta informacion relacionada con la adopcion e implementacion de los mencionados
estandares digitales, agrupando las naciones latinas segun el modelo de emision que eligieron,

junto con las caracteristicas técnicas de compresién y resolucion pertenecientes a cada estandar.
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Empleando informacion recopilada de paginas y portales pertenecientes a agencias de
regulacién y control de las telecomunicaciones, en paises como Uruguay, Venezuela, Colombiay

Cuba, a mas de datos presentes en la investigacion.

Presentado de manera similar al primer reportaje de la television en el mundo, una flecha
izquierda de color azul, en el costado inferior derecho que, al ser pulsada, detendré el segundo
reportaje volviendo al menu de opciones, resumiendo la noticia principal, para poder elegir

cualquier otra opcién como se lo apreciara en la siguiente figura:

4. Ginga GUI - Contenidointeractivo.ncl
File Device Tools

Fuente: Television Nacional Uruguay (TNU)
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Figura 62. Reportaje La Television Digital en la Regién Latinoamericana
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

La tercera opcidn, activada con el boton amarillo del mando a distancia del televisor, o la tecla
F3 del ordenador, muestra un video informativo producido por el Ministerio de
Telecomunicaciones del Ecuador (MINTEL), en el cual; dicha Institucion manifiesta las ventajas

que proporcionara el estandar japonés- brasilefio ISDB-TB.

Video informativo presente en la direccion web https://tdtecuador.mintel.gob.ec/, del ministerio
que, por medio de imagenes fijas con animaciones de movimiento, explica la naturaleza gratuita
que conllevara la TDT en el pais, a méas de las ventajas en cuanto a la calidad de la imagen y la

cobertura que poseera.
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Siendo esta tercera opcion, al igual que las dos opciones anteriores, presentada en pantalla
completa, activando la flecha izquierda en la parte inferior de la pantalla para regresar al menu de

opciones.

@ Ginga GUI - Contenidointeractivo.ncl = X
File Device Tools

Figura 63. Video Informativo de la TDT en Ecuador. Fuente: Ministerio de
Telecomunicaciones y de la Sociedad de la Informacion de Ecuador (MINTEL) (2018)

También el contenido noticioso interactivo presenta una cuarta opcion en la que, al pulsar el
boton azul del control remoto, o latecla F4 en la Pc, cambiard el idioma de los titulos que anuncian

los respectivos reportajes y video, que se visualizan al pulsar los botones rojo, verde y amarillo.

Cambiado el idioma espaiiol de color azul, como se lo pudo observar en la figura 59, por el
idioma inglés, presentandolo con color verde, pudiendo este segundo idioma, ser remplazado por

el inicial espafiol, al presionar la flecha derecha del mando a distancia o la Pc.
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G- Ginga GUI - Contenidointeractivo.ncl
File Device Tools
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Figura 64. Cambio de Idioma del Menu de opciones.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Por altimo, el contenido interactivo permite regresar a la pantalla inicial del mismo, visualizada
en la figura 58. en donde se presentaba la principal noticia en pantalla completa, después de pulsar

el botén salir, vinculado a la flecha arriba del control remoto o la Pc.

Pulsacién que desaparecera el ment de opciones y devolvera a la noticia, a su posicién inicial,
pudiendo acceder nuevamente al mend, en cualquier momento, segun el gusto o la necesidad de

las audiencias.

Teniendo que, nuevamente emplear la funcion “bounds”, para redimensionar el tamafo de las
regiones, que alojan a la noticia principal. Empleando los valores que, en un inicio, fueron
atribuidos a dicha noticia, estableciendo el respectivo conector compuesto en el area de “head”, y

con el respectivo enlace, dentro del area de “body”, como se lo visualizara en la siguiente figura:
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en <head>

57 g </causalConnector=

58 <causalConnector id="onSelectionStartVegettoFinl">
59 <simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
60 = <compoundAction operator="par">
61 <simpleAction role="resume"/>
62 <simpleAction role="set" value="$bounds"/>
63 |- </compoundAction=
64 <connectorParam name="bounds"/>
65 |- </causalConnector:
en <body>
181 <flink=
»82 <link id="link48" xconnector="onSelectionStartVegettoFin1">
»83 <bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
84 <bind role="resume" component="vegetto" descriptor="descriptor1"/>
»85 ) <bind role="set" component="vegetto" interface="bounds" descriptor="descriptorl">
136 <bindParam name="bounds" value="0%,0%,100%,100%"/>
87 - </bind>
»38 </link=

Figura 65. Lineas de Cddigo de la funcién Bounds
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Siendo necesario al final de la aplicacion en el area de “head”, atribuir en el Gltimo conector
compuesto, que vincula mediante su ejecucion la desaparicion del boton salir, junto con la
aparicion del principal boton menu. Un condicionante que contenga el atributo “eventType”, con
el valor “presentation”; para asegurar que, la noticia, el botonl y el texto menu F5, se presenten
nuevamente con su presentacion inicial, anterior al haber presionado el boton mend, como se lo

mostrara en la siguiente y final figura:

338 <causalConnector id="onSelectionFin"=>

339 <simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UPF"/=
340 <compoundAction operator="par"=

341 <simpleAction role="start" eventType="presentation"/>
342 </compoundAction=

343 < (causalConnector:=

Figura 66. Lineas de cddigo del atributo presentacién.
Fuente: Datos de la Investigacion (2018)

Siendo este conector compuesto, el Unico que necesita presentar el atributo presentation, ya que

el resto de conectores y enlaces, no ameritan una confirmacion de la manera en que se presenten
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los nodos, una vez que las condiciones de accion y reaccion sean cumplidas, segun la pulsacion de

los botones.
CONCLUSIONES.

En este proyecto de investigacion cualitativo, de alcance descriptivo y explicativo que; explico
las competencias, herramientas y la metodologia que deberadn implementar profesionales del
periodismo, en la produccién de contenidos audiovisuales noticiosos pos apagon analogico. En su

primer capitulo:

e Se compar6 los datos referentes a los principales aspectos técnicos y comunicacionales,
que implicd y conllevard la television digital en el mundo, la regién y el Ecuador. Por
medio de la recopilacion, diferenciacion y sintesis documental cualitativa, de trabajos y
publicaciones de caracter técnico y comunicacional, aplicando una I6gica inductiva, en sus
premisas y particularidades.

Permitiendo establecer qué; la television analdgica, fue un sistema electronico de envio y
recepcion de sefiales unidireccionales con puntos y lineas, en dénde; cada programa trasmitido
empleaba un canal determinado del espacio radioeléctrico asignado, segun el tipo de estandar
utilizado y la intensidad de los sistemas eléctricos de cada nacion.

Sistema de trasmisiones analogas que, después del apagdn analdgico en las tres principales
ciudades del Ecuador, en junio del 2018, sustituira los puntos y lineas por una modalidad de envio
y recepcion de sefiales bidireccionales, comprimidas en paquetes, que buscara una mejora en el
uso del espacio radioeléctrico y la calidad de los contenidos, con maltiples sefiales trasmitidas en

tiempo real, usando el canal de retorno con internet.

Aportando para la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad de Cuenca, sus
estudiantes y lectores interesados, una fuente de consulta de los principales aportes técnicos y

comunicacionales, pertenecientes a los modelos de trasmisidn televisivos analogos y digitales.
También en esta investigacion, en su segundo capitulo:

e Se analizé las competencias y herramientas que deberan implementar periodistas para
producir contenidos noticiosos en la TDT, contemplando su repercusion en el mundo y la
regién, a mas de como influira en el periodismo cuencano. Por medio de la recopilacion,
diferenciacion y sintesis documental cualitativa, de trabajos y publicaciones de caracter
comunicacional y técnico; aplicando fundamentos de la produccién audiovisual, la teoria
de Usos y Gratificaciones, Narrativas Transmedia y la Hipertelevision, junto con los
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aspectos técnicos recopilados del primer capitulo, usando una Idgica critica inductiva de
sus premisas y particularidades.

Determinando que, las competencias (conocimientos, habilidades y actitudes) empleadas
durante la television analdgica, en cuanto a la realizacion de formatos informativos y de opinion
como; la noticia, reportaje, cronica, entrevista y el editorial, a mas del uso de elementos de la
composicion fotogréfica, el lenguaje audiovisual y radiofonico, junto con la utilizacion de
plataformas y sitios web, presentes en el internet. Continuardn ejercidas por comunicadores

sociales despues del apagon analdgico en la ciudad de cuenca.

Adjudicando a estas competencias, el uso y manejo de los lenguajes de cdodigo declarativos
NCL y NCL-Lua, compatibles con el estdndar japonés- brasilefio ISDB-TB adoptado por el
Ecuador. Con los que; realizaciones visuales presentes en la television digital por medio del

Documento NCL, podran ser programadas generando interactividad para los usuarios.

Contenidos interactivos que, continuaran utilizando herramientas de la Tv analoga como; el
guion, la escaleta, camaras filmadoras y de estudio, junto con programas de edicion audiovisual,
presentes respectivamente en las etapas de pre produccion, produccion y pos produccion, a mas de

paginas web y redes sociales.

Incorporando para la TDT, herramientas con las que se programara contenidos interactivos con
instrumentos basicos integrados en los sistemas operativos como; el Bloc de Notas del sistema
Windows, el programa Gedit en Linux y la aplicacion Textedit de iOS, junto con programas
dedicados como el NCL Composer y Eclipse, siendo la adquisicién de competencias en cuanto al

manejo de nuevos softwares, otro factor latente del apagén analdgico.

Competencias y herramientas que, deberan ser impartidas en centros de estudio superior
mediante asignaturas como; Multimedia, Produccion Televisiva, Television Digital, Disefio Web
y Géneros y Formatos Televisivos, para poder ser puestas en practica, en las diferentes empresas

televisivas y centros de produccion audiovisual presentes en la ciudad.

Aportando para la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad de Cuenca, sus
estudiantes y lectores interesados, una fuente de consulta del como se daréa el apagon analdgico,
en el &mbito de la comunicacion social y la forma en que este repercutird en la construccion de

contenidos audiovisuales para la TDT.

151
Pablo Xavier Abad Bravo



Universidad de Cuenca

En el tercer capitulo, de este proyecto de investigacion:

e Se explico la metodologia para la creacion de aplicaciones interactivas y no interactivas
para la television digital, usando el programa NCL Composer para; describir la naturaleza
y forma de codificacion de las regiones, descriptores, conectores simples y compuestos, a
maés del empleo de nodos y sus formatos. Por medio de la recopilacion, diferenciacion y
sintesis documental cualitativa, de trabajos y publicaciones de caracter técnico y
comunicacional, usando ejemplos précticos para combinar los principales aspectos
declarativos, estructurales y constitutivos que poseerd la sintaxis procedimental del
lenguaje NCL, junto con los tipos de audiencias que plante6 la teoria de Usos y
Gratificaciones, empleando una logica critica inductiva de sus premisas y particularidades.

Concluyendo que, para crear contenidos noticiosos no interactivos en la TDT; se programara
manualmente en la vision textual del Composer, en “head”, la informacién de las regiones y
descriptores que dispondran la forma de presentacion y los atributos de videos, sonidos, textos o
enlaces, y en el area de “body”, la codificacion concerniente al “id” de los nodos (videos, sonidos,

textos o enlaces.), el formato que poseen y las puertas que permitiran su visualizacion.

Lineas de codigo que, empleando las visiones estructural y esquematica del Composer, seran
generadas automaticamente por el uso de las herramientas que posee, proporcionando las etiquetas,

atributos y valores necesarios para el funcionamiento de los contenidos no interactivos.

Metodologia de creacidn que, serd reproducida en los contenidos interactivos; anexando en
“head”, conectores con roles de condicion y accion que se ejecutaran al presionar los botones de
interaccion, presentes en el control remoto del televisor. Condicionantes que, en el area de “body”,

deberan se asignados a los respectivos elementos media usando enlaces.

Aportando para la Escuela de Comunicacién Social de la Universidad de Cuenca, sus
estudiantes y lectores interesados, una guia y fuente de consulta con ejemplos précticos, para
conocer las premisas y particularidades que conllevara el lenguaje declarativo NCL y el programa

Composer.
Por ultimo, en este trabajo:

e Se creo una aplicacién interactiva noticiosa con el programa NCL Composer, empleando
el método de creacion cualitativo, explicado en el tercer capitulo de la presente, para
simbolizar lo aprendido, en cuanto a la produccién de contendidos, para la television
digital.
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Presentando una noticia del tipo de television digital que se aplicara en la ciudad de Cuenca, a
manera de contenido principal de la aplicacion. Contenido interactivo que, alojo un reportaje de la
TDT en el mundo, a méas de un segundo reportaje acerca de la television digital en la region, junto

con un video informativo del Ministerio de Telecomunicaciones de Ecuador.

Contribuyendo para la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad de Cuenca, sus
estudiantes y lectores interesados, con un ejemplo de contenido interactivo funcional para
reproducir su funcionamiento, a manera de préactica, incluyendo la totalidad del Documento NCL

que contiene sus lineas de cddigo en el anexo D del proyecto.
RECOMENDACIONES.

Después de la realizacion del presente proyecto de investigacion en el cual; se explico las
competencias, herramientas y la metodologia que deberdn implementar profesionales del
periodismo, en la produccion de contenidos audiovisuales noticiosos pos apagén analdgico en la

ciudad de Cuenca.

Que inici6 con una comparacion de los datos referentes a los principales aspectos técnicos y
comunicacionales, que implico y conllevara la television digital en el mundo, la regién vy el
Ecuador. Debido a que, en este pais, no se ha dado el apagon analdgico, continuando en vigencia

la Tv anéloga.

Es necesario exponer las siguientes recomendaciones para la elaboracion de futuras
investigaciones que posean similitudes, con la tematica abordada en este primer capitulo,

realizadas por estudiantes, investigadores o lectores interesados.

e Enuna futura investigacion que aborde la temética del funcionamiento de la Television; se
pudiera describir la historia de los dos tipos de trasmision, conjuntando datos cualitativos
de la Tv analogica y digital, por medio de la recopilacion, diferenciacion y sintesis
documental, o por medio de entrevistas a expertos.

e También se pudiera explicar las premisas y particularidades que presenta la television
digital de manera directa, empleando el método cualitativo y cuantitativo antes indicado.

Alternativas de inicio de una futura investigacion que, pudieran ser puestas en ejecucion ya que
la televisién digital estuviera en plena vigencia, siendo no necesario comparar los dos tipos de

trasmision. Presentandolas a manera de historia o unicamente explicando la Tv digital.
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Siendo la metodologia cualitativa por medio de la recopilacién, diferenciacién y sintesis de
fuentes bibliograficas, una manera de recopilacion de datos documental, sin depender de
entrevistas a expertos, empleando las coincidencias técnicas que existen en las fuentes

documentales.

A mas de entrevistas cuantitativas dirigidas a expertos en las telecomunicaciones para, recopilar
los respectivos datos de los modelos de trasmision, pudiendo adquirir informacién con fuentes

personales, obteniendo la concepcidn particular de dichos profesionales.

Metodologia de investigacion y alternativas de inicio de futuras investigaciones que, también
pudieran ser imitadas o replicadas, cuando en el Ecuador y la ciudad de Cuenca, se esté

sustituyendo las trasmisiones radiales analdgicas por digitales.

Continuando con las recomendaciones y considerando que, en este trabajo como segundo punto,
se analiz6 las competencias y herramientas que deberdn implementar periodistas para producir
contenidos noticiosos en la TDT, contemplando su repercusion en el mundo y la regién, a mas de

cémo influira en el periodismo cuencano.

e Para futuras investigaciones en las que la TDT ya esté en vigencia, seria una opcion, por
medio de entrevistas, recopilar la experiencia de profesionales de la comunicacién que
estén realizando contenidos para la tv digital, pudiendo analizarlas de manera cualitativa
y cuantitativa.

e O con un enfoque diferente de investigacion, analizar cualitativa y cuantitativamente; las
experiencias que posean las audiencias, en cuanto al uso o utilidad, de este tipo de
contenidos digitales, empleando encuestas.

Anadlisis de las experiencias de comunicadores sociales que, pudiera conllevar a describir las
competencias y herramientas, empleadas por estos profesionales, explicando las coincidencias de

los relatos cualitativamente y cuantificandolas para indagar sus coincidencias.

Y de manera contraria, con las experiencias de las audiencias, se pudiera comprobar si este
modelo de trasmisidn de sefiales digitalizadas, en realidad mejord la manera de mirar television,
describiendo los contenidos mas utilizados y cuantificando los de menor utilidad, para poder

plantear nuevas maneras de elaboracion de contenidos.
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Enfoques de presentacion que, en vez de emplear datos adquiridos documentalmente, con la
recopilacion, diferenciacion y sintesis de fuentes bibliograficas, manejaria informacion particular

obtenida de los comunicadores y las audiencias.

También como parte de las recomendaciones, después de haber explicado la metodologia para
la creacion de aplicaciones interactivas y no interactivas para la television digital, usando el
programa NCL Composer, elaborado en el tercer capitulo de esta investigacion.

e Se pudiera describir una tematica similar en investigaciones futuras, empleando el
programa Eclipse; ya que también es utilizado para crear aplicaciones interactivas y no
interactivas para la TDT, o cualquier otro programa que con el pasar del tiempo, realice su
puesta en escena, describiéndolos de manera cualitativa.

Descripcion del método de creacion de contenidos para Tv digital que, implicaria el manejo de
los mencionados softwares, usando ejemplos practicos, para detallar el uso de cada elemento
constitutivo que integre sus interfaces, a mas de las posibilidades que estos programas ofrezcan.

Softwares descritos usando el método cualitativo, de las premisas y particularidades de los
mismos, junto con la recopilacion, diferenciacion y sintesis documental, de fuentes referentes

sobre los programas, o utilizando la propia experiencia del investigador en cuanto a su manejo.

Por Gltimo, una vez que se cred una aplicacién interactiva noticiosa, empleando el programa

NCL Composer, para simbolizar lo aprendido en el tercer capitulo de la investigacion.

e Seria recomendable en futuras investigacion, utilizar una herramienta o software dedicado
para construir contenidos para la TDT que, por medio de herramientas, facilite la
elaboracidn de los mismo, mientras la debida competencia en cuanto a la codificacion del
lenguaje declarativo, es aprendida o perfeccionada.

Construyendo un contenido para la Tv digital que, fusione las competencias presentes en
comunicadores sociales con el uso y manejo del lenguaje NCL o NCL- Lua, para elaborar
aplicaciones de caracter informativo, deportivo o de entretenimiento, segin la preferencia del

estudiante, investigador, o lector interesado en el tema.

Siguiendo una guia de programacion previamente elaborada por profesionales de las
telecomunicaciones, o construyendo un manual de uso, que combine el manual de uso técnico con

la experiencia del comunicador.
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ANEXOS.

ANEXO A.

Guion de la Noticia: La Television Digital en la ciudad de Cuenca.

Guion Literario Digital de la Noticia: la Television Digital en la ciudad de Cuenca.

Titulo:
La Television Digital en la ciudad de Cuenca.
Duracion:

2.55 min.
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TEMATICA OBJETIVO GENERO FORMATO | CLASIFICACION [ INTERACTIVIDAD
Implementacion | Tratar el
de la Tv digital contexto
en la ciudad de politicoy | Informativo. | Noticia. A (Todo Local.
Cuenca. técnico Publico)
del
apagon
analogico
en la
ciudad.
PERSONAJE ACCION
Control. Video de presentacion del noticiero.
Narrador. Después del anuncio emitido por el Ministerio de Telecomunicaciones de
Ecuador, en marzo del 2010, en el cual; se dispuso cesar las trasmisiones
Entradilla. televisivas analogas, sustituyéndolas con el estandar digital ISDB-TB, la
television digital iniciard en la ciudad de Cuenca en junio del 2018,
presentado para el publico cuencano, contenidos digitalizados con
interactividad local y remota.
Control. Banner: Fuente Ministerio de Telecomunicaciones de Ecuador.
Narrador. Segun declaraciones brindadas por el ministro de telecomunicaciones del
afio 2010, Jorge Glas, el apagon analdgico, permitiria una mejora en la
Cuerpo. calidad de los contenidos televisivos trasmitidos, junto con mayores
posibilidades en cuanto al acceso a nuevos contenidos.
Control. Declaraciones de Jorge Glas, Imagenes Ecuador Tv.
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Banner: Fuente Ecuador Tv.

Narrador.

Cuerpo.

Apagoén analogico que, inicialmente iba a ser ejecutado el 31 de junio del
2017, y que, mediante un comunicado de prensa publicado en la pagina web
del Ministerio de Telecomunicaciones y de la Sociedad de la Informacién
(Mintel), en el mismo afio, fue aplazado por un afio, comenzado su
implementacion en el mes de junio del 2018.

remplazando el analdgico modelo de emision NTCS vigente en el pais,
por mas de cincuenta afios, con un sistema de television digital que,

emplearéa el estdndar japonés-brasilefio ISDB-TB.

Control.

Banner: Fuente Ministerio de Telecomunicaciones de Ecuador.

Narrador.

Cuerpo.

El cual mediante el uso del middleware Ginga, presentara contenidos
televisivos sin limitaciones de espacios y tiempos, ya que los contenidos
podran estar guardados dentro del Set-Top Box o decodificador, a mas de
estar alojados en servidores proporcionados por las empresas televisoras de

la ciudad.

Narrador.

Cierre.

Permitiendo interactividad remota, via conexion a internet, con cajas de
comentarios, sistemas de alerta temprana y guias de programacion, a mas de
contenidos extra alojados en paginas web, bases de datos, plataformas
digitales y redes sociales.

junto con interactividad local, guardando contenidos adicionales a los
trasmitidos en el decodificador, para aumentar la experiencia

comunicacional de los cuencanos.
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Guion Técnico Digital de la Noticia: La Television Digital en la ciudad de Cuenca.

ESCENA ACCION PLANOQOS, SONIDOS TIEMPO | INTERACTIVIDAD
ANGULOS Y
MOVIMIENTOS
Animacion. Boton Mend.
Secuencia 01 Entrar a la
01 Se Plano General. Sonido 19s aplicacion.
muestra el Extradiegético
video de Zoom de melodia del Bot6n Rojo.
presentacién | Acercamiento. noticiero. Reportaje de la
del noticiero. television digital en
Entradilla el mundo.
Interior/ Exterior/dia/ciudad.
Secuencia 02 Botdn Verde.

02 Se muestra Plano General. Sonido 06s Reportaje de la
imagenes de Extradiegético television digital en
una Zoom de voz del la region
entrevistaa | Acercamiento. narrador. Latinoamericana.
Jorge Glas.

03 Animacion | Plano General. Sonido 04s Boton Amarillo.
de antena 'y Extradiegético Video Informativo
casa. voz del de la Television

narrador. digital en Ecuador.

04 Animacién | Plano General. Sonido 04s (MINTEL)
television Extradiegético
analoga y Deslizamiento voz del Flecha Izquierda.
digital, mas | horizontal. narrador. Regresar al men(
banner. de opciones.

05 Animacion Plano General. Sonido 03s
pantalla de Extradiegético
televisor con
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iconos de Zoom de voz del Boton Azul.
paginas web. | Alejamiento. narrador. Cambio de Idioma
del Mend.
06 Animacion Plano General. Sonido 02s
sala de Extradiegético Flecha Derecha.
domicilio. voz del Volver al idioma
narrador. espariol.
07 Se muestra el | Plano General. Sonido 04s
Parque Extradiegético Flecha Arriba.
arqueolégico | Angulo Lateral. voz del Salir de la
Pumapungo. narrador. aplicacion.
08 Animacion Plano General. Sonido 03s
sala de Extradiegético
domicilio. Deslizamiento voz del
Vertical. narrador.
09 Animacion Plano General. Sonido 02s
sefial de Extradiegético
television. voz del
narrador.
10 Se muestra Plano General. Sonido 02s
pantalla de Extradiegético
televisor. voz del
narrador.
Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 03
11 Se muestra Plano Medio Sonido 08s
una Corto. Extradiegético
entrevista a voz del
Jorge Glas. narrador.
12 Animacién Plano General. Sonido 03s
sala de Extradiegético
domicilio.
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voz del
narrador.

13 Animacion Plano General. Sonido 04s
trasmision de Extradiegético
sefiales voz del
analogas y narrador.
digitales.

14 Se muestra Plano General. Sonido 04s
contenido Extradiegético
interactivo voz del
televisivo. narrador.

15 Se muestras | Plano Medio Sonido 38s
entrevista a Corto. Diegético voz
Jorge Glas del
por Ecuador entrevistado.

Tv.
Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 04

16 Animacién Plano General. Sonido 06s
Tv analdgica Extradiegético
y digital. Zoom de voz del

Acercamiento. narrador.

17 Se muestra Plano General. Sonido 09s
pagina web Extradiegético
del Panoramica voz del
ministerio de | Vertical. narrador.

Telecomunic
aciones de Zoom de

Ecuador, mas

banner.

Acercamiento.
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18 Animacion Plano General. Sonido 03s
Tv anéloga y Extradiegético
Digital. voz del

narrador.

19 Se muestra Plano General. Sonido 06s
television Extradiegético
analdgica. voz del

narrador.

20 Se muestra Plano General. Sonido 06s
televisién Extradiegético
digital. voz del

narrador.
Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 05

21 Se muestra Plano General. Sonido 09s
contenido no Extradiegético
interactivo voz del
digital. narrador.

22 Animacién Plano General. Sonido 03s
televisor y Extradiegético
Set-Top Box. | Zoom de voz del

Alejamiento. narrador.
23 Se muestra Plano General. Sonido 05s
servidores. Extradiegético
Plano Detalle. voz del
narrador.
Cierre.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 06

24 Se muestra Plano General. Sonido 04s
television Extradiegético
digital.
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voz del
narrador.

25 Se muestra Plano General. Sonido 02s
caja de Extradiegético
comentarios. voz del

narrador.

26 Se muestra Plano General. Sonido 02s
sistema de Extradiegético
alerta Panordmica voz del
temprana. Vertical. narrador.

27 Se muestra Plano General. Sonido 02s
guia de Extradiegético
programas. voz del

narrador.

28 Se muestra Plano General. Sonido 02s
multiples Extradiegético
contenidos. Zoom de voz del

Acercamiento. narrador.

29 Se muestra Plano General. Sonido 02s
pagina web. Extradiegético

voz del
narrador.

30 Se muestra Plano General. Sonido 02s
base de Extradiegético
datos. Panoramica voz del

Vertical. narrador.

31 Se muestra Plano General. Sonido 02s
plataforma Extradiegético
digital. voz del

narrador.

32 Se muestra Plano General. Sonido 02s

red social. Extradiegético
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Panoramica voz del
Vertical. narrador.

33 Se muestra Plano General. Sonido 13s
contenido Extradiegético
interactivo voz del
Tv digital. narrador.

ANEXO B.

Guion del Reportaje: La Television Digital en el Mundo.

Guion Literario Digital del Reportaje: La Television Digital en el Mundo.

Titulo:
La Television Digital en el Mundo.
Duracion:
03.37 min.
TEMATICA OBJETIVO GENERO | FORMATO | CLASIFICACION | INTERACTIVIDAD
Historia e Tratar la
implementacion | historiay las
de la Tv digital | caracteristicas | Informativo. | Reportaje. A (Todo Local.
en el mundo. técnicas del Publico)
apagon
analdgico en el
mundo.
PERSONAJE ACCION
Control. Video de presentacion del noticiero.
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Narrador. Mediante el establecimiento del Comité de Sistemas de Television
Avanzada ATSC vy el desarrollo de tecnologias computacionales e

Entradilla. | informéaticas, en Estados Unidos a finales del siglo XX, es como inici6 la
sustitucion del estandar de trasmisiones televisivas analogas NTCS, por un
modelo de emisiones digitalizadas denominado television digital.

Control. Banner: Fuente Pagina de la ATSC.

Narrador. Television digital que tuvo como principal objetivo, la implementacion de
sefiales televisivas con una mayor capacidad de resolucién de iméagenes,

Cuerpo. comprimidas en bits, junto con la posibilidad de interaccion por parte de las
audiencias, con los contenidos emitidos, usando el canal de retorno, a mas de
la creacion de un sistema de Television movil.

Narrador. Utilizando la variante ATSC para la television terrestre, y el ATSC-M para
dispositivos portatiles, permitiendo trasmitir sefiales seis veces superiores a

Cuerpo. las analogicas, con resoluciones (Full HD), o trasmitiendo 6 canales (HD)
simultaneos en tiempo real, a mas de poseer un sistema de compresion de
audio y video MPEG-2, pudiendo alcanzar en la actualidad la resolucion ultra
HD o 4K.

Narrador. Television digital que, en Europa; hizo su puesta en escena mediante el
estandar digital DVB-T, el cual fue producido y aplicado por la organizacion

Cuerpo. europea Digital Video Broadcasting DVB, en la primera década del siglo XXI,
sustituyendo los analogos estandares PAL y SECAM.

Control. Banner: Fuente Pagina de la Organizacién DVB.

Narrador. Permitiendo a naciones europeas trasmitir sefiales digitales, con gran
calidad de resolucidn, e interactividad para las audiencias, por medio de

Cuerpo.
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emisiones abiertas, satelitales y por cable, denominadas DVB-T, DVB-S y

DVB-C, manteniendo un sistema de compresion de datos MPEG-2.

Narrador. Proyectando resoluciones 2K para cuatro programas simultaneos, hasta con
resolucion 8k para una sola sefial, a mas de emplear codigos correctores, para

Cuerpo. reducir la mayor cantidad de ruido, por parte del espectro radioeléctrico y otros
dispositivos electrdnicos.

Narrador. Del mismo modo, en paises del Asia, la television digital se presento

Cuerpo. sustituyendo al analdgico estandar PAL, con el modelo de trasmision DTMB
en china, y el ISDB-T de Japon.

Narrador. Siendo el estandar chino DTMB, creado por un grupo técnicos en
multimedia y television digital, de las universidades Shanghai Jiao Tong de

Cuerpo. Shanghai y Tsinghua de Beijing, en 2006, siendo capaz este estdndar de
trasmitir programacion de alta resolucion, reuniendo caracteristicas de los
estandares americano y europeo. Con emisiones de sefiales terrestres para Tv
fija y movil, mediante resolucion HD, con dos canales en tiempo real y
proyectando hasta quince canales con resolucion SD presente en la tv analoga,
comprimiendo la informacion con los formatos MPEG-4 y MPEG-2.

Control. Banner: Fuente Pégina de las Universidades Shanghai Jiao Tong de
Shanghai y Tsinghua de Beijing.

Narrador. Y el estandar japonés ISDB-T, creado por una asocian de empresas
especializadas en tecnologia de radiodifusion denominadas ARIB, en 2003,

Cierre. siendo este estandar capaz de trasmitir emisiones terrestres, satelitales y

moviles. Con 8 programas de resolucion SD en tiempo real, y un programa
con resolucion HD, usando los formatos MPEG-4 y MPEG-2, para

comprimir la informacion trasmitida.
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Control. Banner: Fuente Pagina de la Asociacion ARIB.
Guion Técnico Digital del Reportaje: La Television Digital en el Mundo.
ESCENA ACCION PLANOQOS, SONIDOS TIEMPO | INTERACTIVIDAD
ANGULOS Y
MOVIMIENTOS
Animacion. Boton Mend.
Secuencia 01 Entrar a la

01 Se muestra el | Plano General. Sonido 19s aplicacion.
video de Extradiegético
presentacion | Zoom de melodia del Boton Rojo.
del noticiero. | Acercamiento. noticiero. Reportaje de la

Entradilla television digital en
Interior/dia/ciudad. el mundo.
Secuencia 02

02 Se muestra la | Plano General. Sonido 05s Boton Verde.
pagina de la Extradiegético Reportaje de la
ATSC, y un Panoramica voz del television digital en
banner. Vertical. narrador. la region

03 Animacion Plano General. Sonido 04s Latinoamericana.
aplicaciones Extradiegético
del Internet. voz del Boton Amarillo.

narrador. Video Informativo

04 Se muestra Plano General. Sonido 02s de la Television
escenario de Extradiegético digital en Ecuador.
Estados Panoramica voz del (MINTEL)
Unidos. Horizontal. narrador.

05 Animacion Plano General. Sonido 05s Flecha Izquierda.
trasmision de Extradiegético Regresar al men(
sefiales voz del de opciones.
analogas y narrador.
digitales.
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06 Animacion Plano General. Sonido 05s Boton Azul.
cddigo Extradiegético Cambio de Idioma
binario voz del del Mend.
digital. narrador.

Cuerpo. Flecha Derecha.
Interior/dia/ciudad. Volver al idioma
Secuencia 03 espariol.

07 Animacion Plano General. Sonido 19s
television Extradiegético Flecha Arriba.
digital, Zoom de voz del Salir de la
programacion | Alejamiento. narrador. aplicacion.

08 Animacion de | Plano General. Sonido 11s
los tipos de Extradiegético
Tv digital en | Zoom de voz del
Estados Acercamiento. narrador.

Unidos.

09 Animacion de | Plano General. Sonido 16s
los canales y Extradiegético
compresion Zoom de voz del
del estandar | Alejamiento. narrador.
digital
americano.

Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 04

10 Se muestra Plano General. Sonido 09s
escenarios de Extradiegético
ciudades Zoom de voz del
europeas. Acercamiento y narrador.

Alejamiento.

11 Se muestra la | Plano General Sonido 11s
pagina de la Extradiegético
Organizacion
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DVB, y un Panoramica voz del
banner. Vertical. narrador.
Zoom de
Acercamiento.

12 Animacion Plano Detalle. Sonido 03s
trasmision de Extradiegético
sefiales Traveling Retro. | voz del
digitales. narrador.

13 Se muestra Plano General. Sonido 07s
imagenes que Extradiegético
simbolizan la | Zoom de voz del
Tv digital Alejamiento. narrador.
europea.

Traveling
Retro.

14 Animacion Traveling Sonido 08s
tipos de Horizontal hacia | Extradiegético
television Arriba. voz del
digital en narrador.

Europa.

15 Animacion de | Zoom de Sonido 08s
los canales en | Acercamiento. Extradiegético
laTv voz del
europea. Panoramica narrador.

Vertical.

16 Animacion Plano General. Sonido 07s
codigos Extradiegético
correctores. Zoom de voz del

Alejamiento. narrador.
Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 05
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17 Animacion Plano General. Sonido 07s
trasmision de Extradiegético
sefial digital Panoramica voz del
en el Asia. Horizontal. narrador.

18 Se muestra Plano General. Sonido 05s
escenarios de Extradiegético
Chinay Panordmica voz del
Japon. Horizontal. narrador.

19 Se muestra Plano General. Sonido 07s
Pagina de la Extradiegético
Universidad Zoom de voz del
Shanghai Jiao | Alejamiento. narrador.

Tong de
Shanghai, con | Panoramica
banner. Vertical.

20 Se muestra Plano General. Sonido 07s
pagina de la Extradiegético
Universidad | Zoom de voz del
Tsinghua de | Acercamiento. narrador.

Beijing, con
banner. Panordmica
Vertical.

21 Animacion Plano General. Sonido 08s
caracteristicas Extradiegético
técnicas de la | Zoom de voz del
TDT China. Alejamiento. narrador.

22 Se muestras Plano Detalle. Sonido 05s
imagenes que Extradiegético
simbolizan la | Zoom de voz del
TDT China. Alejamiento. narrador.

23 Animacién de | Panoramica Sonido 12s
los canales, Vertical. Extradiegético
resolucion y
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compresién Zoom de voz del
de laTDT Alejamiento. narrador.
China.

Cierre.

Interior/dia/ciudad.

Secuencia 05

24 Se muestra la | Plano General. Sonido 09s
Péagina de la Extradiegético
Asociacion Zoom de voz del
japonesa Alejamiento. narrador.

ARIB, con
banner. Panoramica
Vertical.

25 Animacion Plano General. Sonido 05s
caracteristicas Extradiegético
técnicas de la | Zoom de voz del
TDT Alejamiento. narrador.
japonesa.

26 Animacion de | Panordmica Sonido 13s
los canales, Vertical. Extradiegético
resolucion y voz del
compresion Zoom de narrador.
de laTDT Alejamiento.
japonesa.
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Guion del Reportaje: La Television Digital en la region Latinoamericana.

Guion Literario Digital del Reportaje: La Television Digital en la Region Latinoamericana.

Titulo:
La Television Digital en la region Latinoamericana.
Duracion:
03.11 min.
TEMATICA OBJETIVO GENERO | FORMATO [ CLASIFICACION | INTERACTIVIDAD
Historia e Tratar la
implementaci6 | historia y las
ndelaTv caracteristicas | Informativo | Reportaje. A (Todo Local.
digital en técnicas del Pablico)
Latinoamérica. | apagon
analogico en la
region de
Latinoamérica.
PERSONAJE ACCION
Control. Video de presentacion del noticiero.
Narrador. A través de la creacion del estandar estadounidense ATSC a finales del siglo

XX, el desarrollo del modelo europeo DVB-T en la primera década del siglo

Entradilla. | XXI, a mas de la adaptacion de los estandares DTMB chino en el 2006 vy el

emisién de sefales televisivas digitales.

ISDB-T de Japo6n en 2003, es como la regién Latinoamericana, implemento la

Narrador. Television digital que sustituyo al analogo estandar NTCS en paises como

México en 2004 y Republica Dominicana en 2010, con el modelo de emision

Cuerpo. digital ATSC estadounidense, permitiendo en estos paises, la trasmision de
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programas con resoluciones HD y Full HD, a méas de la posibilidad de

interaccion con los contenidos via internet.

Control. Banner: Fuente Secretaria de Comunicaciones y Transportes (SCT)- México.

Narrador. Asimismo, el modelo NTCS analdgico, fue remplazo por el estandar europeo
DVB-T, en naciones como Panamé en 2009 y Colombia en 2008, presentando

Cuerpo. en estos paises multiples sefiales con resoluciones HD, Full HD, 2K hasta 8K,
segun la cantidad de canales trasmitidos en tiempo real.

Control. Banner: Fuente Ministerio de Tecnologias de la Informacion vy
Comunicaciones (MINTIC) — Colombia.

Narrador. Y también con el modelo japonés en Perl y Argentina desde 2009,
presentado en estas naciones, multiples sefales televisivas con resoluciones HD

Cuerpo. y Full HD en la actualidad.

Control. Banner: Fuente Ministerio de Transportes y Comunicaciones (MTC) — Peru.

Narrador. Por otro lado, paises como Chile, Venezuela, Uruguay, Paraguay, Bolivia,
Nicaragua, Honduras y el Salvador, adoptaron el estandar ISDB-TB japonés-

Cuerpo. brasilefio, que después de recibir mejoras por el gobierno de Brasil en 2008, fue
capaz de reproducir resoluciones similares a su predecesor modelo japonés
ISDB-T. Incorporando resoluciones de Full HD para un solo programa, HD con
dos sefales emitidas en tiempo real, hasta tres canales en SD.

Control. Banner: Fuente Television Nacional Uruguay (TNU).

Narrador. Y siendo Cuba la Gnica nacién latinoamericana, en incorporar el estandar
chino DTMB en 2013, permitiéndole trasmitir dos canales con resolucién HD

Cuerpo. en tiempo real, hasta quince canales con resolucion SD presente en la Tv

anéloga.
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Control. Banner: Fuente Ministerio de Comunicaciones de la Republica de Cuba
(MINCOM).
Narrador. Television digital latina que también presentara funcionalidad con receptores

fijos, terminales de visualizacion audiovisual computacionales, vehiculares,

Cuerpo. satelitales y con cable, a méas de compatibilidad con teléfonos inteligentes.

Narrador. Siendo compatible con dispositivos portatiles como “celulares, PDA s,
Tablets y consolas de videojuegos, a mas de implementar una mecénica de

Cierre. feedback en el proceso de emision de sefiales audiovisuales.

Narrador. Debido a la posibilidad de anexar a las trasmisiones televisivas, contenidos
extra alojados en plataformas y sitios web, por medio del canal de retorno,
Cierre. permitiendo interactividad a las audiencias, estableciendo un sistema de envio

y recepcion de sefiales bidireccionales.

Guion Técnico Digital del Reportaje: La Television Digital en la Region Latinoamericana.

ESCENA ACCION PLANGQOS, SONIDOS TIEMPO | INTERACTIVIDAD
ANGULOS Y
MOVIMIENTOS
Animacion. Boton Menda.
Secuencia 01 Entrar a la
01 Se muestra el | Plano General. Sonido 19s aplicacion.
video de Extradiegético
presentacion | Zoom de melodia del Boton Rojo.
del noticiero. | Acercamiento. noticiero. Reportaje de la
Entradilla. television digital en
Interior/dia/ciudad. el mundo.
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Secuencia 02

02 Animacion de | Plano General Sonido 19s Boton Verde.
los estandares Extradiegético Reportaje de la
digitales voz del television digital en
mundiales. narrador. la region
03 Se presenta Plano General. Sonido 02s Latinoamericana.
mapa de Extradiegético
Ameérica Panordmica voz del Boton Amarillo.
Latina. Horizontal. narrador. Video Informativo
04 Animacion de | Plano General. Sonido 05s de la Television
la television Extradiegético digital en Ecuador.
digital. Zoom de voz del (MINTEL)
Acercamiento. narrador.
Cuerpo. Flecha lzquierda.
Interior/dia/ciudad. Regresar al mend
Secuencia 03 de opciones.
05 Se muestra Plano General. Sonido 04s
animacion de Extradiegético Boton Azul.
la Tv Zoom de voz del Cambio de Idioma
analégicay | Acercamiento. narrador. del Menu.
digital, con
escenarios de | Traveling Avant. Flecha Derecha.
América Volver al idioma
Latina. espanol.
06 Animacion Plano General. Sonido 05s
con banderas Extradiegético Flecha Arriba.
de Méxicoy | Zoom de voz del Salir de la
Republica Acercamiento. narrador. aplicacion.
Dominicana.
07 Animacion Plano General. Sonido 06s
television Extradiegético
digital, mas Zoom de voz del
banner. Acercamiento. narrador.
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08 Animacion de | Panoramica Sonido 05s
la resolucion | Horizontal. Extradiegético
y voz del
dimensiones | Zoom de narrador.
del estandar | Acercamiento.

ATSC.
Plano General.

09 Animacion Plano General. Sonido 03s
con Extradiegético
aplicaciones voz del
del Internet. narrador.

Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 04

10 Animacion de | Plano General. Sonido 06s
laTv Extradiegético
analogica y Zoom de voz del
digital. Acercamiento. narrador.

11 Animacion Plano General. Sonido 05s
con banderas Extradiegético
de Panamay | Zoom de voz del
Colombia. Acercamiento. narrador.

12 Se muestra Plano General. Sonido 03s
escenarios en Extradiegético
una pantalla | Zoom de voz del
de Tv digital, | Alejamiento. narrador.
mas banner.

13 Animacién de | Plano General. Sonido 05s
la resolucion Extradiegético
y Zoom de voz del
dimensiones | Acercamiento. narrador.

del estandar
DVB-T.

Pablo Xavier Abad Bravo

178




Universidad de Cuenca

14 Se muestra Plano General. Sonido 03s
imagenes de Extradiegético
la trasmision voz del
delaTv narrador.
digital.

Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 05

15 Animacion Plano General. Sonido 03s
con banderas Extradiegético
de Periy Zoom de voz del
Argentina. Acercamiento. narrador.

16 Se muestra Plano General. Sonido 04s
maltiples Extradiegético
programas Zoom de voz del
digitales, a Alejamiento. narrador.
mas de
banner.

17 Animacién de | Plano General. Sonido 03s
la resolucion Extradiegético
y Zoom de voz del
dimensiones | Acercamiento. narrador.
del estandar
ISDB-T.

Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 06

18 Animacion Plano General. Sonido 15s
del globo Extradiegético
terrestre con | Zoom de voz del
paises de Acercamiento y narrador.

Américadel | Alejamiento.
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Sur, amas de | Gran Plano
banner. General.

19 Animacion Plano General. Sonido 01s
con bandera Extradiegético
de Brasil. Zoom de voz del

Acercamiento. narrador.

20 Se muestra Plano General. Sonido 07s
imégenes de Extradiegético
multiples Zoom de voz del
programas de | Alejamiento. narrador.
la Tv digital.

21 Animacion de | Plano General. Sonido 09s
la resolucion Extradiegético
y Zoom de voz del
dimensiones | Acercamiento. narrador.
del estandar
ISDB-TB.

Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 07

22 Animacion Plano General. Sonido 02s
con bandera Extradiegético
de Cuba. Zoom de voz del

Acercamiento. narrador.

23 Animacién de | Plano General. Sonido 06s
la Tv anéloga Extradiegético
y digital, a Panoramica voz del
mas de Vertical. narrador.
banner.

24 Animacién de | Panoramica Sonido 08s
la resolucion | Horizontal. Extradiegético

y
dimensiones

Plano General.

voz del

narrador.
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del estandar
DTMB. Zoom de
Acercamiento.
Cuerpo.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 08

25 Se muestras Plano General. Sonido 04s
imégenes de Extradiegético
la Tv digital. | Zoom de voz del

Acercamiento. narrador.

26 Se muestra Plano General. Sonido 02s
televisor Extradiegético
digital. Zoom de voz del

Alejamiento. narrador.

27 Animacion Plano General. Sonido 06s
con Extradiegético
receptores de voz del
la Tv digital. narrador.

28 Se muestra Plano General. Sonido 03s
dispositivos Extradiegético
portatiles. Zoom de voz del

Alejamiento. narrador.
Cierre.
Interior/dia/ciudad.
Secuencia 09

29 Se muestra Plano Detalle. Sonido 02s
maltiples Extradiegético
contenidos Zoom de voz del
digitalizados. | Alejamiento. narrador.

30 Se muestra Plano Detalle. Sonido 06s
receptores de Extradiegético
la television Zoom de voz del
digital. Alejamiento. narrador.
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Plano General.

31 Se muestra Plano Detalle. Sonido 04s
imégenes de Extradiegético
la trasmision | Panordmica voz del
de la sefial Horizontal y narrador.
digital. Vertical.

32 Se muestra Plano Detalle. Sonido 06s
multiples Extradiegético
contenidos de | Zoom de voz del
la Tv digital. | Alejamiento. narrador.

Plano General.

33 Animacion de | Plano General. Sonido 03s
aplicaciones Extradiegético
del Internet. voz del
narrador.
34 Animacion de | Plano General. Sonido 05s
interactividad Extradiegético
delaTv Zoom de voz del
digital. Alejamiento. narrador.
35 Animacion de | Plano General. Sonido 05s
la trasmision Extradiegético
analoga y voz del
binaria. narrador.
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ANEXO D.

Cddigo NCL del Contenido Noticioso Interactivo Creado.

<ncl id="myNCLDocID" xmlns="http://www.ncl.org.br/NCL3.0/EDTVProfile">
<head>
<connectorBase id="connBaseld">
<causalConnector id="onSelectionStartVideo">
<simpleCondition role="onSelection" key="MENU"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start"/>
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="set" value="$bounds"/>
</compoundAction>
<connectorParam name="bounds"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartTexto1">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onEndStopTextol">
<simpleCondition role="onEnd"/>
<simpleAction role="stop"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido">
<simpleCondition role="onSelection" key="MENU"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartboton2">
<simpleCondition role="onSelection" key="MENU"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartboton3">
<simpleCondition role="onSelection" key="MENU"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartboton4">
<simpleCondition role="onSelection" key="MENU"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartTexto2">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartTexto3">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartTexto4">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido2">
<simpleCondition role="onSelection" key="RED"/>
<simpleAction role="start"/>
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</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido3">
<simpleCondition role="onSelection" key="GREEN"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido4">
<simpleCondition role="onSelection" key="YELLOW"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onEndStartbotonidioma">
<simpleCondition role="onEnd"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onEndStartbotonRegresaridioma'>
<simpleCondition role="onEnd"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onEndStartbotonSalir">
<simpleCondition role="onEnd"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartTexto5">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartTexto6">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartTexto7">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartbotonEnglish">
<simpleCondition role="onSelection"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartTexto8">
<simpleCondition role="onSelection" key="BLUE"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start"/>
<simpleAction role="stop"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartTexto9">
<simpleCondition role="onSelection" key="BLUE"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start"/>
<simpleAction role="stop"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartTexto10">
<simpleCondition role="onSelection" key="BLUE"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start"/>
<simpleAction role="stop"/>
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</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartTexto11">
<simpleCondition role="onSelection" key="BLUE"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start"/>
<simpleAction role="stop"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartTexto12">
<simpleCondition role="onSelection" key="BLUE"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start"/>
<simpleAction role="stop"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartTexto13">
<simpleCondition role="onSelection" key="BLUE"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start"/>
<simpleAction role="stop"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopTexto11">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopTexto12">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopTexto13">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopEnglish">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<simpleAction role="stop"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopTexto8">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopText09">
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<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopTexto10">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido5">
<simpleCondition role="onSelection" key="BLUE"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido6">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_RIGHT"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido7">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopVegetto">
<simpleCondition role="onSelection" key="RED"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="pause"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
<connectorParam name="bounds"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartEnd1">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopVegetto2">
<simpleCondition role="onSelection" key="GREEN"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="pause"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopVegetto3">
<simpleCondition role="onSelection™" key="YELLOW"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="pause"/>
<simpleAction role="start"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartEnd12">
<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onBeginStartEnd13">

186
Pablo Xavier Abad Bravo



Universidad de Cuenca

S
UNVERSIDAD 0€ CUENCA

<simpleCondition role="onBegin"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopbotonEnd">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_LEFT"/>
<simpleAction role="stop"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartSonido8">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_LEFT"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopOpeningl">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_LEFT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="resume"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopOpening2">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_LEFT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="resume"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopOpening3">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_LEFT"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="stop"/>
<simpleAction role="resume"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStopVegettoFin">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="pause"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionStartVegettoFin1">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="resume"/>
<simpleAction role="set" value="$bounds"/>
</compoundAction>
<connectorParam name="bounds"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionFinal3">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionFinal31">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionFinal32">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>
</causalConnector>
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<causalConnector id="onSelectionFinal33">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal34">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal35">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal36">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal37">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal38">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal39">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal310">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal311">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal312">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal313">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal314">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal315">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>

<causalConnector id="onSelectionFinal316">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>

</causalConnector>
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<causalConnector id="onSelectionFinal317">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<simpleAction role="abort"/>
</causalConnector>
<causalConnector id="onSelectionFin">
<simpleCondition role="onSelection" key="CURSOR_UP"/>
<compoundAction operator="par">
<simpleAction role="start" eventType="presentation"/>
</compoundAction>
</causalConnector>
<causalConnector id="secuenciavideo">
<simpleCondition role="onEnd"/>
<simpleAction role="start"/>
</causalConnector>
</connectorBase>
<regionBase id="regionBase0">
<region id="region0" left="0.00%" top="0.00%" width="100.00%" height="100.00%" zIndex="1">
<region id="region1" left="1.87%" top="85.00%" width="7.38%" height="11.88%" zIndex="2"/>
<region id="region2" left="1.76%" top="79.58%" width="11.36%" height="8.96%" zIndex="3"/>
<region id="region3" left="2.93%" top="17.50%" width="7.61%" height="12.92%" zIndex="4"/>
<region id="region4" left="3.16%" top="38.54%" width="6.91%" height="11.04%" zIndex="5"/>
<region id="region5" left="3.04%" top="57.92%" width="7.03%" height="11.04%" zIndex="6"/>
<region id="region6" left="12.76%" top="17.71%" width="26.70%" height="19.17%" zIndex="7"/>
<region id="region7" left="13.00%" top="37.71%" width="26.58%" height="18.75%" zIndex="8"/>
<region id="region8" left="13.11%" top="58.12%" width="26.23%" height="18.96%" zIndex="9"/>
<region id="region9" left="14.99%" top="82.92%" width="6.91%" height="11.88%" zIndex="10"/>
<region id="region10" left="45.55%" top="85.21%" width="6.91%" height="13.12%" zIndex="11"/>
<region id="region11" left="75.64%" top="85.42%" width="6.79%" height="13.12%" zIndex="12"/>
<region id="region12" left="23.07%" top="87.08%" width="14.75%" height="8.12%" zIndex="13"/>
<region id="region13" left="53.16%" top="86.04%" width="14.64%" height="11.88%" zIndex="14"/>
<region id="region14" left="83.26%" top="88.54%" width="13.23%" height="8.75%" zIndex="15"/>
<region id="region15" left="26.35%" top="92.71%" width="9.25%" height="5.21%" zIndex="16"/>
<region id="region16" left="0.00%" top="0.00%" width="100.00%" height="100.00%" zIndex="17">
<region id="region17" left="82.90%" top="80.85%" width="14.87%" height="15.32%" zIndex="18"/>
</region>
</region>
</regionBase>
<descriptorBase id="descriptorBasel">
<descriptor id="descriptorl" region="region0"/>
<descriptor id="descriptor2" region="region1">
<descriptorParam name="transparency" value="70%"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor3" region="region2">
<descriptorParam name="fontColor" value="red"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="30"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor4" region="region3"/>
<descriptor id="descriptor5" region="region4"/>
<descriptor id="descriptor6" region="region5"/>
<descriptor id="descriptor7" region="region6">
<descriptorParam name="fontColor" value="blue"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="30"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor8" region="region7">
<descriptorParam name="fontColor" value="blue"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="30"/>
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</descriptor>
<descriptor id="descriptor9" region="region8">
<descriptorParam name="fontColor" value="blue"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="30"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor10" region="region9"/>
<descriptor id="descriptor11" region="region10"/>
<descriptor id="descriptor12" region="region11"/>
<descriptor id="descriptor13" region="region12">
<descriptorParam name="fontColor" value="blue"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="20"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor14" region="region13">
<descriptorParam name="fontColor" value="blue"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="20"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor15" region="region14">
<descriptorParam name="fontColor" value="blue"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="20"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptor16" region="region15">
<descriptorParam name="fontColor" value="green"/>
<descriptorParam name="fontSize" value="20"/>
</descriptor>
<descriptor id="descriptorl7" region="region16" transin="uno"/>
<descriptor id="descriptor18" region="regionl7">
<descriptorParam name="transparency" value="70%"/>
</descriptor>
</descriptorBase>
<transitionBase id="transitionBase1">
<transition id="uno" type="fade" dur="2s"/>
</transitionBase>
</head>
<body id="myBodyID">
<media id="vegetto" src="vegetto.mp4" descriptor="descriptorl">
<property name="bounds" value="$"/>
<property name="bounds" value="$"/>
</media>
<media id="boton1" src="boton1.png" descriptor="descriptor2"/>
<port id="p0" component="vegetto"/>
<port id="p1" component="boton1"/>
<link id="link0" xconnector="onSelectionStartVideo">
<bind role="onSelection" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
<bind role="stop" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="set" component="vegetto" interface="bounds" descriptor="descriptorl">
<bindParam name="bounds" value="40%,9%,57%,75%"/>
</bind>
</link>
<media id="Textol" src="Textol.txt" descriptor="descriptor3"/>
<link id="link1" xconnector="onBeginStartTextol1">
<bind role="onBegin" component="bhoton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="Textol" descriptor="descriptor3"/>
</link>
<link id="link2" xconnector="onEndStopTextol">
<bind role="onEnd" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
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<bind role="stop" component="Texto1" descriptor="descriptor3"/>
</link>
<media id="sonido" src="sonido.mp3"/>
<link id="1ink3" xconnector="onSelectionStartSonido">
<bind role="onSelection" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="sonido"/>
</link>
<media id="boton4" src="boton4.png" descriptor="descriptor6"/>
<media id="boton2" src="boton2.png" descriptor="descriptor4"/>
<media id="boton3" src="boton3.png" descriptor="descriptor5"/>
<link id="link4" xconnector="onSelectionStartboton2">
<bind role="onSelection" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="boton2" descriptor="descriptor4"/>
</link>
<link id="link5" xconnector="onSelectionStartboton3">
<bind role="onSelection" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="boton3" descriptor="descriptor5"/>
</link>
<link id="link6" xconnector="onSelectionStartboton4">
<bind role="onSelection" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="boton4" descriptor="descriptor6"/>
</link>
<media id="Texto2" src="Texto2.txt" descriptor="descriptor7"/>
<media id="Texto3" src="Texto3.txt" descriptor="descriptor8"/>
<media id="Texto4" src="Texto4.txt" descriptor="descriptor9"/>
<link id="link7" xconnector="onBeginStartTexto2">
<bind role="onBegin" component="hoton2" descriptor="descriptor4"/>
<bind role="start" component="Texto2" descriptor="descriptor7"/>
</link>
<link id="1ink8" xconnector="onBeginStartTexto3">
<bind role="onBegin" component="hoton3" descriptor="descriptor5"/>
<bind role="start" component="Texto3" descriptor="descriptor8"/>
</link>
<link id="1ink9" xconnector="onBeginStartTexto4">
<bind role="onBegin" component="boton4" descriptor="descriptor6"/>
<bind role="start" component="Texto4" descriptor="descriptor9"/>
</link>
<link id="1link10" xconnector="onSelectionStartSonido2">
<bind role="onSelection" component="boton2" descriptor="descriptor4"/>
<bind role="start" component="sonido"/>
</link>
<link id="link11" xconnector="onSelectionStartSonido3">
<bind role="onSelection" component="boton3" descriptor="descriptor5"/>
<bind role="start" component="sonido"/>
</link>
<link id="link12" xconnector="onSelectionStartSonido4">
<bind role="onSelection" component="boton4" descriptor="descriptor6"/>
<bind role="start" component="sonido"/>
</link>
<media id="idioma" src="idioma.png" descriptor="descriptor10"/>
<media id="regresar" src="regresar.png" descriptor="descriptor11"/>
<media id="salir" src="salir.png" descriptor="descriptor12"/>
<link id="link13" xconnector="onEndStartbotonidioma">
<bind role="onEnd" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
</link>
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<link id="link14" xconnector="onEndStartbotonRegresaridioma">
<bind role="onEnd" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
</link>
<link id="1ink15" xconnector="onEndStartbotonSalir">
<bind role="onEnd" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>
<bind role="start" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
</link>
<media id="Texto6" src="Textob.txt" descriptor="descriptor14"/>
<media id="Texto7" src="Texto7.txt" descriptor="descriptorl5"/>
<media id="Texto5" src="Texto5.txt" descriptor="descriptor13"/>
<link id="link16" xconnector="onBeginStartTexto5">
<bind role="onBegin" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="Texto5" descriptor="descriptor13"/>
</link>
<link id="1ink17" xconnector="onBeginStartTexto6">
<bind role="onBegin" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="start" component="Texto6" descriptor="descriptor14"/>
</link>
<link id="1ink18" xconnector="onBeginStartTexto7">
<bind role="onBegin" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="start" component="Texto7" descriptor="descriptorl5"/>
</link>
<media id="Texto10" src="Texto10.txt" descriptor="descriptor15">
<property name="fontColor" value="green"/>
</media>
<media id="Texto8" src="Texto8.txt" descriptor="descriptor13">
<property name="fontColor" value="green"/>
</media>
<media id="Texto9" src="Texto9.txt" descriptor="descriptor14">
<property name="fontColor" value="green"/>
</media>
<media id="English" src="English.txt" descriptor="descriptor16"/>
<link id="1ink19" xconnector="onSelectionStartbotonEnglish">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="English" descriptor="descriptor16"/>
</link>
<link id="1ink20" xconnector="onSelectionStartTexto8">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="Texto8" descriptor="descriptor13"/>
<bind role="stop" component="Texto5" descriptor="descriptor13"/>
</link>
<link id="link21" xconnector="onSelectionStartTexto9">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="Texto9" descriptor="descriptor14"/>
<bind role="stop" component="Texto6" descriptor="descriptor14"/>
</link>
<link id="link22" xconnector="onSelectionStartTexto10">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="Texto10" descriptor="descriptor15"/>
<bind role="stop" component="Texto7" descriptor="descriptorl5"/>
</link>
<media id="Textol1" src="Textoll.txt" descriptor="descriptor7">
<property name="fontColor" value="green"/>
</media>
<media id="Texto12" src="Texto12.txt" descriptor="descriptor8">
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<property name="fontColor" value="green"/>
</media>
<media id="Texto13" src="Texto13.txt" descriptor="descriptor9">
<property name="fontColor" value="green"/>
</media>
<link id="1ink23" xconnector="onSelectionStartTexto11">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="Texto11" descriptor="descriptor7"/>
<bind role="stop" component="Texto2" descriptor="descriptor7"/>
</link>
<link id="link24" xconnector="onSelectionStartTexto12">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="Texto12" descriptor="descriptor8"/>
<bind role="stop" component="Texto3" descriptor="descriptor8"/>
</link>
<link id="1ink25" xconnector="onSelectionStartTexto13">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
<bind role="start" component="Texto13" descriptor="descriptor9"/>
<bind role="stop" component="Texto4" descriptor="descriptor9"/>
</link>
<link id="1ink26" xconnector="onSelectionStopTexto11">
<bind role="onSelection” component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="stop" component="Texto11" descriptor="descriptor7"/>
<bind role="start" component="Texto2" descriptor="descriptor7"/>
</link>
<link id="1ink27" xconnector="onSelectionStopTexto12">
<bind role="onSelection" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="stop" component="Texto12" descriptor="descriptor8"/>
<bind role="start" component="Texto3" descriptor="descriptor8"/>
</link>
<link id="1ink28" xconnector="onSelectionStopTexto13">
<bind role="onSelection" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="stop" component="Texto13" descriptor="descriptor9"/>
<bind role="start" component="Texto4" descriptor="descriptor9"/>
</link>
<link id="1ink29" xconnector="onSelectionStopEnglish">
<bind role="onSelection" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<hind role="stop" component="English" descriptor="descriptor16"/>
</link>
<link id="1ink30" xconnector="onSelectionStopTexto8">
<bind role="onSelection" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="stop" component="Texto8" descriptor="descriptor13"/>
<bind role="start" component="Texto5" descriptor="descriptor13"/>
</link>
<link id="1ink31" xconnector="onSelectionStopTexto9">
<bind role="onSelection" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="stop" component="Texto9" descriptor="descriptor14"/>
<bind role="start" component="Texto6" descriptor="descriptor14"/>
</link>
<link id="1ink32" xconnector="onSelectionStopTexto10">
<bind role="onSelection" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="stop" component="Texto10" descriptor="descriptor15"/>
<bind role="start" component="Texto7" descriptor="descriptor15"/>
</link>
<link id="1ink33" xconnector="onSelectionStartSonido5">
<bind role="onSelection" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
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<bind role="start" component="sonido"/>

</link>

<link id="1ink34" xconnector="onSelectionStartSonido6">
<bind role="onSelection" component="regresar" descriptor="descriptor11"/>
<bind role="start" component="sonido"/>

</link>

<link id="1ink35" xconnector="onSelectionStartSonido7">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="start" component="sonido"/>
</link>

<link id="1ink36" xconnector="onSelectionStopVegetto">
<bind role="onSelection" component="boton2" descriptor="descriptor4"/>
<bind role="pause" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
<bind role="start" component="0peningl" descriptor="descriptorl7"/>

</link>

<media id="Openingl" src="Openingl.mp4" descriptor="descriptorl7"/>

<link id="1ink37" xconnector="onBeginStartEnd1">
<bind role="onBegin" component="0peningl" descriptor="descriptor17"/>
<bind role="start" component="end1" descriptor="descriptor18"/>

</link>

<media id="0Opening2" src="Opening2.mp4" descriptor="descriptorl7"/>

<link id="1ink38" xconnector="onSelectionStopVegetto2">
<hind role="onSelection” component="boton3" descriptor="descriptor5"/>
<bind role="pause" component="vegetto™ descriptor="descriptorl"/>
<bind role="start" component="0pening2" descriptor="descriptorl7"/>

</link>

<link id="1ink39" xconnector="onSelectionStopVegetto3">
<bind role="onSelection" component="boton4" descriptor="descriptor6"/>
<bind role="pause" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
<bind role="start" component="0pening3" descriptor="descriptorl7"/>

</link>

<media id="0Opening3" src="Opening3.mp4" descriptor="descriptorl7"/>

<link id="1ink40" xconnector="onBeginStartEnd12">
<hind role="onBegin" component="0pening2" descriptor="descriptorl7"/>
<bind role="start" component="end1" descriptor="descriptor18"/>

</link>

<link id="link41" xconnector="onBeginStartEnd13">
<bind role="onBegin" component="0pening3" descriptor="descriptorl7"/>
<bind role="start" component="end1" descriptor="descriptor18"/>

</link>

<media id="end1" src="end1.png" descriptor="descriptor18"/>

<link id="link42" xconnector="onSelectionStopbotonEnd">
<bind role="onSelection" component="end1" descriptor="descriptor18"/>
<bind role="stop" component="end1" descriptor="descriptor18"/>

</link>

<link id="1ink43" xconnector="onSelectionStartSonido8">
<bind role="onSelection" component="end1" descriptor="descriptor18"/>
<bind role="start" component="sonido"/>

</link>

<link id="link44" xconnector="onSelectionStopOpeningl">
<bind role="onSelection" component="end1" descriptor="descriptor18"/>
<bind role="stop" component="0Openingl" descriptor="descriptor17"/>
<bind role="resume" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>

</link>

<link id="link45" xconnector="onSelectionStopOpening2">
<bind role="onSelection" component="end1" descriptor="descriptor18"/>
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<bind role="stop" component="0Opening2" descriptor="descriptor17"/>
<bind role="resume" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
</link>
<link id="link46" xconnector="onSelectionStopOpening3">
<bind role="onSelection" component="end1" descriptor="descriptor18"/>
<bind role="stop" component="0Opening3" descriptor="descriptor17"/>
<bind role="resume" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
</link>
<link id="link47" xconnector="onSelectionStopVegettoFin">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="pause" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
</link>
<link id="1ink48" xconnector="onSelectionStartVegettoFinl1">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="resume" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
<bind role="set" component="vegetto" interface="bounds" descriptor="descriptor1">
<bindParam name="bounds" value="0%,0%,100%,100%"/>
</bind>
</link>
<link id="1ink49" xconnector="onSelectionFinal3">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="boton2" descriptor="descriptor4"/>
</link>
<link id="1ink50" xconnector="onSelectionFinal31">
<bind role="onSelection” component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="boton3" descriptor="descriptor5"/>
</link>
<link id="link51" xconnector="onSelectionFinal32">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="boton4" descriptor="descriptor6"/>
</link>
<link id="1ink52" xconnector="onSelectionFinal33">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<hind role="abort" component="idioma" descriptor="descriptor10"/>
</link>
<link id="1ink53" xconnector="onSelectionFinal34">
<hind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="regresar" descriptor="descriptorl1"/>
</link>
<link id="link54" xconnector="onSelectionFinal35">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
</link>
<link id="1ink55" xconnector="onSelectionFinal36">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto2" descriptor="descriptor7"/>
</link>
<link id="1ink56" xconnector="onSelectionFinal37">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto3" descriptor="descriptor8"/>
</link>
<link id="1ink57" xconnector="onSelectionFinal38">
<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto4" descriptor="descriptor9"/>
</link>
<link id="1ink58" xconnector="onSelectionFinal39">
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<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto5" descriptor="descriptor13"/>

<link id="1ink59" xconnector="onSelectionFinal310">

</link>

<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto6" descriptor="descriptor14"/>

<link id="1ink60" xconnector="onSelectionFinal311">

</link>

<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto7" descriptor="descriptor15"/>

<link id="1link61" xconnector="onSelectionFinal312">

</link>

<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto8" descriptor="descriptor13"/>

<link id="1link62" xconnector="onSelectionFinal313">

</link>

<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Text09" descriptor="descriptor14"/>

<link id="1ink63" xconnector="onSelectionFinal314">

</link>

<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto10" descriptor="descriptorl5"/>

<link id="1link64" xconnector="onSelectionFinal315">

</link>

<bind role="onSelection” component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Textol11" descriptor="descriptor7*/>

<link id="1ink65" xconnector="onSelectionFinal316">

</link>

<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="abort" component="Texto12" descriptor="descriptor8"/>

<link id="1link66" xconnector="onSelectionFinal317">

</link>

<bind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<hind role="abort" component="Texto13" descriptor="descriptor9"/>

<link id="1link67" xconnector="onSelectionFin">

</link>

<hind role="onSelection" component="salir" descriptor="descriptor12"/>
<bind role="start" component="boton1" descriptor="descriptor2"/>

<link id="1ink68" xconnector="secuenciavideo'>

</link>
</body>
</ncl>

<bind role="onEnd" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
<bind role="start" component="vegetto" descriptor="descriptorl"/>
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