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RESUMEN

La asignatura de Filosofia en los primeros afios de bachillerato es muy importante,
ya que se basa en un conjunto de categorias filosoficas sobre &mbitos
fundamentales centrados en el quehacer humano que son de relevancia actual, lo
cual permite potenciar el desarrollo de las capacidades critico-reflexivo de los

estudiantes.

Desde esta perspectiva, esta monografia tiene como objetivo general: Elaborar una
propuesta del uso del cine como un recurso didactico para la ensefianza de la

Filosofia en el Bachillerato General Unificado, segun la Pedagogia Critica.

La metodologia a utilizar sera cualitativa de corte transversal, el instrumento con el
que se trabajaréa las peliculas: Los nifios del cielo de Mayid Mayidi Etica y Azul de
Krzysztof Kieslowski para la Estética.

De esta manera se pretende que esta propuesta aporte a la asignatura de Filosofia,

desarrollando el pensamiento critico y reflexivo en los estudiantes, tomando como

referente la Pedagogia Critica propuesta por Paulo Freire.

Palabras Claves: Cine, Estrategias didacticas, Pedagogia Critica
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ABSTRACT

The philosophy subject in the first years of high school is very important, because it
is based on a set of philosophical categories. Those are about fundamental areas
focused on the human tasks which are of current importance. It allows to enhance

the development of critical-reflective abilities of students.

From this point of view, this academic paper has as general objective to develop a
proposal to use of cinema as a resource for teaching of the philosophy subject at

Bachillerato General Unificado, according to critical-pedagogy.

The research approach will be used is qualitative cross-section. It will be used to
work with the movies: “Los nifios del cielo” by Mayid Mayidi to Ethic and “Azul” by
Krzysztof Kieslowski to esthetic.

Thus, this academic paper will contribute to philosophy subject. Also, it will help to

develop critical and reflective thinking in students. Taking as reference the critical

pedagogy proposed by Paulo Freire.

Key words: Cinema, didactic strategies, critical pedagogy.
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INTRODUCCION

Este trabajo investigativo tiene la finalidad de proponer estrategias didacticas-
pedagdgicas, desde la perspectiva de la Pedagogia Critica, que responda a los
parametros actuales de planificacion curricular del bachillerato general unificado

como una opcion diferente ante los nuevos retos educativos.

En mi observacion como estudiante, pude percatarme que el proceso educativo no
habia cambiado en su totalidad, a pesar que existe una normativa en donde se:
“‘Garantiza el derecho de las personas a una educacion de calidad y calidez,
pertinente, adecuada, contextualizada, actualizada y articulada en todo el proceso
educativo, en sus sistemas, niveles, subniveles o modalidades; y que incluya

evaluaciones permanentes. (Ley Organica de Educacion Intercultural , 2011)

Todavia existe un uso deficiente de las nuevas tecnologias de informacién en el
proceso educativo. Asi que, es necesario que los docentes indaguemos acerca las

competencias necesarias para aplicar estos recursos en las clases de Filosofia.

Para la elaboracion de este trabajo me he basado en varias investigaciones en las
aulas de clase del bachillerato en diferentes asignaturas como: Lengua y Literatura,
Biologia, Historia, asi como el uso de las tecnologias de informacion y
comunicacién en el proceso de aprendizaje de igual manera en el bachillerato;
investigaciones sobre: “Las respuestas docentes sobre el cine como recurso”, “El
cine como estrategia didactica innovadora”, “Educacine: competencias y
posibilidades del uso del cine como medio narrativo en entornos educativos”, “La
aplicacion del cine en las aulas de clase de secundaria, Formacién de profesores en
la alfabetizacion audiovisual”; son algunos de los textos que se han investigado. En
los que se considera al cine como un recurso que aporta de manera positiva en el

proceso de aprendizaje de los estudiantes.
Para que el aprendizaje sea un proceso enriquecedor, partiremos desde la

Pedagogia Critica, debido a que tiene un concepto diferente de lo que es el proceso

educativo contrario al tradicional, y busca desde una nueva perspectiva el cambio
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social, la liberacion de los pueblos oprimidos, marginados por el poder, el desarrollo
de la conciencia critica. En lo educativo que el estudiante sea el centro del proceso
y el docente un mediador, una guia para la construccién del conocimiento y
contribuya al cambio social (Trilla, 1993). Y de acuerdo a nuestro contexto historico-
social considero que es de gran utilidad para la practica pedagdgico-politica en las

aulas de clase.

Por lo general, en el proceso educativo formal intervienen los estudiantes, el
maestro y el saber, actuando en un contexto determinado. “La relacion que se
establece y el papel asignado a cada uno de ellos determinan el método” Zubiria
(citado en Henao, 2011, p.64). Por lo que he considerado que la metodologia a usar
para esta propuesta sera el que nos sugiere el modelo pedagdgico de la didactica
critica, la cual nos proveera de métodos y estrategias eficaces para desarrollar en el

proceso ensefianza-aprendizaje.

Por lo tanto, en esta propuesta se va a seleccionar los contenidos fundamentales
tomando en cuenta las respectivas consideraciones necesarias (contexto, edad...)
de acuerdo el eje teméatico que se va a desarrollar; se buscara las estrategias de
aprendizaje de intervencion, mediante el uso del recurso didactico escogido que es
el cine, para crear las condiciones del aprendizaje significativo en los estudiantes de

filosofia (ME, Lineamientos Curriculares, 2016).

Se propondran las planificaciones para que los docentes puedan desarrollar en las
clases de filosofia, las cuales se basan en el esquema teérico de la pedagogia
critica, que esta conformada por tres momentos especificos: anticipacion,
construccion y la consolidacion. Luego, en el que se sigue una respectiva
metodologia didactica critica, en la que se realizardn actividades diversas como:
analisis, reflexion, auto reflexion, sintesis, capacidades criticas y creativas,

aprendizaje colectivo (ME, Guia para la Planificacion Microcurricular, 2013).

En el primer capitulo se desarrollard: EI Cine un recurso para el proceso de
enseflanza-aprendizaje. En el cual analizaremos su historia, su incursién en el
campo educativo como una nueva alternativa y, el cine como recurso pedagogico-

didactico en el aula, en el que trataremos: ¢Cual es su lenguaje? ¢COmo generar
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pensamiento critico por medio de la pelicula? ¢ Cémo y cuando se puede usar como

un recurso didactico y sus diferentes funciones como recurso?

En el segundo capitulo haré referencia a: El proceso de Ensefianza-Aprendizaje
desde la perspectiva de la Pedagogia Critica. Uno de los temas principales de
este capitulo es la pedagogia critica con su maximo exponente en Latinoamérica
que es Paulo Freire. Analizaremos las caracteristicas de este modelo emergente, en
el cual trataremos sus definiciones basicas, sus alcances, su propuesta en la

educacion.

En el tercer capitulo se abordara: Estrategias didacticas para el desarrollo del
eje tematico 4 (El individuo y la comunidad, lo ético, lo estético) a través del
cine como recurso. El cual se desarrollard desde la perspectiva la Pedagogia
Critica en base a una metodologia de la didactica critica. Se propondra una guia
didactica para el analisis de peliculas con los estudiantes del primero de
bachillerato, se desarrollaran sus respectivas planificaciones para el desarrollo del
bloque, como de los diferentes temas a tratar que son los siguientes: las diferentes
cuestiones Eticas, el problema del bien y el mal, lo bello como representacién

humana.

De esta manera desarrollaré mi propuesta, considerando que el cine es un recurso
muy utilizado por los profesores, empezando por crear un ambiente de didlogo, en
donde se debata de temas sociales relevantes como son: la cultura, la sociedad, las

costumbres actuales.

Durante el desarrollo de esta propuesta se presentaron algunas dificultades, por
ejemplo, al realizar el disefio del trabajo de titulacion se habia escogido en primera
instancia desarrollar la pelicula “El séptimo sello” referente al estudio de los
problemas existenciales, pero tuvo que ser modificado debido a que en el actual
curriculo ya no menciona ese tema como un bloque de estudio sino es reemplazado
por el tema de la Estética, por lo cual tuvimos que seleccionar otra pelicula que se

vincule con el objeto de estudio.
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Por otro lado, al explicar algunas cuestiones del cine tuvimos que regirnos al ambito
estrictamente educativo y al contexto de estudiantes que va dirigido, ya que el cine
es un objeto de estudio muy extenso con muchas oportunidades de andlisis.
Consideré suprimir el subtema que hace referencia al lenguaje cinematografico ya
que lo que buscamos no es un estudio estricto del cine como tal, sino como recurso

para el desarrollo de pensamiento critico-reflexivo en los estudiantes.

Es importante agradecer a los docentes que se vincularon con el desarrollo de esta
propuesta educativa: al Mgst César Solano gracias por su vinculacién y la
orientacion que me llevo hacia el cine como instrumento de estudio asi también con
recursos bibliogréaficos, al Mgst Angel Japon gracias por su tiempo que me ayudo
aclarar muchas dudas y la facilitacion de documentos y textos pedagdgicos, a la
Mgst Mireya Palacios por su paciencia y su involucramiento a lo largo de este

proceso de titulacién.
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CAPITULO 1

EL CINE UN RECURSO PARA EL PROCESO DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE

El uso del cine como recurso didactico en el aula de clases de Filosofia, se ha
basado en la proyeccién de una pelicula, la cual tiene como finalidad incentivar al
estudiante a escribir una reflexién de ello, lo cual no representa aun un cambio en el
paradigma de la ensefianza, es por ello que se tomara mayor importancia al modelo
de la Pedagogia Critica, que permita potenciar el desarrollo maximo de las
capacidades, intereses, destrezas de los estudiantes a través de la concepcion de
un proceso completo, el cual parte de los propdésitos, contenidos, las secuencias y

las herramientas a usar dentro de las clases de Filosofia.

Los dos grandes temas filoséficos que se proponen para desarrollar las estrategias
didacticas son: la Etica con la pelicula “Los nifios del cielo” y la Estética con la
pelicula “Azul” son los que he escogido de acuerdo al Curriculo 2016 del
Bachillerato General Unificado en las ciencias sociales que hace referencia a la

asignatura de Filosofia.

Siendo el cine un recurso para ser reproducido y analizarlo en las aulas de clase en
la asignatura de Filosofia, considero que la metodologia tradicional, en la que el
profesor solo es un trasmisor de informacion, es decir, una educacién bancaria;
debe dejarse atras y optar por nuevos métodos de acuerdo con nuevas perspectivas
de ensefanza, para lograr en los estudiantes un aprendizaje significativo, basado en
sSus propias experiencias y mejor aun si lo hacemos con recursos que van acorde el

contexto global actual.

Los temas seran tratados desde una fundamentacion filoséfica y estratégica,
principalmente, desde el aporte de la Pedagogia Critica, la cual tiene nuevas
propuestas de actuacion docente, en donde se prioriza el dialogo, la reflexion critica,
a través de subcategorias como: el debate, el trabajo grupal, el cine férum. Los
estudiantes son los protagonistas de la educacién; y a la vez permita el

reconocimiento del otro y el fomento de su curiosidad como fuente de investigacion.
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El analisis de las peliculas no sera un estudio puramente cinematografico, sino mas
bien un analisis filoséfico que permita a los estudiantes llegar a comprender las
distintas corrientes filosoficas mencionadas por medio de la visualizacion de la
pelicula y actividades que profundicen los diferentes temas a ser tratados, que
aporten al desarrollo de pensamiento critico con referencia a las cuestiones de
interés actual, interpretando por medio de las experiencias humanas a través del
respectivo analisis para examinar, distinguir, los principios e implicaciones que se

anudan en ellas en la vida cotidiana y en el contexto social- histérico.

Por ejemplo, en las peliculas “Los nifios del cielo”, dirigida por Majid Majidi 1997; se
pretende contrastar las posiciones ético-filosoficas. Por otro lado, se trabajara el
porqué de la necesidad de la Etica segin Fernando Savater, y las actividades
didacticas para orientar a los estudiantes hacia un aprendizaje significativo y
promover el desarrollo de habilidades transversales mediante actividades diversas
como la observacion intencional, el dialogo, el razonamiento, la creatividad, entre

otros (ME, Lineamientos Curriculares, 2016).

A mas del uso del cine como aporte al desarrollo critico del estudiante, es
importante mencionar las diferentes estrategias didacticas basadas en el modelo de
la Pedagogia Critica entre ellos: los espacios de dialogo, la reflexion-critica y el
desarrollo de la curiosidad en los estudiantes. Para Martinez (2002) las peliculas
logran cuestionar y comprender muchos temas desde otra perspectiva, ya que la
imagen, el sonido, la iluminacién, la escenografia y las propias escenas hacen que

el cine sea un nuevo recurso tecnoldgico a usar en las aulas de clase.

1.2 El cine una nueva alternativa en el proceso de ensefianza-aprendizaje

Primeramente, para desarrollar el analisis del cine en el dmbito educativo es
necesario mencionar brevemente sus inicios y algunas definiciones dadas por

autores que utilizaremos para este analisis.
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Salanova (2002), en su libro: “Aprender con el cine, aprender de pelicula” nos
mencionan: “El cine es movimiento, es arte, historia, lenguaje, magia, musica y
documento. Responde con sus imagenes al crecimiento de las culturas, a los

avances del mundo, a los descubrimientos tecnolégicos y a los nuevos lenguajes”
(p.17).

Asimismo, Moratalla (2011) nos dice:

El cine es uno de los grandes inventos del siglo XX, productor de suefios y de
fascinacion. Ha sido considerado el arte total. Las peliculas, en su amplia gama y
variedad, constituyen una representacion del mundo. Son objetos en si mismos
dignos de contemplacién, dignos de disfrute, pero también nos informan de la
realidad, del mundo de nosotros mismos. Nos comunican experiencias, nos
reflejan vidas y mundos. Son un retrato vivo, complejo vy dificil del ser humano (p.
12).

También para Pulecio (2006): “Tanto la fotografia como el cine, en adelante, son los
medios artisticos a través de los cuales van a satisfacer esa necesidad de

reproducir mediante la obra de arte, las realidades propias del mundo exterior 14)”.

Luego de estas definiciones, se realizara una aproximacién muy breve a la historia

del cine, asi en sus comienzos nos narra Martinez (2002):

El cinematégrafo nacié en plena época industrial. Los hermanos Lumiere, que
llevaban varios afios con su invento y habiendo filmado ya mas de un centenar de
peliculas de un minuto, se decidieron a ensefiar su invento al pueblo de Paris. Lo
presentaron con temor, pues nunca tuvieron excesiva confianza en sus
posibilidades artisticas ni menos econdémicas. Tras muchas negociaciones con
diferentes locales, incluido el Folies Bergéres, encontraron un sencillo local
decorado al estilo oriental, el salon Indio del Gran Café del Boulevard de los
Capuchinos. Los Lumiere prefirieron una sala de reducidas dimensiones pues si
era un fracaso, pasaria inadvertido. El dia de la representacion, considerado

oficialmente como el primer momento de la historia del cine, fue el 28 de
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diciembre de 1895.Tal y como pensaron los organizadores, el primer dia no fue
especialmente extraordinario, pues acudieron solamente 35 personas. Bien es
cierto es que tampoco la publicidad fue excesiva y el cartel realizado a de forma
rapida no fue muy significativo. Los Lumiere tuvieron la precaucion (Gubern,
1989) de pegar en los cristales del Gran Café un cartel anunciador, para que los
transeuntes desocupados pudieran leer lo que significaba aquel invento bautizado
con el impronunciable nombre de Cinématographe Lumiere. Segun Georges
Mélies, que asistié a aquella funcion, aunque al principio el ambiente era de gran
escepticismo, cuando los espectadores vieron moviéndose los carruajes por las
calles de Lyon quedaron, cita Gubern, petrificados boquiabiertos, estupefactos y

sorprendidos mas alla de lo que puede expresarse (p.81).

Asimismo, su repercusion generé muchos sentimientos, asi como menciona Harold
Lloyd “Nadie puede predecir cuales van a ser los efectos del cine sonoro. Al parecer
multiplicard el impacto emocional de la pantalla, abriéndole las posibilidades

inimaginables”. Continuando con el relato:

El pueblo parisiense, corria la voz sobre aquel espectaculo maravilloso y
espectacular, ya al segundo dia lleno el salon y las colas recorrian el bulevar. Los
diarios de Paris elogiaron aquel espectaculo insélito y los hermanos Lumiere
tuvieron asegurados, a partir del segundo dia, a sus espectadores
incondicionales. El repertorio lo componian peliculas familiares, sus hijos
comiendo, o de la vida de las calles de Lyon, o soldados haciendo la instruccion.
Ya en los primeros momentos se hicieron famosas dos peliculas que dominaron
en su show: Llegada del tren a la estacion y El regador regado. El primer film de
humor, de un minuto, de la historia del cine. Las primeras peliculas, no obstante,
eran escenas de la vida real que no sobre pasaba los dos minutos de duracién
(Martinez, 2002, p.82).

En vista de lo cual, se puede acotar que los comienzos del cine, no fueron tan
exitosos, como en la actualidad, por el contrario, se puede decir que fue
evolucionando, incorporando diversos elementos como el sonido, el lenguaje
cinematografico, la iluminacion, los efectos especiales y ahora con el avance

tecnolégico llega cada vez a millones de personas.
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Es importante mencionar que no siempre fue un éxito permanente, debido a que
tuvo sus crisis en su proceso hasta consolidarse como tal, como es el caso del
televisor, fue una enorme competencia para este medio, pero a pesar de ello logro
salir adelante con su ingenio, como el uso de pantallas gigantes en las salas de cine
para su proyeccion y asi atraer a los espectadores que poco a poco se iban
alejando de él, pero luego ya que su vinculacién, conexién con la televisién, y ahora
con los medios que permiten que éste sea reproducido. EIl cine es un arte que
puede ser disfrutado en cada rincén del planeta, razon por la cual no podemos dejar
de incorporarlo en las aulas de clase como un recurso para el proceso de

aprendizaje.

Asi Martinez enfatiza (2002).

El valor del cine, es imagen, arte, espectaculo, ilusidén, tan importante en la
comunicacion es un imprescindible medio de transmision, de estudio, de
investigacion, de analisis. En todas las areas de estudio y en cualquiera de los
niveles de ensefianza, se hace necesario el uso del cine como apoyo como
complemento o instrumento de trabajo. No hay objeto de estudio que no haya
sido alguna vez expuesto en algun medio de comunicacion, ni medio de
comunicacion que no haya tratado los contenidos mas importantes que tienen

gue ver con todas las ramas del saber, del arte y de la ciencia (p.45).

En este mismo enfoque nos menciona Moratalla (2011) que el cine no es sélo
entretenimiento, ya que, al ser transmisor de una imagen del mundo, de una vision
de la vida y del ser humano puede ser utilizado para conocer el mundo y, por tanto,
también para transformarlo. Es un medio de educacién, un camino abierto, y ain no

del todo explorado, en la tarea de educar.

En base a estas definiciones y la resefia histérica que hemos descrito en los
parrafos anteriores, el cine, desde sus origenes ha tenido una vocacion didactica en
el proceso de ensefianza-aprendizaje, debido a que ha sido un recurso para

mostrar, ejemplificar, diversos hechos histéricos, sociales, politicos, geograficos
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como nos han mencionado las diferentes expresiones del cine hecho por autores

gue se han encargado de su estudio.

Ademas, se estructura a partir de varias dimensiones Moratalla (2011) considera

gue el cine es un caudal de experiencias: las resume de la siguiente manera:

El cine nos muestra que las cosas pueden ser de otro modo, vemos multitud de
puntos de vista, perspectivas diferentes a la nuestra; atender al cine es
adentrarnos en el laberinto de las interpretaciones, en el juego de ideas y
creencias.

Gracias al cine tenemos la posibilidad de apreciar lo concreto, lo particular, lo
abstracto de la ciencia, la imaginacion.

El cine contribuye a ampliar nuestra experiencia, la puede transformar, nos
ensefia procesos de conocimiento y reconocimiento, de nosotros mismos, de los
otros; otras culturas, otras formas de pensar; permite un conocimiento de
mundos, épocas, culturas y situaciones diferentes a la nuestra y ofrece una ayude
para profundizar nuestra vision del mundo, conocerla mejor, cuestionarla y
rechazarla o afirmarla de una manera critica y autbnoma.

Con el cine ampliamos la comprension de problemas, en su complejidad en su
diversidad, en su caracter ambiguo. Nos acerca a las situaciones y conflictos de
una forma problematica, y no de una forma cerrada y dogmatica.

El uso del cine permite también que manejemos otros habitos mentales diferentes
de los geocéntricos. Estamos acostumbrados tradicionalmente al ejercicio de una
razoén lineal, deductiva y argumentativa, y nos olvidamos de aspectos importantes

como son la imaginacion, el sentimiento o la intuiciéon (p. 35).

Por ello, este recurso es indispensable en las clases de Filosofia. Ya lo han

mencionado muchos autores sobre su excelencia como arte en si, y para su uso en

la sociedad, el mismo nos permite conocer realidades antes no vistas, sucesos

desconocidos, experiencias diferentes y sobre todo nos permite tener esas

perspectivas diferentes del mundo, de la realidad en la que vivimos, y esto ha

logrado generar nuevos aprendizajes en las persones que viven el cine.
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1.3 El cine como recurso didactico

“Llegara un momento en que a los nifios en las escuelas se les ensefie practicamente todo
a través de peliculas; nunca se veran obligados a leer libros de Historia” David Wark
Griffith.

Segun Aguaded (2003), la revolucion digital con la television y sus herederas, han
conseguido seguir en vigencia y hacerlo omnipresente en todos los medios y
espacios vitales. EI mundo del cine es noticia y su engranaje mueve hoy en dia, no
solo millones de délares, sino también modelos y pautas de vida globalizadas que
llegan sin excepcidén a todos los rincones del orbe. Su sistema tradicional ha ido
transformandose conforme ha transcurrido el tiempo, desapareciendo las grandes y
romanticas salas de cine, pero surgiendo los multicines, el cine en DVD. Por ello es
evidente que su influencia social actual lo ha convertido, mads que un medio de
evasion de la realidad, en un sistema de incidencia sobre esta, ampliando los
codigos de referencia, los canones sociologicos, los modelos culturales y éticos de

la sociedad del siglo XXI.

De acuerdo a lo expuesto considero que, mediante esta propuesta se busca
fomentar la lectura critica de la imagen cinematografica, disfrutar estéticamente de
la magia del cine, interrelacionar el curriculo con escenas brotadas de la vida misma
con experiencias nuevas que permitan comprender su propia realidad, son algunas
actividades imprescindibles que el proceso educativo ha de plantearse como

ineludibles para un aprendizaje significativo, desde el medio cine en el aula.

Primeramente, el cine como recurso didactico ya desde sus origenes ha tenido una
vocacion didactica nos manifiesta Garcia (2008) numerosos colectivos fundaron
productoras y salas de proyeccion para exponer puntos de vista, para mostrar y
ejemplificar diversos hechos de toda indole a través del cine; razén por la cual no

deberia sorprendernos su vocacion didactica.
Lo magnifico del cine nos dice Garcia (2008) es que establece marcos referenciales

de sociedades, épocas y teorias dandonos informacion que desde otros parametros

seria costoso recrear, Asi mismo, cuenta con la ventaja de que en sus mas de cien

Diana Carolina Baculima Ayala 19



- Universidad de Cuenca

UNVERSIDAD 0 CUENCA

afos de existencia y gracias a ese aspecto educativo que le caracteriza, ha ejercido
una funcion sorprendente en cuanto a la educacion en la lectura de imagenes y todo
el mundo, en principio esta capacitado para leerlo, bien sea a un nivel u otro, a

pesar de las diferentes culturas.

Por otra parte, en un fragmento del cine que debemos escribir nos menciona
Martinez (2002) comprendia los elementos de la comunicacion convirtiéndose en
elementos insustituible, tanto como recurso didactico y fundamento educativo para
llegar a la investigacion, como clave metodolégica de los nuevos disefios
curriculares y actividad fundamental en todos los niveles educativos; por ello es
necesario que los procesos de socializacion y de educacion cuente con €l como un

importante elemento cultural.

En efecto, en el proceso educativo es importante incorporar el cine en las clases,
como nos cuentan los diferentes autores, el cine puede tener diferentes formas de
utilizacion, ya que no es necesario que la pelicula tenga explicitamente el tema el
cual vamos a estudiar, sino que permite por su composicion una multiplicidad de
actividades. En el proceso metodolégico puede servir en una anticipaciéon o
consolidacion de un tema, o para el desarrollo del mismo. Es importante mencionar
gue tampoco podemos reproducir cualquier pelicula por el simple hecho de que
vean los estudiantes sin ningun fin, es necesario contextualizar, tomar en cuenta las
edades de los estudiantes para escoger el film correcto, que permita cumplir con las

destrezas que se quiere alcanzar.

Asi como se menciona hay que ensefiar a ver cine, siguiendo la linea de Martinez
(2002) la motivacion hacia el cine se genera fundamentalmente viendo el cine.
Algunos intentan hacer entrar a nifios y adolescentes, aplicando al aprendizaje del
cine los principios fundamentales de la didactica, debiéramos tener en cuenta que
todo se aprende desde el principio. Desde que el nifio nace, ya en la familia es

conveniente que esté cerca del cine.

De ahi que, muchas de las veces es dificil descubrir un solo tema en una pelicula
para ser usado en las clases, ya que nos encontramos con un gran numero de

contenido; pero es importante mencionar que podemos utilizar como punto de
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partida, una pelicula entretenida de acuerdo a cada edad ya que lo ludico y festivo
es diferente en cada edad. Después, cuando planifiquemos el uso del cine para otra
clase, ya nos centraremos en el objetivo de ver el film para las destrezas que

gueremos desarrollar.

A fin de que podemos utilizar para generar didlogo mediante un debate, guia de
preguntas, reflexiones personales, o como documento de investigacion. Al mismo
tiempo cada vez se hace mas facil y eficaz utilizar, ya que la tecnologia nos
permita ver el cine a través del video, la television o las distintas aplicaciones de
internet. Por esta razén en este trabajo cada vez que se hable de cine, se
entendera que estamos relacionandolo con cualquier soporte en el que pueda ser
reproducido (Martinez, 2002, p.25).

Continuando con el cine como recurso didactico segun un analisis realizado por
Garcia (2007) puede tener multiples dimensiones como: para motivar, ejemplificar,

desarrollar o sustituir a otros elementos, de esta manera:

1.- El cine como disculpa o ejemplificacibn: Denominamos a esta forma de
enfocar el cine como recurso en la educacién dado que este es tomado como un
detalle. La funcion que desarrolla es simplemente ilustrar imagenes y diadlogo de
forma muy concreta una determinada idea o hecho. Elegiremos secuencias de
peliculas con una duracién escasa por debajo de los cinco minutos. Como
ejemplificacion utilizaremos la escena como ilustracion de una determinada
explicacion y en la otra direccion seria mostrar una secuencia de imagenes de
peliculas y plantear al estudiante que determine o extraiga las caracteristicas por
si mismo.

2.- El cine como discurso: La perspectiva desde este punto de vista es mas
amplia que la anterior desde el punto de vista filmico, debido a que mantiene una
unidad de discurso superior a la sucesién de imagenes, pero tampoco es muy
amplio el tiempo de reproduccion.

3.- El cine como entidad propia: Desde esta perspectiva se considera a la pelicula
como un todo y de esta forma analizaremos los contrastes y tiempos discursivos,

asi como la obra en su conjunto (p. 125).
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En cambio, para Martinez (2002) existen dos maneras para el uso del cine en las

aulas.

Como instrumento técnico de trabajo, sirve de punto de partida para conocer
diversos modos de acceder a la sociedad y descubrir la realidad. Las técnicas
propias del lenguaje cinematografico son un soporte ideal para iniciarse en la
investigacién de hechos, novedades y formas de comportamiento social. Y como
sustento conceptual, ideolégico y cultural, lo que presenta el cine es normalmente
reflejo de la vida misma. Esta vida, o una parte de ella, es la forma en que se
comporta en un momento dado el pais y el mundo, y merece ser tenida en cuenta
para profundizarla mas con el fin de valorarla e incluirla en las acciones de

aprendizaje (p.225).

Es decir, el uso del cine como recurso didactico en las clases puede ser realizado
de diferentes maneras, como se anuncia para dar ejemplos con unas simples tomas
de partes de la pelicula que contenga las imadgenes mas significativas nos puede
ayudar como recurso en nuestras clases, asi como también para expresar un
concepto mas amplio como puede ser una escena completa en el que se dé a
conocer algun tema especifico o la pelicula completa para ser analizada en su todo;
pero no se limita a las funciones que hemos mencionado, ya que el cine no tiene

limites para su estudio y como medio de aprendizaje.

En vista de lo cual, la interpretacion y con ella el uso didactico-humanistico del cine,
sOlo serd posible en la medida en que se establezca un didlogo entre cine y
alumno/espectador. La funcion docente tendr& como centro hacer posible dicha
funcion, mediante el didlogo como fundamento principal. El cine proyecta un mundo
en la que quizas yo me reconozco o no, un mundo que responde de una forma a
mis preguntas. Si yo no tengo preguntas, si yo no tengo interés, es probable que el
cine no me diga. La tarea del profesor, es despertar las preguntas y el interés del
alumno para dar la ocasion para que el cine despliegue un mundo y tenga algo que
decir. Y como despertar esa curiosidad y el interés es mediante las diferentes

estrategias didacticas a utilizar en el proceso que permita la reflexion critica.
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Para Garcia Matilla (citado en Aguaded, 2003)

La educacién para la imagen y con la imagen constituyen los dos grandes
ambitos que llenan de contenido la educacién en materia de comunicacion. Uno y
otro ambito interactian dindmicamente entre si, puesto que el conocer los
lenguajes especificos de los medios audiovisuales y sus tecnologias (educar para
la imagen) permitird un uso didactico posterior en las aulas mucho méas coherente

y aplicado a las necesidades curriculares (educar con imagenes) (p. 203).

1.4 El cine en la ensefianza de la Filosofia

En este subtema se van a exponer sugerencias de investigacion para que cada
profesor busque peliculas y las utilice como un recurso en el proceso de ensefianza-

aprendizaje de la Filosofia.

Considero que, en esta propuesta no se pretende un analisis totalmente filmico de
las peliculas que se mencionan para desarrollar las estrategias didacticas, ya que
hay muchas introducciones y andlisis. Hay muy pocas reflexiones que fundamenten
el encuentro entre filosofia y cine, y que propongan un método en base a un modelo
pedagogico para la accion formativa que el cine puede desarrollar en el proceso de

aprendizaje en los estudiantes.

Es importante que el recurso del cine sea contextualizado, si no queremos que se
convierta en pasatiempo, razén por la cual en el capitulo tres en base a una
fundamentacién filosofica se propone las diferentes estrategias didacticas para que
el uso del cine pueda ser productivo y nos permita desarrollar las destrezas con

criterio de desempefio y los objetivos mediante un aprendizaje significativo.
Con el uso del cine para esta asignatura puede contribuir segun Moratalla (2011) a
la formacién cognitiva, emocional, a una actitud critica-reflexiva de los estudiantes

mediante la via de la imaginacion.

En las clases podemos ser capaces de pensar problemas universales desde

historias concretas de hombres y mujeres, o desde los mismos estudiantes. Es muy
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importante como relacionemos el uso del cine con cada rama filoséfica a estudiar en
nuestro caso con la Etica y la Estética. Muchas de las veces nos preguntamos si el
cine, puede llegar a sustituir grandes conceptos filoséficos. Pero como ya
mencionamos antes el papel del cine puede tener diferentes usos; ya que si es una
pelicula correctamente elegida con su respectivo analisis puede sustituir a un
concepto, pero no vamos a ser extremistas, ya que asi también puede ser una

simple ejemplificacién de un hecho.

Moratalla (2011)
La obra cinematografica puede ayudar a descubrir la interpretacion mas correcta,
las imagenes pueden ampliar nuestros conceptos. La experiencia filoséfica sélo
puede ser una experiencia de la verdad, de un problema o de una situacion si es
interpretada, es decir si es desarrollada por el trabajo argumentativo, critico y
reflexivo. Lo importante en la lectura filosofica del cine no es la pelicula ni la
experiencia del estudiante, sino ese entrecruzamiento entre ambos, que lleva a la
comprension y permite el aprendizaje del estudiante, del profesor y de la filosofia

siga siendo un saber vivo y es capaz de cambiar la vida (p.49).

Los profesores encargados de esta rama del saber, debemos recuperar las
humanidades, frente al dominio de las ciencias, y sobre todo de una determinada

forma de entender las ciencias, es también recuperar una reflexion sobre el cine.

Por su parte Lipovetsky (2000) acota: el cine no puede quedar encerrado en manos
de aquellos que se centran exclusivamente en analisis estructurales y meta
discursivos. El cine es capaz de formar nuestra mirada, contar con el cine es una
necesidad; ya que vivimos en la actualidad en un mundo, en el cual, en todo lugar

encontramos una pantalla.

En relacion a esta idea podemos decir que el uso del cine necesita una formacién
para llegar a un aprendizaje reflexivo-critico por medio de la pelicula. Ahi considero
gue esta la labor del profesor, en ser la persona que ayude, que facilite, que genere
los medios para llegar al conocimiento a través de un método y los recursos
adecuados, debido a que el conocimiento no se da automaticamente con el simple

hecho de ver una pelicula.
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Cabe recalcar, que es un proceso, en el que tenemos que llegar en base de un
modelo pedagdgico, una metodologia y las estrategias didacticas que nos permita
llegar a la comprensién del cine por medio de las peliculas de diferente indole.

Dicen Lipovetsky & Serroy (2009) “El individuo de las sociedades modernas acaba
viendo el mundo como si este fuera cine, ya que el cine crea gafas inconscientes
con las cuales aquel ve o vive la realidad. El cine se ha convertido en educador de

una mirada global que llega a las esferas mas diversas de la vida contemporanea
(p. 28)".

Considero, ademas, que es importante argumentar que, en nuestra época, la
globalizacion, los diferentes avances cientificos, tecnoldgicos, el comercio, el
marketing han incrementado el consumismo, lo cual ha llevado a que los
productores ya no se dediquen hacer cine de calidad se ha escuchado muchas
veces como argumento de no utilizar al cine en las aulas de clase como nos
menciona Martinez (2002): “El cine sigue vivo. Los tiempos cambian, pero aportan
nuevos aires, nuevos medios, ideas frescas, problemas diferentes, que azuzan el

elemento creativo que tiene el cine a buscar caminos diferentes” (p. 21).

Es necesario, también tener en cuenta que en nuestra sociedad globalizada el
mundo se ha vuelto apantallado, es decir no siempre se ve la realidad en la pantalla,
el marketing, el comercio ha hecho que vivamos en mundo como ya nos menciono
Platon en el mito de la Caverna. Asi mismo Lipovetsky & Serroy, (2009) sostienen
gue es necesario tener una formacién que nos permita quitarnos las gafas, salir de
las sombras, para apreciar la realidad, entenderla, comprenderla y llegar a

transformarla para ser nosotros los protagonistas de nuestra propia historia.

Con respecto a las nuevas tecnologias Savater (1991) sostiene que la tecnologia,
las pantallas, la televisién no son malas para nuestros estudiantes, sino, lo que hace
mal es la falta de acompafiamiento para su uso adecuado, que estén solos en ese
proceso de descubrimiento; y vayan por un camino que no va a llevar al
conocimiento, que nos puede generar esos medios comunicativos, razon por la cual

es necesario generar en los estudiantes la reflexion-critica; y como lo lograremos, es

Diana Carolina Baculima Ayala 25



Universidad de Cuenca

en la praxis educativa que permita el didlogo, el debate, el ejercicio de la curiosidad,
el afan de la investigacion, el preguntar, en un proceso educativo que deje atras la
cultura del silencio, la educacion tradicional y permita nuevos medios de actuacion

educativa, asi como nos dice la Pedagogia Critica.

En vista de lo cual concordando con Moratalla (2011)

El cine tiene la posibilidad de transportarnos a otros mundos, de volar, pero
también de lanzarnos a la realidad, y precisamente por haber volado y habernos
despegado del mundo, podemos volver con nuevas perspectivas, mas criticos,
abiertos y, en definitiva, esperanzadores. Algunos autores llegan a decir que no
es que comprendamos el cine porque ya hemos tenido esa experiencia, sino, al
revés, que comprendemos nuestra experiencia porque la vemos expuesta y

proyectada en el cine (p. 28).

En cuanto a la idea expuesta, es a lo queremos llegar con nuestra propuesta de
estrategias didacticas con el uso del cine en el aula de clase de Filosofia, que
permita generar un aprendizaje significativo desde las propias experiencias de los
estudiantes y el cine sea un medio que facilite a los estudiantes en la comprension

de sus experiencias y éstas les sirva para generar nuevos conocimientos.

1.5 ¢Cbébmo llegar a generar pensamiento critico en los estudiantes
por medio de la pelicula?

Es una de las preguntas que nos hemos planteado y tratado de responder con los
fundamentos de cine expuesto anteriormente sobre la importancia y su vinculo
como recurso en el proceso educativo. Asi también de ¢cdmo proceder en las
clases de Filosofia?, su uso, sus beneficios, pero también sus riesgos al hacer uso
del él sin ninguna planificacion, sin actitud critica que imposibilite llegar al
conocimiento que pretendemos llegar, es importante mencionar también que el cine

es un recurso que puede ser utilizado en cualquier otra asignatura en general.
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Pero, no solamente con los fundamentos tedricos de cine podemos responder a la
pregunta, sino que, es necesario basarse en un modelo pedagdgico y el que hemos
elegido para nuestra propuesta es el modelo de la Pedagogia Critica para aportar
en la consecucién de un aprendizaje significativo en base a sus principios
fundamentales. Entre ellos tenemos la importancia del estudiante como sujeto del
proceso de ensefianza aprendizaje, surge frente a la educacioén tradicionalista 'y a su
método represivo, busca una transformacién social, en la que los estudiantes sean
sujetos autébnomos, criticos, reflexivos y sean los constructores de su conocimiento
y los actores de su proyecto de vida, el cual lo analizaremos a profundidad en el

siguiente capitulo.

Ademas del cine y el modelo pedagdgico critico, es necesario cumplir con ciertas
condiciones que permita el desarrollo del aprendizaje significativo, mediante el uso
de las peliculas en las clases de Filosofia y nos estamos refiriendo a las estrategias
didacticas. Al preguntarnos ¢Como conocer y activar lo que los estudiantes ya
saben?, la respuesta seria mediante el disefio de actividades que activen sus
conocimientos previos, que se fomente la reflexion en los alumnos sobre sus ideas
previas y que se cree un conflicto sobre esas ideas que justifique la incorporacion de
las nuevas, lo cual lo realizaremos mediante el uso del cine como recurso y las

estrategias a desarrollar lo realizaremos en nuestro tercer capitulo.

En base a esto es fundamental el papel del profesorado, ya que cada dia es mayor
la exigencia de incorporar las nuevas tecnologias en el sistema educativo, en la
actividad pedagogica diaria, por lo tanto, nosotros como futuros docentes y los que

ya se encuentran en ese proceso no podemos dar la espalda a este hecho.

El curriculo educativo de nuestro pais ha incorporado el uso de las nuevas
tecnologias de la informacion y comunicacién, entendida como recurso didactico
para el trabajo del profesorado como medio transversal para el aprendizaje de los
estudiantes como un contenido, a través del cual se puedan desarrollar unos

conocimientos, habilidades y actitudes.

La introduccion de estas nuevas tecnologias en la educacion puede producir unos

cambios importantes y en determinadas condiciones tenderan hacerse sentir de
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una forma profunda en el sistema escolar y en sus relaciones con la sociedad,
razon por la cual es importante que los docentes cuenten con las competencias

docentes para esta era digital (Aguaded, 2003, p 212).

Las grandes transformaciones tecnoldgicas y las nuevas formas de concebir la
ensefianza y el aprendizaje plantean la necesidad de volver a pensar el sentido y a

naturaleza de la profesion docente.

Esta propuesta investigativa tendrd& como objetivo principal provocar que los
docentes incorporen a sus clases el cine, previo a exponer los fundamentos basicos
del mismo. Se han realizado varias investigaciones sobre el uso del cine como
recurso didactico en las aulas de clase del bachillerato en diferentes asignaturas
como: de Lengua y Literatura, Biologia, Historia, asi como el uso de las
Tecnologias de Informacién y Comunicacion en el proceso de aprendizaje de igual
manera en el bachillerato; investigaciones sobre: “Las respuestas docentes sobre el
cine como recurso”, “El cine como estrategia didactica innovadora” “Educacine:
competencias y posibilidades del uso del cine como medio narrativo en entornos
educativos”, “La aplicacion del cine en las aulas de clase de secundaria, Formacion
de profesores en la alfabetizacion audiovisual”, son algunos de los textos que se

han investigado y estamos en concordancia con aquellos.

Asi como también nos hemos basado en experiencias, reflexiones, estudios de
casos Yy propuestas basadas en estas investigaciones ya realizadas en las que nos
dan a conocer en sus conclusiones algunas ideas como: los alumnos ante una
exposicion oral del profesor y una explicacion audiovisual del mismo tema a través
del cine se inclinan por la segunda opcion, con los sistemas interactivos multimedia,
ya gue con estos se puede estimular y cultivar habilidades de pensamiento que
facilita un aprendizaje mas estimulante, creativa y potenciador de su autonomia para

aprender a aprender (Aguaded, 2003, p. 213).

Un ejemplo de aprendizaje significativo a través de cine, seria el aporte a la reforma
educativa, en la que los curriculos vayan acorde al contexto, y esté lleno de
significacion cultural y social. Pero es la accion docente, donde se va a dar la praxis

del proceso pedagdgico, desarrollando la capacidad critica en los estudiantes, un
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punto importante dentro del analisis filoséfico, mediante la identificacion de los
diferentes mecanismos de dominacidén impuestos en nuestra sociedad, de esta
manera repensar en una nueva construccion social, en donde los estudiantes lo
materialicen a través de nuevas practicas educativas y sociales para ser

ciudadanos autbnomos, libres con poder de accion en la sociedad.

Uno de los aspectos claves del cine, es su apertura al dialogo, reconociendo el
contexto de su historia y realidad, seleccionaremos material cinematografico que
permita que los estudiantes sentirse identificados por alguna circunstancia que sea
parte de su realidad y esto le lleve a una reflexion, para socializar con los participes
de la clase, inferir y argumentar el contexto de la pelicula, ya que las acciones

mecéanicas no llevan a desarrollar conciencia critica.
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CAPITULO 2

El proceso de Enseflanza-Aprendizaje desde la perspectiva de la
Pedagogia Critica

“La Pedagogia Critica ve a la pedagogia como ciencia social, historica, critica y por
tanto practica donde el desarrollo permanente o inacabamiento del ser humano

constituye una accién social transformadora” (Freire, 2000)

2.1 La pedagogia Critica: Algunos elementos

Para explicar mis razones de utilizar esta alternativa, en este capitulo trataré cuales
son sus planteamientos, cOmo se inicidé y su maximo exponente en Latinoamérica, y
como ésta contribuird a un aprendizaje significativo en la asignatura de Filosofia.

Apoyaré mi andlisis en planteamientos de Paulo Freire.

Es una corriente pedagogica contemporanea, que se sustenta en enfoques tedricos
y practicos, sus pensadores estdn comprometidos con el pensamiento critico, la
libertad y sobre todo el cambio, el cambio econdmico, politico, educativo hacia una

transformacion social con igualdad vy justicia.

Para explicar sus origenes Suarez (2000) menciona:

Los grandes conflictos sociales, econdmicos, politicos de la sociedad,
sustentados en la presencia de procesos de opresion y contra libertarios de la
humanidad creados en la modernidad, dieron pie a esta actitud, que es mas que
una simple teoria, es una actitud critica, comprometidos con la libertad, el pensar
critico y la transformacion del hombre; esta corriente se desarrolla en todo el
mundo, particularmente en Europa y Norteamérica; entre sus representantes

mas significativos esta Freire, Giroux, Apple (p.45).

En este mismo sentido Ordo6ifiez (2002) sefala:
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Este pensamiento critico surge en base a la critica al positivismo, a los procesos
sociales, culturales, politicos, educativos de la escuela, el hombre y la sociedad
gue dieron origen a las teorias criticas, lideradas por Habermas y la Escuela de
Frankfurt inspirada en la critica de Marx y en Francia el caso de Foucault
inspirado en la critica de Nietzsche; pero no son los dos Unicos representantes
sino los mas influyentes, por lo que hay que distinguir que también hubo
contribucion en el campo de la educacién alemanes y franceses, ingleses y
espafoles, los norteamericanos y latinoamericanos, lo cual cabe mencionar que
uno de sus maximos representantes es la obra de Paulo Freire quién da lugar a la

teoria de la Pedagogia Critica (p.185).

Concordando con esta idea Suarez (2000) sostiene que, la orientacion e
intencionalidad de los discursos pedagdgicos criticos hacen una propuesta por
medio de una hermenéutica critica, en la que no solo pretenden el reconocimiento
de la educacion como proyecto politico emancipador y liberador de las conciencias
del yugo totalitario de la razon, sino también la constitucion de un proceso de

transformacion, renovacion y de reconstruccion social.
También entre algunas investigaciones de sus grandes aportes resaltan que:

Las Pedagogias Criticas cuestionan a la escuela tradicional, al enfoque
tecnocratico de la educacién y a todos los agentes que intervienen en ella, y a la
vez, proponen una educacion progresiva y critica, donde se pueda formar el
individuo con una amplia perspectiva cultural, liberadora y consciente del mundo
donde actlia, para transformarlo en procura de un pleno desarrollo de la
humanidad, en permanente diadlogo con el entorno (Suérez, 2000, p.47).

Frente a estos conceptos podemos decir que es una critica, a la razén instrumental
es decir al sistema capitalista, en el que se puede evidenciar el predominio del
poder, de la tecnologia por encima de la dignidad humana, de los principios éticos
de igualdad y justicia en nuestra sociedad. Por lo que surge esta corriente en el
ambito educativo con nuevas propuestas teoricas y practicas con una finalidad de
contribuir a la formacion del ser humano. Y que permita responder a las

necesidades de la época no como un medio sino como fin en si mismo para una
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transformacion social, puesto que ésta se puede dar desde una praxis educativa

gue busque la participacion social.

(Ordéfiez, 2002)nos cuenta que:

Las Pedagogias Criticas son varios los problemas que abordan, entre los cuales

sefialamos los siguientes: el uso de un método dialéctico en vez del método
l6gico formal, la propuesta de una educacion liberadora, una educacion como
accion cultural, la investigacion educativa, la importancia del contexto historico-
social de la educacion, la superaciéon de la dicotomia teoria y practica, la
superacion de la dicotomia docencia e investigacion, la relacion entre ciencia y
poder (p.186).

Uno de los temas que aborda la Pedagogia Critica manifiesta (Ordéfiez, 2002) es la
relacion entre la teoria y la practica en el campo pedagogico, el cual ha tenido una
larga trayectoria debido a que prevalece la separacion entre teoria-practica,

situacion que es vivenciada en el aula de clase.

Pero es importante que todo este proceso se realice de una manera critica, es decir,
indagar la practica educativa a la cual corresponde la teoria existente, en la que
debemos remitirnos a lo explicito, pero también a lo implicito dentro de una teoria.
En este caso hace referencia a las costumbres, creencias, tradiciones valores,
porque se encuentran enajenados a estas formas y no busca su posibilidad de
emancipacion, y hacen que se limite el avance creador de la educaciéon, ya sea
porque esta fuera de su alcance del contexto educativo o fuera de vigencia en el
tiempo que se presenta.

El ejercicio a realizarse es que criticamente tenemos que distinguir y tomar en
cuenta que, la teoria responda a la realidad educativa, se relacione a la practica de
ésta, tomando en cuenta al contexto historico-social. Nuestra tarea es valorar sus
aportes, pero también tenemos que cuestionar sus limitaciones y proponer nuevos

enfoques en los que se dé la relacidn teoria-practica en la educacion.
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Otro aspecto que aporta (Ordofiez, 2002) es la relacién educacion y el contexto
histérico-social, en la Pedagogia Critica es un aspecto importante a tratar ya que su
propuesta es vincular la teoria con su correspondiente practica, lo que lleva a una
contextualizacion histérico-social de la educacién, debido a que la educacion debe

ser siempre ubicada en el contexto en el que se realiza su practica.

Considero que es un papel importante en la formacién pedagdgica, partiendo desde
el contexto historico-social; para asi evitar y tratar de reducir este tipo de educacion
descontextualizada, abstracta y acritica. Por lo que es sumamente necesario
fomentar en nuestros estudiantes el pensamiento critico, en la revision y estudios de
textos, videos o materiales que estén fuera del contexto en el que vivimos, para que
asi nuestra realidad, no sea ignorada, sino mas bien sirva para la reflexién de sus

aspectos histérico culturales y sociales.

Generar cultura significa “una accién eficaz” que se realiza desde si mismo -no
desde otro- para transformar —mejorar- nuestro mundo. Generar cultura significa
generar identidad —clarificacion de nosotros mismos-generacion de modelos
viables de transformacioén, de nuevos caminos y de nuevos valores. Generar
cultura significa crear profesionales, pero no de aquellos que se preparan para
consumir, para beneficiarse de los mejores salarios y defender intereses y
comodidades personales, sino profesionales comprometidos con su pueblo, con
su realidad y decididos a jugar papeles histéricos a favor de la mayoria de su
pueblo (Ordoéfiez, 2002, p. 190).

Lo cual significa que ahi esta el papel de la educacion, una respuesta a la situaciéon
histérica en la que se vive, que no responda a los intereses de grupos minoritarios

de poder, sino a los intereses de la mayoria.

2.3 El Didlogo

Por otro lado, un aspecto muy importante de este enfoque es dialogo, por medio del
cual los estudiantes y el profesor expresaran su forma de ver el mundo, con sus

distintas perspectivas, criticas, opiniones que van a permitir a cada uno de los
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participantes del proceso de ensefianza-aprendizaje puedan reflexionar y

cuestionar.

Habermas, propone ciertas condiciones para que el dialogo sea valido; cuando éste
no tenga algun fin o interés, cuando sea bien argumentado e influya a la decisién no
por presiéon ni condicion, cuando todos tengan la posibilidad de expresar su opinion,
es decir el didlogo siempre se establece en un plano horizontal. El objetivo de la
educacion es crear las condiciones para que se desarrolle un didlogo con
caracteristicas de democracia e igualdad (Gémez, Herrador, & Martinez, 2016,
p.10).

Extenderé mi andlisis en el siguiente tema, debido a que uno de sus precursores
como es Paulo Freire nos amplia mas sobre el didlogo en sus pensamientos. No se
puede dejar pasar también la expresion de otros de sus defensores importantes

como es Henry Giroux, quien entiende a la educacion como:

Para concluir con este capitulo, podemos decir que la Pedagogia Critica es un
movimiento, una corriente, un enfoque pedagdgico gque busca nuevas respuestas en
la educacion, frente a la realidad historica que se vive y se ha vivido por muchos
afos. La cual considera el poder transformador que puede tener de la educacion en

nuestra sociedad.

Por lo que es importante recalcar que no es simplemente una teoria mas, sino es un
medio para la praxis educativa, con propuestas de actuacion en el proceso
educativo tanto para docente como para los estudiantes. Proponiéndose lograr por
medio de sus principios pedagdgicos la formacion del ser humano, que contribuya a
la reflexion critica mediante el didlogo, y el uso de recursos didacticos que permitan
gue éste se lleve a cabo. Pero es necesario seguir un proceso pedagogico didactico;
en el que se sigue un procedimiento y de acuerdo a una metodologia, en este caso
es la didactica critica que desarrollaremos en nuestro tercer capitulo, y asi nos
permita desarrollar un aprendizaje significativo en los estudiantes, y que nos lleve a

la construccidn de conocimiento y genere investigacion.
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En la obra Agudelo & Estupifidan (2009) sefialan como eje central de los encuentros
humanos, el rescate de la palabra, pero éste debe ser alimentado por el silencio. El
dialogo no como ausencia de la palabra sino como espacio en donde aquella cobra
su expresividad. Por lo que es necesario ir mas alla del didlogo dialéctico, para
inscribirse en el “dialogo diagonal”, en el cual no pretende convencer al otro, ni
vencerlo dialécticamente, sino, crear un espacio de confianza en donde la verdad
sea posible.

En base a esta expresion puedo decir que el didlogo que se busca, no es con un fin
dialéctico, recordemos que desde la antigua Grecia la dialéctica se referia al acto de
convencer en publico, pero no podemos dar esa virtud solo a unos, negando la
posibilidad del dialogo a los otros. Es aqui, en una Pedagogia Critica, que
buscamos un didlogo de educador a educando y de educando a educador, en el que
se abra la posibilidad de que todos podamos ser sujetos participes de la
construccion de conocimiento. En el que debe existir la reflexion, el respeto y la
aceptacion del otro. Pero esto no quiere decir que el didlogo sea un recurso que sea
para uso dentro solamente del aula de clase, sino que permita la vinculacion de toda
la comunidad educativa que son los padres, madres, familiares, directivos de la
institucion y la sociedad. Siempre debe estar abierta esa posibilidad dialdgica, solo

asi lucharemos en contra de la cultura del silencio.
Al respecto Freire (2000) menciona:

El dialogo es una exigencia existencial. Y siendo el encuentro que solidariza la
reflexion y la accién de sus sujetos encauzados hacia el mundo que debe ser
transformado y humanizado, no puede reducirse tampoco a un simple cambio de

ideas consumadas por sus permutantes (p.101).

Por lo que podemos decir que el dialogo es intencional, es una accién que nos lleva
al crecimiento, para el reconocimiento de lo propio y lo ajeno. Es por esto que el
sujeto que dialoga esta convencido que en el proceso se ganara otras dimensiones,

diferentes perspectivas otras cualidades que antes no se tenian.

En este mismo sentido Flecha explica que en el proceso educativo el dialogo llega a

ser un elemento fundamental para desarrollar pensamiento critico y significativo en
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los estudiantes. Ya que la construccién de significados va a ser generado por la
accion comunicativa de los sujetos, es decir de los estudiantes con los profesores,
grupos de iguales, familiares, colectivos, dando la posibilidad a todos los agentes
gue permiten el desarrollo de un proceso educativo, sin restringir solamente esta

funcion al profesorado (Flecha, 1998: 3).

Asimismo, podemos decir que, en este proceso, otro elemento fundamental para
llevar hacia un aprendizaje significativo es el fomento de la curiosidad profunda que
abordaremos en este siguiente subtema dentro de la Pedagogia Critica hacia un

aprendizaje significativo.

2.4 La Pedagogia Critica segun Paulo Freire

“Paulo Freire es un pensador comprometido con la vida, no piensa ideas, piensa la

existencia”. Ermani Maria Fiori

Freire desarroll6 como linea de investigacion la tesis de una educacion
emancipadora, focalizando su atencion en torno a la educacion en comunidad, la
praxis educativa como practica de libertad, la educacion problematizadora que lucha
en contra de la opresion en busca de la libertad son temas centrales de su obra.

Razon por la cual he escogido el uso del cine como recurso didactico para la
ensefianza de la Filosofia segln esta perspectiva, por lo que es necesario realizar
un andlisis de su pensamiento, ya que considero que responde al contexto historico-
social en el que estamos viviendo. A mi parecer es una propuesta que debe ser

puesta en practica en el sistema educativo de nuestro pais.

A continuacion, es importante analizar la metodologia de su proyecto para su
desarrollo y su éxito. Segun Reyes (1995) en uno de sus estudios de Freire
menciona que la metodologia es en torno al compartir con los alfabetizados, de esta
manera los profesionales encargados viven conocen su mentalidad, valores

experiencia, partiendo desde el dialogo como necesidad humana y como lugar de
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construccion del conocimiento; y el tema del puesto del ser humano en el mundo y

la sociedad.

En cuanto a lo expuesto anteriormente, es notable que desde siempre ya estaba su
preocupacion por los demas, por los temas de la injusticia, la desigualdad.
Considero que es muy notable de su biografia su proyecto que fue muy conocido
en Brasil, Chile, Nicaragua que es la alfabetizacién de los adultos, ya que el método
psicosocial que uso Freire, se caracterizaba: que en cuarenta y cinco dias aprendan
a leer y escribir, puesto que no solo le interesaba que los educandos aprendan a
leer y escribir sino, desarrollar la capacidad critica y reflexiva frente a su realidad, y
gue esto les sirva a ellos para solucionar problemas, pero no hay que dejar de lado
la busqueda del desarrollo del sentimiento de solidaridad, colaboracion y

participacion social.

Las obras de Paulo Freire nos permiten encontrar nuevas perspectivas y nos abre
hacia nuevas posibilidades, entre ellas mencionamos: Pedagogia del oprimido,
Pedagogia de la esperanza y Pedagogia de la autonomia; en las que se aborda
temas como la curiosidad profunda, el pensamiento critico y de frontera, el dialogo
de saberes y la preocupacion por los otros, en las que tienen una dimension
intercultural. Por lo que es necesario abordar estos temas en profundidad para

poder reflexionar sobre su propuesta de su Pedagogia Critica.
Freire (2000)

Para que se puedan generar cambios, es la educacion, sin embargo, como lo he
mencionado la sociedad esta liderada por grupos de poder por lo que la
educaciéon responde a los intereses de estos grupos, por lo que es necesario
optar por una opcion, seguir con una educacion que sirva para la domesticacion o
una educacion para la libertad, educacion para el hombre objeto o educacién

para el hombre sujeto (26).

En las que nos da a conocer que la naturaleza del ser humano era ser sujeto de su
propia historia y de su propia educacion. En esta nueva pedagogia se propone al
educando como sujeto activo. Pero esto se puede lograr en proceso educativo
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mediante un proceso como ya habiamos mencionado, en el que el ser humano sea

participe de su propia educacion.

Una de las obras de Freire que haré énfasis, es Pedagogia del Oprimido, en la cual
se realiza una critica a la educacion tradicional, la misma que para él es instrumento

de opresion de los grupos elitistas.

La educacion tradicional es simplemente un depdsito que recibird una educacion
narrativa, discursiva, disertadora, por lo que la narracion es alejada de la realidad
del educando y lleva a estos a la memorizacién mecanica del contenido narrado,
convirtiendo a los educandos en recipientes que seran llenados por el educador.
Mientras mas llenos y dociles sean los recipientes mejores educandos seran.
Frente a esta educacion bancaria Freire plantea la educacion problematiza dora,
la que llevaria a los educandos sean capaces de problematizar su realidad

histérica de mirar criticamente el mundo (Freire, 2000, 73).

Frente a esta realidad, es necesario proponer y llevar a la praxis educativa, nuevas
formas para erradicar con la educacion bancaria, desarrollando la actitud critica y
reflexiva en estudiantes de bachillerato del area de Filosofia. Siendo ésta ya una
rama que permite desarrollar pensamiento critico-reflexivo, que mejor vincularla con
la Pedagogia Critica, para asi lograr un aprendizaje significativo en los estudiantes,
recalcando el uso de un procedimiento especifico y que mediante esto nos permita
llegar a nuevas formas de organizacion social, politica y econdmica como

ciudadanos libres y autbnomos

Ademas, la educacion tradicional o bancaria, (Freire, 2000) la caracteriza por los

siguientes elementos:

a) El educador es siempre quien educa; el educando el que es educado.

b) El educador es quien sabe; los educandos quienes no saben.

c) El educador es quien piensa; el sujeto del proceso; los educandos son los
objetos pensados.

d) El educador es quien habla; los educandos quienes escuchan décilmente.
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e) El educador es quien disciplina; los educandos los disciplinados.

f) El educador es quien opta y prescribe su opcion; los educandos quienes siguen
la prescripcion;

g) El educador es quien actia; los educandos son aquellos que tienen la ilusién
de que actuan, en la actuacién del educador.

h) El educador es quien escoge el contenido programatico; los educandos, a
guienes jamas se escucha, se acomodan a él.

i) El educador identifica la autoridad del saber con su autoridad funcional, la que
opone antagonicamente a la libertad de los educandos. Son éstos quienes deben
adaptarse a las determinaciones de aquél.

j) Finalmente, el educador es el sujeto del proceso; los educandos, meros objetos
(p.74).

En vista de lo cual, considero que los aportes de Freire son muy claros y concisos
sobre el proceso tradicional de la educacion, los cuales todavia en nuestros dias
sigue existiendo, razon por la cual debemos nosotros los educadores tomar
conciencia critica y tratar de buscar nuevos modelos pedagégicos que den
respuesta frente a la realidad globalizada en la que vivimos, para lograr una

educaciéon que permita a los estudiantes ser sujetos de accion y reflexion.

2.6 Fomento de la curiosidad profunda

La curiosidad profunda esta orientada como una de las cualidades de la sensibilidad
intercultural, esta perspectiva reconoce y fomenta los espacios compartidos de
convivencia y de interrelaciones entre diferentes expresiones culturales, ya que
estas no son estaticas sino eminentemente dinAmicas y es esta caracteristica lo que

permite que se pueda dar un intercambio de costumbres, conocimientos, saberes.

Considero que, en este proceso del desarrollo de la curiosidad profunda en los
estudiantes, el educador tiene un papel fundamental, debido a que mediante el
dialogo que establezca, va a permitir que los estudiantes participen activamente v,
gue éste genere esas actitudes curiosas que llevan luego a la investigacion, a la

construccion de conocimientos. Es necesario que el proceso no sea autoritario, que
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no corte la libertad de los estudiantes a expresarse, ya ho podemos seguir con la
educaciéon que solo transmita conocimientos, que el docente se quede con la clase
magistral, impidiendo desarrollar las diferentes capacidades de los estudiantes
como es: el intercambio intercultural mediante el dialogo, la curiosidad, la

creatividad, para ser sujetos con libertad.

Reiteran Agudelo & Estupiiian (2009) que el proceso de ensefianza-aprendizaje,
requiere del pleno ejercicio de la curiosidad profunda, es un elemento indispensable
para la indagacion y para la produccién de conocimiento. Ya que el acto de
preguntar es una condicidbn humana que esta directamente ligada con la curiosidad,
ligazdbn que inquiere por el sentido de su ser social, ético, pedagodgico y de la

convivencia intercultural.

Es de interés enfocarnos en el acto de preguntar para el fomento de la curiosidad
debido a que, en la ensefianza de la Filosofia ya desde la época de la antigiiedad se
utilizaba el famoso método de Sdcrates que es la “mayéutica”, la cual consistia en
hacer interrogaciones para dar a luz las ideas. Razon que la misma aplicada en
clases de Filosofia, la cual se basa en cuestionar diversos temas de interés como es
la existencia, el cosmos, la naturaleza, los valores, el ser entre otros. Es necesario
vincularlo con la accion pedagogica, usar la pregunta para generar reflexion- critica
en los estudiantes y no solo en la filosofia sino en cuestiones de la vida diaria. Para
promover el desarrollo de las diferentes destrezas de los estudiantes en diversas

areas de la vida cotidiana.

2.7 Promoviendo el pensamiento critico

El uso de la Pedagogia Critica en las clases de Filosofia, es un objetivo a alcanzar
de acuerdo a lo que se menciona en el Curriculo educativo 2016, mediante un

proceso adecuado que se basa siempre en un contexto histérico-sociocultural.

De ahi que, el didlogo, el fomento de la curiosidad, el preguntar, conduciran a
promover y a fomentar el pensamiento critico, pero estos aspectos que estamos
analizando no se dan en una forma lineal ni tampoco como una receta, pero si

hacen parte a un modelo de pensamiento, que es la Pedagogia Critica. Esta
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corriente como mencionamos anteriormente busca reflexionar y problematizar la
educaciéon para que sirva como elemento fundamental del cambio y la

transformacion.

Por eso es fundamental que, en la practica de la formacion docente, el aprendiz
de educador asuma que el indispensable pensar acertadamente no es una dadiva
de los dioses ni se encuentra en los manuales de los profesores que intelectuales
iluminados escriben desde el centro del poder; sino que, por lo contrario, el
pensar acertadamente que supera al genio tiene que ser producido por el mismo

aprendiz en comunion con el profesor formador (Freire, 2000, p.40).

El pensamiento critico como un espacio que permite darle significaciones a las
experiencias vitales, no puede realizarse en el vacio, sino dentro de una matriz de
sentido, tiene, por lo tanto, un arco de significacion que hace posible examinar
relaciones logicas, identificar diferentes perspectivas y valorar procesos para

ponderar lo relevante de lo que no lo es.

En este sentido las estrategias didacticas en base a la Pedagogia Critica, requiere
de un meétodo dentro de un proceso educativo para fomentar y propiciar el
pensamiento critico, desde la realidad de cada uno de los estudiantes, en el que
buscamos darle un significado a cada situacion vivenciada por ellos y relacionandola
al tema de estudio. Por lo que el uso del cine como recurso nos va a permitir
generar dialogo, curiosidad, interrogantes y los cuales podemos relacionarlos como
lo mencioné de acuerdo a la destreza que se quiera lograr, en contraposicion de la
clase magistral, al discurso, a la unidireccional del dialogo, el autoritarismo es decir

educacion tradicional.

Para Freire (citado en Agudelo & Estupifian, 2009) la formacion de sujetos
autbnomos es un compromiso ético-politico que se necesita asumir para cambiar
estructuras de pensamiento en lo epistemoldgico-didactico-pedagbgico, para
producir conocimiento y pensar lo inédito viable, ya que el conocimiento y pensar lo
inédito viable, ya que el conocimiento es produccion de sentido y es capacidad de

nombrar el mundo para transformarlo.
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Es hora de que nosotros como futuros docentes busquemos una transformacion
educativa, social, politica; y lo podemos hacer desde la reflexién-critica a la que nos
tenemos que someter para ser conocedores de la realidad, para no aportar a los
diferentes mecanismos de dominacion, razon por la cual debemos empezar desde
nuestra aula de clase, haciendo lo que realmente consiste en un proceso de
ensefianza aprendizaje, buscamos una educacion liberadora que permita a nuestros
estudiantes ser sujetos de accion, ser protagonistas de su propia transformacion y
no objetos de dominacion. Debemos tomar conciencia y dejar atras los procesos de
opresion como ha sido la educacién tradicional. Sélo con la practica educativa

llegaremos a una transformacion.

(Freire, 2000)
Una de las tareas mas importantes de la practica educativo-critica es propiciar las
condiciones para que los educandos en sus relaciones entre si y de todos con el
profesor o profesora puedan ensayar la experiencia profunda de asumirse.
Asumirse como ser social e historico, como ser pensante, comunicante,
transformador, creador, realizador de suefios, capaz de sentir rabia porque es
capaz de amar. Asumirse como sujeto porque es capaz de sentir reconocerse
como objeto. La asuncidon de nosotros mismos no significa a la exclusion de los
otros. Es la “otredad” del “no yo” o del tu, la que me hace asumir el radicalismo de

mi yo (p. 42).

En el tercer y ultimo capitulo se propone las diferentes estrategias didacticas con el
uso del cine, para que pueda ser aplicado por los docentes dedicados al proceso de
ensefianza del area de aprendizaje que es la Filosofia, y cabe mencionar que no
solamente de se puede seguir este enfoque pedagdgico en la filosofia, sino que
permite relacionar la Pedagogia Critica con cualquier otra area de estudio y en

cualquier grado escolar.
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CAPITULO 3

ESTRATEGIAS DIDACTICAS-PEDAGOGICAS PARA EL
DESARROLLO DEL EJE TEMATICO 4 (EL INDIVIDUO Y LA
COMUNIDAD, LO ETICO, LO ESTETICO, LO HEDONICO) A TRAVES
DEL CINE COMO RECURSO.

3.1 Estrategias didacticas-pedagogicas parala enseflanza de la Filosofia a
través del cine

Etimologicamente, el término didactica procede de Didaxis tendria un sentido mas
activo, y Didactica seria el nominativo y acusativo plural, neutro del adjetivo
didaktikos, que significa apto para la docencia. En latin ha dado lugar a los verbos
docere y discere, ensefiar y aprender respectivamente, al campo semantico de
los cuales pertenecen palabras como docencia, doctor, doctrina, discente,
disciplina, discipulo...por tanto, a la vista anterior, podemos apuntar ya que la
Didactica es la ciencia de la educacion que estudia e interviene en el proceso de
ensefianza-aprendizaje con el fin de conseguir la formacién intelectual del
educando (Mallart, 2000, p. 5).

En el proceso de ensefianza-aprendizaje, la Didactica tiene su objeto de estudio y
de intervencion, asi como toda ciencia tiene un objeto material (quod) y un objeto
formal (quo). El primero es la misma realidad que estudia. Y el segundo se refiere al
enfoque o perspectiva desde la cual se contempla el objeto material. Segun (Mallart,
2000) “El objeto material de la Didactica es el estudio del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Y su objeto formal consiste en la prescripcion de métodos y estrategias

eficaces para desarrollar el proceso mencionado” (p. 13).

Para Fernandez (2012) el objeto formal de la Didactica es la actividad docente-
discente con los métodos adecuados. Otra manera de denominar el proceso
comunicativo, bidireccional que tiene lugar en cada acto didactico. O, dicho de otro
modo: el proceso de ensefianza-aprendizaje que acontece cuando estan en relacion

un docente y un discente (0 mas de uno) en la que el primero selecciona y utiliza
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diversos procedimientos, métodos o0 estrategias para ayudar a conseguir el

aprendizaje del segundo (1981: 68).

Zabalza, considera el amplio campo conceptual y operativo del que debe ocuparse
la Didactica y se refiere a un conjunto de situaciones problematicas que requieren la
posesion de la informacién suficiente para la adecuada toma de decisiones en: la
ensefianza, la planificacion y el desarrollo curricular, el andlisis en profundidad de
los procesos de aprendizaje, el disefio, seguimiento y control de innovaciones, el
disefio y desarrollo de medios en el marco de las nuevas tecnologias educativas, el

proceso de formacién y desarrollo del profesorado (1990: 139).

Evidentemente, podemos decir que, en su finalidad practica, la Didactica regula y
dirige el proceso de ensefianza-aprendizaje, elaborando nuevas propuestas de
accion e intervencion en la realidad, en la que busque mejorar las condiciones de
aprendizaje, solucionar problemas, y buscar el desarrollo de las diferentes
facultades y destrezas de los estudiantes para su formacion intelectual.

De ahi, que las estrategias didacticas o de ensefianza podamos entenderlas como
los “procedimientos y arreglos que los agentes de la ensefianza utilizan de forma
flexible y estratégica para promover la mayor cantidad y calidad de aprendizajes
significativos en los alumnos” (Diaz, 1998: 430), las cuales deben usarse de la
manera mas inteligente e intencional, que permita alcanzar los objetivos de cada
asignatura en los estudiantes, desarrollar las destrezas con criterio de desempefio y

permitir la consecucion de un aprendizaje significativo.

En esta propuesta, lo que buscamos es ofrecer las estrategias didacticas para que
los estudiantes sean capaces de entender una pelicula como una posible respuesta
a un problema, a una cuestion o a una inquietud, el objetivo es que permita llegar a
un pensamiento critico, reflexivo. Esta propuesta esta basada en el enfoque de la
Pedagogia Critica y por ende el método a utilizar serd una Didéactica Critica, la cual
pretende conformar una propuesta distinta y superior a lo que en ella misma se

denomina a la didactica tradicional.

En un estudio de la Didactica Critica, Quezada plantea que a partir de la teoria
social critica surgieron algunas propuestas metodolégicas para organizar los
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procesos educativos “emancipadores”, una de esas propuestas la constituye la
Didactica Critica, asi como la teoria critica se opone al positivismo podemos decir
gue la didactica critica se opone a la tecnologia educativa, cabe distinguir tecnologia
de la educacion (se alude a la tecnologia que se desarrolla como resultado de
investigar los procesos educativos) y tecnologia en la educaciéon (uso de en el
campo educativo de la tecnologia desarrollada en otras areas), en este sentido
estricto la tecnologia educativa tuvo un gran auge en la década de los sesenta e
inicios de los setenta, después fue duramente criticada debido a sus
interpretaciones reduccionistas, al uso del conductismo, se limitaba a la eficiencia y
eficacia de los estudiantes, impone una vision empresarial a las escuelas, es
mecanicista, no considera el proceso de reflexion , el yo interno del estudiante , el
contexto histérico-social en que se inserta el proceso de ensefianza aprendizaje
(1990: 4).

En base a este mismo contexto (Rojas, 2009) sefiala que la Didactica Critica
estudia los problemas educativos a partir de la reflexion de conceptos basicos como
autoritarismo, ideologia, poder y de los conceptos psicoanaliticos de las relaciones

sociales que se establecen en el proceso de enseflanza-aprendizaje.

Expuesto ya los fundamentos de lo que consideramos estrategias didacticas, y la
Didéactica Critica en si, procederemos a nuestro respectivo estudio, que son las
estrategias didacticas para la ensefianza de la Filosofia en el Bachillerato General

Unificado.

La asignatura de Filosofia, corresponde a los primeros cursos del Bachillerato
General Unificado, segun lo que dispone el curriculo en la seccion ciencias sociales;
el estudio de la Filosofia y, sobre todo su ejercicio, se relevan, por todo ello
precisamente, como imprescindibles, pero no como una disciplina centrada en la
memorizacién de una lista de pensadores y sus ideas, sino de un conjunto de
categorias filoséficas sobre tres dmbitos fundamentales del quehacer humano: la
existencia individual, la existencia social y la insercién en el mundo; en sintesis ,
como un conjunto de competencias necesarias para el desarrollo del trabajo tedrico

y para recuperar la capacidad critica (Paredes, 2011).

Diana Carolina Baculima Ayala 45



A () 4 e
éL-J% Universidad de Cuenca

Desde esta perspectiva el curriculo de Filosofia se presenta como una estructura
gue, partiendo del analisis de los origenes conflictivos del pensamiento racional en
pugna con el pensamiento mitico, se adentra en la busqueda por comprender las
razones profundad, y quiza dltimas, del funcionamiento de la naturaleza y la
sociedad, y del pensamiento mismo, con sus leyes y estructuras légicas en los
discursos y sus argumentaciones. En esta propuesta vamos abordar desde una
mirada filosofica, los grandes temas de la Etica, la Estética, en un ejercicio que
desafie la capacidad de los estudiantes para pensar y pensarse COmMo Seres
humanos, y que mejor siendo el cine un recurso que pueda servir para generar
conocimiento, ejemplificacion y reflexion de diferentes categorias y posturas
filoséficas (ME, 2016: 1198).

La asignatura de Filosofia busca contribuir en el perfil de salida del bachiller
ecuatoriano en varios aspectos, uno de ellos es que a través de la valoracion de la
innovacion como creatividad intelectual, es decir, como la capacidad para pensar y
pensarse desde sus propias urgencias existenciales e identitarias que, sin
desmerecer los aportes del pensamiento universal, sino mas bien enriqueciéndolo y
adaptandolo a sus propias necesidades y demandas histéricas, promuevan nuevas
vias de reflexion y andlisis y, por ende, nuevas y creativas formas de comprender la
realidad y transformarla (ME, 2016: 1199).

La Filosofia aporta a la construccién del pensamiento, mediante las categorias
criticas y de reflexion que permiten al sujeto ser un ente pensante, el sistema
educativo actual se ha empefiado en impartir conocimientos de forma mondétona,
limitando al estudiante a la pasividad. “El estudiante que sale de la ensefianza
escolar esta acostumbrado a aprender. Piensa ahora que va aprender la filosofia, lo
gue es sin embargo imposible, pues debe en adelante aprender a filosofar” (Ferrari
1974, p. 282).

En este mismo sentido, el gran valor que ha tenido y tiene la Filosofia en nuestros
dias, aunque mucha de las veces vista como una asignatura que no sirve para
‘nada”, no tiene utilidad; ya que no es una ciencia técnica, no es productiva; pero

gue no tenga utilidad o quiere decir que no tenga valor, por lo contrario esta dotada
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de un gran valor, el saber liberal, esto es la gran diferencia entre dominio del mundo

y libertad (Arvo, 2010).
“Si abandonar la ingenuidad y los prejuicios del sentido comun fuere util; si no
dejarse guiar por la sumision a las ideas dominantes y a los poderes establecidos
fuera util; si buscar comprender el significado del mundo, de la cultura, de la
historia fuera util; si conocer el sentido de las creaciones humanas en las artes,
en las ciencias y en la politica fuera util; si dar a cada uno de nosotros y a nuestra
sociedad los medios para ser conscientes de si y de sus accione en una practica,
gue desea la libertad y la felicidad para todos fuera util, entonces podemos decir
gue la Filosofia es el mas util de todos los saberes de que los seres humanos son

capaces” Marilena Chaui (citado en Boron, 2010)

Ahora bien, es importante que la Filosofia como asignatura que corresponde a los
primeros de bachillerato en el proceso educativo, tome su valor el que le
corresponde como “madre de todas las ciencias” y para esto es necesario que en
las aulas de clase no se desvalorice esta asignatura con meétodos, modelos, y
estrategias tradicionalistas por parte de los docentes, que no permiten el propio
filosofar de los estudiantes. Hay que destruir el prejuicio que tiene muchos
estudiantes al considerar a la filosofia como una asignatura sin valor, aburrida,
solamente tedrica o como lo dije desde un principio como la asignatura de la “hora
libre”, es hora de terminar con esto, y aprovechar en nuestros estudiantes todo lo
gue nos puede dar la Filosofia, acompafiada de las estrategias de aprendizaje mas
adecuadas que permitan un aprendizaje significativo en los estudiantes de acuerdo

al modelo de la Pedagogia Critica.

Por ello, en mi propuesta no dudo en integrar el cine en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la Filosofia. Ahora, luego de haber expuesto las palabras claves
fundamentales para este capitulo como son las estrategias didacticas, los
fundamentos del curriculo de Filosofia y la importancia en si de la Filosofia,
procedemos al tratamiento didactico general que le podemos dar al uso del cine en

las horas clase de la asignatura.

Las sesiones en las que el cine se aplique, no deben servir solamente para pasar el

rato, como excusa ante una clase no planificada o premio como hemos mencionado
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en paginas anteriores. Es importante mencionar que toda actividad debe ser
planificada de acuerdo a los objetivos que se quiere alcanzar y a las destrezas que

se pretende desarrollar en los estudiantes.

La planificacion didactica permite organizar y conducir los procesos de
aprendizaje necesarios para la consecucion de los objetivos educativos. Ademas,
permite reflexionar y tomar decisiones oportunas tener claro qué necesidades de
aprendizaje tienen los estudiantes, qué se debe llevar al aula y como se puede
organizar las estrategias metodoldgicas, proyectos y procesos para que el
aprendizaje sea adquirido por todos, y de esta manera dar atencion a la
diversidad de estudiantes (MINEDUC, 2010:9).

Desde esta perspectiva, reflejada en la planificacion, sobre todo en el &mbito de las
estrategias metodoldgicas, hay que considerar como una correcta planificacion
brinda las oportunidades para que los estudiantes aprendan aprehender, aprendan
investigando, construyendo y reconstruyendo y llegar a un aprendizaje significativo,
gue genere motivacion para aprender durante toda su vida siendo los protagonistas

de su propia historia, y que permita una trasformacién social.

Continuando con esta misma linea de las planificaciones tenemos que tener en
cuenta que en el proceso didactico, la planificacion consta de una estructura la cual
estd conformada por tres momentos: anticipacion, construccion del conocimiento y
consolidacion. En la primera fase se activan los conocimientos previos y se procura
provocar un desequilibrio cognitivo ;en la siguiente fase se evallan evidencias de lo
gue se estd aprendiendo a través de la préactica, se revisan las expectativas o
surgen nuevas, se enfoca en lo importante de la clase, se monitorea el pensamiento
personal, se realizan inferencias sobre el material, se establecen relaciones
personales y se formulan y aclaran inquietudes; y la Ultima fase al finalizar los
docentes ofrecen oportunidades a los estudiantes para reflexionar sobre lo que han
aprendido y sobre el significado que tiene para ellos, en qué medida pueden e
nuevos conocimientos ayudar a cambiar su forma de pensar y como pueden
utilizarlos, en esta fase se resumen, interpretan comprueban y comparten las ideas
principales; se elabora propuestas personales y se aclaran preguntas adicionales
(MEC, 2009).
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La utilizaciéon de una pelicula requiere de un tratamiento metodolégico menciona
(Martinez, 2002)

De acuerdo al ciclo de aprendizaje mencionado. En la primera, hay que presentar
la pelicula dando sentido a la actividad en relacion con lo que se esta tratando.
De acuerdo a la finalidad que ésta tenga en la planificacién del tema, unidad o de
la clase. Siempre va a ser motivar hacia la actividad y orientar la atencion hacia
aquello que se va a ver y algunas de las situaciones importantes sobre las que
hay que fijarse mas para trabajarlas en diversas actividades posteriormente. Es
una primera alternativa en esta fase hacer una breve presentacion de la pelicula,
resefiarla nombrando algunos datos de interés y explicar el marco conceptual y el
contexto sociohistérico en el que se realizd o pretende representar. Es
conveniente advertir de que el cine, ademas, hay que disfrutarlo, con el fin de que

no se asista a la sesion magistral de una clase tedrica (p. 226).

Como segunda alternativa para la primera fase del proceso seria presentar al
estudiante una serie de preguntas abiertas, directas, sobre problemas que plantea la
pelicula, sin necesidad de referirse a la pelicula. Pueden ser preguntas abiertas,
generales y polémicas para que los estudiantes vean que puede haber diferentes
posiciones y respuestas. El objetivo de estas preguntas no es encontrar ahora una
respuesta, sino como menciona (Montaralla, 2016) “Es que el alumno acuda con
ellas, y con el conflicto provocado, a la pelicula para que esta ofrezca otras
respuestas, otros matices, enfoques u otras dudas. No es necesario abrumar a los
alumnos con datos, historias o interpretaciones de la pelicula ya que muchas veces

lo que hacen es quitar el interés por ella” (p. 131).

El siguiente paso, es ver la pelicula en la clase de acuerdo a lo planificado ya sea
para una breve exposicion, ejemplificacion, o como sustento conceptual, ideolbgico
o cultural del tema que se aborda. Como ya habiamos mencionado en el apartado
de cine, en esta fase puede utilizarle simplemente fragmentos, escenas de la
pelicula o todo el film segun lo necesario para su uso didactico; lo cual puede tomar
minutos, una hora clase o hasta 4 horas clase dependiendo del tiempo de duracion

de la pelicula.
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Es importante en este paso que el docente cree las condiciones necesarias para
gue el ambiente de la clase permita que la pelicula sea disfrutada por todos los
estudiantes de la mejor manera posible. De igual importancia es el acompanamiento
por parte del docente en este proceso, no podemos dejar solos a los estudiantes,
muchas de las veces se considera que, como la pelicula ya esta ahi
reproduciéndose, va a ser un reemplazo del docente por ese tiempo. Lo cual no es
correcto, ya que el docente debe estar presente en todo el proceso, es el guia, el
orientador y debe estar presenta ante cualquier situacion, inquietud, problema o
duda. En esta fase conviene que el estudiante se deje llevar por la pelicula, aunque
no se niega la posibilidad que pueda tomar una serie de apuntes o notas para que

pueda desarrollar el trabajo de la fase posterior.

La tercera fase corresponde al concluir la pelicula, considero importante mencionar
gue hay muchos casos en los que se suscitan los siguientes problemas por parte de
los docentes al utilizar las tecnologias de informacién como es el cine. Manifestando
gue, esto no puede quedar solamente en el hecho de que los estudiantes hayan
visualizado el film y se pueda decir que ya se ha cumplido con el uso de las
tecnologias de informacion en la clase, de acuerdo a lo que se establece en la
normativa. O también que el docente pida a los estudiantes que para la siguiente
clase realicen un resumen de la misma y se termine ahi con el proceso. He
considerado pertinente mencionar estos casos, los cuales muchas las veces han
sido cometidos por los docentes en el proceso de ensefianza-aprendizaje, sin tener
en cuenta el valor que se esta perdiendo al no aprovechar todos los beneficios que

nos puede dar el cine como recurso didactico.

Continuando con esta fase, en si puede ser amplia y variada, segun las
caracteristicas de los participantes, los tiempos que se dispone, y el contexto en
general. Aqui esta aun mas presente la labor del profesor, que sera orientar en el
proceso de la interpretacion, contextualizacion, el objetivo de andlisis, y la

disposicion critica-reflexiva en nuestros estudiantes.

Buscamos desde esta perspectiva filosofica la profundidad de la pelicula, aqui

nos interesa poner de relieve las experiencias humanas que pone en juego, las
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diferentes posibilidades existenciales que abre al espectador el conjunto de
problemas en los que nos sumerge. Existe una confrontacion con el mundo de la
pelicula (con sus problemas, juicios morales, etc.) con el mundo del espectador
(estudiante). Es el momento de la fusion de horizontes, en ese momento
aplicamos la pelicula a nuestra vida, a nuestra practica, es decir llegar a un

aprendizaje significativo con la pelicula (Moratalla, 2011, p.132).

Pero no debemos olvidar al final del proceso cerrar por ejemplo con un cine férum o
la mejor estrategia. En la que cada estudiante y el profesor en el proceso de
ensefianza aprendizaje, tome un caracter subjetivo en el cada uno proyecte sus
ideas o vivencias, su comentario personal, y la pegunta clave para ello es ¢qué me

dice a mi la pelicula?

Cabe mencionar que el docente al hacer uso del cine, el debié con anterioridad
realizar un trabajo exhaustivo en su seleccion, analisis y reflexion teniendo en
cuenta el aporte que puede dar éste al presentar en las clases de Filosofia, de
acuerdo al tema que se quiere tratar, la edad de sus estudiantes y a su formacion
critica-reflexiva. A fin de que se pueda realizar una planificacién correcta de acuerdo
a los objetivos que se desee alcanzar para el proceso de ensefianza- aprendizaje.
El docente no puede presentar una pelicula sin haber realizado el proceso debido y
ser un ser espectador mas en la clase; ya que él debe estar atento para intervenir

ante cualquier situacién, duda, o pregunta.

Lo que pretendemos con las diferentes estrategias a usar es garantizar que se
pueda llegar a un aprendizaje significativo desde las propias experiencias de los
estudiantes y con el uso del cine ampliar la gama de experiencias concretas y
particulares y poder profundizar en ellas. Siempre teniendo en cuenta los principios
tedricos en los cuales nos sustentamos para elaborar cada estrategia de
aprendizaje y en si la planificacion correspondiente; lo cual es desde la perspectiva
de la Pedagogia Critica que es la base para todo el proceso a desarrollar, sin olvidar
sus principios que consisten en potenciar la comprension, la reflexion, el andlisis, la

critica, pero desde su propia condicidon humana desde su contexto.
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La Pedagogia Critica constituye la principal herramienta para resolver los problemas
gue en la vida se presenta y generar las mejores condiciones para todos:
originAdndose una educacion liberadora que se activa desde la relacion dinamica de
teoria y practica. La educacion, a través del manejo curricular, debe facilitar los
medios necesarios que permitan dar respuesta a los intereses individuales y
colectivos, a las diferentes formas de aprendizaje, e incluso a los ritmos de
aprendizaje de cada estudiante. “La planificacién didactica no debe cefiirse a un
formato Unico; sin embargo, es necesario que se oriente a la consecucion de los
objetivos desde los minimos planteados por el curriculo y desde las politicas
institucionales” (MINEDUC, 2010: 9).

En vista de lo cual, la propuesta que se plantea no es una receta ya que no existe
un método absoluto de ensefianza que garantice en su totalidad que se va a lograr
lo que se plantea en los objetivos, sino, lo que se intenta buscar es que, de acuerdo
a una pedagogia adecuada, el uso de diferentes estrategias didacticas y siguiendo
un ciclo de aprendizaje, permita a los estudiantes llegar a un aprendizaje

significativo y que responda a sus necesidades de acuerdo a su contexto.

3.2 Desarrollo de cuestiones Eticas fundamentales por medio de la pelicula
“Los ninos del cielo”

El mejor modo de comprender la propuesta con su valor y utilidad, es al fusionar los
tres elementos que hemos discutido: el cine, la Pedagogia Critica y las estrategias
didacticas en la puesta en préactica con una pelicula en las clases de Filosofia, en la
gue se vincula la teoria con la praxis pedagogica, lo cual evidenciaremos con las
pautas metodolbgicas presentadas anteriormente, y la aplicaremos a la pelicula “Los
nifios del cielo”, como propuesta que pueda ser desarrollada en los primeros del
Bachillerato General Unificado en la asignatura de Filosofia, para el eje teméatico 4

El individuo y la comunidad; lo ético, lo estético, especificamente al tema Etica.
El uso del cine, en la perspectiva que propongo, contribuye a la autonomia, a la

responsabilidad y a la prudencia, es decir, el uso del cine en Etica es un instrumento

de deliberacion moral, viendo cine podemos aprender a deliberar. El cine contribuye
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de una forma excelente como mencionamos anteriormente en la formacion
emocional, sentimental y moral de las personas mediante la via de la imaginacion.
Pero ¢como hacer uso del cine en una formacién Etica? Por medio del encuentro
entre los tres elementos estudiados para llegar a un fin comun que es contribuir a la
consecucién de los objetivos del area y sobre todo desarrollar ese proceso racional,

critico y reflexivo en los estudiantes para un aprendizaje significativo.

No obstante, cabe mencionar la gran importancia de la Etica en nuestros dias, lo
cual fue una de las razones por las que escogi desarrollar este eje tematico. Asi
como lo menciona Savater en una de sus obras “Etica de Urgencia”’, podemos decir
gue la misma, permite reflexionar sobre la perspectiva moral que debe acompaniar a
la libertad humana. Por lo que nos va a permitir dialogar ahora con nuestros
estudiantes sobre temas morales concretos de interés actual, de urgencia practica,
para ver como podemos aplicar los razonamientos y principios de diferentes

cuestiones Eticas.

Una pauta general que debemos tener en cuenta antes de empezar con el
desarrollo, es que, en cada caso, cada pelicula, cada tema, cada grupo de
estudiantes, cada curso requerira ser analizado su contexto para desarrollar una
correcta aplicacion de un film, por lo que puede modificarse algunas actividades,
escenas para adaptarle a los objetivos perseguidos. En este caso contextualizamos
el medio en el que se puedan utilizar al cine como recurso que corresponde a
jovenes entre 15 y 16 aflos que cursan los primeros de bachillerato, cursos
conformados entre 30 a 45 estudiantes por aula de ambos sexos, y la asignatura de
Filosofia tiene tres horas clases (40 minutos por clase) en la semana de acuerdo al
Curriculo 2016.

Aqui desarrollaremos la pauta metodoldgica para la pelicula “Los nifios del cielo” de
Mayid Mayidi. Se ha seleccionado esta pelicula por varias razones entre ellas por su
tematica, es de gran interés y permite diversas aproximaciones a diferentes
cuestiones Eticas que van a permitir ese proceso dialdgico y deliberativo. Ademaés,
podemos darnos cuenta que una buena pelicula es inagotable, y que su apreciacion
ofrece multiples y estupendas ocasiones para promover el descubrimiento, el

dialogo, la reflexion critica que permita llegar a un aprendizaje significativo.

Diana Carolina Baculima Ayala 53


https://es.wikipedia.org/wiki/Majid_Majidi

Universidad de Cuenca

UNVERSIDAD 0 CUENCA

Es importante mencionar algunos datos del director del film y adentrarnos en su

contexto, nos menciona (Avifia, 2015)

Los nifios del cielo es la tercera pelicula del director irani Majid Majidi ganadora
de 13 premios y tres nominaciones en diversos festivales alrededor del mundo.
Obtuvo la nominacién al Oscar a la Mejor Pelicula Extranjera y se llevé el Premio
a la Mejor Pelicula en el Festival de Montreal. En el Festival de cine de Fajr el
principal de Iran, obtuvo las estatuillas de Mejor Pelicula, Director, Guion y
Edicion.

La pelicula fue filmada en su totalidad en Teheran, el rodaje se mantuvo en
secreto para tratar de obtener una imagen lo mas real y cotidiana posible de la
ciudad y sus habitantes. Su costo fue minimo: alrededor de dos millones de

pesos.

Avifia (2015), nos menciona en este mismo contexto Majid Majidi(Teheran,
1959), con mas de 50 premios internacionales trabaja siempre con presupuestos
insignificantes en las peores condiciones técnicas, sociales y politicas, extrayendo
relatos de la vida comun de su pais, responsable de obras maestras como: “El color
del paraiso”, “Baran o Las cenizas de la luz”, se ha valido de nifios para
protagonizar sus peliculas, su enfoque siempre resulta mas humano que politico, en
su intento por capturar el sufrimiento cotidiano sobre la realidad de paises
tercermundistas como Iran. Esto es lo que puedo mencionar en base al contexto del

director de la pelicula que desarrollaremos a continuacion.

Diana Carolina Baculima Ayala 54



Universidad de Cuenca

CHILDREN OF HEAVEN- NINOS DEL CIELO

Titulo Bacheha-Ye aseman

original

Afo 1997

Duracién 84 minutos

Pais Iran

Director Majid Majidi

Guion Majid Majidi

Musica Keivan Jahanshahi

Fotografia | Parviz Malekzaade

Reparto Mohammad Amir Naji, Amir Farrokh Hashemian, Bahare Seddiqi,
Nafise Jafar-Mohammadi, Fereshte Sarabandi, Kamal Mirkarimi,
Behzad Rafi, Dariush Mokhtari, Mohammad-Hasan Hosseinian,
Masume Dair

Calificacion | Apta para todos los publicos

Productora | The Institute for the Intellectual Development of Children & Young
Adults

Produccion | Amir Esfandiari, Mohammad Esfandiari

Género Drama, Comedia

Sinopsis Ali y Zahra son los protagonistas de la pelicula ellos son hermanos y

viven en una familia irani. El problema central de la pelicula es que Ali
hace perder los zapatos de su hermana y desde ese hecho inicial se
desarrollardn una serie de situaciones que tienen que lidiar debido a
Su contexto que es de pocos recursos econodmicos. Ali hara todo lo
posible por recompensar a su hermana e evidenciara diferentes

realidades sociales en el transcurso.

En esta ficha didactica se propone una serie de objetivos, actividades y los

contenidos en una matriz general, los cuales se pueden usar para el proceso de

desarrollo de la pelicula en la clase de Filosofia, pueden ser seleccionados segun se

considere pertinente de acuerdo al grupo de estudiantes y los temas que se quiera

desarrollar mediante el uso del film.

Diana Carolina Baculima Ayala 55




Universidad de Cuenca

UNVERSIDAD 0 CUENCA

Ficha didactica para los docentes

Objetivos:

e Motivar a los estudiantes al uso de material cinematografico para las
clases de filosofia que permita contribuir al aprendizaje significativo de los
estudiantes.

e Generar un ambiente adecuado que permita el disfrute del film para todo
el grupo de estudiantes.

e Comprender filoséficamente los simbolos que contengan un significado de
nuestros valores y creencias.

e Evaluar las distintas doctrinas éticas, de los distintos modos de vida que
representa la pelicula.

e |dentificar los problemas y valores morales del film (lealtad, honestidad,
abnegacion, nobleza, religiosidad, etc.)

e Deliberar sobre el problema ético que representa la pelicula.

e Invitar a la reflexibn sobre las escenas que contienen dilemas éticos (la
escena de la azucar, la del nifio cuando va ayudarle a su padre a
encontrar trabajo, la compartir la comida, etc.)

e Argumentar a favor o en contra de las diferentes decisiones o argumentos
gue se han tomado en el transcurso de la pelicula, que estarian
dispuestos a defender.

e Discutir el papel de la educacion (El sistema educativo, el profesor, el rol
del inspector) en la pelicula.

e Aprender a deliberar y proponer posibles soluciones ante las situaciones

como las que se presenta en la pelicula.

Contenidos claves a desarrollar:
e El acto moral
e Las cuestiones éticas
e Lo buenoylo malo

e La felicidad

Duracion de la actividad (horas clase 40m):

e Una hora previa de preparacion (anticipacion).
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e Tres horas de visionado e interpretacion de la pelicula (Construccion del
conocimiento)

e Dos horas de andlisis posterior (Consolidacion).

Forma de evaluacion:
Se utilizara diferentes formas de evaluacién como: el trabajo en grupo, el debate,

trabajo escrito, preguntas guia, lista de chequeo, exposicion oral.

Método:

Se seguira con el método compuesto de las tres fases (anticipacion, construccion

y consolidacion).

A continuacion, desarrollaremos la planificacion que corresponde al tema de
acuerdo a la matriz establecida por el Ministerio de Educaciéon, en la que
encontraremos las diferentes actividades a desarrollar de acuerdo a la destreza que
se quiere lograr, los recursos a usar, el método o técnica y los instrumentos de

evaluacion. (Anexol)

GUIA DE PREGUNTAS:

1. Ali, al perder los zapatos de su hermana Zahra ¢Por qué no decide
contarle a su papa? Reflexiona y escribe una respuesta.

2. ldentifica y describe el contexto en el que se desarrolla la pelicula.

3. La familia de Ali y Zahra a pesar de ser pobre conserva muchos
valores morales, describelos en alguna escena que los evidenciaste.

4. Analizar y reflexionar sobre el contexto en el que se desarrolla la
carrera en la que Ali participa.

5. Contrastar el modo de vida del nifio de la familia en la que trabajan
como jardineros y Ali con su familia.

6. Valorar el papel que desarrollan los protagonistas al encontrar los
zapatos de la hermana y al ver que tiene otra nifia con igual o menor
posibilidad econémica.

7. Argumentar a favor o en contra de las diferentes decisiones o
argumentos que se han tomado en el transcurso de la pelicula, que

estarian dispuestos a defender.
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8. Discutir el papel de la educacion (El sistema educativo, el profesor, el
rol del inspector) en la pelicula.

9. Invitar a la reflexion sobre las escenas que contienen dilemas éticos
(la escena de la azucar, la del nifio cuando va ayudarle a su padre a
encontrar trabajo, la compartir la comida, etc.)

10.Reconocer los simbolos principales de la pelicula (los zapatos, el

agua, la bicicleta, el lapiz, los peces, etc.) e identificar su significado.

Hemos desarrollado una aproximacion al desarrollo de la pelicula “Los nifios del
cielo”, mediante la cual buscamos que esta propuesta didactica del uso del cine
como un recurso didactico para la ensefianza de la Etica, sea una alternativa en el
proceso de enseflanza aprendizaje que permita dejar atras la educacion
tradicionalista y se busquen nuevas alternativas para su consecucion. La cual ha
sido desarrollada mediante un proceso metodologico que consta de tres fases y que
permita llegar a un aprendizaje significativo a través de las distintas estrategias
didacticas a utilizar segun una pedagogia critica que busca la deliberacion, el
andlisis critico y la reflexion por medio del dialogo, la curiosidad y la investigacion en
los estudiantes y los profesores. Siendo los estudiantes los constructores de su

conocimiento y de su proyecto de vida.

Lo que se afirma entonces es que aprendemos mediante el cine, y que también al
utilizar las peliculas es buen modo de comprender el mundo y a los otros en él y asi
mejorar nuestra ética, pero no puede reducirse a una simple moraleja de los
cuentos, aunque la experiencia con la pelicula es personal, como menciona

Marzabal:

Como expresiones y representaciones del mundo que son, eso relatos también
pueden contribuir a que lo transitemos de otra manera, a que emprendamos
caminos que, hasta entonces, nos habian pasado desapercibidos. En ningun
caso se trata de extraer de ellos las normas del actuar moral, si no, a lo sumo, de
hacernos mas perceptivos a los otros y a sus razones. Porque, en ultima
instancia, lo que pone en escena una narracion son hombres y mujeres que, en

cierto modo, se nos parece (2004: 18).
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3.3 Desarrollo del significado de Estéticay belleza através de la pelicula
“Azul!’

En este apartado desarrollaremos el tema de Estética que corresponde al eje

tematico 4 con la pelicula la pelicula “Tres Colores: Azul” de Krzysztof Kieslowski.

El cine ya en si es un arte que puede ser estudiado como tal, pero he escogido una
pelicula en particular para desarrollar este tema por su representacion y la
experiencia que nos brinda la obra de arte. El arte provoca sentimientos afines en
los espectadores y en esta pelicula sera la musica la que provoque estos
sentimientos con su ritmo y melodia. Es en los ritmos y melodias donde
encontramos las imitaciones mas perfectas de la verdadera naturaleza de la vida, de
la fortaleza, la templanza; la experiencia lo demuestra, ya que nuestro estado de
animo cambia cuando los escuchamos. “De hecho, la afliccion y el gozo que
experimentamos mediante imitaciones estan muy proximos a la verdad de esos

mismos sentimientos” (Aristoteles: 1340).

En este contexto hemos escogido la pelicula Azul en la que se representa la musica,
el color como un simbolo que representa muchos sentimientos, experiencias, que
permiten al espectador interpretar la obra y contrastarla con su realidad. Ya que
muchas de las veces la musica nos trae recuerdos de experiencias vividas y nos
hace sentir esa experiencia nuevamente. Y qué mejor contar con el cine como
representacion humana. Al igual que la mausica, la poesia, y otras artes el cine
permite la representacion de lo que podria o seria una determinada circunstancia o
realidad con la imagen en movimiento, el material, el lenguaje cinematogréfico, las
diferentes escenas para transmitir a un espectador. Ademas, en el cine se
manifiestan todas las tendencias artisticas, simplemente hay que buscar la indicada

de acuerdo lo que se pretenda lograr.
Cabe mencionar algunos rasgos importantes del autor elegido segun (Pozo, 1997)
Krzysztof Kieslowski falleci6 cuando comenzaba a ser muy importante su

produccion cinematografica. Murié en su Polonia natal, en el afio 1996, tras un

periodo muy importante en su produccioén y que durd alrededor de cuatro afos.
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Transcurrié sobre todo en Francia y durante el mismo llevé a cabo sus cuatro
obras mas conocidas: La doble vida de Verodnica y su trilogia Tres colores: Azul,
Blanco y Rojo. Kieslowski saca a la luz en su filmografia problemas éticos que
estan un tanto velados en nuestra sociedad, y esto lo hace de una forma muy

personal: s6lo mostrandolos, sin hacer juicio alguno, sin moralizar (p 1).

El contexto en el que se desenvuelve Kieslowski durante la produccion de sus films,
se remonta al viejo continente Europa, en un momento en el que se instauran
nuevas leyes las cuales se van a contradecir a las antiguas existentes, asi nos
menciona Pozo, es una Europa llena de individualidades, las cuales se relacionan
en base al poder judicial. En la mayor parte de los casos las normas que mas
afectan son las viejas y no las que hoy se estan creando. Los problemas que surgen
no son fruto de contradicciones provocadas por la situacion actual sino antiguas
contradicciones hoy no resueltas. De ello nos habla Kieslowski: nos plantea
problemas mas viejos, problemas en relacion a la Filosofia (1997:2). En base a este

contexto es que se desarrolla la pelicula “Azul” la cual procedemos a desarrollar.

Aqui explicamos la ficha técnica de la pelicula, la ficha didactica y su planificacion
por destrezas con criterio de desempefo para su uso en las clases de Filosofia. De
acuerdo a una metodologia critica que nos permita desarrollar el proceso de

ensefianza aprendizaje para un aprendizaje critico, reflexivo y significativo.
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Ficha técnica

TRES COLORES: AZUL

Titulo Bleu SULIRTYE SSHecOtte SLmRanORy domery

original

Afio 1993

Duracion 94 minutos

Pais Polonia, Francia, Suiza

Director Krzysztof Kieslowski

Musica Zbigniew Preisner

Fotografia | Stawomir Idziak

Guidén Krzysztof Piesiewicz, Agnieszka Holland, Edw
ldziak y Krzysztof Kieslowski

Reparto Juliette Binoche (Julie de Courcy), Benoit Régent (Olivier), Héléne
Vincent (La periodista), Florence Pernel (Sandrine), Philippe Volter (El
agente inmobiliario), Charlotte Very (Lucille).

Calificacion | No recomendada para menores de 13 afios

Productora | MK2 Productions S.A.-Paris,

Produccion | Marin Karmitz

Género Drama

Sinopsis En un accidente de transito Julie pierde a su esposo Patrice un gran

compositor y a su hija Anna. El eje principal de la pelicula es como
Julie debe lidiar con toda esta situacion tragica de su vida por lo que
se evidencia muchas situaciones de dolor, tristeza que se apoderan
de ella y no le permiten continuar con su vida hasta que decide
la obra terminarla

retomar inacabada de su esposo hasta

componiendo el Concierto para Europa.
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Ficha didactica para los docentes

Objetivos:

e Inferir la importancia del cine, la musica y el arte en si para una educacion
humanistica.

e Demostrar como el cine puede despertar esa sensibilidad en sus
espectadores por sus expresiones.

e Comprender las caracteristicas que nos da la experiencia estética.

e Identificar y reconocer el significado de estética en las diferentes
expresiones culturales y artisticas en nuestro contexto social.

e Reconocer el valor del arte como expresion humana.

e Reflexionar sobre la pelicula y su funcion estética.

e Tomar posicionamiento personal sobre su concepcion de arte.

e Participar y debatir en el analisis de los diferentes sucesos de la pelicula.

e Proponer posibles soluciones ante las situaciones como las que se presenta

en la pelicula.

Contenidos claves a desarrollar:
e Elarte
e La belleza

e Lo bello como representacién humana.

Duracion de la actividad (horas clase 40m):
e Una hora previa de preparacion (anticipacion).
e Cuatro horas de visionado e interpretacion de la pelicula (Construccion del
conocimiento)

e Dos horas de analisis posterior (Consolidacion).

Forma de evaluacion:
Se utilizara diferentes formas de evaluacion como: el trabajo en grupo, el debate,

trabajo escrito, preguntas guia, lista de chequeo, exposicion oral.

Método:
Se seguird con el método compuesto de las tres fases (anticipacion, construccion

y consolidacion).
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A continuacion, desarrollaremos la planificacion de la unidad 6 correspondiente a La
Filosofia y la Estética, en cual se explicard de manera detallada los instrumentos a
utilizar, las actividades a realizar que permitan contribuir a un aprendizaje
significativo, los recursos, los tiempos y los instrumentos de evaluacién para el uso

del cine como recurso didactico. (Anexo?2)

Guia de preguntas para la pelicula “Azul”

e Explicar la importancia de los simbolos (el color azul, la musica, los
encuadres) que se han utilizado en el film para representar las
diferentes circunstancias.

e Analizar el modo de enfrentarse Julie ante la muerte de su familia.
Escribir su posicionamiento personal.

e ¢ Podra Julie terminar la pieza musical inacabada? Escribe tu opinion.

o Describir los diferentes criterios estéticos evidenciados en las escenas
del film.

e Identificar los diferentes sentimientos, emociones, expresiones
humanas que nos representa la pelicula. Mediante un organizador
gréfico.

e Ejemplifique una situacion en la que se haya sentido representado por
una expresion estética.

e Kieslowski, director de la pelicula “Azul”’, segun sus palabras nos dice
que la pelicula simboliza “la libertad de vivir la vida en si misma”.

¢ Qué quiere decir? Escribe tu opinion.

3.4 Actividades didacticas para los diferentes tipos de aportes que pueden dar
las peliculas

De acuerdo a la pelicula que se vaya a visualizar, al objetivo que se quiera alcanzar,
al tema, al contexto se propondran las diversas actividades didacticas para trabajar

mediante el uso del cine como recurso didactico, pero aqui abordaremos actividades

Diana Carolina Baculima Ayala 63



Universidad de Cuenca

UNVERSIDAD 0 CUENCA

en general que se pueden utilizar para ello y servir de guia para los docentes, asi

como también algunas sugerencias didacticas.

-Después de haber visto la pelicula completa, para facilitar el trabajo posterior es
conveniente comenzar por el esquema argumental.

-Uno de los primeros pasos puede ser preguntar al estudiante sus primeras
impresiones recibidas de la pelicula, su comentario.

-Crear un ambiente de dialogo sobre el film.

-Analizar la pelicula y sus caracteristicas.

-Caracterizar a los personajes principales.

-Analizar actitudes y comportamientos de cada cual.

-Iniciar el debate sobre el tema desarrollado.

-Contrastar con casos, experiencias personales de cada estudiante.

-Enumerar peliculas que hayan visualizado y tienen que ver con el problema de
estudio.

- Proponer diferentes soluciones ante el conflicto principal del film.

-Realizar un juicio sobre la puesta en escena, el ritmo, la musica, el color y la
interpretacion.

-Valorar su contenido.

-Buscar informacion sobre el tema desarrollado.

-Utilizar cuestionarios, o guias de preguntas para el desarrollo de la pelicula
-Producir textos escritos breves en base a la pelicula.

-Presentar textos relacionados y que amplie el conocimiento del tema.

-Evidenciar los diferentes valores que se presentan en la pelicula conjuntamente.
-Realizar trabajos en grupo para la construccion del conocimiento.

-Construccion de mapas o mentefactos conceptuales.

-Los debates en los que participen activamente los estudiantes, son un medio
excelente para incorporar creencias, fomentar actitudes y proporcionar puestas en
accion.

-La exposicién en publico de su trabajo permite dar seguridad al estudiante en si
mismo y fortalecer su autoestima.

- Las guias de trabajo deben concebirse para dar a los estudiantes un instrumento

de trabajo.
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- El profesor debe orientar el trabajo en todo momento, no abandonando el proceso
de aprendizaje, con el fin de evaluar en cada momento el progreso de cada
estudiante y del grupo en general.

-Los estudiantes pueden trabajar de forma individual, en parejas y en grupos.
-Deben buscar datos de su propia experiencia que contribuya al aprendizaje.
-Reflexionar, analizar, contrastar ideas, argumentar sus posiciones y defenderlas.

-El profesor debe plantear interrogantes y pistas de trabajo.

-Es conveniente que las propuestas puedan seguir los profesores, como elemento
transversal, abarcando una parcela importante de cualquier tema o asignatura.

-Es imprescindible, en todo momento, no olvidar el contexto en el que se va a

desarrollar la propuesta.

Desarrolladas ya las planificaciones respectivas de las peliculas propuestas,
considero importante mencionar la necesidad del método con las diferentes
estrategias didacticas para este proceso ensefianza-aprendizaje, que permitan
analizar con rigor los diferentes temas, problemas de estudio. Bien es cierto como
mencionamos desde un inicio esta propuesta no pretende ser un recetario, ya que
no podemos dar estrategias de aprendizaje absolutas, incuestionables,
intemporales, sino, la tarea ha sido demostrar mediante la busqueda de un modelo
pedagdgico critico que responde al contexto actual, al cine como un recurso
didactico y las diferentes estrategias pedagdgicas como propuesta diferente ante un
modelo todavia tradicionalista en algunos aspectos en nuestras aulas de clase.
Proponemos un proceso pedagdgico en donde se dé un amplio espacio al dialogo,
al andlisis critico-reflexivo, a la deliberacion, a la investigacion y a propiciar el
aprendizaje desde la propia experiencia, por medio de la imaginacion a través del

cine.
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CONCLUSIONES

En este trabajo de titulacion “El cine como recurso didactico para la ensefianza de la
Filosofia en el Bachillerato General Unificado segun la Pedagogia Critica” me he
planteado proponer estrategias didacticas-pedagdgicas en la asignatura de
Filosofia, mediante el uso del cine como recurso para aportar en la consecucion de
un aprendizaje significativo segun la Pedagogia critica y luego de explicar como
ésta contribuye al desarrollar pensamiento critico y un aprendizaje significativo en
los estudiantes de Filosofia. Y como el cine se puede usar como recurso didactico

en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Filosofia.

Con este trabajo monografico he podido explicar lo que es el modelo pedagdgico
critico en base a un gran pensador latinoamericano Paulo Freire, mediante sus
historias, vivencias y teorias nos ha demostrado la importancia del ser humano
como sujeto en si, como persona liberadora, critica como centro del proceso
educativo. No podemos olvidar que la importancia del modelo Pedagdgico Critico
tiene como eje fundamental el didlogo lo cual nos permite conocer otras realidades,
otras formas de pensar y que mejor que sea dentro de nuestra clase de Filosofia
poder llegar a conocer diferentes realidades desde varias perspectivas y construir

nuestro propio aprendizaje.

Especificamente a lo que corresponde a la Filosofia como asignatura parte del
Bachillerato General Unificado, puedo decir que su objetivo ha sido mal entendido,
lo cual ha llevado a tener conceptos erroneos sobre esta asignatura y no ha tenido
la importancia que necesita, debido a su mal proceder metodoldégicamente, razén
por la cual mediante este trabajo he querido rescatar el valor de la asignatura como
tal, con nuevas estrategias didacticas mediante el uso de material audiovisual como
es el cine que permite a los jovenes tener una diferente perspectiva de lo que es la
Filosofia en si y que no se reduce simplemente a una asignatura tedrica, aburrida y

sin valor.
Con el uso del cine en las clases de Filosofia nos permite reflexionar, argumentar,
tomar posicionamiento critico sobe diversas situaciones de la vida diaria, de

experiencias vividas o nos puede llevar a otras situaciones nunca vistas lo cual nos
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permite ampliar la imaginacion del estudiante y a la vez abrir su curiosidad y llevar a

la investigacion de temas, teorias, autores.

El papel del cine, de los medios audiovisuales es una narratividad cinematografica,
lo cual permite que los estudiantes desarrollen otro tipo de memoria, en este caso
visual y asi generar un aprendizaje significativo, ya que, con el cine son nuevas
experiencias que permiten llevar a un aprendizaje significativo desde su realidad,
desde su contexto de diversos temas. Aunque es importante mencionar que toda
actividad debe ser planificada de acuerdo a los objetivos, destrezas, criterios de
evaluacion, no es una actividad para una clase no planificada, es todo un proceso

para llegar a un verdadero modelo critico de ensefianza-aprendizaje.

El rol del docente considero que es fundamental e imprescindible si queremos llegar
a esa transformacién que deja atras el sistema tradicionalista, a la tan cuestionada
educacion bancaria, al ser servidora del sistema opresor, a la cultura del silencio,
gue considera a los estudiantes como objetos y con sus instrumentos de dominacion

mediante sus metodologias los va preparando para un sistema al servicio del poder.

El docente es quien comparte con los estudiantes varias horas diarias en sus
clases, no se puede ser indiferente a los problemas sociales vigentes en nuestras
aulas, razén por la cual proponemos buscar nuevos modelos pedagodgicos,
estrategias didacticas que vayan acorde al contexto de nuestros estudiantes y
permitan generar un aprendizaje significativo.

Se sabe claramente que los lineamientos curriculares, los textos, el curriculo, los
estandares de calidad vienen ya dados desde el ministerio de educacion, son
instrumentos en los que nos tenemos que basar para la planificaciébn de nuestra
clase, de nuestros estudiantes; asi que depende mucho de nosotros como
profesionales quedarnos ahi, en el simple hecho de hacer las respectivas
planificaciones por cumplir, y no porque realmente estemos buscando las mejores

estrategias de aprendizaje para los estudiantes.

Asi he podido demostrar que se puede realizar una clase de Filosofia diferente y

gue vaya acorde con las necesidades tecnoldgicas actuales y que a la vez nos
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permite desarrollar las diferentes capacidades de los estudiantes ampliando su

perspectiva de la realidad contemporanea con un pensamiento critico-reflexivo.
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RECOMENDACIONES

En el desarrollo de este trabajo de titulacion se han presentado diferentes
situaciones que han intervenido en el desarrollo de la misma, por lo cual he
considerado mencionar ciertos aspectos que puedan servir como ayuda para

estudios posteriores.

Considero que, durante la carrera de Filosofia, las asignaturas pedagodgicas se
vinculen de manera mas directa con las nuevas tecnologias de informacién y
comunicacién. Permitiendo asi generar, desarrollar, disefiar, nuevas estrategias
didacticas, nuevos instrumentos de evaluacién que sean especificamente para el
uso de estas tecnologias que van acorde a nuestro contexto actual y a los

estudiantes de esta nueva generacion.

Por otro lado, respecto a los docentes encargados de los trabajos de titulacion,
considero que debe existir un consenso en la metodologia y modelo a seguir. Ya
gue muchas veces no se llega a un consenso entre ellos y no permitan un mejor

rendimiento de los estudiantes involucrados en el proceso de titulacién.

Y, por ultimo es importante recomendar que esta propuesta sea aplicada por los
docentes encargados de la asignatura de Filosofia en el bachillerato general
unificado en las diferentes unidades educativas de la ciudad, ya que considero por
todo lo explicado como un modelo vigente y que puede contribuir al desarrollo de

pensamiento critico en los estudiantes.
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ANEXO 1

1. DATOS INFORMATIVOS:

SUBSECRETARIA DE FUNDAMENTOS EDUCATIVOS

DIRECCION NACIONAL DE CURRICULO

Universidad de Cuenca

2. Las cuestiones éticas
2.1 éiQué es lo bueno y lo malo?
2.2 iQué es la felicidad?

NOMBRE DEL CAROLINA BACULIMA AYALA AREA/ FILOSOFIA 1 GRADO / PRIMERO PARALELO
DOCENTE: ASIGNATURA: CURSO: 2

N° DE UNIDAD DE | 4 TiTULO DE LA ETICA N° DE PERIODOS: 6 SEMANA DE

PLANIFICACION: PLANIFICACION: 1.1 El acto moral INICIO: 2 SEMANAS

OBIETIVOS ESPECIFICOS DE LA UNIDAD:

proyectos histéricos.

0.CS.F.5.1.4. Interpretar las experiencias humanas por medio del analisis de las dimensiones de ética, estética y politica, |a felicidad y
el placer, para examinar y distinguir los principios y las implicaciones que se anudan en ellas en la vida cotidiana y en los grandes

CRITERIOS DE EVALUACION: L.

13, 1.4)

I.CS.F.5.6.1. Comprende los fundamentos filosoficos de la ética, las nociones del bien y mal, las nociones cristianas de la virtud y el
pecado vy las reflexiones del kantismo y el utilitarismo, mediante el analisis de casos reales del sistema politico y la sociedad. (J.1.,

2. I.CS.F.5.6.2. Discute las virtudes platdnicas y aristotélicas a partir de la reflexién en torno a las corrientes sobre el bien y el mal,
destacando la formacion de una opinidn argumentada en casos de la vida cotidiana. (J.2., 1.2, S.1.}

3. PLANIFICACION:

¢ QUE VAN A APRENDER? ¢COMO VAN A APRENDER? ¢ CON QUE VAN EVALUACION ¢ QUE SE APRE NDIO?
DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO ACTIVIDADES DE APRENDIZAIE APRENDER? INDICADORES DE LOGRO TECNICAS E
SEeUh INSTRUMENTOS
CS.F.5.4.1 Diferenciar comportamientos | ANTICIPACION (40min) -Expresa su
éticos y antiéticos desde el analisis de | A.- Dialogo dirigidos: pensamiento frente a las
dilemas y estudios de caso. - Preguntas de indagacion: {Nosotros los seres humanos diferentes preguntas oo
y . 5 . S , - 5 5 i Técnica:

CS.F.5.4.3 Explicar la dicotomia entre bien | actuamos de una manera automatica? ¢ Somos conscientes | Pizarron realizadas con una Beploracibnide
y el mal en el analisis de casos de la vida | en nuestro dia a dia de todos los momentos o sélo en opinidn argumentada. saberes previos
cotidiana. ciertas ocasiones? Marcadores

“Ensefiar no es transferir el conocimiento, sino crear las posibilidades para su propia posibilidad o construccién” Paulo Freire
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CS.F.5.4.5 Ejercer el pensamiento
filoséfico en |la elaboracidn de preguntas
complejas en funcién de ensayar
respuestas significativas.

CS.F.5.4.6 Reflexionar en torno a las
corrientes estudiadas scbre el bien y el
mal y formar una opinién argumentada
sobre su utilidad en la vida cotidiana.
CS.F.5.4.11. Comprender la felicidad a
partir de la accidn y la reflexién humana
tomando en cuenta el andlisis de lo
publico y lo privado.

- Participacion de los estudiantes en el didlogo con
respuestas a favor o en contra de las preguntas realizadas.
- Mencionar ejemplos de situaciones o experiencias en las
que seamos conscientes y nos veamos obligados a pensar
sobre qué decision tomar. (Anotamos en el pizarrén)

- Luego entre todo el grupo de estudiantes buscamos
responder a esas situaciones o experiencias, teniendo en
cuenta lo bueno y lo malo segun su propia perspectiva.

- Explicacién por parte del docente de cuando un acto es
considerado moral y que es lo que se entiende como buenc
y lo malo en nuestra sociedad de acuerdo a diferentes
patrones. (Texto base pag. 125-127)

CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO(120min)

B.- Visualizar la pelicula “Los nifios del cielo”.

- Presentacidn de la pelicula de acuerdo al contexto del
tema.

-Mativacidn y construccion de un ambiente adecuado para
la visualizacidn del film.

- Los estudiantes durante la visién de la pelicula deben
identificar, reconocer y tomar nota de: las situaciones en
dénde se presenten actos morales, los simbolos que
presenta, las cuestiones en dénde se pueda evidenciar lo
bueno y lo malo de acuerdo a la cultura, religién; problema
y valores morales y situaciones que han marcado su
interés.

- Deliberacion de los hechos y valores concluido el film.
-Presentacion de los estudiantes al grupo de clases las
diferentes situaciones, problemas y simbolos identificados.
-Andlisis de los hechos en grupos de estudiantes de 4-5
integrantes (escenas presentadas en la pelicula que
conviene tener en cuenta para deliberar sobre el problema

Textos

Video

-Participa en el dialogo y
contribuye con ideasy
experiencias
significativas del tema.

- Ejemplifica situaciones
en las que evidenciamos
un acto moral.

-Explica desde su propia
concepcidn que es lo
bueno y lo malo.
-Comprende lo que es la
moral y los elementos
para que un acto sea
considerado como tal.

- Comprende la
dicotomia entre el bieny
el mal segun diferentes
factores culturales,
religiosos.

-Observa la pelicula y
reconoce los diferentes
actos morales, simbolos
y valores presentes.
-Interpreta y delibera los
diferentes hechos y
valores de la pelicula.
-Participa activamente
en el didlogo y el debate
sobre el problema
fundamental de la
cuestién moral.

Instrumento:
Preguntas de
indagacién. didlogo

Técnica:

Explicacion

Instrumento:
Mapa Conceptual
Texto paginas 125-
126-127

Técnica:
Debates en grupo

Instrumento:
Lista de chequeo

“Ensefiar no es transferir el conocimiento, sino crear las posibilidades para su propia posibilidad o construccién” Paulo Freire
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en cuestién y aclaraciones por parte del docente que
pueda completar la informacidn y analisis).

- Identificar y analizar el problema moral fundamental de
la pelicula.

-ldentificar la respuesta que da la pelicula ante el problema
(Discusion y busqueda de otras posibles respuestas).
-Comparar los hechos con situaciones de la actualidad.

- Peguntas guia para resolverlo en el grupo.

- Socializacién y reflexién en el grupo de clases.

CONSOLIDACION (80min)

C.- Elaborar un ensayo critico de 1 pag. (tarea para la casa)
-Realizar el ensayo en base al film visualizado y a los textos
de Fernando Savater “Internet y realidad” respecto a las
acciones morales, o “La felicidad”; los estudiantes podran
elegir entre estos dos textos segun se identifiquen.
(ANEXO3-4).

-Exposicion en publico del ensayo.

Cuadernos
Hojas

Esferos

Textos
Computadora
Hojas

Analiza y desarrolla las
preguntas guia
presentadas.

-Explica de forma
argumentada sus
respuestas ante el
grupo.

-Reflexiona sobre los
diferentes dilemas
éticos expuestos.

-Analiza critica-
reflexivamente los
textos presentados y
toma un
pasicionamiento
personal.

-Elabora un ensayo
critico de acuerdo a los
parametros
establecidos.

Técnica:
Didlogo y andlisis

Instrumento:

Guia de preguntas

Técnica:

Exposiciones
tematicas
Trabajo escrito

Instrumento:
Exposiciones
temadticas
Trabajo escrito
Coevaluacién

4. ADAPTACIONES CURRICULARES

ADAPTACION DE LA NECESIDAD EDUCATIVA

ESPECIFICACION DE LA NECESIDAD A SER APLICADA

“Ensefiar no es transferir el conocimiento, sino crear las posibilidades para su propia posibilidad o construccién” Paulo Freire
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ANEXO 2

1. DATOS INFORMATIVOS:

NomBRE DEL | CAROLINA BACULIMA AYALA ARea / FILOSOFIA 1 GRADO / PRIMERO PARALELO

DOCENTE: ASIGNATURA: CURSO:

N° DE UNIDAD DE | 6 TITULO DE LA Filosofia y Estética N° DE PERIODOS: 6 SEMANA DE

PLANIFICACION: PLANIFICACION: INICIO:
2. Arteyarmonia 2 SEMANAS
3. Lo bello como representacién humana

OBIETIVOS ESPECIFICOS DE LA UNIDAD: 0.CS.F.5.1.4. Interpretar las experiencias humanas por medio del analisis de las dimensiones de ética, estética y politica, la felicidad y

el placer, para examinar y distinguir los principios y las implicaciones que se anudan en ellas en la vida cotidiana y en los grandes
proyectos histdricos.

CRITERIOS DE EVALUACION: 1. L.CS.F.5.7.1. Discute los significados de estética, belleza, felicidad y placer a partir de las reflexiones de Epicuroc y Onfray,
relacionandolos con las acciones de la sociedad moderna. (J.4., 54.)

4. PLANIFICACION:

¢ QUE VAN A APRENDER? ¢COMO VAN A APRENDER? ECON QUE VAN EVALUACION ¢ QUE SE APRENDIO?
APRENDER?
DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO ACTIVIDADES DE APRENDIZAIE INDICADORES DE LOGRO TECNICAS E
RECURSOS INSTRUMENTOS

CS.F.5.4.10. Evaluar los significados de | ANTICIPACION (40min) -Expresa su
estética y belleza en diferentes pensamiento frentealas | ., .
expresiones, épocas y culturas) arte, A.- Diglogo dirigidos: diferentes preguntas s
artesania, musica, estética personal} por _Presentacién de dos audios musicales (Mozart - Symphony | Reproductor mp3 realizadas con una Exploracién de
medio de la experiencia personal y la | o 40inG minor, K. 550 , Maluma- Carnaval). opinién argumentada. saberes previos
indagacion grupal. Pizarrén

“Ensefiar no es transferir el conocimiento, sino crear las posibilidades para su propia posibilidad o construccién” Paulo Freire
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-Comprende la Instrumento:
sicologia del artey los
- Preguntas de indagacion: ¢cudl cancién les gusto y por | Marcadores p. 5 ' Preguntas de
’ diferentes elementos ihdaacisi. didloss
qué? ¢las canciones presentadas tienen un caracter 8 3 4
que le componen a una
Sti 47 _—
esteticoy porque: expresi6n estética. Técnica:
; - Textos
-Discusién grupal con respuestas argumentadas. ~Fiabera tncaadie Lectura del texto
-Lectura en parejas del texto: “Psicologia del arte” sindptico de las Instrumento:
caracteristicas
-Comprender y subrayar las ideas principales del texto principales del texto. Subrayado y cuadro
sindptico
CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO(160min) o3
Técnica:
B.- Visualizar la pelicula “Tres colores: Azul”. -Observa la pelicula y Eplicaciin
Video reconace las diferentes
-Explicacidn por parte del docente concretamente el papel SRS S P
del cine como arte y algunos elementos principales (la e
musica, los planos principales, su lenguaje) para su andlisis. ' Organizadores
Interpreta y delibera los grafiEs
- Presentacion de la pelicula de acuerdo al contexto del ’
diferentes hechos y
tema. Cuadernos i
valores de la pelicula. o
écnica:
-Mativacidn y construccion de un ambiente adecuado para Partipaaetvarmenis
la visualizacién del film. W Debates en grupo
Hojas en el didlogo y el debate
- Los estudiantes durante la vision de la pelicula deben sobre los diferentes Instrumento:
identificar, reconocer y tomar nota de: los diferentes hechos de la pelicula. it e CHBGiES
Esferos

“Ensefiar no es transferir el conocimiento, sino crear las posibilidades para su propia posibilidad o construccién” Paulo Freire
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simbolos, sonidos, expresiones, escenas que nos lleven a
ese sentimiento estético.

-Trabajo grupal conformado de 4-5 estudiantes para
realizar las siguientes actividades.

- Andlisis de los hechaos, circunstancias, escenas de la
pelicula de acuerdo a la armonia presente en ellas.

-Contrastacion de los diferentes hechos con la situacion,
experiencia personal de cada estudiante.

- Peguntas guia para resolverlo en el grupo.
- Socializacion y reflexidn en el grupo de clases.

CONSOLIDACION (40min)

Analiza y desarrolla las
preguntas guia
presentadas.

-Explica de forma
argumentada sus
respuestas ante el
grupo.

-Analiza critica-
reflexivamente el objeto

Técnica:

Didlogo y andlisis

Instrumento:

Guia de preguntas

Textos
< : ; : 5t i Instrumento:

C.- Seleccionar, analizar y reflexionar las expresiones estético seleccionado.
estéticas que le represente un objeto en particular (musica, | Computadora Exposiciones
imagen, fotografia, novela etc.). (Trabajo para la casa) temdticas

Internet 5

-Elabora un escrito -

. i i iti i ifi s ecnica
Realizar un escrito critico en el que identifique las e - T -

caracteristicas del por qué ha seleccionado aquel objeto y
que representa para cada uno de acuerdo al texto “Lo bello
como representacion humana” (texto base pag. 166).
ANEXO 5

-Exposicion en clases de su expresidn estética.

parametros
establecidos.

-Expone con claridad su
trabajo.

Trabajo escrito
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Anexo 3
Internet y derechos

Hay un asunto que me llama la atencién de los piratas de Inter-
net, de los ladrones. Cuando hablas con ellos presumen de que
se bajan cincuenta peliculas todas las semanas, cien canciones,
doscientos libros. Uno se pregunta para quélas quiere, como se
va a ver una persona cincuenta peliculas en una semana. Y el
pirata te responde que €l no las ve, que lo que le gusta es guar-
darlas, que tiene mil, dos mil o tres mil, bien archivadas.

Es curioso, pero el hecho de bajarse la pelicula, de hacer
la bribonada, sustituye el placer de verla. ;Verla? ;Para qué?
Y lo mismo pasa con la musica, y no digamos con los libros.
La bulimia del predador, el placer de andar metido por la red,
consiguiendo todo lo que quiere sin pagar, ya estd por encima
del interés humano por las cosas. Ahora que tenemos mds
medios que nunca para satisfacer la curiosidad es posible que
la echemos a perder, porque la curiosidad se despertaba porla
dificultad de satisfacerla, se alimentaba por el esfuerzo, ha-
bia que levantar la falda para mirar, no era tan sencillo, pero
ahora las faldas las borran con el Photoshop, asi que no te
exige ningtin esfuerzo.

éCree que con la ley Sinde y con la ley SOPA, que pretenden legislar
Internet, se estd dando un primer paso para censurar la libertad?
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Coartar la libertad de robar no es censurar, es corregir
comportamientos inadecuados.
Pero son leyes que van en contra de los hdbitos y las costumbres
establecidas en Internet. Parece como silos politicos hubiesen llega-
do tarde, y después han querido legislar deprisa y corriendo, y seles
ha tdo de las manos.

S$i mafiana fallaran los sistemas de proteccién de El Corte
Inglésy todos los servicios de seguridad se fuesen a su casa, la
gente entraria y se llevaria las prendas y los articulos que mds
les gustasen. Suponiendo que al dfa siguiente los sistemas vol-
viesen a funcionar y los agentes estuviesen de nuevo en sus
puestos, no sé si te serviria de mucho decirle al gerente: «Ven-
ga, hombre, déjenos Hevarnos lo que queramos, como ayer,
que usted no se adapta alos nuevos hdbitos». Y suponiendo que
te hiciesen caso, el problema durarfa dos dias: el lunes si-
guiente cerraria El Corte Inglés y adids muevas costumbres.

Laenergia nuclear también ha traido nuevos peligros para
la humanidad. A nadie se le ocurre decir: «Mire usted, ahora
hay energia nuclear y escapes radiactivos, addptese a la situa-
ci6n; antes iba con un gartote y ahora hay bombas atdmicas, y
como proliferan, siun diale cae una encima pues se aguantan.
No funciouna asi, se toman medidas para que no haya escapes,
se mejoran las centrales, se adaptan los protocolos de seguui-
dad, y se legisla para que no aumente el niimero de cabezas
nucleares para reducir el riesgo contra la humanidad.

Las nuevas tecnologias no imponen un estado inicial del
que no podemos salir ni progresar ni mejorar. La capacidad
potencial de hacer cosas siempre va acompafiada de reglas le-
gales 0 morales pensadas precisamente para encauzarlas. La
invencidn de las armas de fuego exige un tipo de reglamento
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impensable paralos tiempos en que se solucionaban los asun-
tos con navajas y cuchillos. Internet tiene sus ventajas, pero

cuando organizas un sistema de difusién y propaganda, don-
de se confunde la verdad y la mentira, estds abriendo un cam-
po nuevo de accidn que se deberd regular con leyes para que
dejen de sacar ventaja los pederastés;ali_e_nés transmiten in-
formaciones para beneficio de los terroristas y, si, también

para quienes actiian en prejuicic de determinadas obras artis-
ticas que pueden descargarse impunemente.

La humanidad tiene una capacidad increible de poner co-
sas en marcha, y cada vez que desarrolla una nueva tecnolo-

gfa, la especie se interna en un campo donde habzd cosas bue-
nas y malas, beneficios y contrapartidas. Lo nuevo no siempre
es sindnimo de bueno. Hay novedades terribles, y otras mara-
villosas. Y lamayoria tiene un doble rostro y hay que regularlo
para que lo que nos ayuda predomine sobre lo que nos perju-
dica. Vuelve a la energia nuclear porque es el mejor ejernplo.
Ha supuesto un enorme avance, pero también puede ser una
grave amenaza. La mds grave que se pueda imaginar, de he-
cho, porque puede destruir el mundo, lo que también es una
novedad radical. Pues bien, la obligacién de los seres huma-
nos no es ni prohibirla ni desarrollarla sin control, es regular-
la, porque se trata de una invencién nuestra.

Pero existen otras soluciones. Entiendo perfectamente que se pre-
tenda que Internet esté requlado para evitar compertamientos in-
morales, pero en algunos paises del norte de Europa, se paga una

cuota mensual de derechos de autor.

Sino digo que haya una sola férmula, hay cincuenta fér-
mulas posibles de control para evitar robos e impedir 12 difu-
si6n de determinados materiales perniciosos. Claro que hay
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diversas férmulas, pero insisto en que debe haber una activa

que regule Internet,

Y ahora mismo la situacidn es que cada vez que se intenta
aplicar una férmula sale alguien diciendo: «No, ésta no me
gusta, prefiero la que hay en otro sitio». Y al final sospechas que
no le gustard ninguna que pueda entrar en vigor. Quelo que no
les gusta es la que le toca, precisamente porque le obliga a
algo. Y ésa es la actitud que debemos cambiar. Tenemos que
asumir que una va a haber y que va a afectar a unos compor-
tamientos que igual te beneficiaban, pero que perjudicaban
gravemente a otros. Y tampoco podemos esperar una ley per-
fecta y definitiva para empezar a aplicarla. Dentro de veinte
afios Internet y el mundo habrdn alterado su perfil, y las leyes
evolucionardn a ese ritmo. Pero o que no se puede tolerar es
un dmbito sin regulacién, donde se pueden hacer toda clase
de cosas que scn negativas para el buen funcionamiento dela
sociedad y que, sin embargo, por dejadez politica, para no
ofender a los piratas, quedan totalmente impunes. Porque la
impunidad es corrupcion.

Todos los avances democrdticos nacen de un intento de
cortocircuitar a las autoridades, a los que actdan impune-
mente. Luis XIV hacfa lo que queria y a nadie se le ocurria
decirle lo que tenia que hacer. El avance no fue dejar que todo
el mundo hiciera como Luis XIV cada vez que le tocase ser rey,
sino socavar las posibilidades que tenfan los dirigentes, crear
mejores mecanismos de control. Y hoy en dia ya no queremos
perder esa capacidad de exigirles que rindan cuentas. Serfa
un poco absurdo defender que hay que controlar a los politi-
cos para que no hagan desafuercs, pero que vamos a dejar li-

bre Internet porque me va muy bien bajar gratis las peliculas
y los videos con los que me entretengo por las tardes. No pa-
rece un argumento muy honrado.
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Para mi la ley Sinde se queda muy corta, creo que amaga
y no da. Yo soy partidario de la ley francesa, que incrimina
directamente alos usuarios y no a las pdginas web.

sS1yo tengo un libroy selo dejo @ un amigo, estoy robando?

No. Si ti tienes un libro, es porque has pagado el precio
que te pedian para comprarlo. Un ¢jemplar tiene su precio, lo
comprasy es tuyo, y puedes hacer o que quieras con él: rega-
farlo o venderlo, hasta aqui ningtin problema. El precio estd
saldado y los editores se quedan contentos. Pero si lo que tu
haces con tu ejemplar es fotocopiarlo y repartirlo porlacalle,
o montas un negocio para sacar un beneficioc econdmico y
lucrarte, aqui si te estds apropiando de algo que no es tuyo.

Pero no pueden pretender que la gente pague cinco o diez euros por
un disco si lo encuentra gratis en Internet.

Yo sélo sé que los libros y los discos nunca habian estado
tan baratos. Cualquier persona puede en este momento tener
una discoteca, una biblioteca y una videoteca practicamente
por nada: te lo regalan con las revistas que compras en el
quiosco, con la cesta de la fruta, hasta el punto de que yano
sabemos qué hacer con todos esos titulos, no tenemos tiem-
po para leerlos ni verlos. La cultura jamds habia sido tan ac-
cesible, y justo entonces alguien descubre que, pese a todo,
sigue siendo demasiado cara. Hay que tener jeta.

El dia que se falsifiquen entradas de fiitbel, y la gente se
niegue a formar colas de mil personas como se forman cada
domingo, y se quejen de que las entradas de fiitbol son caras,
ese dfa me sumaré alos que encuentran excesivos los precios
delos libros. Pero me temo que ese dia queda bien lejos.
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Con la situacion actual lo que se ha logrado es que sélo
puedan vivir de la misica los grupos que dan conciertos, y
que en losiltimos catorce afios ninguna discogrdfica impor-
tante haya grabado un gran disco. Lo que se ha conseguido
es anular a los jdvenes que hoy quisieran hacer misica, por-
que a ellos nos les pagan los conciertos como a Bruce
Springsteen y tampoco les graban los discos. Es una situa-
cidn terrible, tétrica. Claro que las discogrdficas buscan un
beneficio, pero esa misma acusacién también se la puedes
hacer alos distribuidores de verduras, y alos que venden jer-
séis. También podemos preguntarnos por qué el jamoén de
Jabugo cuesta lo que cuesta, pero mientras tanto todos pasa-
mos por caja.

Perolaropay el jamdn son caprichos, mientras que la culturaes un
bien necesario.

¢Por qué va a ser un jersey un capricho cuando tienes
frio? La cultura no es una cosa tan rara ni tan especial. Lo
tnico que distingue a las obras culturales del resto de los pro-
ductos es que puedes conseguirlas por Internet, por eso te
parece un caso «especial». Silos Rolex se pudieran bajar por
Internet, todos llevariamos Rolex, y nadie irfa a la joyeria
nunca. La cultura no te la descargas gratis porque sea algo
especial, sino porque estd accesible. Entonces, como te con-
viene, te montas una teorfa para justificar la conveniencia de
que siga siendo gratis. Si pudiéramos descargar jamén de Ja-
bugo y jerséis, y un Aston Martin, ya verias c6mo aumenta-
ban los partidarios de que el Jabugo, los jerséis y el Aston
Martin son cultura, y que lucharian por conseguir el acceso
gratuito. Esa distincién no funciona.
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;Qué es mds reconfortante, que la gente le compre 2.000 libros o
que 200.000 personas lean el libro?

Si10.000 lectoresleenlos libros gratis por Internet y nadie
gana dinero, sevana terminar los libros, dejardn de escribirse.

Mira, yo puedo tener una idea, y estar tan convencido de su
bondad paralavida piblica que cedo mis derechos y la difundo
gratis para que llegue a todo el mundo. Imagina que un dia
Pldcido Domingo se aburre de cantar en grandes salas y se
arranca en una esquina con el «Adids ala vida» de Tosca, gratis,
para que todos podamos pararnos y escucharle. No le veo nin-
giin problema a esas actitudes, seria unatropello que el gremio
editorial o una compafifa de discos les obligase a cobrar.

El problema es cuando la entrega gratuita de tu trabajo no
esvoluntaria, cuando no sele preguntaal escritor ol cantante
si quiere o no cobrar. Lo que no admito es que alguien decida
por mi si tengo que ser generoso o 1o, ni que los internautas
me coaccionen. La generosidad debe ser una prerrogativa per-
sonal, y deja de ser generosidad cuando se convierte en una
imposicién de alguien que dice saber qué es lo mejor para mi.
No hagamos como las empresas actuales que te envian una car-
ta donde puede leerse: «Le agradecemos que en beneficio dela
sostenibilidad de la empresa haya aceptado una rebaja del diez
por ciento de su sueldo». Para que en medio del fastidio por la
pérdida de fuerza adquisitiva puedas pensar: «Qué generoso
soy, sobre todo cuando no me queda mds remedio».

Respeto sus arqgumentos sobre la pirateria, pero no entiendo cémo
se puede estar contra WikiLeaks. Son secretos de un pais, pero pa-
rece que perjudican al resto de la comunidad internacional.

Estados Unidos tiene secretos de Estado como los tienen
el resto de los paises, y es comprensible que asi sea. Todos los
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gobiernos tienen secretos, y fijate que no es algo completa-
mente reprobable. No admitirfamos que un gobierno no fuera
discreto en sus negociaciones y deliberaciones, porque a veces
deben tomar medidas que, de saberse con antelacidn, perde-
rfan toda su eficacia. Si mafiana os ponen un examen, ;ti
crees que se deberfa decir el diaanterior cudles son las pregun-
tas que van a poner en el examen solamente porque son secre-
tas? Serfa titil para los mds rezagados y zdnganos, pero no se-
riajusto hacerlo. Cuando un tribunal va a juzgar a un opositor
las discusiones son privadas, no se podria debatir con justicia
silo emitieran por una pantalla. El mundo estd lleno de cosas
que se deben difundir, y de otras que no se puede ni se debe.
Durante casi quince afios de mi vida he tenido que salir de
casa acompafiado por dos escoltas que me protegfan cuando
yo iba de un lado a otro. ;Crees que nos hubiese beneficiado
enalgo aellos yami que se difundieran por Internet sus iden-
tidades, mi lugar de destino, la ruta que iba a seguir, dénde
harfamos un descanso? ;Que se revelasen esos datos sdlo por-
que un tipo a quien nadie ha escogido ni se representa mds que
asimismo decida que ya estd bien de algunos secretos?
Pues yo creo que no nos hubiese beneficiado en nada. A
mi el sefior de WikiLeaks me parece un sinvergiienza inte-
gral. Un temerario que se ha lanzado a una aventura que a él
le puede salir bien o mal, pero que perjudicard a muchas per-
__sonas. No niego que muchos secretos son vergonzosos, pero
otrosnolo son, y, en cualquier caso, quien los estd difundien-
do es un sujeto incontrolable, no tiene nada que ver con un
Estado democrdtico, cuyos responsables han sido escogidos
por los mismos ciudadanos que los pueden devolver a sus ca-
sas. Que un sefior que porque tenga acceso y habilidad decida
qué puede seguir siendo secreto y qué debe dejar de serlo me
parece muy peligroso.

58

Diana Carolina Baculima Ayala 84



Universidad de Cuenca

Anexo 4

Lafelicidad

El humorista Jardiel Poncela decfa: «Si quieres ser feliz como
me dices, no analices». Y, en cierto sentido, lleva toda la ra-
zdn. Sin embargo, en una ocasidn le preguntaron a Bertrand
Russell, uno de los fildsofos que mds he admirado: «Si le die-
ran a escoger entre saber mds o ser feliz, ;qué preferiria?». Y
Russell respondid: «Es extrafio, pero preferiria seguir apren-
diendo».

Laclase de pensamiento que se elabora en lareflexidn éti-
ca, el que no estd relacionado con una accidn concreta, puede
provocar un vértigo temible, pero sino existiera, ;mereceria
la pena vivir? ;Quién de nosotros, para evitar el sufrimiento,
aceptaria vivir anestesiado?

Enrealidad, relacionamos la felicidad con el transcurso o
el resultado de alguna actividad nuestra. Y aunque, en mu-
chas ocasiones, actuar nos dé problemas y disgustos, en el
fondo parece que nos compensa, porque no queremos aban-
donar el juego. No queremos dejar de vivir ni de hacer, aun-
que pueda dolernos. A veces si que nos asustamos y damos un
paso atrds, claro, pero nadie quiere renunciar del todo a la
libertad de actuar y de hacerse preguntas.
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Entonces para ser felices también tenemos que vivir experiencias
malas, si fuéramos felices constantemente no distinguiriamos la
felicidad.

Ser constantemente feliz supondria vivir en un estado de
dicha completa, que, ademds, nadie te podria quitar nunca,
Porque por bien que estés, si sabes que ese estado puede aca-
barse, ya no serds feliz sin fisuras. Por eso los humanos no
pueden ser completamente felices, porque todas las cosas
que experimentan pasan, su propia vida pasa. Lo propio de
los seres humanos, su mayor aspiracidn, quizd no sea la feli-
cidad, sino conservar la alegria.

Quien dice que ama la vida debe hacerlo con todas sus
consecuencias. Lo que no podemos decir es: «Amo la vida,
por favor, quitenme la parte mala». Eso no significa que no
tengamos que luchar contra las maldades, pero tenemos que
amar el mundo a pesar de todo eso. Tampoco tiene mucho
sentido decir: «Yo hasta que no se arregle todo el mundo, no
amaré la vida», porque seguro que no te va a dar tiempo de
ver solucionado todo lo que anda mal. Hay que luchar contra
lo que no nos gusta de la vida, pero no aplazar el amor que
podemos sentir por ella: pese a todo lo negativo siempre es
mejor participar dela vida que ya no estar en el mundo.

Ademds, las cosas malas de la vida nos ofrecen un con-
traste que intensifica y mejora el sabor de las buenas. Sélo e!
que se pone enfermo repara en lo bien que se estd sano, nadie
sabe mejor lo importante que es un dedo que el que se lorom-
Ppe. La ventaja que tiene ser viejo es que uno ha conocido co-
sas muy buenas y también su reverso. Si nos faltara ese con-
traste, nos faltaria la experiencia. Es gracias a la madurezy a
la experiencia de la vida que aprendemos el valor de cada
cosa. Lo mismo sucede con la alegria y la felicidad.
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Es decir, somos felices porque nos arresgamos.

Yo creo que si, de alguna manera decimos: «Ya que estd
ahi la muerte, vamos a bailar frente a ella». Si no supiéramos
que todo es breve y fugitivo, que todo es riesgo, qué gracia
tendrian las decisiones. Tampoco es que tengamos eleccion,
no podemos imaginar una vida distinta a la que tenemos, una
vida sin muerte, pero si sabemos que la muerte le da el pican-
te ala vida, su sabor especial.

Entonces la felicidad absoluta es imposible, siempre vamos a pedir

mds.

Los ideales humanos se parecen al horizonte. Nadie pue-
de alcanzar el horizonte, pero podemos andar hacia €, y me-
rece la pena encaminarse hacia allf, porque sélo asf avanza-
mos como personas, como sociedad y como especie. Conten-
tar a un esclavo que estd atado a sus cadenas y que casi no
come es muy fdcil, pero en cuanto el esclavo se libere de sus
ataduras situard mds alto sunivel de satisfaccidn y bienestar.
Los seres humanos nos vamos volviende mds exigentes con
las libertades porque vamos conociendo mds cosas y por eso
no se nos puede saciar del todo, mientras estemos vivos va-
mos a exigir siempre mejoras.

El problema es que felicidad solo es una palabra. Hay que imaginar
un contenido. Me gustaria saber si desde que escribid Etica para
Amador ese contenido ha variado.

La palabra felicidad es demasiado ambiciosa. La auténti-
ca felicidad exigiria ser invulnerable, exigiria que el futuro no
te pudiese afectar. Por muy bien que te encuentres ahora, si
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sabes que dentro de una hora te van a cortar la cabeza ya no
puedes ser feliz: la angustia por la pérdida casi inmediata de
tu situacién no te lo permitirfa.

La felicidad es un estado exagerado para una criatura
mortal. Lo que los seres humanos buscamos es algo de satis-
faccién. Satisfaccidn fisioldgica, por supuesto, pero también
a otros niveles: cultural, afectiva, etcétera. Las satisfacciones
tienen fecha de caducidad, claro, pero son un objetivo vital
mds modesto, mds realista quela felicidad.

Es verdad que a medida que aumenta nuestro nivel de
vida somos mds exigentes, buscamos mds y mejores satisfac-
ciones, nos cuesta mds sentirnos satisfechos. Un pobre que
vive en alguna zona del centro de Africa con que le den un
bocadillo y le espanten la mosca que le estd dando la murga,
probablemente ya se sienta satisfecho. Nosotros vivimos en
una saciedad sofisticadisima, con unas oportunidades de
ocio y placer muy variadas, asi que cada vez cuesta mds sen-
tirse satisfecho.

Para ilustrar esta dindmica, un filésofo alemdn contaba
la teoria dela princesay el guisante: la princesa dormia sobre
once colchones para estar mds cémoda, pero bastaba un gui-
sante bajo el iltimo colchdn para que se le hiciera insoporta-
ble la molestia y no pegara ojo en toda la noche.

Con las mejoras en el confort, todos vamos convirtiéndo-
nos un poco en esa princesa. A medida que disminuyen las
molestias, el mds pequefio inconveniente se vuelve insopor-
table. Lo puedes comprobar en el aeropuerto. Nuestra civili-
zacion ha alcanzado un nivel tecnoldgico que te permite via-
jar desde Europa hasta Estados Unidos en siete horas. Para
cualquier otra época serfa un suefio, algo inaudito, Ahora
basta con que suframos media hora de retraso para armar un
escdndalo y pedir el libro de reclamaciones. Media hora de
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retraso es suficiente para llegar a casa y decir: «Ha sido es-
pantoso, me han tenido media hora en Barajas».

En el momento en que la gente empieza a vivir muy bien,
como se pierde la capacidad de resistir las molestias y las
complicaciones, hay personas que se imaginan viviendo en
un mundo insoportable. Son personas que te preguntan:
«;Usted cree que se puede ser alegre en este mundo?». ¥ la
verdad es que apetece responderles que viven en el mejor de
los mundos conocidos, que no hay otro sitio, ni por supuesto
otra época, en los que se haya vivido mejor. Es curioso cémo
una situacién de evidente privilegio, con todos los defectos y
carencias que quieras, genera tantas sensaciones de inquie-
tud y de desasosiego, pero claro, sélo podemos valorarlarea-
lidad comparativamente, y muchos ciudadanos sélo pueden
valorar la vida de Occidente.

JEldinero dala felicidad?

La verdad es que se podria ampliar el concepto de rique-
za. Ahora mismo tenemos una idea de riqueza crematistica,
vinculada exclusivamente con el dinero. Y el dinero, como
decfa Schopenhauer, es una felicidad abstracta. El dinero es
una promesa de felicidad mientras lo tienes en el bolsillo,
pues eres feliz porque lo puedes transformar en cien cosas
distintas: en emborracharte, en ir a cenar, en comprarte un
coche o la Enciclopedia Britdnica, lo que sea. Pero esta felicidad
abstracta empieza a darte problemas cuando intentas concre-
tarla, porque cualquier gasto y cualquier actividad estdn lle-
nos de limitaciones, de dificultades... y puede que norevierta
en satisfacciones, sino en dolores de cabeza.

Quizd deberfamos acostumbrarnos a formas concretas de
felicidad mds sociables. Por ejemplo, la madre que estd cui-
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dando a un nifio estd experimentando una forma concreta de
satisfaccidn, de alegria. Y lo mismo sucede cuando estamos
en compaiia de personas con las que nos sentimos a gusto,
conlas que nos divertimos, porque nos cuentan cosas intere-
santes o nos hacen reir.

Ademds, si la felicidad fuese tener veinte millones en el
banco, ya se sabria a estas alturas de la vida y de [a sociedad.
Pero lo que todos sabemos es que no es asi, que la alegria vie-
ne de las cosas concretas, y no de las abstractas. No hay que
ser demagogo, claro: sino tienes dinero, se te puede amargar
el dia y la vida. Pero tenemos a nuestro alcance un abanico de
posibilidades de satisfaccién que no dependen de si tienes
mucho o muchisimo dinero enla cuenta corriente. Dependen
de circunstancias, a veces azarosas, a veces ganadas a pulso,
conquistas afectivas e intelectuales, que mejoran tu calidad
devida. Amenudo pienso que la diferencia esencial entre una
persona cultivada, o culta, y una persona inculta es que cuan-
to menos sabes, mds tienes que gastar para divertirte. Lo pue-
des ver en las vacaciones: las personas menos cultivadas ne-
cesitan mds dinero porque cuando apenas sabes nada eres
como esos Estados que tienen que importar todas las mate-
rias primas, porque no producen nada. Mientras que las per-
sonas cultivadas pueden pasear con provecho, conversar, ver
museos, barajar recuerdos..., van produciendo por sus pro-
pies recursos momentos agradables que les salen prdctica-
mente gratis.
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3.1. Lo bello como representacién humana

Aunqgue el llamado arfe absfracto pretende comu-
nicar ideas e intenciones mads alld de la representa-
cién realista, esta es una funcién recurrente en las
artes, sobre fodo en las pldsticas. Parte del valor es-
tético de la pintura, la escultura y de la actuacion, es
la capacidad de representar la realidad humana.

Este concepto de representacion tiene su origen en
el pensamiento de Aristételes, para quien el arte es
imitacion (mimesis), representacion de la realidad.

Para el Estagirita, existe una necesidad natural de
representar la realidad, las acciones y las pasiones
humanas. Pero esta representacion no es fidedigna,
sino que es sobre lo que podria o deberia ser la rea-
lidad.

En este sentido, Aristdteles concede al arte mayor
autonomia que sus predecesores, en especial Pla-
tén, para quien solo se trata de una timida imitaciéon
de las ideas.

e

El objetivo del arte estd fuera
de si mismo, busca hacer, no
un obrar, sino una produc-
cién que imita la naturaleza,
no las Ideas, sino que repre-
senfa aquello que la natura-
leza no puede hacer.

Aristételes. Poéfica.

Investiguen que es el hiperrealismo, cudles son sus caracte-
risticas, principales representantes, técnicas y obras. :

Relaclonen las caracteristicas del hiperrealismo con el con-

® David, de Miguel Angel. Las ;
artes cldsica y renacentista I
reflejan una anatomia humana | cepto de imitacion.

idedlizada en los personajes

importantes de la historia. Expongan en clase las obras hiperrealistas mds representa-

fivas y expliquen su relacién con la mimesis. '

8. Imagina que eres un pintor o un escultor, y te piden una obra sobre un persongje importante. Res-
ponde: ;Cudl personaje escogerias y por qué? ¢ cudles rasgos fisicos y expresiones reflejarias en tu
obra para imitar el personaje lo mejor posible?

9. Responde: ;Qué significa para Aristételes la representacion?
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