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RESUMEN
El presente trabajo de titulacion es un anélisis de contenido de la seccion Portafolio Gréfico

en diario El Telégrafo Regional Sur, desde el 04 de octubre al 29 de noviembre del 2015.

La motivacion de estudiar a iméagenes estructuradas en un fotorreportaje surge con el afan
de revelar objetivamente aspectos del planteamiento de las tematicas y conceptos de la imagen

informativa.

La investigacion inicia con la descripcion cronolégica de la evolucion de la imagen; desde
las pinturas del periodo Paleolitico hasta la invencion de la fotografia y a su vez la relacion con

el fotoperiodismo.

Posteriormente se realiza la investigacion de los aspectos conceptuales, como la clasificacion

de los géneros fotogréaficos y el estudio de los elementos basicos de la teoria de la imagen.

Durante el analisis de los nueve fotorreportajes se identificd problemas sobre el manejo de
la imagen en composicién, estructuracion, planteamiento y aplicacion de la teoria de la imagen,

es decir, no existe el manejo especializado de la fotografia periodistica.

Finalmente se realiza una guia de propuestas eficaces y contextualizadas al medio de
comunicacion para la produccion de los Portafolios Gréaficos con el propdsito que posteriores

publicaciones apliquen procesos de planificacion y conceptos de la imagen periodistica.
PALABRAS CLAVES:

FOTORREPORTAJE, PORTAFOLIO  GRAFICO, IMAGEN  PERIODISTICA,

FOTOPERIODISMO, INSTANTE DECISIVO.
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ABSTRACT

The present job, to titulation is an Analysis of the section ” Portafolio Gréafico™ in the Journal

"El Telégrafo Regional Sur”, from 04 octubre to 29 noviembre 2015.

The motivation to study pictures structured in a photojournalism, born to objectively reveal,

aspects of approach of the thematics, and concepts image information.

Start the investigation whit a chronologic description of the evolution of the image, since of

the Paleolithic time until the invention of photography and the relation whit a photojournalism.

After, the investigation of the conceptual aspects as classification of the photography

genders, and the elements basics of the image theory.

During analysis of the nine photojournalists was an identified problem to the
image management in composition, restructuration, approach, and application of image theory,

that is to say, can’t specialized management in the photography journalism.

Finally, a guide for proposals is made, effective, to the production of the ‘ Portafolio Grafico’
with the purpose that subsequent publications, apply planning processes, and concepts of the

journalistic image.
KEYWORDS:

PHOTO-REPORTAGE, GRAPHIC-PORTFOLIO, JOURNALISTIC-IMAGE, PHOTO-

JOURNALISM, DECISIVE MOMENT.

Hernan Fernando Machado Guamantario
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INTRODUCCION
El presente estudio es una investigacion y analisis de la aplicacion de la imagen fotografica
en los fotorreportajes que publica diario El Telégrafo en la seccién llamada Portafolio Gréfico,

un espacio donde la fotografia periodistica se proyecta semanalmente.

Esta investigacion realiza un estudio cronoldgico de los antecedentes de la imagen que tienen
origen en las cuevas de Chauvet, ubicadas entre los territorios que actualmente son Francia y

Espana.

Hace 25000 afios a.C. los artistas primitivos tuvieron el primer acercamiento con la imagen;
descubrieron formas creativas, sombras y dimensiones de su entorno; en las paredes narraban

mediante trazos sus actividades cotidianas como la caza.

Cuando las civilizaciones practicaron la pintura surgié el concepto de la belleza, la

perfeccion y una busqueda de la realidad idealizada.

Los egipcios utilizaron la pintura para enaltecer al faradn y personajes destacados aplicaron
efectivamente los elementos escalares de la imagen para destacarlos del resto, ademas utilizaron

el color de manera conceptual.

Los griegos pintaban los pasajes de las guerras y leyendas en piezas de ceramica, utilizaron
la técnica del claro oscuro. Los pintores romanos intervinieron en la creacion del encuadre,
mejoraron la clasificaron de la pintura en generos como: el retrato, bodegon y los paisajes de

fondo.

En el periodo Bizantino la iglesia Cat6lica maneja la pintura con formas simplistas, el
objetivo fue persuadir mediante imagenes; se pintaban pasajes biblicos, la aplicacién del color
es conceptual, por ejemplo, un tono rojo evoca el pecado y la maldad, mientras los matices

pasteles y dorados sirve para representar a los santos y la trinidad.
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El Renacimiento marca el inicio de la ciencia de la imagen, el pintor deja de ser considerado
un artesano, es un verdadero artista, un cientifico de la imagen, el mismo que firma sus obras.
Las representaciones graficas son de temas historicos, filosoficos, religiosos y sobre el hombre;
las obras pictdricas se realizaron minuciosamente en armonia de composicion y encuadre,
marcando claramente los puntos de interés, los artistas aplican colores conceptuales en las

formas y sus personajes son representados con dinamicidad, tension y ritmo.

La manera comun de conseguir imagenes era recurrir a la pintura, un retrato, paisaje y
bodegon. En 1826 un invento cambia la forma de concebir imagenes, es la fotografia, el 12 de
junio, el inventor francés José Nicéforo Niepce logra grabar una imagen en una placa sensible;
a partir de este suceso los avances continuaron con el daguerrotipo, calotipia, el celuloide, la
pelicula, la pelicula a color; se innovaron las cajas oscuras abriendo el camino a la
industrializacion de las camaras fotogréaficas, se mejoran las dpticas y nace una nueva profesion,

el fotégrafo.

En este camino evolutivo de la imagen la comunicacion social anexiona a la fotografia para
informar, denunciar, crea conciencia social y a la vez ser estética; esta practica exige creatividad
y sensibilidad a los fotorreporteros para contar historias; fruto de esta labor nace el
fotorreportaje, que es un registro visual de un acontecimiento atemporal o de un hecho noticioso

actual y es expuesto con varias imagenes.

El proposito de este estudio consiste en analizar el manejo especializado de la imagen
fotoperiodistica sobre la aplicacion de los recursos tedricos, conceptuales y técnicos en los

fotorreportajes que publica diario El Telegrafo, Region Sur.

Este trabajo de titulacion estudiara los Portafolios Graficos de Herndn Fernando Machado

Guamantario, fotografo de diario El Telégrafo, es un analisis autocritico honesto y constructivo
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para mejorar el nivel académico y realizar las labores en funcién de la ciencia de la imagen

periodistica.

La imagen fotoperiodistica en las salas de redaccion tiene un tratamiento empirico, es
importante analizar objetivamente los trabajos publicados sobre aspectos: tematicos, de

planteamiento, los conceptos de la imagen y la fuerza informativa.

El estudio se organiza en cuatro capitulos que cumplen con pardmetros de investigacion,

analisis y una propuesta aplicada a la produccion de los Portafolios Gréficos.

El primer capitulo describe la evolucién de la imagen, parte desde las pinturas del periodo
Paleolitico, luego en las civilizaciones, hasta llegar al periodo del Renacimiento, posterior se
detalla el nacimiento y la evolucién de la fotografia y finalmente la relacion que tiene con el

fotoperiodismo.

El segundo capitulo se enfoca en aspectos conceptuales: géneros fotogréaficos, los elementos
de la teoria de la imagen, el fotoperiodismo, el instante decisivo del fotografo Henri Cartier-

Bresson y los fotorreportajes como género.

El tercer capitulo contextualiza el medio de comunicacion diario El Telégrafo y realiza el
analisis de las tematicas, componentes de los fotorreportajes, la composicion, encuadres,

colores, narrativas y finalmente analiza los instantes decisivos de las fotografias.

El cuarto capitulo ofrece a través de conclusiones y recomendaciones una propuesta

aplicable para las etapas de produccion de los Portafolios Graficos.
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CAPITULO 1
ANTECEDENTES DE LA IMAGEN

1.1. Introduccion a la historia de la imagen

La humanidad se esmerd en representar a su época con iméagenes, tratd de simbolizar la
cultura, sus sociedades y sus religiones. Las primeras civilizaciones no poseian las herramientas
adecuadas para la pintura, no obstante se ingeniaron para plasmar su huella con
representaciones graficas; dando asi inicio a la historia de la imagen. Las primeras imagenes se
desarrollaron en el periodo Paleolitico, en el territorio que actualmente es Francia y Espafia
donde se encuentra la cueva de Chauvet; mediante un analisis con carbono 14 se determiné que
dichas representaciones graficas fueron realizadas hace 25000 a.C. siendo las imagenes mas

antiguas en la historia de la humanidad (Honour & Fleming, 2004, pags. 39-40).

Las civilizaciones como los egipcios, los griegos y los romanos, se manifestaron con dibujos,
consiguieron las técnicas y herramientas de la pintura. En el periodo renacentista se perfecciona

el arte hasta que en el siglo XIX surge la fotografia.

La fotografia evoluciona de lo anal6gico a lo digital y con ello a los medios de comunicacién
electrénicos, los avances tecnolégicos, el impacto de la internet y el facil acceso a las redes
sociales han hecho que las fotografias o imagenes sean instrumentos eficientes para construir

diversos mensajes como: conciencia social, propaganda, publicidad e informacion noticiosa.

Actualmente se considera facil capturar una fotografia, basta con tener un teléfono
smartphone, una tableta 0 una camara fotografica compacta para conseguir imagenes con
calidad, ademas se puede visualizar al instante lo captado. Entonces, el panorama que presenta
la fotografia es alentador, goza de herramientas tecnoldgicas y software desarrollados, razén
por la que es preciso reflexionar sobre la responsabilidad del manejo de la imagen informativa

para construir mensajes éticos y productivos para las sociedades.
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1.1.1. Pintura rupestre

La humanidad siempre se interesd en representar su organizacion y su forma de vida, por
consiguiente, la historia de la imagen tiene su punto de partida en el periodo Paleolitico con el
arte rupestre, donde las manifestaciones pictéricas se plasmaron en cuevas, las pruebas de ello
se ubican en Europa en el triangulo franco-cantabrico entre los actuales territorios de Francia y
Espafia, donde constan dibujos de animales que representaban las situaciones de caza, también
se recre0 parte de su vivencia aunque no se descarta que esas manifestaciones graficas hayan

cumplido con rituales.

En este mismo periodo existen pinturas en varias cuevas como: Lascaux, Altamira, Niaux y
Chauvet, siendo las pinturas de ésta Gltima las m&s antiguas, estudios cientificos las datan desde

hace 25000 a.C.

Tabla 1.- Cuevas del tridngulo franco-cantébrico

Cuevas ARos
Chauvet 25000 a.C.
Lascaux 16000-14000 a.C.
Altamira 14000 a.C.
Niaux 13000-12000 a.C.

Fuente: (Honour & Fleming, 2004) Elaborado por: Fernando Machado.

Estas pinturas recién descubiertas en las cuevas de Chauvet, cavernas que llevan
este nombre por el espeledlogo que las encontrd, muestran un total conocimiento
de técnicas basicas de representacion pictografica en mas de 200 imagenes de
animales. Algunas de ellas estan grabadas, aunque la mayoria estan pintadas,
con una longitud de méas de 2 metros en algunos casos, en las paredes y techos
de camaras naturales que se extienden a lo largo de unos 500 metros bajo tierra.
Con una sorprendente economia capturan la -animalidad- esencia de sus
motivos, sugiriendo no solo forma y textura, sino también la forma de andar y la
presencia fisica (Honour & Fleming, 2004).
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Figura 1.- Friso de los caballos, rinocerontes, bisontes en la cueva de Chauvet

SORK P
Fuente: Javier Trueba (Espafia 2013), Revista National Geograpihc.

Toda imagen cumple con su funcion comunicativa. En las pinturas de las cavernas la
humanidad refleja especialmente la caza. Sobre esta informacion surge la interrogante ¢ Cémo

fueron realizados estos dibujos?

Al respecto, Honour y Fleming en la obra ‘Historia Mundial del Arte’, sefialan: “Los artistas
del Paleolitico al igual que los de épocas anteriores trabajaban con un conjunto consciente e
inconsciente de las convenciones sociales, pintaban de memoria pero sus recuerdos contenian

tanto imagenes de cosas como imagenes de otro tipo” (Honour & Fleming, 2004).

Contemporaneamente toda representacion grafica, ya sea la pintura o la fotografia estan
sujetas a un encuadre y reglas de composicion, esto no se realizaba en la prehistoria ya que:
“Los artistas de las cavernas no utilizaban dispositivos de encuadre para definir el campo

pictografico, no hay fondo, ni siquiera lineas de fondo” (Honour & Fleming, 2004).

Se debe destacar que las pinturas de las cavernas representan a los animales en movimiento,
se pudiera interpretar que utilizaron el elemento de dinamicidad de la teoria de la imagen, sin
embargo se considera anticipado concluir que las pinturas rupestres fueron realizadas basandose
en este aspecto, no obstante estas manifestaciones tienen relevancia porque dan inicio a la

historia.
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1.1.2. Pintura Egipcia

La pintura egipcia servia para decorar las paredes de los templos, tumbas y para ilustrar sus
escritos en papiro. Brindaba importancia a los simbolismos, en especial para representar la
jerarquia de las clases sociales, su convivencia, al faraon y a los dioses. Sobre los artistas se

conoce que.

La mayoria eran miembros que se encargaban de preparar la tumba real, de
construir y decorar los templos y de embellecer las mansiones reales. En
términos generales solo en el Gltimo caso se utilizaba la pintura, dado que las
casas privadas de los reyes egipcios eran de adobe, al igual que las de sus
subditos, y sus paredes interiores se enyesaban y decoraban con pinturas hechas
al temple. Las tumbas reales y los templos, edificios hechos para la eternidad,
normalmente se decoraban con relieves y, una vez tallados se pintaban las
escenas Y las inscripciones (James, 1999).

La pintura egipcia sirvié de apoy6 a la escultura y arquitectura, su desarrollo no fue
independiente, aunque su aporte es notable para la evolucion de la pintura, en alusion a ello, el
autor James Harry en su libro La Pintura Egipcia, destaca aspectos técnicos y conceptuales
como: dimensién, color, dinamicidad y yuxtaposicién de objetos, a continuacion sus

caracteristicas.

Los artistas egipcios a través de la -dimension- (elemento escalar de la imagen) jerarquizaron
las clases sociales y los dioses, pusieron énfasis en el tamafio para expresar la importancia de
los personajes, se brindé mayor dimensién al faradn y a los dioses; por el contrario las mujeres

y nifios eran representados en menor escala.

La perspectiva de las pinturas egipcias es una ilusién optica. Al observarlas se puede pensar
que los artistas egipcios practicaron lo que en materia de imagen se conoce como la profundidad
de campo, es decir, ciertos objetos se encuentran lejanos con relacién a otros, sin embargo no

fue asi. Las pinturas fueron realizadas bajo el concepto de la -yuxtaposicion de objetos-, que es
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sobreponer una figura a otra. Utilizaron la misma nocion del orden jerarquico, brindando mayor

tamano a objetos y representaciones importantes.

Es importante destacar el uso de los -colores- en la pintura egipcia, no obstante, realizar un
analisis de toda su cromatica es un estudio extenso, para evitarlo el punto de interés sera en el
color ocre. Los antiguos egipcios utilizaron este matiz para la distincion de género (masculino-
femenino). El tono ocre oscuro para representar a los hombres, mientras que el ocre claro para
las mujeres. Esta diferenciacion de matiz sirvié para representar la vida cotidiana de la
civilizacion, los hombres con piel mas pigmentadas se dedicaban a los trabajos a la intemperie,

mientras que las mujeres realizaban labores domeésticas.

Los movimientos corporales de los personajes representados en la pintura egipcia crean la
sensacion de ritmo y tension, ademas sirven para expresar la concordancia de la narrativas
visuales, este elemento es Ilamado —dinamicidad-, es un valioso aporte incluso para la fotografia

donde se busca retratar a personas en accion (James, 1999).

Figura 2.- Elementos de la imagen en la pintura egipcia

Dinamicidad Dimension

El faron esta represen-
tado en mayor
tamaiio, demuestra su
poder e importancia
frente al resto de pe-
rosnajes y objetos.

Los personajes tienen di-
namicidad, se crea ritmo y
tension en los movimien-
tos representados.

Yuxtaposicion de objetos

El faradn se sobrepone a la
plantacion y todos los obje-
tos.

Color

Las mujeres se represen-
tan con tonalidades claras
en comparacion de los : 3 ‘ !
personajes masculinos. sobre la pierna.

La mujer rodea su mano

Fuente: (James, 1999). Elaborador por: Fernando Machado.
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La civilizacion egipcia duro tres milenios desde el 3150 a.C. hasta el 31 a.C. en ese lapso las
representaciones gréaficas al igual que las técnicas y su utilidad cambio; en el siguiente cuadro

se sintetiza el paso de la pintura egipcia.

Tabla 2.- Pintura Egipcia.

Desarrollo de la pintura Egipcia
Imperio Representacion Técnicas y Soportes
Antiguo Vida cotidiana (escenas agricolas, | Bajo relieve
cazay pesca) En las tumbas
2700-2250 a.C. | Alimentos
Medio Leyendas mitoldgicas Decoraciones
Rituales funerarios Papiro (mediantes sus
2250-1800 a.C. | Retrato del difunto. representaciones contribuian la
narracion de los jeroglificos)
Ataldes
Nuevo Relatos mitoldgicos del Libro de los
Muertos y escenas de la Murales
1550-1070a.C. | Objetos que pudieran servir de Decoraban camaras funerarias
entretenimiento para difunto en la
otra vida (segun su creencia).

Fuente: (James, 1999). Elaborado por: Fernando Machado.

Entonces, la pintura egipcia represento las vivencias cotidianas, jerarquizo las clases sociales
y los dioses, las imagenes expresaban los conceptos con eficacia, por lo que representd un

avance significativo en la historia de la imagen.

1.1.3. Pintura Griega

El periodo de la antigua Grecia comprende entre los afios 1200 a.C. hasta el 146 a.C. fecha
de la conquista del Imperio romano. La cultura y el desarrollo de las ciencias de este periodo
histérico influyeron en sus conquistadores romanos, en Europa, Ameérica, e incluso en la
actualidad muchos estudios se remiten a ellos. Los antiguos griegos desarrollaron varios saberes
como: la democracia, politica, literatura, mateméticas, geometria, deporte y el arte.
Precisamente es importante detenerse en este Gltimo y citar a la pintura para el anélisis de la
imagen de ese entonces. Al respecto la época dorada de la pintura se ubica entre los siglos V-

V a.C., donde se destacan varios artistas:
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Apeles, retratista oficial de Alejandro Magno, fue célebre por su manejo de la
perspectiva y del claroscuro [...] Polignoto, que trabajo en Delfos y Atenas, tenia
al parecer un don para dotar a sus figuras de profundidad psicoldgica mediante
sus expresiones faciales. Por desgracia, ni las pinturas sobre la tabla ni los frescos
ejecutados por estos artistas han sobrevivido a los estragos de los tiempos.
(Carvalho de Magalhaes, 2005, pag. 38)

El andlisis de la imagen en la pintura griega es limitado por varios factores: se conservan
escasas pinturas originales en piedra, muros y pedazos de tablas, por ello la mayoria de estudios
del arte pictorico griego se basan en las cerdmicas; las pinturas se realizaron sobre superficies
curvas en las vasijas, ademas las piezas fueron sometidas al horno para su elaboracién lo que
influye en el tratamiento de la cromética y finalmente las representaciones graficas sobre

ceramica son consideradas una labor artesanal (Carvalho de Magalhées, 2005).

Pese a las limitaciones expuestas es innegable el aporte de la pintura griega para la evolucién
de la imagen; la recreacion de perspectivas, el movimiento en las figuras e incluso el plasmar
los estados de animo era una forma de representar las acciones de los individuos. A

continuacion la cronologia de esta pintura.

Tabla 3.- Desarrollo de la pintura Griega.

Periodo Siglo Temas , C_omposmon y
técnicas

Edad Oscura Formas Abstractas Estilo geométrico.

XI - -

1100 8.C.-750 a.C. (predominio de triangulos
y otras formas
geometricas)

VIII | Escenas para honrar la vida | Leyes geométricas.
del fallecido Figuras esquematicas.
VIl | Figuras humanas junto a Color negro sobre arcilla.
plantas
Mitologia (Dioses)
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Apeles (retratista de
Alejandro Magno)

Edad Arcaica VI Escorzo de figuras Figuras rojas con fondos
750 8.C-500 8.C. (figura s_ltuada oblicua o negros. _
perpendicularmente) Profundidad espacial.
Naturalismo y
expresividad psicoldgica.
\ Se inspiran en grandes Cromatica con 4 colores
Periodo hechos nacionales. (blanco, amarillo, rojo y
Grecia negro).
Clasica Expresion moral de las
figuras (erotismo y
500a.C.-323 a.C. pornograﬂa)
v Epoca del més célebre Pintor | Juego de luces y colores.

Nace el género retrato.

Periodo
Helenistico

323 a.C.-146 a.C.

Se realizan figuras con
mayor realismo (cuerpo
humano, naturaleza, objetos)

Surgimiento de nuevos
géneros: bodegones,
paisajes y el retrato se
perfecciona.

Fuente (Carvalho de Magalhées, 2005).

Elaborado por: Fernando Machado.

Aunque los artistas griegos no plasmaban sus obras en un encuadre experimentaron las

técnicas de composicion con leyes de la geometria para buscar armonia visual en las piezas de

ceramicas y tablas.

La pintura griega deja un aporte significativo a la imagen con la creacion de tres géneros de

la pintura costumbrista: el bodegon, retrato y paisaje. Hay que sefialar que estas clasificaciones

fueron las primeras experiencias en la fotografia. Actualmente se las continda practicando en

la pintura y en la fotografia.
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Las tematicas de la pintura griega se basaban en representar la cotidianidad de la civilizacién
como: deportes, guerras, guerreros destacados, danzas; éstas se dibujaron impulsando la

movilidad del cuerpo y los estados de animo.

Al igual que los pintores griegos, los reporteros graficos, anhelan plasmar expresiones faciales,

movimientos corporales e instantes decisivos. . (Ver fig. 3)
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Figura 3.- Representaciones graficas de los periodos de la pintura Griega

EDAD OSCURA

La escena representa
a un difunto.

Autor: Dipilon 750
a. C.

EDAD ARCAICA

Aquiles y Ayax jugan-
do a los dados en un
descanso de la guerra
de Troya.

Autor: Exequias

siglo IV a.C.

HELENISTICA

Mosaico de Issos.
Representa una ba-
talla de Alejandro
Magno.

Autor: Filoxeno de
Eretria

Fuente: (Carvalho de Magalhaes, 2005). Elaborado por: Fernando Machado.
1.1.4. Pintura Romana y Bizantina

Existen varias fuentes de los origenes de Roma, sin embargo se menciona el afio 753 a.C.

como la primera fundacién. En el afio 509 a.C. fue una Republica Latina, y en el afio 27 a.C. se
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convirtio en Imperio con el Emperador César Augusto. En el afio 313 d.C. el Emperador romano
Constantino autoriza la libertad de cultos y con ello el cristianismo. Durante su periodo traslada
la capital del Imperio romano a la refundada ciudad de Bizancio denominada Constantinopla o
Nueva Roma (actualmente Estambul-Turquia) y finalmente para este analisis se debe acotar la
caida de Constantinopla en el afio 1453 d.C. este acontecimiento marca el final del Imperio

romano (Carvalho de Magalhées, 2005).

En este contexto histdrico la pintura romana y bizantina son enlazadas y correlacionadas, en
su cultura, técnicas y temas; por ello seran estudiadas juntas, pero de manera autébnoma en la

examinacion del aporte y evolucién de la imagen.

La pintura romana estuvo presente en la arquitectura como parte de la decoracion de los
palacios y las casas con mitos y paisajes, se perfeccionaron los retratos, los artistas
experimentaron los trazos directamente al reflejo de los individuos, esto fomento el realismo de

la imagen.

La pintura romana también incluia un estilo compendioso, o —impresionista-
probablemente procedente de Grecia [...] los frescos de las casas romanas y los
muros de las catatumbas estaban llenos de estas escenas, figuras, mascaras y
animales realizados segun esta técnica. Con este mismo estilo se crearon muchas
de las primeras obras de arte de tematica cristiana. (Carvalho de Magalhaes,
2005, pag. 65) (Ver figura 4)
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Figura 4.- Pintura Romana

Caracteristicas de la pintura Romana

Paquio Procolo y su esposa. Pintura erdtica de la Casa del Cen-
El panadero y su esposa. Siglo 1 d.C. tenario. Pompeya. Siglo Il a.C

Realizaban temas de ero-
tismo y la sensualidad
abiertamente.

El retrato busca el realis-
mo en la imagen.

Imagenes de las pinturas
murales tienen fondos ar-
quitecténicos, crean la sen-
sacion de perspectivas y
profundidad.

Utilizacion de varios de-
talles en la decoracion

S

Villa de los Misterios en Pompeya. Siglo IT a.C

Fuente: (Carvalho de Magalhées, 2005). Elaborado por: Fernando Machado.

Los artistas romanos experimentaron con pintura al fresco en los murales. Las tematicas de
las representaciones graficas eran: historia, mitologia, paisajes, bodegones, vida cotidiana,
animales, escenas eroéticas y el retrato. En cuanto a las técnicas de composicion son similares
a las practicas griegas en el periodo Helenistico, cabe sefialar el aporte de los fondos

arquitectonicos.

Desde la proclamacion del cristianismo como religion oficial a fines del siglo
IV, la pintura, que habia de ser controlada casi en exclusiva por la iglesia,
experimentd un lento proceso de distanciamiento de los modelos griego y
romano. Del siglo V en adelante, los mosaicos se convirtieron en la técnica
preferida para decorar los muros de las iglesias, con representaciones narrativas
cristianas. Un nuevo lenguaje figurativo, basado en las lineas y la ausencia de
profundidad espacial, fue desarrollado y perfeccionado en Bizancio, la capital
del Imperio Cristiano de Oriente. (Carvalho de Magalhées, 2005, pags. 86-67)
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Las pinturas adornaban los templos cristianos, las tematicas fueron netamente religiosas; se
representa la vida de Jesucristo, la virgen y los santos, la finalidad de estas imagenes era la

persuasion. (Ver fig. 5)

Las figuras son representadas rigidas y frontales, los rasgos faciales son repetitivos, no existe
perspectiva o profundidad de campo, se redujeron los detalles por signos graficos y fondos
arquitectonicos, ademas se observa el uso de superficie dorada, el uso de esta cromatica servia

para representar la luz divina.

Figura 5.- Pintura Bizantina

Caracteristicas de la pintura bizantina

1. La crucifixion en Santa Catali-
na del Sinai, siglo XIII.

Temas religiosos
Escena biblica de la
cruxificion de Jesus,
en el segundo cuadro
se representa a los
santos en reunion y
encima de ellos la
virgen.

. Se redujeron los detalles

Las figuras pierden volu- por signos gréaficos.

men, no se utiliza el re-
curso del sombreado.

No existe fondos arqui-

Los rasgos faciales se re- s
tectonicos.

piten entre los persona-
jes o son muy parecidos.

< Se utiliza en la superficie el color
dorado, este matiz representa la luz
divina.

Fuente: (Carvalho de Magalhaes, 2005). Elaborado por: Fernando Machado.

1.1.5. La pintura del Renacimiento a la modernidad

El periodo Renacentista comprende entre los siglos XV y XVI,; es la transicion entre la Edad
Media que empieza en el afio 476 con la caida del Imperio Romano de Occidente y finaliza en
1492 con el descubrimiento de América. Sus inicios fueron en las ciudades italianas de

Florencia y Roma, posteriormente se extendié por varias ciudades de Europa.
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El Renacimiento es la denominacion al movimiento cultural y artistico que se basa en el
precedente de las civilizaciones de Grecia y Roma clasica. Las obras pictoricas del
Renacimiento centran al hombre como el punto de interés, también expresan la libertad de
pensamiento y culto; las temaéticas separan lo civico y religioso, esta corriente es la

contradiccion de la pintura bizantina donde las representaciones eran esencialmente religiosas.

Tabla 4.- Pintura del Renacimiento

Caracteristicas de la pintura renacentista
Temas Teécnicas Soporte
o o
Alegoricos OIeF()) Lienzo
Retratos
Mitologia
Composicion
Perspectiva Realismo Cromaética Simetria
S o | e e | St
Arquitectonicos y X . .
paisajisticos se objetos animales y volumenenlas | de los objetosy
las imégenes tienen cuer (fs hUManos g
profundidad de campo desn% dos v en
e incluso son movimien>t/o
tridimensionales. '
Fuente: (Carvalho de Magalhées, 2005). Elaborado por: Fernando Machado.

En este periodo la imagen tiene la evolucion mas significativa, por la combinacion de

aspectos técnicos y conceptuales.

Las pinturas son realizadas delimitando plenamente el encuadre (espacio donde se plasma
la imagen), la composicidn es simétrica entre los personajes, las perspectivas (profundidad de
campo) son utilizadas por graficos arquitectonicos y paisajisticos que sirven de fondo, este
recurso en la ‘teoria de la imagen’ se conoce como puntos de fuga (direcciona la mirada al

lector y la posesiona donde el autor tiene la intension de representar lo relevante), el color es
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aprovechado de manera conceptual, se experimenta las combinaciones cromaticas para otorgar
aspectos psicologicos y cualidades del pensamiento de los personajes, la dinamicidad con los
movimientos de los personajes también cumplen este caracter conceptual y realista. (Ver Fig.

6)

A continuacion una pintura al fresco titulada ‘La Escuela de Atenas’ realizada por el pintor
y arquitecto italiano Rafael Sanzio entre los afios 1509-1512, el tamafio original es 7,70 m de
ancho y su altura de 5,00 m, esta ubicada en el segundo piso del Palacio Apostolico (Ciudad
del Vaticano) conocido actualmente como el museo de Las Estancias de Rafael que son cuatro
habitaciones. La pintura reposa en la sala Signatura I, este lugar fue utilizado como biblioteca

del Papa Julio I, quien patrocino su elaboracion. (Ver Fig. 6)

Hernan Fernando Machado Guamantario



|
@l UNIVERSIDAD DE CUENCA
RS O Gk

35
Figura 6.- Pintura del Renacimiento
Caracteristicas de la pintura del Renacimiento

=3 s - El claro-oscuro (luz 'y
sombra) brinda volu-
men. La luz procede
desde arriba, es homo-
génea, crea contrastes.
-Representacion realista
de los cuerpos humanos
y sus movimientos.
-Fondos. La arquitectu-
ra en esta pintura es
protagonista.
-Tridimensionalidad,
varios planos.

-Ratael Sanzio se re-
presenta con un autore-
trato junto a los cientifi-

) cos. Los artistas firman
| sus obras, yano son
considerados artesanos.
son intelectuales.
Idealizacion del Movimineto
Los personajes son representados
seguin sus referencias de pensamiento. Tdealizacion del Moyimiento
Platén con el dedo hacia arriba repre- ) j ’ ; ..ﬂg_\ ATistoteles conllamano hacia
senta a un mundoﬁtjlealizado, tedrico, . W . abajo evocando a lo terrenar.
basado en lo no visible.
‘ Aristételes con colores frios, (azul-agua
Plat.én con colores calidos (vio!eta-aire y marrén-tierra) esos matices representan
y rojo-fuego). representa la realidad su pensamiento que se basa en asuntos de
idealizada a un mundo no visible. la observacion.
‘I‘ I Im
Il ‘.,l
Perspectiva: La arquitectura realiza la funcion de Composicion simétrica: El eje se encuentra justo
punto de fuga conduciendo la mirada a los dos filoso- entre los dos filosofos: Platén y Aristoteles, se divide
fos que se ubican en el centro de la imagen. Las lineas en la mitad formando dos grandes grupos que son
crean profundidad de campo. compensados con la distribucion de los personajes.
Fuente: (Carvalho de Magalhdes, 2005). Elaborado por: Fernando Machado.

El aporte de la imagen renacentista es trascendentales en la evolucién de la imagen, en base
a estos parametros posteriormente nacen varias corrientes pictéricas en la Edad Contemporanea

(siglo XVIII al presente): ElI Neoclasicismo, Romanticismo, Impresionismo, Expresionismo,
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Cubismo y Futurismo, Dada y Surrealismo; esta enumeracion por nombrar algunas de varias
corrientes existentes y gracias al estudio de estas se establece ‘La teoria de la imagen’ como

ciencia.

La creacidén de maquinas, la industrializacion en la Edad Contemporanea fue el contexto
para la invencion de la fotografia que formalmente inicia en el siglo XIX y sustituye en gran

medida a la pintura que era la Unica forma de plasmar la realidad.

1.2. Historia de la fotografia

La evolucion de la imagen con la fotografia simplificaria todo proceso para representar la
realidad, captura la imagen y la retiene como fuente documental a lo largo del tiempo. Con este
avance tecnoldgico las imagenes se sensibilizan a la realidad, la geografia se acorta, se pueden

conocer los estilos arquitectonicos de otras ciudades y formas de vida de otras sociedades.

La fotografia nace en un contexto en donde a la pintura Unicamente podian acceder las clases
burguesas y las que poseian poder econdémico. El servicio de la fotografia tenia un precio

maodico y por ende accesible para un mediano estatus social.

1.2.1. Precursores de la fotografia; Aristételes y Leonardo da Vince

El filésofo de la antigua Grecia, Aristdteles, habia anunciado un sistema parecido al actual
de las cAmaras fotograficas analdgicas y digitales, él expresé sobre la entrada de luz en un lugar

oscuro para grabar imagenes.

Los rayos del sol que penetran en una caja cerrada a través de un pequefio orificio
practicando en una de sus paredes, forman una imagen circular cuyo tamario
aumenta al aumentar la distancia de la pared al fondo en que se proyectan™.
(Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979, pag. 3)
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En el Renacimiento, el pintor, arquitecto, anatomista, Leonardo da Vinci, experimentd con
humanos muertos, compro los cuerpos con el objetivo de descubrir la forma de codmo funcionan
las vistas humanas; establecié que el ojo es un lente y comparo las leyes opticas con la camara
oscura. Manifesto las leyes basicas de la perspectiva, que hasta entonces no se tenian en cuenta

y que aun no ha perdido actualidad (Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979).
1.2.3. La primera fotografia del mundo

Después de varios experimentos quimicos ensayados por distintos autores, finalmente se

reveld con éxito la primera fotografia.

En la ciudad francesa de Chalon- sur-Sabne, a las 6 pm del dia 12 de junio de
1826, [El quimico, litdgrafo y cientifico] José Nicéforo Niepce saca de la cAmara
oscura la primera placa sensible del mundo. Lentamente vierte en una jofaina
esencia de espliego y petréleo. Luego tomando la placa con mucho cuidado la
sumerge en el liquido. (Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979, pag. 6).

La primera fotografia del mundo representa una vista tomada desde el cuarto de trabajo de
Niepce en su casa de campo, el formato original es de 20 x 15 cm. Debido a que los grabados

no son nitiditos debian apoyarse de pinceladas sobre la imagen.

Figura 7.- Primera fotografia del Mundo

Fuente: (Caballer, Garcia, Navro, It, 979,pég. 7).
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1.2.4. El Daguerrotipo, la Calotipia y los lentes Petzval

La exposicion, hace referencia al tiempo que requieren entrar la luz en la caja oscura para
grabar las imégenes, con los ensayos de Niepce se necesitaban alrededor de ocho horas,
mientras que con el invento daguerrotipo la exposicién es de tres minutos y la calotipia de uno.
En 1837 el fisico, fotografo, pintor e inventor Louis Daguerre, por resultado de sus
experimentos inventd un procedimiento para fijar las imagenes; en honor a él se conoce el
avance del daguerrotipo, un antecedente directo de la fotografia, se desarrollé de la siguiente

forma:

Se preparaba en primer lugar una placa de plata o bien de cobre que era
cuidadosamente pulimentada, y se exponia luego al vapor de yodo. Esta
operacion se realizaba dentro de una caja en la cual se hacia evaporar cristales
de yodina, que se adherian a la placa formando el yoduro de plata [...] Se
colocaba esta placa en la cdmara oscura, y con solo tres o cuatro minutos de
exposicion se impresionaba la imagen, que por el momento era invisible. Para
revelarla o hacerla visible se colocaba en otra caja en la cual un infiernillo de
alcohol calentaba una vasija que contenia mercurio, que hacia los efectos del
revelador actual. (Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979) (Ver Fig. 8)

En 1840 Henry Fox Talbot, descubrio otro procedimiento llamado Calotipia, dependia de
un minuto de exposicion, se obtenia en negativo y posterior se conseguia un positivo, Talbot
abrio los primeros estudios fotograficos del mundo en Reading, cerca de Londres (Caballero,

Garcia, Navarro, & Oltra, 1979). (Ver Fig. 8)

Posterior a estos ensayos en 1840 el fisico hangaro Jozsef Miksa Petzval perfecciona el
campo de visibilidad con los primeros objetivos (lentes fotograficos) en honor a él llevan su
nombre, estos lentes eran de alta luminosidad (entrada de luz) con este invento se disminuye

aun mas el tiempo de exposicion. (Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979) (Ver Fig. 8)
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Figura 8.- Daguerrotipo, calotipia y el lente Petzval

3. Replica de el
“Cafon” fabri-
cado por Voigt-
lander con el
lente disenado
por Josef Petz-

) val en 1841
1. Camara

daguerrotipo produ-
cida por La Maison
Susse Freres en
1839.

2. Calotipia por Henry Fox Talbot

Fuente: (Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979) Elaborado por Fernando Machado

A finales del siglo XIX, producto de varios experimentos quimicos se crean peliculas
flexibles, que se introducen en la cdmara y desde este momento la fotografia toma impulso a la

industrializacion.

1.2.5. La industrializacion de las camaras fotogréaficas: Kodak y Leica

En la obra, La Fotografia es facil, de Carlos Font y Manuel Gracia, se expresa que si la
fotografia se sirvid de alguien, definitivamente fue de estas dos marcas: Kodak y Leica, gracias
a éstas la fotografia tuvo el impulso més importante de todos los tiempos con las peliculas

celuloide y los disefios en cuerpos y lentes. (Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979)

El estadounidense George Eastman inventor del rollo de pelicula fotografica y fundador de
la casa fotografica Kodak, dio el salto a la industrializacion de las camaras, puso al alcance del
publico profesional y aficionado. “La primera camara Kodak aparecié en 1888. Consistian en
un cajon de feo aspecto; costaba 25 ddlares y se entregaba con una carga para 100 fotografias

redondas de unos 6 centimetros de diametro™ (Caballero, Garcia, Navarro, & Oltra, 1979).
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Posteriormente se abarataron los costos, se mejoraron los disefios rusticos y de esta manera
se introdujo la fotografia a las sociedades modernas. A mediados del siglo XX Kodak

incursiona con la fotografia a color.

Figura 9.- Evolucién de cAmaras fotograficas Kodak

Kodak I
™ 1 888

Primer modelo al merca-
do, marco el nicio de la
fotografia profesional y
amateur.

Kodak Pony 828
1 949

El modelo incluia un lente
retractil y flash de cuatro ve-
locidades.

Kodak Brownie
1900

Serie de camaras baratas, era
una caja de cartén con lente,
su precio fue un dolar.

Kodak Signet
1951

Poseia un lente de 4mm,
con apertura de 3.5, tenia
menos velocidades de ob-
turadoracién, cuerpo de

Kodak Retina
1934
=Nes =

Modelo compacto, formato
de 35 mm, tenia un precio
madico.

Kodak
Instamatic

Su nombre se asocid a la

camara instantanea, era de

facil manejo.

Kodak Retinette
1939

Alternativa mas barata que el
modelo anterior (Retina),
poseia lentes sencillos.

Primera camara
digital del mundo

Guardaba la informacién en
un cassette en 23 segundos
y tardaba el mismo tiempo
en reproducir.

aluminio.

Fuente: Constanza Sturm. Elaborado por: Fernando Machado.

El fotografo aleman Oscar Barnack, invento la camara fotogréafica Leica, el equipo tenia un
formato pequefio y se creo con el objetivo de experimentar imagenes cinematogréaficas. En 1914
fue presentada para su lanzamiento, pero desde 1923 se fabricaron industrialmente. “Leica
cambid casi por completo la tendencia fotografica y, secundariamente, impulso los procesos de
fabricacion de nuevas emulsiones sensibles” (peliculas fotograficas) (Caballero, Garcia,

Navarro, & Oltra, 1979).

La camara Leica relativamente pequefia fue comoda para transportarla, el cambio de

objetivos (lentes fotograficos) las caracteristicas de mayor fidelidad y extrema luminosidad en
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las imagenes llamaron la atencién de los profesionales, que aprovecharon para registrar las

imagenes de los conflictos bélicos en Europa y realidades sociales de la época.

Tabla 5.- Evolucién y caracteristicas de la camara Leica

Leica 0 (1923)

Caracteristicas

Aspectos técnicos

Se fabricaron 20 0 21
prototipos del modelo para
clientes selectos y ejecutivos
de la empresa.

Objetivo: (lente) 50mm fijos.

Diafragma: f/3.5.

Visor telemétrico: (objeto para ver y medir
la distancia).

Leical (192

5-1931) modelos A, B, C

Caracteristicas

Aspectos técnicos

La primera camara compacta
de fabricacion en serie.

Objetivo: 50mm fijos (optimizado)
Diafragma: desde f/2.5.

Velocidad de obturacion: desde 1/25s
hasta 1/500s

Pelicula: 35mm

Leica Il (1932 - 1948) modelo D

Caracteristicas

Aspectos técnicos

Exito comercial en Estados
Unidos.

| Produccion y ensamblaje

industrial de 52000, los
altimos 200 equipos se
fabricaron entre 1947 y
principios de 1948 en la filial
de Leitz en Nueva York.

Obijetivos fijos intercambiables: 50mm
f/2.5-f/2.0, 73mm /1.9, 90mm /4.5,
105mm /6.3, 135mm f/4.5.

Telémetro: doble funcionalidad enfocar y
encuadrar la imagen._Velocidad de
obturacién: desde 1/25s hasta 1/500s

Leica 111 (1935-1950) modelo a

Caracteristicas

Aspectos técnicos

Los fotografos realizan las
coberturas fotoperiodisticas de
los acontecimientos bélicos e
histdricos de la época.

Obijetivos fijos intercambiables.
Telémetro: preciso acoplado al objetivo.
Velocidad de obturacién: desde 1/20s
hasta 1/1000s

Leica M3

Caracteristicas

Aspectos técnicos

Por sus aspectos técnicos de
precision y rapidez, se
convirtié en una herramienta
indispensable para los
fotoperiodistas, desde este
modelo se han fabricado
varios prototipos para

Visor de encuadre y telémetro, mas grande
y luminoso.

Sincronizacion automatica del flash.
Obijetivos fijos intercambiables.

Palanca de arrastre.

profesionales.

Fuente: Pagina oficial Leica

1.3. Las noticias de la fotografia en Ecuador
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La obra, Viaje a la Memoria, Cuenca: su historia Fotografica, de Felipe Diaz Heredia,
sefiala que la historia de la fotografia en Ecuador es la referencia de las noticias que transmitian
los medios de comunicacion a una sociedad ecuatoriana abierta al proceso de urbanismos en
Quito y Guayaquil, la primera en proceso de formacion del pais y el puerto principal con el

movimiento comercial. (Diaz Heredia, 2009)

En ese contexto la prensa escrita local e internacional comunicaba sobre los avances y la
Ilegada de los primeros equipos fotograficos, estas informaciones creaba expectativa entre los
habitantes, especialmente de las clases burguesas. El peridédico ‘La Gaceta del Ecuador’ en
1840, recoge un articulo sobre los -retratos del heliographe®- en donde se desarrollaba el uso
del daguerrotipo” (Diaz Heredia, 2009, pag. 36). El autor antes mencionado, sefiala que el 03
de enero 1941 el diario neoyorquino ‘El noticioso de ambos mundos’ publicé los avances del
daguerrotipo, posteriormente la prensa guayaquilefia a través del periddico ‘El Correo

Semanal” incluye en sus publicaciones una resefia de los avances hasta el momento.

Al existir informaciones de los avances tecnoldgicos en cuanto a fotografia se constata el

interes por la imagen en el Ecuador.
1.3.1. Presencia fotogréfica

La noticia que confirma la llegada de la fotografia se dio a través de un anuncio publicitario
en Quito el 16 de abril 1849, “[...] cuando un fotdgrafo itinerante anuncié en el diario -El
Ecuatoriano-, en una seccion de avisos. La oportunidad de poderse retratar por el daguerrotipo”

(Diaz Heredia, 2009, pag. 38).

! Heliographe traduccion Helidgrafo. Instrumento destinado a hacer sefiales telegraficas por medio de la
reflexion de los rayos del sol en un espejo movible Heliégrafo, segln la Real Academia Espafiola.
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Figura 10.- Primer anuncio de servicios de daguerrotipo en Ecuador

Fuente: (Diaz Heredia, 2009, pag. 36)

Con esta publicidad se pudiera oficializar la llegada de la fotografia al Ecuador, sin embargo
varios estudiosos y fotohistoriadores concuerdan que la fotografia ya estuvo presente antes de
que se diera este anuncio con fotografos extranjeros. “La fotografia hace su ingreso en 1840
ejecutada por fotdgrafos viajeros, quienes se instalaron temporalmente o definitivamente en el
pais anunciando sus servicios [...] en esta década la daguerrotipia ya se practicada por

fotografos y aficionados burgueses nacionales” (Diaz Heredia, 2009, pag. 37). .
1.3.2. La fotografia se introduce en otras esferas sociales

Entre 1870 y 1880 se inicia la democratizacion de la fotografia en Ecuador; se abaratan los
costos, las clases medias empezaron a acudir a los estudios fotograficos; se comercializan fotos
paisajisticas denominadas ‘tarjeta de vista’ “[...] los profesionales salen del encapsulamiento

de sus estudios para practicar la fotografia ambulante; es decir, viajan por los pueblos méas
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cercanos para retratar en las localidades que no disponian de gabinete” (Diaz Heredia, 20009,

pag. 49).
1.3.3. Latimida y tardia aparicion de la fotografia en Cuenca

A pesar de que en 1840 se difundian noticias de la fotografia en la prensa de Quito y
Guayaquil, La fotografia en Cuenca no estuvo a la par de las dos principales ciudades, por el
dificultoso traslado de los equipos y tampoco tenia un contexto de consumismo. “La fotografia
lleg6 a Cuenca de forma timida y tardia, dentro de un contexto internacional, después del
periodo de 1860 (Diaz Heredia, 2009, pag. 211). Sin embargo no se descarta que existieron

fotografias realizadas por viajeros extranjeros antes.

Felipe Diaz Heredia en su obra sefiala que las primeras imagenes de Cuenca ya estuvieron
en la revista francesa Le Tour du Monde, en 1880, en donde se puede apreciar la actual calle

Bolivar, el puente del VVado y el puente de Machangara.

De esta manera fue desarrollandose este arte en Ecuador, hasta que la primera fotografia
llegd a los medios de comunicacion, en el afio de 1904; el periddico guayaquilefio diario El
Telégrafo fue el pionero, se trataba del retrato Don Horado Morla publicado a una columna,

indicando los funerales, antecedentes que seran expuestos mas adelante. (Diaz Heredia, 2009)
1.3.4. Paso de la fotografia analogica a la digital.

Desde los inicios de la fotografia en 1826 hasta la Gltima década del siglo XX, la Unica
concepcion para realizar fotografias era con equipos analogicos, sin embargo la

industrializacion condujo a la fotografia digital.

El simple acto de captar una imagen del mundo real mas o menos de forma
instantanea, y, seguidamente, fijarla en una emulsion, hizo que la fotografia
adquiriera una reputacion de honestidad intachable. La camara registraba
exactamente lo que el fotografo veia en ese momento y en ese lugar. (Freeman,
Guia Completa de Fotografia Digital, 2006, pag. 9)

Hernan Fernando Machado Guamantario



Ag& UNIVERSIDAD DE CUENCA 45

U
El cambio de la tecnologia analdgica a la digital trae grandes contrastes: la fotografia
analdgica tiene un revelado minucioso, es poco manipulada o retocada; en la vereda del frente
se encuentra la fotografia digital, tiene procesos agiles posterior a su realizacion, se trabaja

desde un ordenador y este proceso se expone a dudas sobre su veracidad.
1.3.5. La era digital y sus ventajas

El primer equipo fotografico digital fue desarrollado por Kodak, en alusion a ello, el autor
Juan Garcia, en el Portal Analisis Gréfico, sefiala que Steven Sasson, un empleado de la marca
tomd la primera foto digital en diciembre de 1975. De acuerdo a Sasson, la imagen tardd 23
segundos en grabarse en el casete, y después otros 23 segundos para ser leida de la unidad
reproductora hacia la television. Esta fotografia fue a blanco y negro y tenia muchas

limitaciones en la imagen (Garcia, 2006). (Ver Fig. 11)

Figura 11.- El inventor Steven Sasson sostiene a la primera camara digital

Fuente: (Garcia, 2006)

Existen muchas criticas hacia la fotografia digital y una de ellas es la pérdida de veracidad
con los montajes, pero también existen muchas ventajas como la accesibilidad y realizar varias

copias de la misma imagen sin que sufra degradacion en las impresiones, por nombrar algunas.
1.3.6. Del celuloide a los sensores CCD y el color

El desarrollo de la tecnologia digital sustituyé completamente a la pelicula, es preciso

sefialar que lo mas importante para el funcionamiento de una camara digital es el sensor CCD
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(Dispositivo de carga acoplada), encargado de capturar la imagen y transformarla en pulsos
eléctricos “Después de que todo el chip se haya expuesto a una imagen enfocada por el objetivo,
se leen las cargas eléctricas, fila por fila, y posteriormente se digitalizan” (Freeman, Guia

Completa de Fotografia Digital, 2006, pag. 12).

Al igual que la pelicula a color que poseian tres capas con los colores primarios: rojo verde
y azul, en las camaras digitales introdujeron tres chips cada uno con un filtro diferente para que
capten las tonalidades en colores reales RGB? en cada uno de los ‘pixeles’; término que es “la
menor unidad de color que conforma una imagen digital, ya sea una fotografia, video o

fotograma” (Latinoamerica, 2013).

La tecnologia de las camaras digitales funcionan con un chip CMOS?, que “[...] es un chip
de memoria con sensor de luz en cada célula, al mismo tiempo que posee el potencial de
procesar directamente la informacion” (Freeman, Guia Completa de Fotografia Digital, 2006,
pag. 13). La fotografia digital es sencilla, se puede manipular las iméagenes lo cual es Gtil para

el disefio grafico y los medios de comunicacion.

Figura 12.- Funcionamiento de camaras digitales

1. El sensor es el elemento mas importante de la camara digital, .
sustituye a la pelicula fotografica 1 I
2. Los sensores

CCD para cama-
ras compactas y
los CMOS para
las profesionales

Su funcionamiento es captar la luz y convertir en fotodiodos (rojo, verde y azul )

3. Formatos de sensor CMOS conocidos como APS

4. Tipos de camaras segun los senso-

Réflex Full Frame

Fuente: (Freeman, Guia Completa de Fotografia Digital, 2006) Elaborado por: Fernando Machado.

2 RGB es una sigla formada por los términos de la lengua inglesa red (“rojo”), green (“verde”) y blue
(“azul”). El concepto suele emplearse para referirse a un modelo cromatico; asi lo define el portal
Latinoamerca.com.

3 CMSO Complementary Metal Oxide Semiconductor (Semiconductor complementario de 6xido metalico).
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1.3.7. La imagen digital en los reporteros graficos

Con las camaras analogicas el rollo de pelicula fotogréafica limitaban los disparos de los
reporteros gréaficos, las fotografias captadas debian esperar un tiempo para ser presentadas en
las salas de redaccion, pues implicaba todo el proceso de revelado. Mientras que con la era
digital, la fotografia captada por el fotorreportero en cuestion de segundos llega a las salas de

redaccion y estara circulando por el mundo.

En la actualidad mencionar los términos -fotografia digital-, es redundar; cuando alguien
habla de fotografia se nos viene a la mente una camara réflex, tarjetas de memoria, disparos,
ordenadores y software especializados para la imagen y con ello la inmediatez de la internet y

las redes. (Ver tab. 6)

Tabla 6.- Cuadro comparativo entre fotografia analdgica y digital

El cambio de la fotografia analdgica a la digital en la prensa grafica
Fotografia Analdgica Fotografia Digital

Almacenamiento Almacenamiento

Depende de numero de exposiciones que | Depende de la calidad y cantidad de

tenga la pelicula fotogréafica. capacidad de almacenamiento en
No es reutilizable, tampoco se pueden gigabytes de las tarjetas de memoria.
eliminar los archivos no deseados. Es reutilizable y se pueden eliminar

los archivos no deseados.

Revelado Revelado
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Requiere tiempo para que las fotografias

Se consigue a traves de un proceso
quimico: la imagen se extrae en negativo
para convertirla en positivo.

Poseia mayor grado de veracidad,
respecto a la imagen; no tiene mayor
manipulacion antes de ser publicada.

sean observadas en las salas de redaccion.

Es inmediato.

Requiere un minimo grado de
conocimientos de computacion e
informatica y software especializados
para trabajar las imagenes.

Menor grado de veracidad, la
fotografia es manipulada en el
ordenador se puede: recortar,
reencuadrar, corregir color, retocar y
siluetiar.

No posee visor para revisar lo captado.
Una limitante para la prensa gréfica.

Posee un visor para revisar de

inmediato la imagen.

Menor velocidad de obturacion.

Mayor velocidad de obturacion.

No tiene disparo rafaga.

Posee disparos rafaga muy utilizado en
coberturas con sujetos en movimiento.

La resolucion depende del carrete de
pelicula y la sensibilidad ASA.

La resolucion depende del sensor y las
caracteristicas de la camara fotogréfica.

No es inmediata su reproduccion porque
requiere de procesos con quimicos.

Es inmediato la visualizacién y
entrega de las fotografias, actualmente
algunas camaras incorporan el sistema
wifi lo que facilita la entrega e
inmediatez para reproducir en la web,
redes sociales e internet.

Fuente (Freeman, Guia Completa de Fotografia Digital, 2006)

1.4. La historia contada por el periodismo.

Elaborado por: Fernando Machado.

48

“Por periodismo se ha entendido aquella actividad consiente en recabar informaciones,

y de ahi el nombre- a un postor o comprador o pUblico” (Barrera, y otros, 2004, pag. 26).

seleccionarlas, procesarlas, recogerlas en un soporte y ofrecerlas — todo ello de modo periddico

El ser humano siempre estuvo en constante comunicacion, sea esta: oral, visual y escrita,

con estos principios se puede realizar los primeros acercamientos al periodismo.

En la antigua Grecia y Roma se solicitaba la presencia de escribanos para registrar los
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comun la “foglia a mano”, eran servicios de manuscritos en una hoja que contenian noticias

para los reyes y mercaderes.

“Los origenes del periodismo se remontan a una fecha muy precisa: 1609, afio de aparicion en
Alemania de las dos primeras publicaciones periodicas semanales conocidas: Aviso en
Wolfenbuttel, cerca de Berlin, y Relatin en Estrasburgo™ (Barrera, y otros, 2004, pag. 43). En
dicho momento los periddicos hacen su aparicion aunque no tenian el formato ni los contenidos

que caracteriza a la prensa actual.

La invencién de la imprenta en 1450 a cargo del orfebre aleméan Johannes Gutenberg, en
Maguncia, Alemania, era un invento de especial importancia para la cultura y posteriormente

para el periodismo:

El desarrollo del periodismo recibiria el impulso definitivo de una segunda
novedad: el establecimiento de la libertad de imprenta, cuya extension es mas lenta
y escalonada — Inglaterra, 1695; Estados Unidos de América, 1786; Francia, 1789;
Espafia, 1810- es paralelamente el progreso del liberalismo politico y econémico.
(Barrera, y otros, 2004, pag. 43).

Los adelantos de la imprenta a vapor entre los siglos XVII y XIX permitieron que los
periddicos se sumen a la tendencia del diarismo: se perfeccionaron los formatos, los contenidos
se subdividieron en categorias, se abren las puertas a la libertad de expresion y con ello se
forman empresas de la informacion estructuralmente organizadas que moldearon y se adaptaron
al nacimiento de nuevos mercados de masas. El periodismo fue participe para alcanzar algunos
derechos y leyes de los ciudadanos como la educacion y el alfabetismo gratuito (Barrera, y

otros, 2004).

En definitiva el periodismo escribe la historia de las sociedades, actualmente la web 2.0 es

la mejor aliada para esta profesion, pues la comunicacion es mas eficaz e interactiva con texto
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e imagen, audiovisuales y el disefio grafico. Entonces, los periddicos tanto impresos como
digitales, las redes sociales y las plataformas multimedia han hecho que el periodismo tenga la

rapidez y las herramientas adecuadas para comunicar.
1.5. El periodismo en Ecuador.

La trayectoria de los medios de comunicacion y especialmente el rol de periodismo,
acompana a la sociedad ecuatoriana desde el siglo XVIII. Al igual que con las civilizaciones
europeas la comunicacion en tiempos de las culturas aborigenes y los Incas ya se expresaban
con la escritura, los quipus, los chasquis y el desarrollo del lenguaje oral. Con la llegada de los
europeos se irrumpié ese desarrollo, pues los espafioles impusieron otros modelos de
comunicacion: la lengua, la cultura y principalmente la religion que era eficiente por sus

discursos y su carga de imagenes.

En el siglo XVIII las élites criollas ganaron espacio en lo social, cultural e intelectual, aunque
no gozaban del poder politico, bajo dicho contexto hace su aparicién el primer periédico de
nuestra historia: “Primicias de la cultura de Quito, publicado el 5 de enero de 1792 por Eugenio
de Santa Cruz y Espejo (1747- 1795), promotor de la ‘Sociedad Patridtica de Amigos el Pais’,
que habia resuelto publicar ese érgano de prensa” (Albuja Galindo & Ayala Mora, 2013, péag.

13).

Se debe sefialar que nacian algunos periddicos pero no gozaban de mucha duracién y a los
pocos afos se cerraban, pese a ello algunos se mantuvieron. La prensa lleg6 tarde a Ecuador, si

lo comparamos con otras ciudades de América Latina, sin mencionar Europa y Estados Unidos.

1.5.1. Periodismo en Cuenca

En Cuenca hubo imprenta y se fundo el periodico EI Eco del Asuay (el 13 de enero de 1828),
su principal alentador fue Fray Vicente Solano, idedlogo tradicionalista. Solano publicé

también el periddico La Escoba. (Albuja Galindo & Ayala Mora, 2013, pag. 18).
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1.5.2. Los periodicos se organizan empresarialmente

Los periddicos en sus inicios no se consideraban negocios, no tenian la estructura ni la
organizacion, las personas que colaboraban en la redaccion también lo hacian econémicamente

para publicar.

El primer diario apareci6 en el puerto principal en 1860. Se llamaba Diario de Guayaquil.
Su fundador fue Sixto Juan Bernal. A finales del siglo X1X y los inicios del XX los nacientes
periddicos se sumaron a las tendencias del diarismo como: Diario El Telégrafo el 16 de febrero
de 1884; EI Comercio de Quito, el 1 de enero 1906; El Universo se fundéd el 16 de septiembre
de 1921, en Cuenca aparecieron los periodicos: EI Mercurio, fundado el 22 de octubre 1924 y

El Tiempo, el 12 de abril 1955. (Albuja Galindo & Ayala Mora, 2013, pag. 27)

Entre los afios 1920 a 1960, el modelo de los peridédicos cambio a una estructura empresarial,
puesto que ascendio el crecimiento urbano, aumenté el alfabetismo; aspectos que obligaron a
la prensa a adaptarse a un nuevo estilo. Consecutivamente los peridédicos aumentaron las
paginas, los formatos y los disefios evolucionaron, se incluyeron géneros periodisticos en las

informaciones.(Albuja Galindo & Ayala Mora, 2013).

Hernan Fernando Machado Guamantario



SN 2.

E UNIVERSIDAD DE CUENCA 52

CAPITULO 2
TEORIA DE LA IMAGEN APLICADA AL FOTOPERIODISMO

2.1. Las teorias de la imagen

La fotografia tiende a clasificarse por su funcionalidad, con conceptos expresivos
comunicativos y artisticos, en un principio se organizé con los mismos formatos que tenia la
pintura en cuanto a composicion, encuadres, y propésitos. Las personas que realizaban los
grabados eran pintores que trataron de heredar los mismos géneros de la pintura a la fotografia

como: paisaje, retrato y bodegon.

2.1.1. La confusion de los géneros fotograficos segun Jean—Marie Schaeffer

Al industrializar la fotografia se perfeccionaron las técnicas para plasmar imagenes en
movimiento, avance que dio como resultado nuevos géneros como: el fotoperiodismo,

fotografia documental, fotografia deportiva, fotografia de moda, surrealista, entre otras.

Jean-Marie Schaeffer cuestiona la existencia de los géneros fotogréficos y también se refiere

a la relacidn entre los géneros y el arte fotografico. (Schaeffer, 2004, pag. 16).

Segun Schaeffer la fotografia siempre se ordena por la intencionalidad inicial de su creador,
una imagen pudiera ser clasificada bajo un contexto informativo, sin embargo, esa misma
representacion en unos diez afios, puede encajar en otros géneros y no quedar limitada a su
clasificacion inicial, es asi como surge el cuestionamiento sobre la existencia de los géneros

fotograficos.

Para graficar ello, un ejemplo: Un fotdgrafo realiza una imagen de los edificios de las Torres
Gemelas en el World Trade Center en el afio 2000, supongamos que aquella fotografia tuvo la
intencionalidad de representar el poderio econdmico, entonces se hubiera clasificado en un
género arquitectonico o paisajistico. Para el afio 2016 esa misma fotografia puede sumarse al

género documental con un valor histérico. Es decir, la fotografia trasciende en el tiempo,
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adquiere otros géneros y otro valor que no fueron realizados o pensados en el momento de su

produccién.

A la problematica de los géneros planteada por Jean—Marie Schaeffer, se realiza la

subdivision en el siguiente cuadro. (Ver tab. 7)

Tabla 7.- Géneros fotograficos seguin Jean-Marie Schaeffer

Blanco y negro

Medios Color
Imagen por ordenador.
Tipos de Publicidad

préctica social | Arte
Comunicacion.

Extension en | Soportes a Libros
diferentes través de los Exposicion
clases cuales Periddicos.
accedemos
Objetos Familia
representados | Cuerpo
Retrato
Paisaje.

Fuente: (Schaeffer, 2004, pag. 16) Elaborado por: Fernando Machado.

Sin embargo, expone una categorizacion usual para representar como es la clasificacion en

los géneros fotogréficos:

Tabla 8.- Categorizaciones usuales segun Jean-Marie Schaeffer

Distinciones Fotografia documental
funcionales Arte
Cientifica
Publicitaria
Distinciones Paisaje
Categorizaciones | referenciales Arquitectura
usuales Naturaleza muerta
Retrato
Desnudo
Combinaciéon de | Fotografia familiar
distinciones Instantanea
Reportaje erdtica
Fuente: (Schaeffer, 2004) Elaborado por: Fernando Machado.
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Los geéneros fotograficos estan determinados por su finalidad: el emisor realiza las
representaciones graficas a su criterio, él ubica a la imagen en algun género, mientras que el

receptor procesa la informacion y también clasifica de acuerdo a su percepcion.

Debido al orden subjetivo de los géneros fotograficos algunos medios de comunicacién y
organizaciones especializadas en fotografia realizan su propia clasificacion, como es el caso de

la revista anual World Press Photo, que premia a 10 distinciones en torno a las tematicas:

. Noticias de actualidad.

. Temas de actualidad.

. Personajes de actualidad.

. Deportes y fotografias de accion.
. Reportajes de deportes.

. Temas Contemporaneos.

. Vida cotidiana.

. Retratos.

. Arte y entretenimiento.

0. Naturaleza.

P O00NO Ol WN PR

Los géneros fotograficos son confusos; resultan subjetivas sus divisiones por tematicas,
narrativas conceptuales o comunicacionales; cabe sefialar sobre el infinito debate de la
fotografia como una expresion del arte. Sin embargo la anarquia en la fotografia, no es la Gnica
corriente que se expresa para dividir y clasificarla. Existe una manera comoda para definir los
géneros, es quiza las mas comun y antigua, porque se apoya en la pintura y se puede definir
claramente: paisajes, bodegon y retratos, sin la necesidad de entrar en debate sobre sus aspectos

artisticos, estéticos, comunicacionales o documentales.
2.1.2. Fotografia de paisajes, el ‘género’ mas antiguo

La fotografia paisajistica es la referencia a la pintura de paisajes, que tomé impulso en el
siglo XVII, antes de esta fecha, los paisajes servia como fondo en las pinturas; se brindaba

mayor importancia a otras representaciones dentro del cuadro.
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Como género, la fotografia de paisaje se ha convertido, en un campo para todo
tipo de ideas experimentos y técnicas. Los paisajes son relativamente déciles
como sujeto y su larga tradicion implica que hay muchos desafios. Muchos
fotografos han perseguido iméagenes gréaficas casi abstractas y otros han adoptado
un enfoque comedido, tranquilo. (Freeman, 2012, pag. 42)

Las primeras obras paisajisticas plasman la intervencion del hombre en la naturaleza. Se
grafica la armonia de las casas, la iglesias, las calles, fondo de montafias y el cielo, este formato

era del gusto y atraccién del pablico.

“Los fotografos de paisaje muestran lo que piensan acerca del mundo a traves de sus imagenes,
algunas son impresionantes; otras destacan una armonia entre el hombre y la naturaleza y unas

cuantas muestran con pena el futuro del paisaje” (Ingledew, 2006, pag. 54).

Figura 13.- Género fotografico paisaje

Autor : Fernando Machado. Lugar: San Pedro provincia de Cafar. Historial: Fecha 06-06-2016. Equipo Canon
70D. Distancia focal 18mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/8. Velocidad de obturacién 1/320 seg. ISO 125.

2.1.3. Fotografia de Arquitectura

En esta area se corre el riesgo de copiar el trabajo y ser repetitivo, ya que los edificios, las
catedrales, las casas, son fotografiados innumerables veces. Dada esta circunstancia enfocarse
en una tematica arquitectonica resulta un desafio a la creatividad y profesionalismo del
fotografo para descubrir nuevos angulos, perspectivas, contrastes de colores y profundidades
no realizadas antes. Segin Michael Freeman, el fotégrafo puede imponer su voluntad y sus

ideas visuales sin competir con el sujeto. (Freeman, 2012, pag. 44)
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Figura 14.- Género fotografico arquitectura

Autor : Fernando Machado. Edifico Escuela de la Funcién Judiacial del Azuay. Historial: fecha 30-03-
2016. Equipo Nikon D4. Distancia Focal 40mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/3.5. Velocidad de
obturacion % seg. 1SO 250.

2.1.4. Fotografia de retrato

A medida que se perfeccionaban técnicamente los daguerrotipos, de la misma manera las
camaras fotograficas practicaban con el retrato. “El retrato ofrece una vision profunda de las
personas, mas alla de los detalles de su apariencia, pues revela aspectos desconocidos de su

personalidad o presenta una nueva perspectiva de alguien que se conoce bien” (Ingledew, 2006,
pag. 28).

Para realizar un buen retrato no solo dependera del fotdgrafo sino también del modelo y de
la conexidn que exista entre los dos; es una busqueda de los detalles, se experimenta con

distintas técnicas para controlar y adentrarse a los sentimientos, emociones, incertidumbres,

temores y alegrias del modelo. (Freeman, 2012).
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Figura 15.- Género fotografico retrato

Autor : Fernando Machado 2016. Retrato de Herrero Miguel Cajamarca. Historial: 27-04-2015. Equipo
Nikon D4. Distancia Focal 24mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/2.8. VVelocidad de obturacion 1/160 seg.
I1SO 1600.

2.1.5. Fotografia de naturaleza

Este género busca contar historias donde los protagonistas son los animales con relacion a
su habitat, los fotografos orientados a esta labor no consiguen sus imagenes por casualidad, es
necesario la tenacidad y resistencia para introducirse en lugares del planeta extremadamente

peligrosos o con condiciones climéticas fuertes.

Uno de los fotografos de naturaleza mas valorados en la actualidad es Frans
Lating, cuyo enfoque se basa en el conocimiento y la aceptacion completa de los
animales que fotografia. Afirma lo siguiente: Lo que buscan mis 0jos en estos
encuentros no es solo la belleza tradicionalmente venerada por los fotografos de
naturaleza. La perfeccion que busco en mi composicion fotografica es un medio
para mostrar la fuerza y la dignidad de los animales en su medio natural
(Freeman, 2012, pag. 59).
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Figura 16.- Género fotografico naturaleza

Autor : Fernando Machado. Dos Condores en el sector Poetate, canton Nabon, Azuay. Historial:. Equipo
Nikon D4. Distancia Focal 200mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/11. Velocidad de obturacion 1/250seg.
ISO 250. Recorte de Reencuadre en Photoshop Cs6.

2.1.6. Fotografia de deportes

Pudiera encajar en el género fotoperiodistico por la inmediatez. Los fotdgrafos que se
desarrollan en esta rama cuentan con una vasta experiencia en el manejo de la velocidad y
movimientos de los deportistas, capturan el instante preciso a una distancia focal larga; este

apartado de la fotografia captura las emociones deportivas 0 momentos imprevistos.

Lo que crea una buena fotografia de deportes es generalmente la fusion de
importancia del evento, la revelacion de un momento preciso de un modo que el
publico no suele experimentar y un toque final para lo mejor de este tipo de
imagen, cierta elegancia visual. (Freeman, 2012, pag. 60)

Hernan Fernando Machado Guamantario



1

UNIVERSIDAD DE CUENCA 59

v

4

Figura 17.- Género fotogréafico deportes

Autor : Fernando Machado. Competencia Ateletica Gran Prix Richard Boroto. Historial: fecha 26-03-2016.
Equipo Canon 70D. Distancia Focal 70mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/6.3. Velocidad de obturacion
1/640seg. 1SO 100. Recorte de Reencuadre en Photoshop Cs6.

2.1.7. Fotografia de bodegon

“El bodegoén ofrece al fotdgrafo un control total, no sélo sobre la iluminacién y otras
variables del estudio, sino también en la organizacion de las cosas” (Freeman, 2012, pag. 61).
En este género los objetos son los protagonistas en la escena. Actualmente esta vinculado a los
fotografos de estudio o la publicidad, se puede planificar a placer la composicion, luz y las
simetrias e incluso los movimientos, debido a que las acciones son recreadas y se puede repetir

hasta que se consiga lo deseado, cosa que no ocurre en el fotoperiodismo.

Figura 18.- Género fotografico bodegon

Autor : Fernando Machado. Museo Casa del Sombrero. Historial: Fecha 01-04-2015. Equipo Nikon D4 .
Distancia Focal 60mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/2.8. Velocidad de obturacion 1/160seg. ISO 1000.
Recorte de Reencuadre en Photoshop Cs6.
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2.1.8. Fotografia de moda

Aunque no es el motivo de estudio vale la pena sefialar este género debido a que varios de
los textos investigados dan lugar a esta rama mencionada, en la actualidad plasma los estilos de
vida de las sociedades modernas.

“La fotografia de moda permite que la imaginacion del fotografo vuele, pues a menudo tiene
licencia para producir fantasias extraordinarias con bellos ingredientes -ropa cara- lugares

impresionantes y modelos en el momento de su maxima belleza” (Ingledew, 2006, pag. 66).

Figura 19.- Género fotografico moda

Autor : Fernando Machado. Modelo Gabriela Bohojorque. Historial: Las tres fotografias. Fecha 01-03-2016.
Equipo Nikon D4 . Distancia Focal 130mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/3.5. Velocidad de obturacion
1/200seg. 1SO 200. Recorte de Reencuadre en Photoshop Cs6.

Segun la clasificacion expuesta por Freeman, el fotoperiodismo es una rama de la fotografia.
El fotoperiodismo es una rama de la comunicacion social, su realizacion no necesariamente
debe cumplir con los pardmetros unicamnete de estetica, ni enfocarse en lo artistico; exponiendo

esta razon se considera que debe ser estudiado a profundidad en otro apartado.
2.2. La ciencia de la imagen aplicada al fotorreportaje

En las sociedades modernas las imagenes tanto fijas (fotografias), como en movimiento
(video) lo son todo, en ellas se plasman la moda, el cine, la publicidad, la comunicacion visual

y las redes sociales que forman parte del diario vivir. En consecuente este estudio se centra en
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los -fotorreportajes-, de diario EI Telégrafo, en cuanto a su organizacion, produccién y las

estructuras narrativas que conceptualizan estos trabajos periodisticos.

Es por ello la importancia de citar a la ciencia de la imagen para realizacion y posterior el
analisis de los fotorreportajes. El planteamiento cientifico sobre la teoria de la imagen posee

tres caracteristicas primarias:

1) Seleccionar la realidad
2) Encontrar un repertorio de elementos facticos (Contradicciones)

3) Una sintaxis. (Superacion de la contradiccion)

Con estas caracteristicas las iméagenes son receptadas, procesadas y entendidas, sin embargo
dependerd mucho del canal de transmisién, ademas del contexto, estado social, cultural,

econdmico e incluso religioso.

Todas las imagenes creadas admiten, segin Lara y Perea, ademas del impacto
emocional que puedan producir, el analisis que ponga en evidencia no solo la
intencionalidad del realizador, sino los elementos que ha utilizado para
conseguirla, como la composicién, el color, la textura, el movimiento, la
expresion del gesto, el ritmo, etc. (Villafafie, Introduccion a la Teoria de la
Imagen, 2006, pag. 25)

Aparentemente estudiar la imagen resulta facil, pero es totalmente equivocado suponer que
es asi, el simple hecho de definir el término imagen, resulta dificultoso; no se puede encapsular
en un solo concepto, esto se debe a sus caracteristicas subjetivas y la finalidad con las que

fueron creadas las imagenes.

No se empleardn las mismas variables de definicion de la imagen si se trata de
explicar la historia del arte, por ejemplo, que los productos visuales difundidos
por los medios de comunicacion de masas (imagenes de prensa, formatos de
television, mensajes publicitarios, narraciones grafica y cinematograficas...).
(Villafafie & Minguez, 2002, pag. 39)
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Los fotorreportajes se adaptan al concepto de la imagen de prensa, es decir, fotografias con
fines comunicacionales e informativos, no puede ser abstracta, ni tampoco ponderar el valor
artistico; se cumple con un nivel descriptivo, es una copia de las imégenes reales, en ella se
extrae aspectos iconicos que guardan semejanza con la realidad, en emociones, color, brillo,

ritmo.

2.2.1. Elementos Morfoldgicos

El término morfoldgico es un adjetivo que hace referencia a las formas de los objetos. “Los
elementos morfoldgicos de la representacion son aquellos que poseen una naturaleza espacial.
Constituyen la estructura en la que se basa el espacio plastico, el cual supone una modelizacion
del espacio de la realidad” (Villafafie, 2006, pag. 97). Para determinar estos aspectos dependera
del contexto donde se desarrollen las formas iconicas de las imagenes tanto en lineas, puntos,

el color, la textura, entre otros.

2.2.1.1 El punto

“Las propiedades que definen al punto como elemento plastico son: la dimensién, la forma
y el color” (Garcia, 2006). Este elemento constituye el centro de atencion de la imagen, el punto
puede estar situado en el centro, a un costado, o en los margenes. Puede ser notoriamente
visible, como también no estar presente, sin embargo, la su ausencia fisica cumple un rol
decisivo en la composicion de la fotografia. Un ejemplo de esta Gltima caracteristica es el punto
de fuga: se fija la mirada en un punto imaginario, estratégicamente creado por el autor y desde

alli se comienza la lectura la imagen. (Ver fig. 20)
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Figura 20.- Ubicacion de puntos y punto de fuga

Autor: Fernando Machado Elaborado por: Fernando Machado. Historial: Fecha 01-07-2016. Equipo Canon
70D . Distancia Focal 18mm. Sin Flash. Apertura de diafragma f/7.1. Velocidad de obturacion 1/400seg. 1ISO
250.

y o T : : N

2.2.1.2 La linea

Este elemento tiene caracteristicas relevantes de comunicaciéon visual y sobre todo de
significacion pléstica. Justo Villafafie en su libro Introduccion a la Teoria de la Imagen sefiala

cinco particularidades:

1. La capacidad de la linea para crear vectores de direccion que aportan a la
imagen.

2. La linea separa dos planos con contornos que diferencian cualitativamente dos
areas de distinta intensidad visual.

3. Dar volumen a los objetos bidimensionales mediante sombreado al contorno de
las lineas.

4. La tercera dimension representando lineas diagonales con el resto de la
composicion para favorecer la profundidad.

5. La linea es un elemento plastico para vehicular las caracteristicas estructurales,

forma y proporcion.

La representacion de la linea es implicita, su aspecto morfoldgico es variable, puede ser por
la yuxtaposicion de objetos que marcan la linea entre el cielo y las nubes o un objeto graficado
explicitamente por lineas. Sobre el teman el autor citado con antelacion, Justo Villafarie, realiza

cuatro distinciones de lineas por sus tipos.

1. Linea objetual.- Es un objeto unidimensional, no es un elemento sino una

estructura formal.
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2. Linea de sombreado.- Aportan con volumen y profundidad.
3. Linea de contorno.- Constituye su definicion formal.
4 Linea de recorte.- A diferencia que la de contorno ésta es perfectamente nitida.

Figura 21.- Ubicacion de lineas

EZA

Simbologia: Bineas Vectoriales de direccion ~_neas de separacion de planos
Wineas de contorno o sombreado L {ffas diagonales crean profundidad
inea de proporcion y forma

Fuente: (Villafafie, Introduccion a la Teoria de la Imagen, 2006) Autor de fotografia: Fernando Machado,
2016. Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

2.2.1.3 El plano

El plano es el elemento donde se centraran todas las estructuras visuales, se lo define como
el soporte donde reposan las imagenes y dentro de este espacio nacen otros planos.
Los fotorreportajes estan formados en planos generales, medios o detalles estos se componen

con estructuras narrativas y descriptivas.

Como elemento icénico, tiene una naturaleza absolutamente espacial. No s6lo
queda ligado al espacio de la composicion, también implica atributos como los
de superficie y bidimensionalidad, por lo que generalmente se representa
asociado a elementos superficiales como el color y la textura. (Villafafie, 2006,
pag. 109).
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Figura 22.- Variacion de planos

Fuente: (Villafafie, Introduccién a la Teoria de la Imagen, 2006). Autor de fotografia: Fernando
Machado, 2016. Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

Como se observa en la figura 22, el plano mayor enmarcado con negro es donde reposa la

imagen, se distinguen otros planos con los colores rojo, azul y amarillo.
2.2.1.4. La textura

“La textura tiene dos dimensiones basicas: una perspectiva y otra plastica” (Villafafie, 2006,
pag. 110). La luz corresponde a las cualidades perceptivas, mientras que las dimensiones
plasticas son los objetos que influyen en la imagen. El soporte donde se plasme la imagen

dependera mucho de la textura de la imagen.

En el caso de los fotorreportajes es el papel periddico, pero también dependerad de las
cualidades técnicas de exposicion de la fotografia y esto se maneja con el 1ISO*. Una fotografia
de 1SO alto frente a una de bajo, el resultado en textura serd muy distinto a pesar de que esté

correctamente expuesto.

41S0.- Escala de las sensibilidades de las emulsiones fotograficas adaptada internacionalmente en sustitucion
de las escalas ASA y DIN. Fuente: (Latinoamerica, 2013)
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Tabla 9.- Textura en la fotografia

Textura notoria

Textura poco notoria

'z
3

o *
-

P e

ISO 1000

Equipo Canon 70d.

Distancia focal: 229mm.
Tiempo de exposicion: 1/250 s.
Apertura: f/5.6.

1SO 500

Equipo Canon 70d.

Distancia focal: 123mm.
Tiempo de exposicion: 1/250 s.
Apertura: f/5.6.

66

Fuente: (Villafafie, Introduccion a la Teoria de la Imagen, 2006). Autor de fotografia: Fernando
Machado, 2016. Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

2.2.1.5. El color

Para definir al color desde la perspectiva fotografica lo mas idoneo es decir que: “El color
es la sensacion resultante de la estimulacion visual, por parte de determinadas longitudes de
ondas de luz” (Guzman Galarza, 2011, pag. 15). Los atributos que tiene el color son gracias a
los rayos luminosos, estas pigmentaciones hacen percibir a la vista, captar las imagenes y a su

vez otorgar interpretaciones.

La sensacion del color se asocia con la psicologia, por las emociones y sentimientos que se
transmiten en la imagen. Y es que “los colores definen y portan la identidad de una marca a los
ojos del receptor del mensaje visual y en ello se encuentra su eficacia comunicativa” (Guzman
Galarza, 2011, pag. 16). Los colores ayudan a comunicar mejor, se dividen en grupos por la
cercania de sus tonalidades y cada una tiene distintas cualidades, segun Manuel Guzman, en la

obra Teoria y Practica del Color, la categorizacion es: (Ver tab. 10)
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Tabla 10.- Fundamentos del Color

Colores Caracteristicas Matices
-Actualidad Rojo
-Alegria Amarillo
Calidos -Dinamismo Naranja
-Confianza Plrpura
-Amistad
Frios -Tranquilidad Verdes
-Seriedad Azules
-Distanciamiento
Pastel -Luz Todos los
-Frescura colores del
-Naturalidad circulo
cromatico con
mayor ganancia
del blanco.
Apagados | -Oscuridad Todos los
0 sucios -Muerte colores del
-Seriedad circulo
cromatico
mezclados con
el negro o gris.
Gama Un solo color en
melddica diferentes 3
tonalidades para Vb \
ello se mezcla el —
color con - —
blanco y negro | EESEEwiN /4l VS ==sis

Fuente (Guzmén Galarza, 2011). Autor fotografias: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando Machado,
2016.

Cada color tiene efectos psicoldgicos en diferentes contextos para trasmitir sensaciones,

aqui sus cualidades: (Ver tab. 11)

Tabla 11.- Caracteristicas psicoldgicas del color

Matiz Caracteristicas psicologicas
Blanco Limpieza y claridad, representa el amor divino, estimula la
humildad, simboliza la pureza, paz, fe, alegria y pulcritud.
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Negro Simboliza el error, el mal, lo impuro, la muerte, aunque

- también transmite nobleza y elegancia.
Gris Representa neutralidad, indecision, ausencia de energia,
_ tristeza, frialdad, aunque también transmite el lujo.
Rojo Interpreta al fuego, el calor, la revolucion, alegria, pasion,
_ fuerza, sensualidad, aunque también puede simbolizar
destruccion, desconfianza, crueldad, guerra 'y el mal.

Naranja Simboliza lo acogedor, célido y estimulante, representa la
energia.

Amarillo Significa luz, calor, animacion, juventud, intelectualidad, sin
embargo también representa el lujo, la traicion, la riqueza, la
mentira.

Verde Evoca tranquilidad, es ecoldgico, significa naturaleza y la

I esperanza.
Azul ‘ Representa los suefios, el descanso, la sabiduria, amistad,
_ serenidad, fidelidad y verdad.
Violeta _‘ Transmite espiritualidad, sacrificio, reflexion.
Marrén - Significa perseverancia, orden, minuciosidad.
Fuente (Guzmén Galarza, 2011) Elaborado por: Fernando Machado.

Los colores se dividen en dos grupos, el primero esta marcado por la luz (aditiva) para
establecer el color y el segundo se centra en el pigmento que poseen los objetos para determinar

el matiz (sustractiva). (Ver tab. 12)

Tabla 12.- Fisica del color

Sintesis aditiva Sintesis sustractiva
La luminosidad que cae sobre los objetos Se emplea en los sistemas de impresién
determinara los colores; de esta forma CMYK?, este modelo se utiliza en soportes

funcionan las imagenes que se ven reflejadas | como el papel, entre otros.
en los monitores de las computadoras, los
televisores, las pantallas de los celulares y
camaras fotograficas.

Colores primarios: Colores primarios:

-Rojo Red -Turquesa Cian

-Verde Green -Violeta  Magenta

-Azul Blue -Amarillo  Yellow

(RGB) -Negro K (Black)
(CMYK)

5 El modelo CMYK (siglas de Cyan, Magenta, Yellow y Key) es un modelo de color sustractivo que se
utiliza en la impresién en colores.
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luz blanca.

Al unir los tres matices primarios se crean la

Al unir los tres matices primarios se crean
el color negro.

Colores Secundarios: Es el resultado de la
mezcla de colores primarios

Colores Secundarios: Es el resultado de la
mezcla de colores primarios

Combinar Resultado Combinar Resultado
Rojo Verde Amarillo o Cian Magenta Azul
Yellow
Verde Azul Turquesa o Cian | Magenta Amarillo Rojo
Rojo Azul Violeta 0 Magenta | Amarillo Cian Verde

Fuente: (Guzman Galarza, 2011).

Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

El circulo cromatico es de gran utilidad para seleccionar los colores adecuados
y las relaciones cromaticas entre ellos, para visualizar armonias, contrastes;
también es util para explorar las temperaturas del color. Todos los colores del
circulo son colores saturados, es decir no tienen blanco ni negro. (Guzman
Galarza, 2011, pag. 25).

El estudio del circulo cromatico constituye el orden progresivo de la gama de colores que

se desarrollan tras la fusion de primarios, secundarios y terciarios. (Ver fig. 23).
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Figura 23.- Circulo cromético

Fuente: (Guzman Galarza, 2011)

Las propiedades del color corresponden a los atributos que éstos poseen, entre ellos:

Tabla 13.- Propiedades del color

Matiz Luminosidad | Saturacion Valor Intensidad
Permite Cantidad de luz | Grado de pureza | Grado de Funciona
diferenciar | que tiene cada | de un color, oscuridad de un | agregando negro
un color color. cuanto mas color. Negro es | para producir
de otro. intenso, mas bajo. El blanco | escala baja 'y
puro. es valor alto. blanca para las
altas.
Fuente: (Guzméan Galarza, 2011). Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

La armonizacion de colores en la fotografia se inclina al enfoque artistico, es la busqueda
de la imagen agradable y pone en préctica las teorias planteadas. “Unioén y combinacion de
diferentes colores con sus valores tonales, y que estén estructurados en base de algin esquema

cromatico” (Guzmén Galarza, 2011, pag. 46). (Ver tab. 14)

Tabla 14.- Combinacion armonica del color

Armonia Caracteristicas Ejemplo

Por monocromia Unico color combinado con distintas

variaciones del mismo tono ",,)
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Por analogia Colores que consten a 120 grados
del circulo cromético.

Trio armonico Combina 3 colores distantes del
circulo cromatico, 1 dominante y 2
subordinados

Colores insaturados | Mezcla Unicamente de colores
y pastel pastel.

Fuente: (Guzmén Galarza, 2011) Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

Cuando se une dos elementos distintos como el frio y calor existe un contraste, de la misma

manera ocurre con los colores, a continuacion varias formas: (Ver tab. 15)

Tabla 15.- Combinacion en contraste del color

Contraste Combinacion Ejemplo
Color Colores primarios con la misma
saturacion y brillo
Tono Un mismo color del claro al
oscuro (escala de grises).
Temperatura Colores calidos y frios
Colores
calidos
Colores
frios
Simultaneo Un tono mas claro comparado
con el que lo rodea
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Entre Es c‘chillon’, utiliza 2 tonos
complementarios | totalmente opuestos en el circulo
cromatico.
De cantidad Un color de fondo

predominante y otro color
diferente en menor proporcion.

De calidad El mismo color con variaciones
en la saturacion.

E |

Fuente: (Villafafie, Introduccidn a la Teoria de la Imagen, 2006). Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

2.2.1.6 La forma

“La propiedad perceptiva mas importante de la forma estructural es que de ella depende la
identidad del objeto” (Villafafie, 2006, pag. 127). Con el conocimiento de este elemento se
logra el reconocimiento, posterior se ordena visualmente basado en la simplicidad que se

concibe por dos vias: la de la experiencia y la de los componentes estructurales.

La cantidad de elementos dentro del cuadro definen a la estructura de la imagen. Una imagen
cumple con los métodos de simplicidad, cuanto menos elementos tengan mejor se definira, sin
embargo los principios de orden también son determinantes para contribuir una mejor

distribucidn de los elementos y estimular efectivamente. (Ver fig. 24)

Figura 24.- Definicion de forma por simplicidad

Fuente: (Villafafie, Introduccidn a la Teoria de la Imagen, 2006). Autor de fotografias: Fernando Machado.
Elaborado por: Fernando Machado, 2016.
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2.2.2. Elementos Dinamicos de la imagen

Una imagen no se basa unicamente en los aspectos fisicos presentes, se debe
agregar lo que corresponde a la dinamicidad que guarda relacion con los
elementos morfologicos. La realidad tiene por encima de todas sus
caracteristicas una predominante dinamicidad [...] Por lo que la imagen adquiere
esa naturaleza dinamica y que puede reducirse en tres elementos: el movimiento,
la tension y el ritmo, (Villafafie, 2006, pag. 139).

El movimiento no es conveniente analizar por ser imagenes fijas (fotografia). Sin embargo

el elemento de movimiento se reemplaza por el de temporalidad.

2.2.2.1. Temporalidad

Por temporalidad se debe entender “lo que sucede en la realidad, la imagen si es capaz de
crear estructuras temporales y por lo tanto de producir significacion”. (Villafafie, 2006, pag.
140) La temporalidad de la realidad se sirve de la conocida dialéctica lineal, pasado, presente y

futuro.

La significacion visual se basa en dos tipos de imagenes: las secuenciales y las aisladas. Las
imagenes secuenciales son el cine, comic, fotorreportaje, es decir imagenes que alcanzan su
orden sintacticamente. Cada imagen tiene su propia significacion aungue no esté sumada a la

narrativa temporal en la secuencia.

En el caso de los fotorreportajes, el ordenamiento sintactico es fundamental para la lectura

y sobre todo la dinamicidad temporal de una macro-estructura.

La figura 25, es un fragmento del fotorreportaje ‘Cuidado para los animales de compaiiia’

publicado por diario El Telégrafo, en él se grafican tres momentos temporales. (Ver Fig. 25)
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Figura 25. -Secuencia de temporalidad

CUIDADOS PARA LOS
ANIMALES DE COMPANIA

Los derechos ée las mascotas también
han evol ncionado, Coenca plenifica nna
ardenurea pern protegerlas. (T)

;ﬁ:&' YOGS, s e L =R N

Fuente: Fragmento del fOtorréportaje de Diario El Telégrafo ‘Cuidado para los animales de compaifiia’. Autor:
Fernando Machado, 2016.

2.2.2.2 La tension

Es un error comdn pensar que el recurso de la tension es congelar un elemento de la
representacion, o por desequilibrar la composicion y el encuadre, “[...] la tension la crean los
propios agentes plasticos presentes en la composicion” (Villafafie, 2006, pag. 147). En alusion
a ello, se resume lo enunciado por Justo Villafafie, en su libro Introduccién a la teoria de la

imagen, quien sefiala algunas caracteristicas de tension.

Las proporciones son las deformaciones de un esquema simple, si comparamos una figura
de un cuadrado frente a un rectangulo, existe mayor tensién en el rectangulo. En la forma, la
tension se producira en las partes menos consientes de los objetos o sus imagenes y éstas pueden
representarse en la exageracion de rasgos o formas del objeto. En la orientacion se menciona la
oblicuidad que separa la orientacion horizontal o vertical para generar estados de reposo y
estatismo. Finaliza enunciado aspectos puntuales como contrastes cromaticos, la profundidad y

las caracteristicas sinestesias, es decir la accidn de los objetos representados. (Villafafie, 2006)

La actividad foto periodistica siempre esta cargada de elementos dinamizadores para crear

tension. (Ver fig. 26)
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Figura 26. -Tension en rasgos y movimiento

Fuente: (Villafafie, 2 ) utor de tra fa: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando Machado,

2016.

2.2.2.3. El ritmo

El ritmo como elemento dindmico tiene las caracteristicas abstractas de percepcién, se
puede identificar con la repeticion de un mismo elemento entre forma y estructura, es decir que
se abre la posibilidad de reconocer las estructuras ritmicas a partir de la experiencia a priori.
“Siempre que exista ritmo en una composicion espacial fija, ésta se encontrara jerarquizada en
cuanto a sus componentes”. (Villafafie, 2006, pag. 154) Los dos componentes mencionados son
la periodicidad que involucra a las repeticiones de la experiencia y el segundo componente es

la estructuracion que se fundamenta en la composicion espacial. (Ver fig. 27)
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Figura 27. Ritmo

Fuente: (Villafafie, 2006). Autor de fotografia: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando Machado,
2016.

2.3.3. Los elementos escalares de la imagen

Hace referencia a la composicion de las imagenes y sus atributos de profundidad y
tridimensionalidad para crear distintos tipos de tamafios en los objetos. La importancia del
tamafio de los objetos es la jerarquizacién de los elementos iconicos y con ello el impacto visual
en la composicion. “La constancia del tamafio es un hecho psicofisico que tiene importante

valor plastico” (Villafafie, 2006, pag. 157).
2.3.3.1. El formato

Es el elemento mas representativo dentro del orden escalar, en él se manifiestan los
elementos morfoldgicos y dinamicos que crean la significacion visual. “El formato es, en este

sentido, el primer elemento iconico condicionante del resultado visual de la composicion”.

(Villafafie, 2006, pag. 158)

El formato en la fotografias son las antiguas pelicula de rollo con sensor completo es de
24/36 mm. El ratio es parte del formato que tiene sus distinciones; un ratio corto tiene la
caracteristica de ser descriptivo, mientras que un ratio ancho sirve para la narracion secuencial.

(Ver Fig. 28)
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Figura 28. -Ratio
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Fuente: (Guzman Galarza, 2011)
2.3.3.2 Laescala

Sirve para graficar los objetos frente a la realidad. Es representar un elemento grafico frente
a otros con relacion al tamafio proporcional, por ejemplo: El tamafio de una persona
dependiendo de como este presentada en el encuadre. (Ver fig. 29)

La persona tiene mayor escala con relacién a los otros elementos el burro, los arboles, las
casas y montafias de fondo, esta composicion ayuda a percibir mejor el tamafio de las
representaciones graficas que se quiere mostrar y relega en un segundo plano a los otros

elementos.

Figura 29. -Escala

Fuente: (Villafafie, 2006). Autor de fotografia: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando Machado,
2016.
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2.3.3.3. La proporcion

La proporcion en la composicion no tiene reglas estrictamente marcadas, sino existen

Unicamente propuestas.

La proporcion aurea ofrece una de las mejores normas para dividir los componentes en el
encuadre, se trata de dividir un base rectangular donde se asentara la imagen, “el lado horizontal
del rectdngulo resultante es al lado vertical como la suma de ambos” (Villafafie, 2006, pag.
161), esto a la vez se divide dejando un cuadrado, que dividido resultard un rectangulo que
posterior a una nueva division serd un cuadrado, de alli la explicacién de la infinidad como una

férmula compositiva.

Figura 30. -Proporcion Aurea

Fuente: (Villafafie, 2006). Autor de fotografia: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando Machado,
2016.
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2.3. Las reglas fotograficas.

Los elementos basicos de la teoria de la imagen son espaciales, temporales y escalares, sin
embargo al centrarse en la imagen fotografica es necesario profundizar sobre las reglas de esta
rama. Se debe conocer el manual basico de las reglas de composicion, encuadre de planos y

angulos.
2.3.1. Composicion fotografica.

“La composicion es el procedimiento que hace posible que una serie de elementos inertes
cobren actividad y dinamismo relacionandose unos con otros” (Garcia, 2006). Al respecto no
existe una teoria que enuncie una férmula de composicion para aplicar a todas las imagenes,
debido a que las situaciones a ser fotografiadas van a ser diferentes en escena, temay contenido,
antes de citar algunas reglas de composicion cabe mencionar que los parametros de

composicion sirven de apoyo y no son una ley para producir imagenes.

Tabla 16.- Composicion basica para fotografia

Composicion Caracteristicas Representacion

Identificar el punto | Conocer el tema, tener claro
de interés el objetivo de lo que se
quiere representar y
jerarquizar su presencia en
el cuadro.

Rellenar el Cuadro: | Mientras mas simple y
concreta sea la
representacion es mejor, se
debe aislar o ponerlos en
segundo plano a objetos que
puedan confundir o
disminuyan la eficacia en su
comunicacion visual.
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Apoyarse en lineas

Contribuyen a
direccionar el 0jo, el
punto de interés.

Lineas diagonales brindan
dinamicidad.

Lineas ascendentes:
sensacion de lentitud y
esfuerzo. Su lectura empieza
de la parte inferior y finaliza
en la superior.

Lineas descendentes:
sensacion de velocidad y
suavidad. Su lectura
empieza de la parte superior
y finaliza en la inferior.

Lineas horizontales dan
sensacion de estabilidad,
calma, descanso y se
empieza a leer de izquierda
a derecha.

Lineas verticales
demuestran fuerza, poder y
crecimiento, su lectura
empieza en la parte superior
y finaliza en la inferior.

Lineas curvas o en 'S’, estan
relacionada con la
sensualidad y el
movimiento.

Combinaciones
cromaticas

Composicion con
combinaciones cromaticas
se debe asociar a tonos
calidos y frios por sus
cualidades, psicoldgicas,
fisicas, metaforicas.
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Agrupacion en La fotografia resulta ser B f
- ags 4 aa‘?
grupos de tres bien equilibrada al o8 ‘

componer con tres
elementos que poseen
similares caracteristicas.

La regla de los Es la mas conocida y
tercios utilizada, el punto de interés
quedara situado en
cualesquier interseccion,
esta composicion es la que
mas se acerca a la
proporcién aurea o0 numero
infinito.

Espacio negativo Consiste en situar el
elemento iconico de interés
a un costado, transmite la
sensacion de soledad,
aislamiento y calma.

Enmarcado natural | Se busca elementos que
dibujen un marco, puede ser
las ramas de arboles caida,
el umbral de la puerta o
unos arcos que sirvan para
mostrar en el fondo el punto
de interés.

Fuente: (Villafafie, 2006, pag. 176). Autor de fotografias: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando
Machado

2.3.2. Encuadres, planos y angulos

Encuadrar.- Es seleccionar una parte de la realidad, ubicando en los limites del cuadro
fotogréfico. Debido a las corrientes antiguas de la pintura se conoce a los encuadres horizontales

como paisajisticos, mientras que los verticales son para retrato, en los ltimos afios es una moda
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0 una tendencia el encuadre rotado o inclinado que genera una sensacion de dinamismo y

confusion.

Los planos.- Sirven para elegir de qué manera se quiere representar una imagen, constituye

el espacio dentro del cuadro. (Ver tab. 17)

Tabla 17. -Clasificacién de planos

PLANOS GENERALES - Ubicacion.

Gran Plano General
(GPG)

Representa el espacio global, es
descriptivo.
Se aplica en ambientes y paisajes.

Minimiza la figura
humana, transmite
soledad, fatalidad,
infinitud.

Plano General (P.G)

Muestra el escenario en su totalidad,
es descriptivo.

Se utiliza para retratar a
grupos de personas

Plano Conjunto
(P.C)

Resalta la accion y a los personajes.

Es narrativo

Plano Conjunto
Corto (P.C.C)

Ubica a personajes en espacios
restringidos

Individualiza
progresivamente a los
personajes en su marco
de intervencion.

PLANOS INTERMEDIOS

Americano (P.A)

Corta la imagen de los personajes
desde las rodillas.

Se utiliza para demostrar
aspectos psicolégicos,
dramaticos y narrativos.

Medio (P.M) Corta la imagen del o los personajes | Se ubica a la misma
desde la cintura. altura de la mirada del
espectador.
Medio Corto Corta la imagen del o los personajes
(P.M.C) desde el pecho. Demuestra con impacto
Medio Largo Corta la imagen del o los personajes | la realidad del personaje
(P.M.L) debajo de las rodillas.

PLANOS CORTOS

Primer Plano (P.P)

Desde los hombros y muestra la
cabeza en su totalidad, se enfoca en
los detalles de los personajes.

Usado para mostrar
aspectos psicologicos del
personaje.

Plano de detalle
(P.D)

Grafica un detalle concreto en el
rostro del personaje o de un objeto.

Genera tensiones,
conciencia, obsesiones.

Fuente: (Aguilar, 1996, pag. 79).
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Figura 31. -Representacion de planos

Autor de fotografias: Fernando Machado.

PPP P.D
Elaborado por: Fernando Machado, 2016.

Los &ngulos: abren una nueva vision y percepcion de los objetos, generan impacto

psicoldgico y brindar sensaciones.

Tabla 18.- Clasificacion de angulos

enfocar abajo.

ANGULACION | Ubicacion de camara | Sensacion
Neutro Horizontal. Naturalidad, normalidad.
Picado Se coloca arriba para | Pequefiez, aplasta al o los

personajes.
Brinda seguridad al espectador.

Contrapicado

Se coloca abajo, para
enfocar arriba.

Agranda al personaje.

Brinda seguridad, altivez al
personaje, mientras que genera
desconcierto al espectador.

hacia arriba en la
escena.

Cenital Se coloca vertical Dominio total del espectador.
hacia abajo en la
escena.

Nadir Se coloca vertical Dominio total de la escena, de

él o los personajes.

Fuente (Aguilar, 1996, pag. 80). Autor de fotografias: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando

Machado
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Figura 32. -Representacion de angulos

CONTRAPICADO

CENITAL NADIR
Fuente (Aguilar, 1996, p. 82). Autor de fotografias: Fernando Machado. Elaborado por: Fernando Machado

2.4. Antecedentes: El origen del fotoperiodismo

Como punto de partida 1870, cuando se perfecciona el similigrabado o grabado relieve
donde la imagen se integra a un soporte impreso del periddico, resultando un producto de textos
y fotografias. En aquel entonces, el periodico The New York Daily Graphic, fue considerado el
primer diario en utilizar el similigrabado precisamente desde 1880, aunque todavia se podia
apreciar mayor cantidad de texto que imagenes, asi lo asevera la obra La Fotografia- La época

Moderna 1880 — 1960 de Quentin Bajac. (Bajac, 2005)

La introduccion de la foto en la prensa es un fendmeno de capital importancia.
Cambia la visiéon de las masas. Hasta entonces el hombre comun sélo podia
visualizar los acontecimientos que ocurrian a su vera, en su calle, en su pueblo.
Con la fotografia se abre una ventana al mundo. [...] La palabra escrita es
abstracta, pero la imagen, es el reflejo concreto del mundo donde cada uno vive.
[...] Al mismo tiempo se convierte en un poderoso medio de propaganda y
manipulacion. EI mundo en imagenes funciona de acuerdo con los intereses de
quienes son los propietarios en la prensa: la industria, la finanza, lo gobiernos.
(Giséle, 1976, pag. 96)
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2.4.1. ¢ Quién es y qué hace un fotoperiodista?

“Es un verdadero periodista que utiliza la imagen fotografica para transmitir la informacion
asi como otros reporteros, utilizan la escritura, la radio, el cine o mas tarde la television” (Pierre,
2005, pag. 52). Entonces, es un profesional de la comunicacién que utiliza las iméagenes para
contar sus historias periodisticas, es un investigador consciente de las situaciones politicas,
econdmicas y sociales, es esta la diferencia frente a un fotografo para la prensa o un fotografo

convencional.

“El fotoperiodista [...] se embarca en un proyecto sabiendo que va a narrar una historia con
una serie de imagenes que seran contempladas conjuntamente y contaran la historia de un

ensayo fotografico” (Ingledew, 2006, pag. 77).

2.4.2. El fotoperiodismo para el cambio social

“A partir de 1880-1890 la fotografia es usada como una nueva herramienta de investigacion.
Jacob Riis y Lewis Hine, son los primeros en manifestar determinados aspectos del
fotoperiodismo moderno” (Bajac, 2005, pags. 50-51). Estos fotoperiodistas dan el primer paso
para gque la fotografia sea un instrumento social, capaz de denunciar y cambiar las realidades.
Riis, ilustrd las condiciones de vida de los migrantes en los barrios bajos de New York, mientras
que Hine, denuncid a través de sus fotografias el trabajo de nifios por 12 horas en fabricas; con

estas imagenes se promovié un cambio en las leyes respecto al trabajo infantil.

2.4.3. De la fotografia de prensa al fotoperiodismo

La fotografia de prensa todavia tenia que pasar por algunos acontecimientos para convertirse
en fotoperiodismo. “A principios de siglo XX los conflictos armados desempefiaron un papel
importante en el nacimiento de la fotografia de prensa y la creacion de la figura del reportero
de guerra fotografico” (Bajac, 2005, pag. 52). El fotoperiodismo se desarrolla en la primera

guerra mundial, narra con fotografias una serie de conflictos, pues en la mayoria de casos los
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paises en guerra eran los Unicos autorizados a reproducir imagenes y la informacion de
actualidad era de importancia para los periddicos, de tal manera que el problema no radicaba
en latoma de imagenes, sino en la rapidez de la transmision, por lo que se inventd el belindgrafo

que permitia transmitir en pocos minutos una imagen a traves de la linea telefonica.

2.4.4. Las revistas del fotoperiodismo

La generacion de revistas de los afios 1895-1910 que empleaba masivamente la
fotografia como ilustracion, es sustituida en la década de 1920 y, sobre todo, en
la de 1930, por un género de revistas que otorga un papel primordial a la imagen
fotogréfica (Bajac, 2005, pag. 53).

Bajo este contexto, la rivalidad de las revistas fotoperiodisticas de Alemania contribuyé a la
exigencia, calidad y el profesionalismo, la Berliner Illustrierte Zeitung (BIZ), y la Munchner

Illustrierte Zeitug, la primera se interes6 en promocionar la propaganda nazi.

Por su parte la revista Vu de Francia, fundada en 1928, se destacd por la calidad de sus
fotografias y por el estilo de su maquetacion; fue por esas fechas donde inicié la edad de oro

del periodismo fotografico y de su formula moderna. (Bajac, 2005, pag. 54)

En Estados Unidos en el afio de 1 936 se crea la revista Life.

Fundada por el magnate de la prensa Henry Luce [...] durante la segunda guerra
mundial se convierte en una de las principales revistas de fotografia. <<El libro
ilustrado del mundo>>, como la define su propietario... (Un ensayo fotografico
de una decena de fotografias). (Bajac, 2005, pag. 55).

Life es una revista que abarca la historia del fotoperiodismo, sustituyé el texto para brindar
protagonismo a las fotografias periodisticas, se mantuvo en la palestra por mas de 40 afios; sus
trabajos periodisticos y ensayos fotograficos fueron y seguiran siendo un aporte significativo

para la sociedad.
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2.4.5. Precursores y expansion del fotoperiodismo

Las primeras décadas del siglo XX fueron trascendentes para el fotoperiodismo. El Doctor
Erich Salomdn, fue un abogado que se convirtio en un icono del fotoperiodismo, fue el primero
en realizar experimentos fotograficos con gente sin que ésta se diera cuenta y tales imagenes se
caracterizan por ser vivas, ya que no presentaban ningun tipo de pose, de esta manera se inventa
la -fotografia candida-, es decir la foto inadvertida que captura a lo vivo. Salomon se destaco
por la astucia de fotografiar en tribunales y juzgados. Creia que habia que terminar con los

convencionalismos que existian a causa de los fotdgrafos (Giséle, 1976, pag. 103)

En 1933 cuando Hitler llega al poder de Alemania, se desencadena una desorganizacion del
conocimiento del fotoperiodismo, pues la mayoria de los fotografos eran de origen judio y por
lo tanto debieron migrar a otros estados e incluso cambiar sus nombres como es el caso de
Endre Friedmann, que utiliz6 en Francia el nombre de Robert Capa, personaje que en 1947

fundo la agencia Magnum.

El fotoperiodismo tiene la misma intension como hace casi 100 afios atras, cuando surgieron
los destacados profesionales de la fotografia informativa. Actualmente existen mejores equipos,
herramientas, sofware e internet, pese a ello a esta profesién se la considera como un trabajo

artesanal, sin reconocimiento cientifico ni social.

2.5. El “Instante Decisivo” de Henri Cartier-Bresson; tiempo, tema y composicion

2.5.1. Biografia de Henri Cartier-Bresson

“Nacido en una familia adinerada el afio 1908 en Chanteloup, en Francia, comenz6 su carrera
en el mundo de la fotografia cuando tenia 23 afios, su primer contacto fue a través de una camara
fotografica Kodak Box Brownie, y fue un afio después cuando adquirid la camara que le haria

famoso, una Leica”. (Ruiz, 2015).
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2.5.2. Del instante robado al instante decisivo

“A finales de la década de 1920, el arquetipo es el ‘instante robado’ de Erich Salomon,

veinte afios después se convierte en el instante decisivo de Henri Cartier Bresson” (Bajac, 2005,
pag. 59)

Para Bresson la fotografia en el instante decisivo demuestra expresiones, emociones e
informacion. El objetivo principal es que sea capturada en el momento preciso para que esa

imagen sea memorable, ademas tenga dinamicidad, en el movimiento, ritmo y tension.

Bresson destaca tres elementos fundamentales en el instante decisivo: Tiempo, Tema, y

Composicion.

2.5.3. Tiempo

Bresson define al tiempo, “La fotografia es, para mi, el impulso espontaneo de una atencion
visual perpetua, que atrapa el instante y su eternidad [...] La fotografia es el instrumento para
detener el tiempo, un acontecimiento, un hecho, pues cualquier suceso es efimero, y por lo tanto

no se volvera a repetir.” (Colorado Nates, 2011).

Bresson busca aprehender el tiempo, encerrar un hecho en la fotografia que sea capaz de
transmitir emociones al espectador, es decir el fotdgrafo tendra que buscar el momento exacto
y adecuado para disparar, puesto que, dicho suceso no se podréa volver a repetir. Es valioso este
aporte si se contextualiza con la fotografia analdgica, no se puede disparar en rafaga como en

las camaras digitales.

2.5.4. Tema

Toda fotografia se compone por un tema, “...las cualidades formales con la accesibilidad
del contenido [...] Acciones oportunamente capturadas en una fotografia bellamente compuesta

de temas que tocan ¢l y al ser humano” (Colorado Nates, 2011).
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El fotdgrafo francés considera que cualquier tema es idoneo para una fotografia, pues el tema

sera la conceptualizacion de una idea, es decir el enfoque gque se agrega a dicha imagen.

El tema es un complemento importante del tiempo, lo mas complejo no sera sinbnimo de un

buen tema, en muchas ocasiones lo mas sencillo puede convertirse en un gran tema.
2.5.5. Composicién

El instante decisivo no se aleja de las reglas de composicion de la imagen, Bresson

manifiesta;

La fotografia es para mi el reconocimiento en la realidad de un ritmo de
superficies lineas o valores [...] En fotografia hay una plastica nueva, funcion
de lineas instantaneas; trabajamos en el movimiento, una especie de
presentimiento de la vida, y la fotografia tiene que atrapar en el movimiento el
equilibrio expresivo. Nuestro ojo debe medir constantemente, evaluar.
Modificamos las perspectivas mediante una ligera flexion de las rodillas,
provocamos coincidencias de lineas mediante un sencillo desplazamiento de la
cabeza de una fraccion de milimetro...” (Colorado Nates, 2011).

Para Bresson la composicion es el espacio en si, en donde todos los elementos deben
aprovechar y formar una armonia al momento de capturar una imagen, servirse de lineas,
circulos, y formas. Se debe modificar las perspectivas, situar la camara en un lugar especifico

para que la fotografia tenga un efecto diferente.

Figura 33.- Instante decisivo

Tiempo

Instante
Decisivo

Composicién
Fuente: Oscar Colorado Nates, 2011

Hernan Fernando Machado Guamantario



R 1 —

Lg% UNIVERSIDAD DE CUENCA 90

e

[

Figura 34. -Fotografia de Henri Cartier-Bresson

-

Detras de la estacion de Saint- Lazare, Paris 1932 Fuente: Oscar Colorado Nates, 2011

2.6. Caracteristicas del reportaje fotografico

“Debe entenderse como un conjunto de fotografias tomadas alrededor de un tema y un
tiempo determinado, con un objetivo general narrativo” (Bajac, 2005, pag. 58). Definido de esa
manera el fotorreportaje no se debe entender Unicamente por el aspecto narrativo, pero tampoco
separarlo al enfoque descriptivo como el Ginico componente, sino se debe concebir por la suma

de estos dos elementos.

El ensayo fotografico remplaza al ensayo escrito. Relacionando las imagenes
con pies de foto, ya sea mediante montajes en la misma pégina o en secuencias,
nace el reportaje fotografico moderno o fotoreportajes. Tiene una funcién
narrativa y se inspira en el formato cinematografico. (Bajac, 2005, pag. 54)
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2.6.1. El fotorreportaje, un género del fotoperiodismo

Los términos ‘fotorreportaje’, ‘ensayo fotografico’ o ‘reportaje fotografico’ no poseen
similitud aunque su orientacion es la misma, por lo que es imprescindible aclararlo; en efecto,
Jorge Claro Ledn, en su ensayo, Los géneros fotoperiodisticos: aproximaciones tedricas, realiza
una division. Los géneros fotoperiodisticos se distinguen por la predominancia de alguno de los

tres criterios siguientes:

1. Proposito Informativo (se enfatiza el contenido).
2. Proposito de opinion (se acentua la expresion).
3. Tipo de Discurso (Claro, 2008)

Proposito informativo.- En el propoésito informativo los discursos predominantes son:

exposicion, descripcion y narracion, aqui se ubican la fotonoticia y fotorreportaje corto.

La foto-noticia.- la define como una o varias fotografias periodisticas que informan

oportuna y sintéticamente un acontecimiento noticioso.

1. El fotorreportaje corto es narrativo y descriptivo. Se prefiere a tematicas sociales,
de actualidad vinculados a la informacion diaria. Requiere minima planeacion y el
tiempo de entrega es casi inmediato. Se desarrolla en conjuntos de 4 a 10 fotografias

aproximadamente.

2.6.2. Proposito de opinion

La narracion es el principal discurso, aunque en menor medida se requiere de exposicion y
descripcion, aqui se encuentra el fotorreportaje profundo o gran reportaje y el ensayo

fotoperiodistico.
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2.6.2.1. Fotorreportaje profundo (gran reportaje).

Se utiliza un discurso narrativo con formas descriptiva y expositiva. Se caracteriza por ser
interpretativo por parte del fotoperiodista. Antes de producirlo es necesario una exhaustiva
investigacion y planificacion. No necesariamente seran informativos, se pueden estructurar con
tematicas antropoldgicas, socioldgicas, econdémicas, culturales, ambientales, entre otras. El

numero de fotografias requeridas es amplio y depende de las necesidades del profesional.

2.6.2.2. Ensayo fotoperiodistico.

No necesariamente debe ser secuencial o lineal. El autor tiene libertad para tratar la temética
con el enfoque reflexivo que él crea conveniente, desarrolla su forma de interpretar la realidad
y crear conciencia social.

Las fotografias del ensayo fotoperiodistico interactlan entre si con simbolismos integrales, es
decir cada fotografia debe leer e interpretar como un texto visual autonomo. Al igual que el

fotoreportaje profundo, se necesita planeacién y el nimero de fotografias es relativo al autor.
2.6.3. Géneros hibridos
Se integran varios tipos de discursos como: retrato y columna fotoperiodistica.
2.6.3.1. Retrato fotoperiodistico

Se manejan con discursos expositivos y descriptivos. Sirven para los rasgos fisicos y
psiquicos distintivos de uno o varios individuos, se plasma alguna peculiaridad de los
personajes frente a un contexto simbolico o social que los caractericen.

Los retratos que se realizan cuando ocurren los hechos son retratos en vivo y se requieren
planificacion y consentimiento de los personajes. Las personas pueden ser comunes 0
socialmente relevantes.

2.6.3.2. Columna fotoperiodistica

Hernan Fernando Machado Guamantario



SN 2.

E UNIVERSIDAD DE CUENCA 93

No es muy practicada, es necesario la comprension y confianza de los directivos, tiene
caracteristicas editorialistas y su narrativa es similar a la columna periodistica escrita. Se
necesita de una aparicion periddica en la seccion editorial de determinado medio y sus créditos
aparecen de la misma forma como lo hacen los editorialistas de escritura. Las tematicas
preferidas son la politica, cultura, asuntos de interés general. Se recomienda realizarlo con una

sola fotografia y fotograma. (Claro, 2008)
2.7. Clasificacion y caracteristicas del fotorreportaje por su tematica

Los fotorreportajes desarrollan una narracion al igual que una nota periodistica, su estructura
estd basada en la teoria de las 5W: ¢What? Qué, ¢{Who? Quién, ¢ Why? Por qué, ¢{When?
Cuéando y ¢ Where? Donde. Sobre el tema, el articulo de Arturo Avila Cano “El Fotoreportaje,

clasificacion”, sefiala la clasificacion del fotorreportaje por tematicas.

e Actualidad: Son los hechos recientes, catastrofes naturales, coyuntura.

e Asuntos de interés: permanente vistos con un nuevo angulo: Nuevo hecho,

novedoso dentro de un tema desgastado.

e Material inventado: Imaginacion del fotoperiodista. (Avila Cano, Arturo., 2006)

En cambio los autores, José Llovera y Maximo Bambrilla, proponen la siguiente

clasificacion de reportajes graficos:

e Geograficos: Muestran locaciones o paisajes.
e Costumbres: Se examina un rasgo caracteristico de un pueblo o persona.

e Accion: Se presenta graficamente un suceso o acontecimiento. (Avila Cano,
Arturo., 2006)
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Por su parte Mariano Cebrian Herreros, indica que el fotorreportaje encierra diversas
modalidades y funciones, segun el enfoque y tratamiento que cada uno presente. Los mas

relevantes son:

Reportaje de noticia: Profundiza antecedentes, por lo general complementa a la

noticia.

e Reportaje de denuncia: Delata un delito, ocultamiento. Las imagenes buscan crear
conciencia social en los lectores.

e Reportaje de archivo: Se arma con fotografias de archivo, pero también se puede
combinar con los de actualidad, reportajes biograficos o de un personaje fallecido.

e Reportajes espectaculares: Para acontecimientos Ilamativos, desarrollo
tecnoldgico, desastres naturales graves.

e Reportaje costumbrista: Muy utilizado en los suplementos dominicales, grafica las
tradiciones de un pueblo, su supervivencia, los oficios artesanales o aspectos
folcloricos.

e Reportaje cientifico: Debe representar hechos de interés y actualidad.

e Reportaje atemporal: Se refiere a reportajes que no son de actualidad, son

interesantes por su contexto histérico (Avila Cano, Arturo., 2006).
2.8. Los componentes del fotorreportaje

El fotoperiodista se encarga de planificar la tematica, los encuadres e incluso imagina la
narrativa y la maquetacion, pero también se debe tener en cuenta los componentes basicos del

fotorreportaje, a continuacion detallo la importancia:

Los componentes contribuyen a la comunicacion, ubican en el contexto al lector, antes de
empezar a leer la narrativa visual. Para enriquecer el tema, Gabriela Flores en su articulo “El

fotorreportaje ”, sefiala cuatro componentes:
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El Titulo, debe ser preciso y breve, llamando la atencion.
e Texto principal, anticipando las fotos, como explicacién del tema a
partir del cual se despliegan las imagenes como narracion visual.
e Conjunto de fotografias, desde cuatro fotos que pueden
componerse a partir de distintos planos.
e Los Epigrafes de extension variable, es decir, un texto que
acomparia a las imagenes para aclarar, comentar o aportar datos de interés (Flores,

Gabriela, 2015).

Se cree que la fotografia no debe contener pie de foto e incluso eliminar el total del texto,

es decir la fotografia debe expresarse por si sola.
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CAPITULO 3
ANALISIS DE CONTENIDO DE LOS PORTAFOLIOS GRAFICOS

3.1. La fotografia en diario El Telégrafo

Diario El Telégrafo es un medio de comunicacion impreso de circulacion nacional, fue
fundado en Guayaquil, el 16 de febrero de 1884, por Juan Murillo Mir6. El 17 de marzo del
2008, fue refundado como diario publico del Ecuador, la matriz se encuentra en Guayaquil y
cuenta con oficinas en distintas ciudades bajo el nombre de Regionales; asi es el caso de Quito,

Cuenca, Ambato y Manta.

Este rotativo es pionero en los avances del periodismo nacional; desde su fundacién fue el
primero en organizarse de manera empresarial; de la misma manera en las paginas de este diario
en el afo 1904 se publico la primera fotografia en la historia de los periddicos del pais, se tratd
del retrato de Don Horado Morla, a una columna; aunque la publicacion era por motivo de los
funerales de dicho ciudadano, se considera un aporte trascendental para la prensa gréfica.

(Lainez Rendédn, 2013)

En el mismo afio, 1904, El Telégrafo publicd fotografias de La Casa de Gobierno, El
Malecon vy el edificio de la Municipalidad de Guayaquil. Al afio siguiente, en 1905 en sus
paginas se imprimian las imagenes fotograficas correspondientes al incendio de Guayaquil

suscitado en 1902. (Lainez Rendon, 2013)

Segun Angélica Lainez Rendon en su articulo ‘Historia de la fotografia de prensa en el
Ecuador’ sitda el auge de las fotografias en los periddicos en el afio 1950, sin embargo esto no
quiere decir que sea también el auge del fotoperiodismo, la intencion no es desmerecer el avance

de la época de la prensa grafica en Ecuador.
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En la década de 1960, diario El Telégrafo poseia un promedio de 50 fotografias en sus 40
paginas. En la actualidad, sobrepasan las 100 fotografias, asi es el caso de la edicién

correspondiente al sdbado 30 de julio del 2016, con 126 fotografias en sus 48 paginas.
3.2. Fotdgrafos de Diario EI Telégrafo

Segun el organigrama de Redaccién de Diario El Telégrafo, actualizado el 4 julio del 2016
existen un total 15 fotografos en distintas ciudades. En Guayaquil: Eduardo Escobar, Miguel
Castro, José Moran, Karly Torres; en Quito: Marco Salgado, Mario Egas, Carina Acosta,
Miguel Jimenez, Fernando Sandoval, Daniel Molineros, John Guevara, Alvaro Pérez; en

Cuenca: Fernando Machado; en Manta: Rodolfo Parraga; en Ambato: Roberto Chavez.

El equipo de fotografia esta organizado por un editor jefe de fotografia, medios impresos y
digitales ET+PPV (GYE), Alfredo Piedrahita y un editor de fotografia de ET Impreso y Web

(GYE), William Orellana.

Existen dos puestos de mando y coordinacién, mientras que los quince fotografos
desempefian cargos operativos, esto garantiza a la empresa la calidad y cantidad de produccion

fotografica diaria y para las ediciones especiales del fin de semana.
3.3. La Regional Sur

En la ciudad de Cuenca funciona la oficina de la Regional Sur, cuenta con ocho personas

entre areas de redaccion, administracion, comercializacién y circulacion.

En redaccién son tres personas: Rodrigo Matute, Coordinador Regional, Diana Vera,

periodista y Fernando Machado, fotégrafo.

La Region Sur cubre las provincias de Cafiar, Azuay, Morona Santiago, Loja, El Oro y

Zamora Chinchipe.

3.3.1. Restructuracién del Portafolio Grafico
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Diario El Telégrafo asigna el nombre Portafolio Grafico al género periodistico

fotorreportaje.

Los nueve Portafolios Graficos que analizaré se publicaron durante las fechas 04 de octubre
al 15 de noviembre del 2015 y estan ubicados en un cuadernillo de 12 paginas denominado

Regidn Sur.

Los reportajes fotograficos se publicaban todos los domingos hasta el 7 de febrero del 2016,
el 20 de febrero estos trabajos pasan a la edicion de los sbados. Estos cambios rigieron para

todas las regionales: Guayaquil, Quito, Sur, Manabi, Centro y Norte.

El ultimo cambio se da el 30 de julio del 2016, la restructuracidn consiste en unir todas las
Regionales, en un cuadernillo llamado Pais Adentro, se unifican los trabajos y con esto los
Portafolios Graficos. Con la anterior modalidad se publicaban seis fotorreportajes

semanalmente los sabados, estos trabajos fotograficos correspondian a cada region.

Cabe mencionar estos cambios para contextualizar estas recientes reestructuraciones y para

que las posteriores conclusiones y recomendaciones sean aplicables a los Gltimos cambios.

3.3.2. Elsoporte

Los fotorreportajes se acoplan a la dimensidon del periddico, 47cm de alto y 63 cm de ancho,
la ventaja que ofrece diario El Telégrafo es el color en todas sus paginas. La cromatica es muy
importante para esta seccidn, por la conceptualizacion y puesta en escena como enganche

visual.

3.3.3. El autor

Los Portafolios Graficos que se analizaran corresponden a la autoria, de Hernan Fernando

Machado Guamantario, fotografo de diario El Telégrafo en la Region Sur.
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Fernando Machado desempefiaba el cargo de fotdgrafo en diario EI Tiempo de Cuenca, desde
noviembre del 2011 hasta noviembre del 2012. Ademas trabajo en las unidades de
comunicacion social de los Gobiernos Autonomos Descentralizados de Limén Indanza en
Morona Santiago y de Puyango en la provincia de Loja. En marzo del 2015, hasta la fecha es

fotografo para diario El Telégrafo.
3.4. Aplicacion del fotorreportaje en diario El Telégrafo

Diario El Telégrafo brinda acogida a las propuestas fotograficas, algo que no ocurre

semanalmente en otros rotativos de circulacién nacional ni local.

Las ediciones correspondientes al sabado 4 y domingo 5 de junio del 2016 en diario El
Comercio y El Universo no existen fotorreportajes, ensayos graficos ni secuencias fotogréaficas,
lo mismo ocurre en los periddicos locales Diario ElI Tiempo y ElI Mercurio en las fechas

anteriormente citadas.

En una entrevista realizada por el autor al Economista Hernan Ramos® subdirector de diario
El Telégrafo, se refiere sobre la presencia de estos trabajos en otros medios impresos y sefiala

el tipo de tratamiento que tiene El Telégrafo.

Si hay fotorreportajes en otros medios ecuatorianos, y también fuera del pais en
los cuales he trabajado; en general el concepto es el mismo que estamos hablando
aqui, algunas publicaciones son mas arrevistadas, por ejemplo publicaciones que
tienden a ser muy fuertes con imagenes del fin de semana, apuestan mas a la
imagen, combinan fotografia, infografia, ilustracién, y relativamente tienden a
dar menos espacio a los textos para que el lector visualice la informacion y la
interiorice mas facilmente, son posiciones editoriales; yo pienso que en el caso
de El Telégrafo el punto medio que esta buscando, es el adecuado porque no
podemos tener una redaccion en donde solamente tengamos una fuerte presencia
gréfica y viceversa tampoco podemos tener un diario en donde sea abrumador la
cantidad de texto, y las imagenes queden como la hermana menor de una
redaccion, entonces la combinacion justa, adecuada, ese equilibrio es el que le

® Hernan Ramos, Economista, subdirector de diario El Telégrafo, posee veinte y cinco afios de experiencia en
periodismo, ha desarrollado su labor periodistica y asesorias en varios medios de comunicacion dentro y fuera
del pais.
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da solidez y fuerza a una agenda editorial. (Ramos, Entrevista a profundidad,
2016)

Sin embargo existe la inquietud por descubrir si las propuestas de los fotorreportajes estan
apegadas a los aspectos noticiosos e investigativos, o por el contrario, se promueven las

creaciones estéticas con la intencion de brindar un respiro en la informacion textual.

Alfredo Piedrahita’, editor de fotografia de diario EI Telégrafo en la entrevista realizada por

el autor sefiala los pardmetros que son considerados para la produccion del Portafolio Gréfico:

Es un poco suavizar la tension noticiosa de todos los dias, porque cuando se
revisa el periodico, las primeras cuatro paginas son ‘noticias en caliente’, son los
temas del dia de la noticia, luego esta la seccion del deporte, se busca la noticia
del equipo y luego se llega a la seccion donde esta la parte m&s moderada del
periodismo, donde esta el retrato, la informacion cultural y se encuentra un
espacio de fotos, agradables, bonitas, paisajisticas o un relato de algln personaje,
en mi opinién la funcién del Portafolio Grafico, es darle un espacio al lector
para sofiar, asombrarse de las maravillas que se puede hacer con una cdmara.
(Piedrahita, Entrevista de profundidad, 2016)

En cuanto al tratamiento de los fotorreportajes surge otra incognita: si se debe priorizar el

tema o la estética. Essdras M Suarez® fotdgrafo independiente dos veces premio Pulitzer®, en

7 Alfredo Eduardo Piedrahita Jarrin, editor jefe de fotografia medios impresos y digitales ET+PPV de Diario
El Telégrafo, ha formado parte de talleres de imagen, fotografia, fotoperiodismo. Posee treinta y tres afios de
experiencia en fotoperiodismo, ha trabajado en diferentes medios de comunicacién: el Comercio, Grupo Vistazo,
Expreso, y El Telégrafo.

8 Essdras M Suarez, fotografo independiente, desempenia el cargo de fotdgrafo jefe en la pagina web Million
Eyez, obtuvo una Licenciatura en Ciencias de Periodismo y una especializacion en foto periodismo en la
Universidad de Florida, Estados Unidos. Experiencia laboral: siete afios en el periédico Rocky Mountain News y
doce afios en el periédico Boston Globe. Es dos veces premiado con Pulitzer en el afio 2 000 y 2 014, ademas de
otros premios en fotografia: Robert F. Kennedy, premio de Fotoperiodismo Internacional, dos premios
Headliners, el premio National Press Photographers.

° El premio Pulitzer, es el reconocimiento mas prestigioso de Estados Unidos, tiene sede en la Universidad de
Columbia en Nueva York. El galardon se entrega desde 1 917 en honor a Joseph Pulitzer (1847-1911), un
exitoso editor de dos importantes periddicos estadounidenses. El reconocimiento a la mejor fotografia de prensa
se concede desde 1942.
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una entrevista realizada por el autor menciona que tanto la tematica, contenido e informacion,

como la estética y composicion deben ser combinadas para que sean llamativas al lector.

Los medios de comunicacion siempre han tenido la mentalidad de que el
contenido es el rey de la informacidn, pero yo creo que un fotorreportero exitoso,
que entienda lo que estd haciendo, puede cumplir con las necesidades del
periddico, que es de transmitir informacion visualmente y poder hacer de una
manera estéticamente balanceada y llamativa. (Suarez, Entrevista a profundidad,
2016)

3.5. Aspectos del analisis de contenido

Los ‘Portafolios Grdficos’ que seran analizados en macro y micro estructuras visuales se
detallarén aspectos como: planteamiento de la tematica, composicién fotogréfica, elementos de
la teoria de la imagen, disefio, narrativa visual y el instante decisivo como aporte a la
construccion del mensaje.

El texto quedara excluido de este analisis por tratarse de un estudio de los aspectos de la

imagen, pero servira como fuente referencial.

Tabla 19.- Portafolios Gréaficos a analizar

Fecha Titulo
04-10-2015 No todas las piletas embellecen Cuenca
11-10-2015 Rios cuencanos se quedan sin caudal
18-10-2015 Cuidados para animales de compafiia
25-10-2015 Un barranco que se ha colgado en el tiempo
01-11-2015 La chola cuencana es un icono del folclore
08-11-2015 El arte de dar forma al sombrero
15-11-2015 El cementerio de Cuenca, un “museo” de arte religioso
22-11-2015 Animales rescatados encontraron refugio
29-11-2015 Ya quedan pocos artesanos del calzado

Fuente: Portafolios Gréficos. Elaborado por: Fernando Machado.

3.5.1. Caracteristicas de los fotorreportajes

La comunicacion es influyente y las fotografias en mayor medida, pero, ¢Qué pasa si las
imagenes no son reales o fueron manipuladas subjetivamente? Se considera necesario antes de

desarrollar el analisis argumentar sobre la ética y la honestidad fotoperiodistica.
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3.5.2. ¢ Las fotografias de prensa mienten?

Existen varias formas de crear fotorreportajes falsos, mucho dependera del angulo que
adopte el fotoperiodista, los retoques o fotomontajes, el texto e incluso la subjetividad de su
realizacion. “En la historia de la fotografia de prensa no faltan reportajes que no se corresponden

con la realidad” (Bajac, 2005, pag. 148)

Formas de alterar la realidad de los fotorreportajes.

o Recurrir a un texto falso.

. Falsificacion con imagenes posadas, no documenta el verdadero
desarrollo de un acontecimiento, sino una construccion posterior.

o Retoque (Fotomontaje) influencia de manera subjetiva el reportaje

fotogréfico; subraya lo esencial y relega lo superfluo a un segundo plano o
incluso lo hace desaparecer.

o Cualquier imagen que presente un acontecimiento 0 una persona de
forma anacronica. No seria real representar la vida actual en Cuenca, con una
fotografia de hace cuatro afios o de una persona con una imagen de diez afios
atras. (Bajac, 2005, pag. 148)

Los fotorreportajes que son analizados poseen caracteristicas de veracidad en su produccién
y postproduccion, no son fotografias posadas ni recreadas, no existen fotomontajes y el texto
referencial tampoco altera el mensaje y finalmente sobre el contexto de temporalidad, el proceso

de la produccidn y la publicacion es casi inmediata.

Cabe sefalar que en el Portafolio Gréfico titulado “La chola cuencana un icono del folclore”,
que trata sobre la confeccion de la vestimenta de la chola cuencana, se observan dos fotografias
referentes a la fabricacion de los sombreros y dos de zapatos. A la semana siguiente se publico
un reportaje exclusivamente de sombreros y tres semanas después otro Unicamente de la

elaboracion de zapatos, en estos tres trabajos aparecen los mismos personajes. (Ver fig. 35).
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Figura 35. -Personajes repetidos en Portafolios Gréaficos

ARTESANOS DEL CALZADO

Héctor Serrano ha fabricado zapatos por

mis de 50 afios. Modelos antiguos y
e e L
modernos exhibe itrina. (I)

Autor: Fernando Machado. Fotografias de: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Personjes
de portafolios: La chola cuencana es un icono del folclore, El arte de dar forma al sombrero y Ya quedan pocos
artesanos del calzado.

)

Se podria especular que los portafolios: “El arte de dar forma al sombrero” y “Ya quedan
pocos artesanos del calzado”, fueron realizados anteriormente o cuando se estaba produciendo
el reportaje "La chola cuencana es un icono del folclore”, lo que restaria el caracter de
veracidad, sin embargo no fue asi: al producir el fotorreportaje de la vestimenta de la chola

cuencana surgioé la iniciativa de realizar posteriormente dos temas por separado.
3.5.3. { Qué es el fotorreportaje en la prensa?

Para Alfredo Piedrahita, editor de fotografia de diario El Telégrafo, existen dos tipos de
reportajes graficos: el uno es fruto de un trabajo planificado y el otro es algo fortuitito donde el

fotorreportero realiza una secuencia fotografica de un acontecimiento noticioso.

El fotorreportaje temético que busca la armonia del color, un estilo paisajista y
dependera de lo que quiere conseguir el autor, este trabajo es el que se planifica
y se realiza dependiendo de la luz y la coyuntura que se quiere dar, y el otro es
un fotorreportaje del momento. (Piedrahita, Entrevista de profundidad, 2016)
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EL fotdgrafo ganador de dos premios Pulitzer, Essdras Suarez, en una entrevista realizada
por el autor menciona que los comunicadores visuales realizan una historia para llevar a los
lectores de una manera préactica, estéticamente llamativa y con contenido que impacten.

(Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

Herndn Ramos, subdirector de diario El Telégrafo, define al fotorreportaje como la
asociacion de dos conceptos: la fotografia y el reportaje como un género periodistico. “El
fotorreportaje es basicamente un reportaje sustentado o basado en las imagenes que logren
transmitir al lector y sean lo suficientemente importantes y fuertes para que el tema y las

imagenes se conviertan en un reportaje”. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

El fotorreportaje es un producto comunicacional que se logra a través de la préactica del
fotoperiodismo con una planificacion centrada en planteamiento del tema, debe ser estructurado
con estética y composicion de las imagenes y en su postproduccion debe ser planteado en

concordancia a una secuencialidad y narrativa visual.
3.6. Andlisis de la tematica de los fotorreportajes
3.6.1. El Proposito

El ‘propdsito’ en una definicion simple, es la intencion o el &nimo de hacer algo; segun Jorge
Claro Ledn existen tres tipos de ‘propdsitos’ en los fotorreportajes: el informativo, de opinion
y un hibrido. Dentro de los propdsitos informativos se encuentra el denominado fotorreportaje

corto.

El fotorreportaje corto es narrativo y descriptivo con discurso simbolico, se
prefieren tematicas sociales, de actualidad vinculados a la informacion diaria.
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Requiere minima planeacion y el tiempo de entrega es casi inmediato. Se
desarrolla en conjuntos de 4 a 10 fotografias aproximadamente. (Claro, 2008)

Entonces, segun esta conceptualizacion, los Portafolios Graficos de diario El Telégrafo son
‘fotorreportajes cortos’ que cumplen ‘propdsitos informativos’ por sus tematicas coyunturales,
el tiempo de entrega y publicacion casi inmediata, ademas por las caracteristicas de

estructuracion del disefio, la cantidad de fotografias y la narrativa visual.

Tabla 20.- Tematicas de los Portafolios Graficos

Portafolio Gréfico Temética Clasificacion
04-10-2015 Demostrar el descuido de en las | Noticia
No todas las piletas piletas de Cuenca. Denuncia
embellecen Cuenca Asuntos de interés
11-10-2015 Demostrar la escasez de agua en | Actualidad
Rios cuencanos se los rios de cuenca y las Noticia
quedan sin caudal situaciones que ocurren. Asuntos de interés
18-10-2015 Cobertura del evento de Actualidad
Cuidados para animales | mascotas callejeras o con Noticia
de compafiia alguna discapacidad. Asuntos de interés
25-10-2015 Resaltar las situaciones que Costumbrista

La chola cuencana es un
icono del folclore

cuencana.

Un Barranco que se ha desarrollan en el barranco del Atemporal
colgado en el tiempo rio Tomebamba, contrastar el

ambiente con las actividades de

la vida cotidiana.
01-11-2015 Confeccion de prendas de chola | Actualidad

Costumbrista
Asuntos de interés

08-11-2015

Evidenciar la labor generacional

Costumbrista

Animales rescatados
encontraron refugio

animales zooldgicos.

El arte de dar forma al del mantenimiento y fabricacion | Atemporal
sombrero del sombrero artesanalmente.

15-11-2015 Resaltar la expresividad de las | Atemporal
El cementerio de esculturas.

Cuenca, “un museo” de

arte religioso

22-11-2015 Mostrar a las actividades de los | Accidn

Asuntos de interés

29-11-2015
Ya quedan pocos
artesanos del calzado

Retrato de Héctor Serrano,
artesano que fabrica calzado.

Costumbrista
Atemporal

Fuente: Portafolio Grafico de diario El Telégrafo
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3.6.2. Clasificacion por discurso o tema

Francisco Galvoa clasifica a los reportajes graficos segln sus tematicas: actualidad, asuntos
de interés y material inventado. De la misma manera José Llovera y Maximo Bambrilla,
clasifican en: geograficos, costumbres y accion. Mario Cebrian Herreros clasifica al
fotorreportaje segun su enfoque y tratamiento al tema: noticia, denuncia, archivo,

espectaculares, costumbrista, cientifico, atemporal.

Existen cuatro fotorreportajes costumbristas, tres de noticia-actualidad, un reportaje
atemporal, uno de accion y uno de denuncia. Sobre la periodicidad de publicacion de
fotorreportajes costumbristas estan tres trabajos a semana seguida y el cuarto reportaje se
publicé después de 15 dias del ultimo. Con esto se estima que se producen mayoritariamente

fotorreportajes tradicionales.

No existen ‘Portafolios Gréaficos’ de ‘material inventado’, es decir abstractos o subjetivos,
tampoco estan presentes temas geograficos. Esto demuestra la falta de planificacién para

realizar reportajes fuera de la ciudad.

En el fotorreportaje de accion ‘Animales rescatados encontraron refugio’ las situaciones
ameritaban explotar las cualidades de los animales en movimiento, lamentablemente la puesta

en escena solo expone una fotografia en accion.

Las pocas publicaciones de temas de actualidad se deben al temprano cierre semanal de la
edicion Regidn Sur, los dias martes es la fecha tope, mientras que la coordinacién exige tener
listo el ‘Portafolio Gréfico’ con una semana de anticipacion, es decir como fecha tope los dias

viernes.

3.6.3. Componentes del fotorreportaje.
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Gabriela Flores en su articulo ‘Fotorreportaje’, detalla los componentes: titulo, texto

principal, conjunto de fotografias y los epigrafes.

Los ‘Portafolios Graficos’ de diario El Telégrafo cumplen con todos estos componentes, no
tienen pie de foto, lo que es recomendado. “Los textos constituyen sobre todo un complemento
de informacion ya que se le otorga la primacia a la imagen”. (Pierre, 2005, pag. 60) (Ver fig.

36).

Figura 36. —Componentes del Portafolio Gréafico

®[SUR L SUR e

= Portafolio

EL ARTE DE DAR FORMA
AL SOMBRERO

Austro, su claborud 6n genera emplea
» muchos Bmilios azuayas. (1)

s 14 B, b,
Elaborado por: Fernando Machado.

3.6.4. ¢ El Portafolio Grafico cumple con la Regién Sur?

La Region Sur de diario ElI Telégrafo abarca las provincias de Azuay, Cafiar, Morona
Santiago, Loja, El Oro y Zamora Chinchipe, de los nueve trabajos analizados todos responden
a problematicas y temas del cantén Cuenca, se evidencia la falta de temas en otros cantones y

provincias que estan bajo la jurisdiccion de la Region Sur.

3.7. Seleccidn y analisis de las técnicas fotogréaficas
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Una vez conocida la estructura tematica de los ‘Portafolios Graficos’ es necesario asumir
un analisis de las técnicas fotograficas que se presentan con respecto a composicion, encuadre,

angulos, cromatica y la teoria de la imagen.

3.7.1. Cantidad

Existe saturacion por la cantidad de fotografias utilizadas en los fotorreportajes; de los nueve
trabajos analizados, los siete Portafolios Graficos contienen diez iméagenes y los dos restantes

se estructuran con nueve fotografias.

La calidad del fotorreportaje se ve afectada por la cantidad de imagenes porque surgen

problemas en el planteamiento, disefio, narrativa y se redunda en informacidn grafica.

Herndn Ramos, subdirector de diario El Telégrafo, califica como saturacién visual a los
fotorreportajes analizados y sefiala que existen fotografias que repiten informacién porque
cumplen el mismo rol en el fotorreportaje, propone seis 0 maximo siete graficos para estructurar

un fotorreportaje y el resto es competencia del disefio. (Ramos, Entrevista a profundidad, 2016)

El fotografo Essdras Suarez, director de la pagina web Million Eyez, concuerda con el
criterio anterior sobre los fotorreportajes analizados y acota que “la cantidad de fotografias

utilizadas son innecesarias y se cae en lo redundante”. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

3.7.2. Reencuadrar

Componer en términos fotograficos significa colocar objetos estratégicamente ordenados
dentro del encuadre. “Reencuadrar es una forma de trabajar la imagen después de haberlas
captado; una opcion para modificar el disefio con posteridad e incluso para explotar nuevas
formas de organizar” (Freeman, 2009, pag. 20) es decir, volver a componer las imagenes

después de haberlas captado y ubicarlas en el disefio.
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Todas las fotografias de los Portafolios Graficos analizados son reencuadradas, lo erroneo
se da cuando las iméagenes tienen que acomodarse al disefio, debido a que se trabaja con
maquetas predisefiadas, por ello las fotografias se acoplan a ‘cajones’ que producen pérdida de
informacidn visual y la estructura original rectangular de la fotografia sufre alteracion en la

composicion.

Alfredo Piedrahita, editor de fotografia del diario El Telégrafo, menciona: “es una pelea
constante entre fotdgrafos y disefiadores. El disefio nos entrega una maqueta pero ellos no saben
que al recortar la fotografia en un cuadro que no precisamente es el rectangular [...] se esta

perdiendo informacion gréfica”. (Piedrahita, Entrevista de profundidad, 2016) (Ver fig. 37).

Figura 37. — Fotografia Reencuadrada

EL ARTE DE DAR FORMA
AL SOMBRERO

Ademas de ser parte de la identidad del

Austro, su elaboracién genera empleo

a muchas familias azuayas. (I)

Fuente: Portafolio Grafico diario EI Telégrafo. Elaborado por: Fernando Machado.
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3.8. Portafolio Gréfico: No todas las piletas embellecen Cuenca
Portafolio Gréafico Ver figura 38

Figura 38: Portafolio Grafico: No todas las piletas embellecen Cuenca
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: No todas las piletas embellecen
Cuenca. Fecha de publicacion: 04-10-2015
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3.8.1. Planteamiento

Demostrar el descuido de los espacios publicos en la ciudad de Cuenca, concretamente de
las piletas y las zonas mas cercanas a ellas, pero lamentablemente este concepto no se cumplio
debido al mal manejo de encuadres. El fotografo Esdras Suérez sefiala que este planteamiento

no cumpli6 por falta de fotografias en detalle. (Ver fig. 38)

Cuando se presenta un foto-ensayo se tiene que pensar en una foto grande,
amplia donde se hable de cierto aspecto general, luego se tienen que tomar fotos
de medio plano [...] y luego de los detalles, por ejemplo: la pluma de agua que
estd oxidada, con un lente macro. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

3.8.2. Elementos de composicién

En la fotografia de apertura se utilizé un plano general, en este caso el encuadre es el
adecuado para abrir el fotorreportaje, ubicando al punto de interés en el centro, pero no describe

el planteamiento. ( ver fig. 39).

Figura 39.- Portafolio Gréafico: No todas las piletas embellecen Cuenca,
fotografia 1
e SRR

NO TODAS LAS PILETAS
po %4, EMBELLECEN CUENCA

Algunas de ellas estan descuidadas, otras

ain mantienen su brillo y son el espacio

e ¥ para la fotografia de los turistas. (I

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario EI Telégrafo. Pbtafolio: No todas las piletas embellecen
Cuenca. Fecha de publicacion: 04-10-2015
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Existen tres fotografias redundantes, si bien es cierto no tienen el mismo encuadre y
composicion pero la informacidn grafica transmite lo mismo, los planos son distintos, se cambia
el eje y los angulos, sin embargo no deja de ser el mismo lugar demostrando lo mismo. (Ver

fig. 40).

Figura 40.- Portafolio Gréafico: No todas las piletas embellecen Cuenca,
fotografias 2,3y 4

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: No todas las piletas embellecen
Cuenca. Fecha de publicacién: 04-10-2015

La fotografia de la pileta en un primer plano y en el fondo la gente no muestra ningun
parametro de composicion de imagen, la pileta ocupa un espacio pequefio en el encuadre; la
imagen es confusa, debido a que enfoca varios elementos: la pared, las personas de fondo, la

banca, los arboles, esta fotografia no transmite un problema. (Ver fig. 41).
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Figura 41.- Portafolio Gréafico: No todas las piletas embellecen Cuenca,
fotografia 5
R
i

et e R e e b [4
Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telegrafo Portafolio: No todas las plletas embellecen
Cuenca. Fecha de publicacion: 04-10-2015

La fotografia de la pileta con el fondo del templo no tiene separacion de planos, el elemento
mas grande en tamarfio es la iglesia, esta imagen pierde la continuidad y relega a un segundo
plano el punto de interés, a pesar que la pileta este en un primer plano, el encuadre no es el

adecuado porque el centro de interés se pierde. (Ver fig. 42).

Figura 42.- Portafolio Gréafico: No todas las piletas embellecen Cuenca,
fotografia 6

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario EI Telegrafo Portafollc“)“:N_o‘todas las piletas embellecen
Cuenca. Fecha de publicacion: 04-10-15
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La fotografia de la mujer caminando fue concebida en plano general, al estar reencuadrada
en un ‘cajon cuadrado’ pierde el punto de interés y la dinamicidad, se prioriza la banca. (Ver
fig. 43).

Figura 43.- Portafolio Grafico: No todas las piletas embellecen Cuenca,
fotografia 7
LT e o

Cuenca. Fecha de publicacion: 04-10-2015

La fotografia de la pileta azul estd encuadrada en un plano general, el piso de la pileta se
ubica en primer plano dentro del encuadre, trasmitiendo la falta de agua. La composicién

tiene armonia y profundidad de campo. (Ver fig. 44).
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Figura 44.- Portafolio Gréafico: No todas las piletas embellecen Cuenca,
fotografia 8

.:f ' 1t 1 l“ '\\ \ N
Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario EI Telégrafo. Portafolio: No todas las piletas embellecen
Cuenca. Fecha de publicacion: 04-10-2015

DR PR

La fotografia del nifio saltando en la pileta debié encuadrarse en un plano mas corto; el

fotografo Essdras Suarez sefiala que “el autor tenia que estar mas cerca a la accion”. (Suarez,

Entrevista a profundidad, 2016)

La fotografia no tiene una separacion de planos y profundidad de campo, no esta concebida

acorde al punto de interés. (Ver fig. 45).
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Figura 45.- Portafolio Grafico: No todas las piletas embellecen Cuenca,
fotografia 9
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: No todas las piletas embellecen

Cuenca. Fecha de publicacion: 04-10-2015
3.8.3. Aplicacion de los colores

Existe preminencia en colores célidos, esto significa que a través de las combinaciones
cromaticas no demuestra el planteamiento del Portafolio Gréafico, se debi6 utilizar una gama de
‘colores sucios’, (todos los tonos del circulo cromatico con mayor ganancia al negro o gris),
con la conceptualizacion del color se pudo resolver el tratamiento tematico. (Ver fig. 38).

3.8.4. Disefio y estructura narrativa

El fotorreportaje estd compuesto por diez fotografias, es decir existe saturacion de imagenes,
el disefio es apretado.

Las imagenes no tienen continuidad en secuencialidad y narrativa, la lectura visual se pierde
por los encuadres y los espacios del disefio jerarquizan a las fotografias acomodando en los

‘cajones’ de la maqueta. (Ver fig. 38).
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3.9. Portafolio Gréfico: Rios cuencanos se quedan sin caudal
Portafolio Gréfico Ver figura 46

Figura 46.- Portafolio Grafico. Rios cuencanos se quedan sin caudal
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario EI Telégrafo. Portafolio: Rios cuencanos se quedan sin caudal.
Fecha de publicacién: 11-10-2015
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3.9.1. Planteamiento

El fotorreportaje se plante6 con el objetivo de demostrar la escasez de agua en los rios de
Cuencay a la vez mostrar las situaciones que ocurren cuando los rios bajan el caudal. (Ver
fig. 46).

3.9.2. Elementos de composicion

La fotografia que da apertura al Portafolio Gréafico no es armonica en composicion, existen
dos elementos que confunden, debido a que la fotografia encuadra a la mujer y a la draga en los
puntos de interés de la ley de los tercios; existe profundidad de campo con la presencia de curva
en la orilla del rio. La mujer de espaldas en primer plano, sin movimiento, luego la draga y
luego la profundidad de campo contextualiza el bajo caudal del rio, esta imagen cumple el

concepto para abrir el tema. (Ver fig. 47).

Figura 47.- Portafolio Gréafico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 1

QUEDAN SIN CAUDAL

: TR TR TR
El panorama eambia cuando las lluvias

dejan de caer. Se muestran paisajes de

piedras y no de agua en sus lechos. (I

'&»;» ST

Autor: Fernando Machado Publicacién: Diario El Telegrafo Portafol : Rios cuencanos se quedan sin cadal

Fecha de publicacion: 11-10-2015
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La fotografia vertical de la mitad del puente estd recortada por el disefio, en su formato
original se muestra toda la media luna del puente. En esta imagen reencuadrada se mutilan
varios elementos. El reflejo del agua y las piedras del rio en la profundidad son elementos de
composicion que no fueron utilizados de forma correcta, lamentablemente el reflejo no brinda
informacidén como aporte a la tematica. Las piedras en profundidad de campo son elementos

importantes pero no estan encuadradas como punto de interes. (Ver fig. 48).

Figura 48.- Portafolio Gréfico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 2

——

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telérafo. Portafol

io: Rios cuencanos se quedan sin caudal.
Fecha de publicacién: 11-10-2015

La fotografia de las piedras y el puente de fondo redundan con la anterior y la siguiente,
aunque no estén compuestas de la misma forma, ni sean lugares similares, la informacion

transmite un mensaje similar en todas.

Esta fotografia tiene profundidad de campo con las piedras, grafica la sequia pero no aporta
informacion diferente a las dos anteriores, es un error de edicion del Portafolio Gréfico. (Ver

fig. 49).
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Figura 49.- Portafolio Gréfico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 3

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Rios cuencanos se quedan sin caudal.
Fecha de publicacion: 11-10-2015

La siguiente fotografia de los dos hombres mirando al rio es repetitiva relacionandola con
la imagen que abre el fotorreportaje. EI elemento humano no cumple ninguna accién referente
a la tematica. Existe profundidad de campo en el rio y en los techos de las casas, sin embargo

se debid borrar del encuadre la casa del fondo que no aporta al planteamiento.

El fotografo Essdras Suarez manifiesta que el tratamiento de esta imagen seria mejor si el
autor se “hubiera acercado mas aun, hasta llegar a encuadrar solo el hombro del personaje que

tiene sombrero con el fondo del rio, acuérdate de lo que dijo Robert Capa®, -si tus fotos no son

10 Robert Capa, es el seudénimo de Endre Erné Friedmann un fotoperiodista hingaro de origen judio, nace en
Budapest el 22 de octubre de 1 913 y muere el 25 de mayo de 1 954 en Thai Binh, Vietnam. Durante su vida
profesional cubri6 varios conflictos bélicos: la Guerra Civil Espafiola, la Segunda Guerra Mundial, la guerra
Avrabe-Israeli, entre otras. En 1 947, junto con otros fotoperiodistas fundé en Paris la organizacion ‘Magnum
Photos’, la primera agencia de fotégrafos independientes del mundo.
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los suficientemente buenas es porque no estas lo suficientemente cerca-" (Suarez, Entrevista a

profundidad, 2016). (Ver fig. 50).

Figura 50.- Portafolio Gréafico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 4

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Rios cuencanos se quedan sin caudal.
Fecha de publicacién: 11-10-2015

La imagen del arbol con el fondo del rio tiene textura y reflejo de las sombras, es un elemento
que realza la composicion, sin embargo la sombra no influencia en el tratamiento conceptual,
es una imagen solitaria con su propio peso visual, el rio se observa en un fondo de tal manera

que lo que deberia ser principal queda relegado a un segundo plano. (Ver fig. 51).

Figura 51.- Portafolio Grafico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 5
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Rios cuencanos se quedan sin caudal.
Fecha de publicacién: 11-10-2015
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La fotografia del puente muestra tres ambientes, la orilla, el rio, las personas y automoviles
que transitan por el puente, es decir existe saturacion de informacion, la variedad de elementos
visuales implica que no se delimite la composicion ni un punto de interés. (Ver fig. 52).

Figura 52.- Portafolio Grafico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 6

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Télégrafo. Portafolio: Rios cuencanos se quedan sin caudal.
Fecha de publicacion: 11-10-2015

La fotografia de la mujer caminando utiliza un primer plano de la persona con el fondo del
rio, existe profundidad de campo, pero segln la concepcion de esta imagen el peso visual de la

persona confunde la lectura, la manera en que esta presentada en el fotorreportaje se encuentra

‘apretada’ al costado derecho. (Ver fig. 53).
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Figura 53.- Portafolio Gréfico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 7

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Téléé
caudal. Fecha de publicacion: 11-10-2015

La fotografia del sefior caminando sobre un arbol varado en el rio rompe con el eje de la
falta de caudal. En un primer plano estan las piedras, pero si se observa el fondo el rio esta
medianamente caudaloso, ubica al elemento humano frente al de la naturaleza, existe

profundidad de campo en la linea que dibuja la orilla. (Ver fig. 54).

Figura 54.- Portafolio Gréafico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 8
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Rios cuencanos se quedan sin caudal.
Fecha de publicacion: 11-10-2015
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La fotografia del perro en el agua aporta a la tematica de los rios sin caudal, pero esta imagen
es nula en composicion, es una imagen cotidiana que no merecié cerrar el Portafolio Gréfico.

Sobre esta fotografia, Essdras Suarez refirio:

Yo la recortaria de un cuarto a medio encuadre de la totalidad de la foto, a este
perro lo estoy viendo como si yo estuviera parado alli. Ta como reportero gréafico
o visual tienes la responsabilidad de ver al mundo de una manera distinta de
cémo la gente lo ve a diario. ¢Qué hay de ti en esa foto?, ; Cual fue el sello que
caracteriza al autor en esa foto? (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016). (Ver
fig. 55).

Figura 55.- Portafolio Gréafico: Rios cuencanos se quedan sin caudal,
fotografia 9

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El elgraf. Portafolio: Rios cuencanos se quedan sin caudal.

Fecha de publicacién: 11-10-2015

3.9.3. Aplicacion de los colores

No existe ninguna combinacion cromatica que trascienda al concepto del Portafolio Grafico,
se pudo aprovechar con matices grisaceos, verdosos y azulados, sin embargo los colores no
fueron proyectados efectivamente. La fotografia del reflejo del agua presenta tonos sucios que

puede conceptualizar demostrando los problemas de la sequia de un rio. . (Ver fig. 46).
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3.10. Portafolio Grafico: Cuidado para animales de Compaiiia.
Portafolio Gréfico Ver figura 56

Figura 56.-Portafolio Gréafico: Cuidado para animales de Compafiia.
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Cuidado para los animales de
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015
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3.10.1. Planteamiento

La produccién de este trabajo grafico fue mientras se realizaba la cobertura de evento
dominical organizado por la “Fundacion Peluditos”, por lo que no tuvo un planteamiento previo,
sin embargo posterior a haber registrado las situaciones que se desarrollaron en el evento, se
procur6 ofrecer un tratamiento acorde al concepto de la ayuda que se brinda a mascotas

callejeras o con alguna discapacidad. (Ver fig. 56).
3.10.2. Elementos de composicion

La fotografia que da apertura al Portafolio Grafico tiene una carga informativa fuerte en un
primer plano al perro en silla de ruedas y al elemento humano. Se sitlan correctamente los
puntos de interés con la aplicacion de la regla de los tercios o la proporcion aurea. En las
manos del personaje se grafican los elementos de dinamicidad y tensién. La angulacion de la
camara es un contrapicado que resalta la discapacidad del perro, esta informacién sirve para

contextualizar la apertura del fotorreportaje. (Ver fig. 57)

Figura 57.- Portafolio Gréafico: Cuidado para los animales de compafiia,
fotografia 1
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Po
compafiia. Fecha de publicacion: 18-10-2015
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La fotografia de los perros dentro de la malla por la angulacion cenital se crea profundidad
de campo en las mallas, esta representacion incita que la lectura visual se dirija hacia adentro,
donde se encuentran los perros, alli se marcan los puntos de interés. Esta imagen debid tener

mayor tamafo en el disefio, para una mejor lectura. (Ver fig. 58)

Figura 58.- Portafolio Gréafico: Cuidado para los animales de
compafiia, fotografia 2
4 !

Autor: Fernando Mah‘ado'.’ Publicaciéh: biario El
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015

La fotografia en donde se encuentra el cartel no fue tomada desde el angulo correcto, no
posee profundidad de campo, el encuadre no es el indicado, se redunda con informacién gréafica
donde se presenta como elementos a perros, personas y mallas. El fotografo Essdras Suarez
menciona que “este tratamiento debid ser mas cercano y solamente al cartel como un detalle
guedando la pancarta Gnicamente, esto hubiese cumplido méas en comunicacion visual” (Suarez,

Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 59).
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Figura 59.- Portafolio Gréafico: Cuidado para los animales de compafiia,
fotografia 3
N, al

compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015

La fotografia demuestra conexion de la nifia con el perro, en esta imagen no existe
profundidad de campo. Se intent0 realizar un instante decisivo que no se cumpli6 debido a que
la mano de la nifia toca al perro, anulando el momento de tension Se dibuja una linea vector en

la mano de la nifia que termina en la cabeza del canino. (Ver fig. 60).

Figura 60.- Portafolio Grafico: Cuidado para los animales de compaifiia,
fotografia 4

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Cuidado para los animales de
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015

En la fotografia de la persona abrazando al perro existe separacion de planos, el canino lleva
un mensaje que no estd marcado como punto de interés. El elemento grafico del perro debi6

tener mayor tamario en referencia al de la mujer. (Ver fig. 61).
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Figura 61.- Portafolio Gréafico: Cuidado para los animales de compafiia,
fotografia 5

k y - - -~ ;
Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Cuidado para los animales de
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015

La fotografia de las dos personas con el perro es repetitiva en informacion por tener
elementos graficos redundantes. La imagen posee una angulacién contrapicada pero no se

resalta el punto de interés debido a que el fondo no esté limpio. (Ver fig. 62).

Figura 62.- Portafolio Grafico: Cuidado para los animales de compafiia,
fotografia 6

% » 2 '1.'
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Cuidado para los animales de
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015
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La fotografia de la modelo tiene composicion armonica, existe separacion de planos para
contextualizar el evento con la gente de fondo, sin embargo lo que resalta es el elemento
humano, se debio realizar una composicion donde el punto de interés sea el perro. (Ver fig. 63).

Figura 63.- Portafolio Gréafico: Cuidado para los animales de compafiia,

N y T
1 *3“""", b

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: Cuidado para los animales de
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015

La fotografia del perro negro con blanco es visualmente similar a la anterior, pero se recorta
elementos del personaje como los pies, la mano y la cabeza, ademas de la nariz del perro. Esta
imagen carece de la aplicacion de los elementos basicos de la imagen, no existe profundidad de

campo, no posee yuxtaposicién de objetos, conceptualmente no esta bien lograda. (Ver fig. 64).
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Figura 64.- Portafolio Gréafico: Cuidado para los animales de compafiia,
fotografia 8
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario EI 'I"eléﬁra_fb. Portafolio: Cuidado para los animales de

compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015

La fotografia del perro café atrae por ser un animal de raza inusual en esta region.
Compositivamente ubica al perro en un primer plano con un enfoque puntual y en el centro del
encuadre para resaltar las facciones del canino, con este tratamiento se logra la separacién de

planos desenfocando el fondo y resaltando el detalle. (Ver fig. 65).

Figura 65.- Portafolio Gréafico: Cuidado para los animales de
compafiia, fotografia 9

A
Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Cuidado para los animales de
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015
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La fotografia que cierra el Portafolio Grafico es mutilada en los pies de la nifia, en la mano
de la persona que la sujeta, la persona que lleva al perro, y los pies del perro; cabe recalcar que
esta foto fue recortada al ser “encajada” en el disefio, por lo que afecta a la composicion en
estética e informacidn, sin embargo se puede observar la correcta aplicacion de elementos
morfologicos de la imagen con lineas vectores, que inicia en la mano del personaje que
acomparia a la nifia y terminan en la accion de intentar tocar al canino, creando un instante

decisivo en yuxtaposicion de la mano sobre la cabeza del perro. (Ver fig. 66).

Figura 66.- Portafolio Grafico: Cuidado para los animales de compaifiia,
fotografia 10

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: Cuidado para los animales de

compafiia. Fecha de publicacion: 18-10-2015

3.10.3. Aplicacion de los colores

No existe un tono que armonice la combinacion, cada fotografia cuenta con determinado

tipo de colores, no aportan a la estructura. (Ver fig. 56).
3.10.4. Disefio y estructura narrativa

El fotorreportaje esta compuesto por diez fotografias, lo que implica que exista un
amontonamiento de imagenes.
Cada imagen posee una narrativa independiente, no existe dinamicidad visual y la

informacidn grafica es repetitiva.
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El subdirector del diario El Telégrafo Hernan Ramos, manifiesta la deficiencia sobre la

narrativa en este Portafolio Gréfico:

Al entrar al portafolio, se abre la doble pagina y no sabe donde clavar la mirada,
la mirada se dispersa, tiene que haber una imagen dominante que enganche, y
que diga por aqui empieza la historia, como una cronica, tiene que haber un texto
bien redactado que enganche al lector en el primer parrafo. (Ramos, Entrevista
a profundidad, 2016). (Ver fig. 56).
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3.11. Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo
Portafolio Gréfico Ver figura 67

Figura 67.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo

ey m'xmnl o

Portaiolio

- SUR

BT E T

Quizd os la parto més Nlamstive do
Cuenca. Fsto lugar ha sido inspiraciin
do artistas, poetas ¥ enamorados. (1)

COLGADO EN EL TIEMPO

UN BARRANCO QUE SE HA

0
=
[
S
ey
Bex
=)
a:

= [sur

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.
Fecha de publicacion: 25-10-2015
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3.11.1. Planteamiento

Resaltar las situaciones que se desarrollan en el Barranco del rio Tomebamba contrastando

los arboles, el rio, los puentes, con actividades cotidianas de la ciudad. (Ver fig. 67).
3.11.2. Aplicacion de la composicion

La fotografia en plano general del Barranco da apertura al fotorreportaje al mostrar un lugar
reconocido, esta imagen contextualiza el lugar mas no el tema; el punto de interés es el edificio
amarillo por tener mayor peso visual en el encuadre, sin embargo este tratamiento no es
adecuado porque el reportaje no es de las casa del Barranco sino de las situaciones que se dan
en el lugar, por ello no se contextualiza eficazmente. La imagen tiene profundidad de campo en

los techos de las casa y en la orilla del rio. (Ver fig. 68).

Figura 68.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 1
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.

Fecha de publicacién: 25-10-2015
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La fotografia de las tres personas caminando no tiene separacion de planos dentro del
encuadre, no existe un punto de interés marcado que aporte a la informacién y composicion, la
fotografia debidé haber sido expuesta con otra composicion con fondo desenfocado y

priorizando a los personajes. (Ver fig. 69).

Figura 69.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 2
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.
Fecha de publicacion: 25-10-15

La fotografia del puente tiene profundidad, pero no tienen un punto de interés bien logrado,
se observa: puente, rio, ramas de arboles, una persona, automoviles y todos estos elementos

estan enfocados, por ello la informacion se torna confusa. Es decir, el mismo problema de la
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fotografia anterior; se debid resolver con un fondo limpio, un encuadre de plano corto para

demostrar con mayor claridad el punto de interés. (Ver fig. 70).

Figura 70.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 3

e S B S P i B e o
Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.
Fecha de publicacion: 25-10-2015

La fotografia tiene profundidad en los pasamanos, ademas este elemento gréfico actia como
lineas vectores o un punto de fuga, de esta manera se lleva la mirada hacia las personas, esta
composicion ubica claramente el punto de interés y desde la linea de la vereda también se dibuja
otra profundidad al infinito. Sin embargo hubiese sido mejor si la fotografia estuviera en un

encuadre original, porque en el fotorreportaje se expone cuadrada. (Ver fig. 71).
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Figura 71.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 4

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.
Fecha de publicacion: 25-10-2015

La fotografia del personaje leyendo carece de profundidad, no existe separacion de planos,
se debid desenfocar el fondo y las ramas, este tratamiento no resalta al personaje en su momento

méximo de la concentracion en la lectura.

El fotégrafo Essdras Suarez propone otro tratamiento para mejorar la lectura de esta imagen.

Esa foto pudiera haber sido hecha con un angular amplio, donde de primer plano
ves el libro, las manos, el perfil y entre el espacio entre el libro y el perfil de él
se ve de fondo el barranco; es la misma foto pero de un angulo distinto, hubiese
tenido mé&s impacto. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 72).

Figura 72.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 5
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Fecha de publicacion: 25-10-2015
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La fotografia de los hombres en las carpas, no cuenta con los parametros de composicion,
aunque se grafica profundidad, pero este elemento no ayuda a direccionar la vista del lector,

hacia un punto de interés. (Ver fig. 73).

Figura 73.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el
tiempo, fotografia 6

5

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diaﬁé El Teléb?afa. I507rtafol‘io:AUn.B_arranco"colgado en el tiempo.
Fecha de publicacion: 25-10-2015

La fotografia tiene dos elementos humanos verticales, similares en accion y en objetos, existe
profundidad de campo desde el bordillo de la vereda; este recurso de la imagen lleva la mirada
a la gente de atras, con esta informacion se representa las diferentes situaciones en este lugar.

La ubicacién los personajes no es la indicada, ellos debieron aparecer encuadrados al centro.

(Ver fig. 74).
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Figura 74.- Portafolio Gréafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 7
]
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rio EI Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Dia
Fecha de publicacion: 25-10-2015

La fotografia del Puente Roto muestra la arquitectura historica y el peso visual sobre la
persona, lamentablemente estd mal ‘reencuadrada’, esta fotografia debié haber sido expuesta
de manera rectangular, de esta forma no se hubiese mutilado la profundidad de campo en las

lineas del pasamano, los arcos y los pies del personaje. (Ver fig. 75).

Figura 75.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 8

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.

Fecha de publicacion: 25-10-2015
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En la fotografia existe profundidad de campo con el cruce de caminos, se observa textura
con la calibracion de sombras. Existe un ‘instante decisivo’ en el pie de la persona que esta

caminando. (Ver fig. 76).

Figura 76.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,
fotografia 9

-
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Un Barranco colgado en el tiempo.

Fecha de publicacién: 25-10-2015

La fotografia que cierra el Portafolio Grafico no merece este crédito, no estd
contextualizada al tema del Barranco, carece de tridimensionalidad, existe informacion que no
aporta al contexto y no hay una separacién de planos. El fotdgrafo Essdras Suarez concuerda

en el analisis de esta fotografia y menciona que:

El fondo de la casa se pierde en el mensaje, en todas las otras fotos me mostrabas
el barranco, pero aqui yo tengo que asumir que por qué hay hojas de primer
plano, esas hojas son del barranco. Creo que ha esta foto se le debi6 dejar un
espacio abajo que se viera mas llano, por qué si la sacas de aqui y le pones sola,
no hace referencia al barranco. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016). (\Ver
fig. 77).
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Figura 77.- Portafolio Grafico: Un Barranco que se ha colgado en el tiempo,

fotografia 10
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Autor: Fernando Machado. Pulica(':i()n:A Diario El Telégrafo. Portafolib: Un Barranco colgado en el tiempo.
Fecha de publicacion: 25-10-2015

3.11.3. Aplicacion de los colores.

No se observa armonia en las combinaciones de colores, el tema se prestaba para un
predominio del tono verde, aplicando este matiz se podria comunicar eficazmente el concepto

de este trabajo. (Ver fig. 67).
3.11.4. Disefo y estructura narrativa

El fotorreportaje esta compuesto por diez fotografias, lo que implica un amontonamiento y
redundar en informacion visual, como es el caso de las dos fotografias verticales en la parte

superior derecha.

Existen fotografias mal logradas que debieron omitirse para ganar espacio, ademas se

encuentran encasilladas en espacios pequefios siendo imagenes en planos generales.

El texto no debi6 ser ubicado sobre la fotografia que abre el fotorreportaje, este tratamiento

le resta valor gréafico a la imagen principal. (Ver fig. 67)
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3.12. Portafolio Grafico: La chola cuencana es un icono del folclore
Portafolio Gréfico Ver figura 78

Figura 78.- Portafolio Grafico: La chola cuencana es un icono del folclore
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Autor: Fernando Machado. Publicacidn: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015
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3.12.1. Planteamiento

Resaltar la elaboracion de la vestimenta tipica de la chola cuencana; el proceso de fabricacion
del sombrero, macanas, pollera, blusa y zapatos. Este trabajo se planificé por la coyuntura de

las festividades de independencia de Cuenca celebradas en noviembre. (Ver fig. 78).

3.12.2. Elementos de composicion.

La fotografia que abre el fotorreportaje tiene dinamismo y contextualiza al tema, sin
embargo no cuenta con un encuadre adecuado y por ello se evidencian espacios muertos, es
decir partes desperdiciadas en el encuadre, como la banca y en el extremo contrario los musicos,

esta informacion grafica no aporta en el desarrollo del fotorreportaje.

El fotdgrafo Essdras Suarez acota que no se observa un tratamiento en la composicion que
brinde otra perspectiva a la imagen, como aportes de angulos de camara, un picado o

contrapicado.

Como conceptual cumple su cometido, pero si hubiese querido demostrar la foto
del evento, en este caso, el autor deberia estar mas cerca de ellas o se hubiese
agachado y dejado que las faldas llenaran el encuadre de la imagen, con falda
por un lado y falda por el otro lado y luego una linea al infinito con el resto de
las bailarinas. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 79).
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Figura 79.- Portafolio Gréfico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 1

LA CHOLA CUENCANA ES /W
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo Portafollo La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015

La fotografia del hombre en su trabajo tiene el elemento de tension en la mano, se evidencia

profundidad de campo en los sombreros de la parte superior aplicando la regla de elementos

repetidos en los mismos. (Ver fig. 80).

Figura 80.- Portafolio Gréafico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 2
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015
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La fotografia del maniqui tiene un angulo contrapicado, es un plano entero y tiene un
encuadre vertical, la imagen aplica el elemento escalar al brindar mayor peso visual al objeto,
sin embargo, el fondo de la parte del fondo no estd completamente desenfocado, provocando
una pérdida de atencion a la informacion central. Essdras Suarez propone otro tratamiento de

composicion para esta imagen:

Me hubiese gustado que el autor se hubiese acercado al escudo, de tal manera
que se llenaria la totalidad y el fondo al estar separado disparando de abajo hacia
arriba, se verian las lineas en verde que se perderian al infinito, en un
contrapicado. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 81).

Figura 81.- Portafolio Grafico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 3

s o

Autor: Fernando Machado. Publiécin: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es
un icono del folclore. Fecha de publicacién: 01-11-2015

La fotografia de las sefioras cociendo las polleras es encuadrada en plano medio, no posee
profundidad de campo. La imagen es efectiva para contextualizar el ambiente, pero no cumple

con un punto de interés claro. (Ver fig. 82).
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Figura 82.-Portafolio Gréafico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 4

okt Y

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacién: 01-11-2015

La fotografia del bordado en detalle no tiene profundidad de campo, debid ser

‘reencuadrada’ de una forma mas amplia para poder apreciarla en mejor medida. (Ver fig. 83).

Figura 83.- Portafolio Gréfico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 5

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015

La fotografia de la mujer que esta en plano corto, carece de profundidad de campo; todos los
elementos estan enfocados distrayendo la vista al punto de interés, no existe tension marcada

salvo la mano que sostiene detras de la blusa. (Ver fig. 84).
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Figura 84.- Portafolio Gréfico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 6

o D R

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del

folclore. Fecha de publicacién: 01-11-2015

La fotografia del hombre que fabrica los zapatos tiene tension en su mano, pero no esta
encuadrada correctamente, carece de profundidad de campo. El encuadre no es el apropiado

para determinar la accion de la mano del artesano. (Ver fig. 85).

Figura 85.- Portafolio Gréfico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 7

:
Autor: Fernando Machado. Publicaién: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del

folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015

La fotografia de la persona que trabaja en el sombrero tiene un contraluz que deja apreciar

los detalles de esta prenda, estd compuesta con un angulo contrapicado en plano medio, la
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ubicacion del elemento principal esta en la mitad del encuadre, aplicando la regla fotografica

que permite que la vista se direccione al personaje y su accion. (Ver fig. 86).

Figura 86.- Portafolio Grafico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 8

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacién: 01-11-2015

La fotografia de los zapatos esta compuesta en plano detalle sin efecto de angulacion. El
fotografo Essdras Suarez se refiere a esta fotografia indicando que “los zapatos no tiene
suficiente impacto visual para que termine el ensayo, si la hubiesen puesto en detalle donde
estan cociendo, esa foto hubiese sido mejor alli y se pudiera acabar el ensayo”. (Suarez,

Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 87).

Figura 87.- Portafolio Grafico: La chola cuencana es un icono del folclore,
fotografia 10

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacién: 01-11-2015
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3.12.3. Aplicacion cromatica

La combinacion de los colores no cumple su concepto, no hay armonia en las tonalidades
de las fotografias, se puede observar que predomina el rojo y verde pero también existen cuatro

fotografias que estan compuestas con colores calidos.

Se debio planificar encuadres que abarquen las tonalidades que identifiquen la vestimenta

que son: verde y rojo, asi se observa en las polleras, en la macana e incluso en los bordados.

La fotografia que mejor combino es el detalle del bordado; existe un tono verde de la

vestimenta del personaje y el rojo de la pollera. (Ver fig. 78)

3.12.4. Disefio - estructura narrativa

De la manera como fue disefiado el Portafolio Grafico las fotografias pierden continuidad.
Existen fotografias en planos medios que estan publicadas en un “cajon” donde corresponde a

un gréafico en detalle, como es el caso del zapatero y del hombre que recorta el sombrero.

El texto esta montado sobre la fotografia principal cuando se pudiera aprovechar los espacios

en blanco.

La ubicacién de las imagenes no permiten una secuencialidad, las dos fotografias que son
del personaje del sombrero pierden continuidad al ser ubicadas la una en la parte superior y la
otra en la inferior, lo mismo ocurre en la secuencia del zapatero, este tratamiento del disefio en

narrativa visual es un error.

Hernan Ramos, subdirector de diario El Telégrafo, se refiere a la fotografia final que cierra
el fotorreportaje. “Hay imagenes que se pierden un poquito, por ejemplo: en la de los zapatos
hay un fondo amarillo que debid quitarse, porque lo que queremos resaltar son los zapatos, ese

par de zapatos debio estar tomada de otra manera”. (Ramos, Entrevista a profundidad, 2016).
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3.13. Portafolio Grafico: El arte de dar forma al sombrero
Portafolio Gréafico Ver figura 88

Figura 88.-Portafolio Gréafico: El arte de dar forma al sombrero
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero.
Fecha de publicacién: 08-11-2015
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3.13.1. Planteamiento

Evidenciar el trabajo generacional sobre la fabricacion y mantenimiento de sombreros de

forma artesanal. (Ver fig. 88).
3.13.2. Elementos de composicion

La fotografia de apertura al Portafolio Grafico posee el elemento de tension en las manos
del artesano, de igual manera en su vista y en el cliente. EI punto de interés se encuentra

correctamente graficado en la friccion de la mano sobre el sombrero.

La angulacion de camara es un contrapicado que tiene varias funciones: coloca en primer
plano la mano y el sombrero, enaltece la labor del artesano y permite un contraluz que siluetea

a la sefiora. (Ver fig. 89).

Figura 89.- Portafolio Gréafico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 1

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero.
Fecha de publicacién: 08-11-2015
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La fotografia del hombre trabajando en el sombrero es un plano medio que permite adentrar
al lector en su local para familiarizarse con su trabajo. La imagen fue compuesta con un primer

plano difuminado. (Ver fig. 90).

Figura 90.- Portafolio Grafico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 2

EL ARTE DE DAR FORMA
AL SOMBRERO

Ademis de ser parte de la identidad del

Austro, su elaboracion genera empleo

a muchas familias azuayas. (I)

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero.
Fecha de publicacién: 08-11-2015

La fotografia de la herramienta redonda de color café fue realizada con la intencion de
demostrar un objeto solitario en composicion limpia. Sin embargo el resultado no fue éptimo

por ser una imagen plana que descontextualiza el fotorreportaje. (Ver fig. 91).

Figura 91.- Portafolio Grafico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 3

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero.
Fecha de publicacién: 08-11-2015
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La fotografia de la persona trabajando en el sombrero tiene composicion similar a la anterior
al yuxtaponer un objeto, en cuanto a la informacion grafica transmite casi lo mismo, sin

embargo esta imagen aplica la separacion de planos y resalta el punto de interés. (Ver fig. 92).

Figura 92.- Portafolio Grafico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 4

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero.
Fecha de publicacion: 08-11-2015

La fotografia de las personas transmite la misma informacion gréfica de trabajo artesanal,
con el complemento de que en un primer plano se encuentra el joven para realizar un contraste
generacional, en un segundo plano el adulto planchando. Los dos puntos de interés estan

referenciados en los personajes y las acciones que ellos realizan. (Ver fig. 93).

Figura 93.- Portafolio Gréafico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 5

Autor: Fernando Machado. Publicacidn: Diario El Telégrafo:'ortafolio: Iarte de dar forma al sombrero. Fecha
de publicacién: 08-11-2015
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La fotografia del hombre cortando el sombrero estd compuesta en plano medio, no tiene
profundidad de campo, existe tensidn en la tijera que se aproxima a cortar el sombrero, esta
imagen es redundante en informacion por transmitir el concepto de trabajo artesanal. (Ver fig.

94).

Figura 94.- Portafolio Grafico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 6

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero. Fecha
de publicacién: 08-11-2015

La fotografia del artesano que plancha el sombrero esta mutilada por causa del disefio que
perjudica a la composicion, esta imagen se realizo a través del reflejo del espejo pero al
‘reencuadrar’ se truncé. El centro de interés se encuentra en el artesano. La imagen repite

informacion gréfica. (Ver fig. 95).
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Figura 95.- Portafolio Gréfico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 7

iy

b @3&7, f X
Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero.
Fecha de publicacion: 08-11-2015

d

En la fotografia del recipiente, la brocha y la mezcla existe una raya de fondo que se pudo
haber utilizado como linea vector para crear profundidad y direccionar la vista del lector. El
fotografo Essdras Suarez considera que esta fotografia debid tener otra composicion. “El autor
[...] se hubiese alineado de tal manera que el pincel o la brocha estuviera encuadrado
verticalmente y que se llene todo el encuadre con la pasta, el manubrio del pincel y la brocha”.

(Suarez, Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 96).

Figura 96.- Portafolio Gréfico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 8

Autor: Fernando Machado.ublicacién: Diario El Telégrafo Poafollo: arte de dar forma al sombrero.
Fecha de publicacion: 08-11-2015.

Hernan Fernando Machado Guamantario



AEQ UNIVERSIDAD DE CUENCA 157

e

]

Las dos ultimas fotografias merecen un andlisis conjuntas, pues existen dos tipos de
interpretacion: la una lleva a pensar que son imagenes repetidas en composicion e informacion,
a pesar que la imagen del joven es un angulo contrapicado y la del hombre un nadir, pero
realizan la misma accién que es la colocacion del sombrero en una pared. La otra interpretacion
es distinta porque se tratd de reforzar el concepto del cambio generacional en la labor artesanal
del sombrero y por ello se ubicaron juntas en secuencia, sin embargo para crear el efecto se
debid colocar primero la fotografia del hombre y al final la del joven para cerrar el

fotorreportaje. (Ver fig. 97)

Figura 97.- Portafolio Grafico: El arte de dar forma al sombrero,
fotografia 9y 10

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El arte de dar forma al sombrero. Fecha
de publicacién: 08-11-2015
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3.13.3. Aplicacion de los colores

La combinacidn cromatica mantiene colores pasteles combinados con sucios. La camara fue
calibrada para lograr matices sepia, con esta una armonia cromatica se refuerza el concepto de

un trabajo de antafio. (Ver fig. 88).

3.13.4. Estructura de disefio y narrativa

La distribucion de las fotografias no es acorde a la informacidn y composicion que presentan
las imagenes. La maqueta debié haber sido trabajada individualmente, para conceptualizar

mejor.

El fotorreportaje esta integrado por diez tomas; esta cantidad de imagenes saturaran en
disefio e informacion grafica, existen ocho fotografias que describen actividades del trabajo,
aunque si bien el planteamiento era el trabajo de los artesanos no todas las fotografias deben
contener esta informacion, sino se debe comunicar con otras situaciones que no son

estrictamente actividades del trabajo. (Ver fig. 88).
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3.14. Portafolio Grafico: El cementerio de Cuenca, un ‘museo’ de arte religioso
Portafolio Gréafico Ver figura 98

Figura 98.-Portafolio Grafico: El cementerio de Cuenca un ‘museo’ de arte religioso
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: EI cementerio de Cuenca, un “museo”
de arte religioso. Fecha de publicacién: 15-11-2015
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3.14.1. Planteamiento

Evidenciar la expresividad del rostro que tienen las esculturas en el Cementerio Municipal
de Cuenca, sin embargo no se logro el concepto propuesto debido a la incorrecta utilizacion de
planos, se debid haber utilizado planos cortos, primeros planos, primerisimo primer planos y
detalles. Los encuadres tienen caracteristicas psicoldgicas que se pudo aprovechar para

componer las esculturas. (Ver fig. 98).
3.14.2. Elementos de composicion

La fotografia que da apertura al Portafolio Grafico fue realizada en un plano general, hay
varias lineas que dibujan profundidad de campo, pero sin encuadrar el punto de interés. Un
ejemplo de esto son las cadenas de la parte inferior derecha, existen lineas que dibujan
profundidad pero estas no cumplen el concepto para guiar la mirada hacia el punto de interés,
no hay separacion de planos dentro del encuadre ademas el texto se encuentra sobremontado en

las cadenas. (Ver fig. 99).

Figura 99.- Portafolio Gréfico: El cementerio de Cuenca, un "'museo” de arte religioso,
fotografia 1

% EL CEMENTERIO DE CUENCA, UN
['MUSEO DE ARTE RELIGIOSO

Las esculturas contribuyeron para que el

camposanto sea declarado Patrimonio

Cultural de la )\aclon 1

Autor: Fernando Machado Publlcacmn Diario EI Telégrafo. Portafolio: EI cementerio de Cuenca un museo’
de arte religioso. Fecha de publicacion: 15-11-2015
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La fotografia del angel tiene la misma deficiencia que la anterior, existe espacio
desperdiciado, se debid encuadrar Gnicamente el rostro, no hay una separacion de planos ni
profundidad de campo. Sin embargo las bovedas del mausoleo dibujan repeticion de

elementos. (Ver fig. 100).

Figura 100.- Portafolio Gréfico: El cementerio de Cuenca, un ‘museo” de arte religioso,
fotografia 2

Autor: Fernando Machado. Publicaciéh: Diario El Telégrafo'. Portafolio: EI cementerio de Cuenca, un “'museo”
de arte religioso. Fecha de publicacion: 15-11-2015

La fotografia de perfil de la escultura femenina tiene un encuadre confuso, no logra
proyectar el punto de interés debido al enfoque confuso, se debi6 enfocar solamente en el rostro

de la estatua. (Ver fig. 101).

Figura 101.- Portafolio Gréafico: El cementerio de Cuenca, un "'museo” de arte religioso,
fotografia 3
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: EI cementerio de Cuenca, un “museo”
de arte religioso. Fecha de publicacién: 15-11-2015
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La fotografia de la misma escultura esta encuadrada en un plano medio, es incorrecto el uso
de la angulacién, se debid ubicar al punto de interés frente a la camara porque de la manera en
que se presenta la imagen esta cubriendo el rostro. En esta imagen se debid desenfocar el fondo

y suprimir la mayor parte del torso para evidenciar de cerca la escultura. (Ver fig. 102).

Figura 102.- Portafolio Gréafico: El cementerio de Cuenca, un ‘'museo” de arte religioso,
fotografia 4

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El elgrafo. Portafolio: El cementerio de Cuenca, un ‘'museo’
de arte religioso. Fecha de publicacion: 15-11-2015

La fotografia de la cruz y la escultura esta compuesta en un plano general y una angulacion
contrapicada, lo cual no satisface en el concepto; en el fondo existe una repeticion de elementos,

se brinda mayor peso visual al entorno. (Ver fig. 103).

Figura 103.- Portafolio Grafico: El cementerio de Cuenca, un "‘museo” de arte religioso,
fotografia 5

A4 ! _ o
Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El cementerio de Cuenca, un “museo”
de arte religioso. Fecha de publicacién: 15-11-2015
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La fotografia del pie tiene textura y color, pero esta imagen debio haber sido vertical para
llenar la totalidad del cuadro, al igual debio ser mas nitida y cercana en cuanto a distancia focal

para observar las caracteristicas de textura de esta piedra tallada. (Ver fig. 104).

Figura 104.- Portafolio Gréfico: El cementerio de Cuenca, un ‘'museo” de arte religioso,
fotografia 6
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El cementerio de Cuenca, un “museo”
de arte religioso. Fecha de publicacion: 15-11-2015

En la fotografia de la virgen se pierde el 80 % de informacion grafica al tener espacio muerto
en el torso de la estatua. Se hubiese resuelto esta imagen desenfocando el fondo, ubicando al

rostro de la figura en un primer plano. (Ver fig. 105).

Figura 105.- Portafolio Gréafico: El cementerio de Cuenca, un “museo” de arte religioso,
fotografia 7
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: EI cementerio de Cuenca, un “museo”
de arte religioso. Fecha de publicacién: 15-11-2015
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En la fotografia de la estatua y el cartel se grafica una imagen y al lado un texto; esta imagen
es confusa por tener un doble punto de interés, encuadra con varios elementos visuales, en ésta

imagen no existe profundad de campo. (Ver fig. 106).

Figura 106.- Portafolio Gréafico: El cementerio de Cuenca, un ‘'museo” de arte religioso,
fotografia 8
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: EI cementerio de Cuenca, un “museo”
de arte religioso. Fecha de publicacion: 15-11-2015

La fotografia que cierra el Portafolio Gréfico se repite con la anterior, contiene la misma
informacion del detalle de la mano con las rosas marchitas, existe un contraste en las rosas
marchistas y la textura de la mano de los elementos graficos, en esta conceptualizacion no existe

tension marcada, no existe dinamicidad establecida. (Ver fig. 107).

Figura 107.- Portafolio gréafico: El cementerio de Cuenca, un ‘'museo” de arte religioso,
fotografia 9

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: El cementerio de Cuenca, un “museo”
de arte religioso. Fecha de publicacién: 15-11-2015
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3.14.3. Aplicacion de los colores

En la mixtura cromatica se observa una ganancia de tonos verdes, amarillentos, anaranjados
y negros; existe armonia en el color y por ello corrobora en el concepto planteado. (Ver fig.

98).
3.14.4. Disefio y estructura narrativa

El fotorreportaje esta compuesto por diez imagenes, esto implica un amontonamiento,
saturacion de fotografias y redundar en informacién grafica.

El Portafolio Grafico debi6é abrir con una fotografia en general del cementerio para
contextualizar el lugar y posterior realizar una secuencia de maximo siete imagenes

encuadradas unicamente con los rostros de las esculturas. (Ver fig. 98).

Hernan Fernando Machado Guamantario



UNIVERSIDAD DE CUENCA 166

3.15. Portafolio Grafico: Animales rescatados encontraron refugio
Portafolio Gréafico Ver figura 108

Figura 108.-Portafolio Grafico: Animales rescatados encontraron refugio
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacion: 22-11-2015
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3.15.1 Planteamiento

Mostrar a los animales que habitan en este zooldgico Yurak Allpa y sus actividades

cotidianas. (Ver fig. 108).
3.15.2. Elementos de composicion

La fotografia que abre el Portafolio Grafico tiene un instante decisivo impactante. En esta
toma se aplican los elementos de la imagen como: dinamicidad, ritmo, tension y tamafio. La
carga informativa de la accion sumada a los arboles y las personas de fondo contextualizan el

lugar del zooldgico. (Ver fig. 109).

Figura 109.- Portafolio Grafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 1
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Autor: Fernando Machado Publicacién: Diario EI Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacion: 22-11-2015

La foto del avestruz es una fotografia Ilana, sin separacion de planos y sin aporte en

composicion, ubica al objeto en la totalidad del encuadre. (Ver fig. 110).
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Figura 110.- Portafolio Gréafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 2

5

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacion: 22-11-2015

La fotografia de los pericos carece de composicion, presenta un plano general sin un punto
de interés claro, no existe un elemento grafico que sobresalga en tamafio para interpretarla, esta

imagen no tiene separacion de planos. (Ver fig. 111).

Figura 111.- Portafolio Gréafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 3

Autor: Fernando Macho. Publiaci()n: Diario El Telégrafo. Portafoli: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacion: 22-11-2015

Hernan Fernando Machado Guamantario



BY
@I UNIVERSIDAD DE CUENCA 169

=
RS O Gk

1

La fotografia de la nifia con el aguila tiene un angulo contrapicado, enaltece a los personajes,
no aplica efectivamente la separacion de planos dentro del encuadre, se debid desenfocar el

fondo y traer adelante el punto de interés que es la nifia y el aguila. (Ver fig. 112).

Figura 112.- Portafolio Gréafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 4

o
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacion: 22-11-2015

La fotografia del leopardo realiza una composicién en enmarcado natural, se aprovecho las

mallas para yuxtaponer al animal en el centro de interés. (Ver fig. 113).

Figura 113.- Portafolio Grafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 5

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacion: 22-11-2015
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En la fotografia del tapir se utiliz6 un angulo picado, la figura del animal se ubica en el
centro del encuadre y se marca como el punto de interés. Las lineas horizontales y verticales

repetitivas no aportan a la composicion.

EL fotdgrafo Essdras Suarez se refiere a otro tratamiento para esta imagen, indicando que si
el autor se hubiese acercado mas al tapir, para llenar el encuadre con la nariz, los dientes y un
solo alambre, entonces la fotografia seria la nariz y la cara. -No se necesita ver toda la imagen,

para saber que es un tapir-. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 114).

Figura 114.- Portafolio Grafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 6

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacién: 22-11-2015

En la fotografia del tucan se dibuja una linea vectorial, el tronco diagonal aplica este
elemento de composicion. En la fotografia que abre el Portafolio Gréafico de las esculturas en
el cementerio se tenia una cadena que inducia la mirada desde la parte inferior izquierda, en
este caso la mirada se establece desde la parte superior izquierda por tener una linea vector.
Esta fotografia aprovecho el contraste de colores con los tonos naturales del tucan, se desenfoca

el fondo, restando importancia al mismo. (Ver fig. 115).
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Figura 115.- Portafolio Gréafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 7

. # 3
Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Tel
refugio. Fecha de publicacién: 22-11-2015

égrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran

La secuencia fotografica de los monos es repetitiva en informacidn y composicién en las tres

imagenes; bastaba graficar con una sola imagen.

Dos iméagenes tienen la misma composicion en plano medio, ubicando en un primer plano

al primate para resaltar la tension en la mirada y las manos.

La primera fotografia desperdicia cerca del 50% del espacio del encuadre de la parte

izquierda.

En cuanto a la informacion grafica, las tres fotografias trasmiten la misma intencién de

mostrar al mono en la jaula. (Ver fig. 116).
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Figura 116.- Portafolio Gréafico: Animales rescatados encontraron refugio,
fotografia 8,9y 10

B
Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran
refugio. Fecha de publicacion: 22-11-2015

3.15.3. Aplicacién de colores

No posee una combinacién cromatica que colabore con el tratamiento, existe variedad de
colores que resultan dispersos, sin embargo predomina el color verde que brinda la sensacion

de naturaleza que necesita este trabajo. (Ver fig. 108).
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3.15.4. Disefio y estructura narrativa

La fotografia que cierra el fotorreportaje no es la mas adecuada para hacerlo, este Portafolio
Graéfico es estatico, cuando deberia haber sido todo lo contrario, en este caso la narrativa se

hubiese contado con el movimiento de los animales.

El fotorreportaje esta compuesto por diez fotografias, esta cantidad de imagenes saturan el
disefio; se debid omitir por lo menos tres fotografias mal logradas: una de la jaula que se

presenta en plano general y dos de las tres repetidas de los monos. (Ver fig. 108).
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3.16. Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado
Portafolio Gréfico Ver figura 117

Figura 117.-Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado
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Portafolio

ARTESANOS DEL CALZADO
Héctor Serrano ha fabricado zapatos por
més do 50 anos. Modalos antiguos y
modernos extibe en su vitrina (I) \

YA QUEDAN POCOS
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacion: 29-11-2015
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3.16.1. Planteamiento.

Este Portafolio Gréafico tiene la intencion de comunicar el retrato de Héctor Serrano,
zapatero que trabaja por mas de 50 afios en la fabricacion del calzado artesanalmente. (Ver fig.

117).
3.16.2. Elementos de composicion

La primera fotografia tiene el punto de interés en la accion del artesano abriendo el local
ubicandolo en el centro del encuadre; se brinda mayor espacio a las puertas para graficar el
entorno y a la vez crear expectativa para conocer del personaje. Esta imagen inicia la narrativa.

(Ver fig. 118).

Figura 118.- Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,
fotografia 1
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacion: 29-11-2015

La fotografia del personaje con la vitrina es redundante a la anterior aunque

compositivamente no es la misma, transmite informacion similar que la primera, el inicio de la
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jornada diaria. Esta imagen posee el elemento de tension en los brazos del zapatero al mover la

vitrina. (Ver fig. 119).

Figura 119.- Portafolio Gréafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,
fotografia 2

'

Autor: Fernando Machado. Pulicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio:: Ya qudan pocos artesanos del

calzado. Fecha de publicacién: 29-11-2015

La fotografia de Héctor Serrano colgando los zapatos tiene profundidad de campo y se crea
un punto de fuga que inicia a la izquierda con los zapatos y termina en las manos. Se aplica una
composicion elementos repetitivos en el calzado. Esta imagen debié graficar la accion del

artesano. La fotografia no presenta espacios desperdiciados. (Ver fig. 120).

Figura 120.- Portafolio Gréafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacién: 29-11-2015

La fotografia que abre el fotorreportaje tiene el punto de interés en el centro del encuadre

con la accion del artesano que condensa su labor, esta composicion los elementos de
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dinamicidad en el martillo y la mano, ademas en esa misma accion se observa un ‘instante
decisivo’, la fotografia presenta profundidad de campo en la vitrina, con este argumento de

composicion se contextualiza el lugar de trabajo del artesano. (Ver fig. 121).

Figura 121.- Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,
fotografia 4
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del calzado.
Fecha de publicacion: 29-11-2015.

La fotografia de las botas en el estante debi6 haber tenido otro tratamiento de composicion

utilizado un plano detalle para poder apreciar el producto del zapatero; al tener varios elementos

se confunde el punto de interés, las lineas horizontales no son eficaces en composicion para

esta imagen. (Ver fig. 122)
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Figura 122.- Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,
fotografia 5
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacién: 29-11-2015

Las dos fotografias del hombre comprando leche y pegamento son confusas y redundantes
en informacion grafica. La composicion de las dos fotografias es similar en plano medio, se
grafican lineas vectores en los brazos de las personas ubicando el centro de interés en los

productos que compra el artesano. (Ver fig. 123).

Figura 123.- Portafolio Gréafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,
fotografia6y 7

Autor: Fernando Machd. Puincci()n: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya qudn ocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacién: 29-11-2015
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En la fotografia del reflejo en el espejo existen varios puntos de interés con el elemento de
tension estos se ubican en los zapatos que sostiene el artesano y en el calzado que observa la
clienta. Se crea la percepcion de ser una imagen posada; esta imagen tiene un espacio negativo
en la parte derecha del encuadre, este problema se debio solucionar con un recorte en el hombro

de la mujer. (Ver fig. 124).

Figura 124.- Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,
fotografia 8
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Autor: Fernando Machado. Publicacidn: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacién: 29-11-2015

La fotografia que cierra el Portafolio Grafico se la realiz6 en contraluz, se crea textura en
las zonas oscuras, se observa las vitrinas, la entrada a su local y la silueta de la mujer. La imagen
presenta un ‘instante decisivo’ bien marcado ubicado en el pie izquierdo, la sombra del pie no
se encuentra todavia en el suelo. Ademas la fotografia tiene una angulacion contrapicado e

inclinada a un costado. (Ver fig. 125).
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Figura 125.- Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos del calzado,
fotografia 9
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Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del calzado.
Fecha de publicacion: 29-11-2015
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3.16.3. Aplicacion de los colores

No se observa una combinacién armonica de colores para fortalecer el concepto de este
Portafolio Grafico, sin embargo los tonos que resaltan son calidos y frios; se puede interpretar
a cada imagen por separado como por ejemplo: en la primera fotografia existe predominio del
color gris en la puerta, se puede explicar el inicio de la jornada en un tono frio; mientras que la
imagen que abre el fotorreportaje predominan los tonos sepia que pudiera ser percibido como

la calidez del trabajo artesanal. (Ver fig. 117).

3.16.4. Disefio y estructura narrativa

La narrativa del Portafolio Grafico es adecuada, existe continuidad en la secuencia a
diferencia de los otros trabajos analizados este fotorrerpotaje inicia la lectura con una imagen
pequefia en el disefio. Hernan Ramos, subdirector de diario El Telégrafo, concuerda con el

esquema narrativo presentado:

Se interpreta una analogia gréafica cuando el artesano abre las puertas, para iniciar
la lectura visual, se abre el portafolio y crea la expectativa al lector para
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adentrarse a la vida del personaje, es una forma de abrir desde un plano
conceptual. (Ramos, Entrevista a profundidad, 2016). (Ver fig. 117).

3.17. Andlisis de instantes decisivos en los Portafolios Gréaficos

No todos los Portafolios Graficos contienen los tres componentes de un instante decisivo
segun el concepto de Henri Cartier-Bresson: tiempo, tema y composicion, por ello se han
excluido fotografias que no cumplen con los elementos, quedando delimitado Unicamente las

imagenes que han logrado conceptualizar de mejor manera la teoria del fotdgrafo francés.

3.17.1. Andlisis del instante decisivo del Portafolio Gréafico: Cuidado para los

animales de compafia

Compositivamente en esta fotografia se observa una linea vector que inicia desde la mano
de la persona que sujeta a la nifia y dirige la mirada al instante decisivo que se encuentra en la

intencidn de la nifia para tocar al canino.

Por motivo de que esta fotografia esta ‘reencuadrada’ no se puede apreciar la totalidad de
sus elementos, sin embargo esta imagen porta los tres elementos: En tiempo la nifia
extendiendo su brazo, en composicion: la linea vector creando profundidad de campo vy el

tema que contextualiza al tratamiento de las mascotas. (Ver fig. 126)
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Figura 126.- Andlisis del instante decisivo del Portafolio Grafico: Cuidado
para los animales de compariia, Fotografia 10

g A4 B
Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telegrafo Portafolio: Cuidado para los animales de
compafiia. Fecha de publicacién: 18-10-2015

3.17.2. Andlisis del instante decisivo del Portafolio Gréafico: La chola cuencana es un

icono del folclore

Este Portafolio Gréfico cuenta con tres instantes decisivos. La fotografia que abre el
fotorreportaje tiene dinamicidad en el momento decisivo que esta en el pie izquierdo de la
primera persona de la izquierda, es una tension creada por el peso visual que incita al lector a

iniciar la lectura desde ese lugar del encuadre. (Ver fig. 127).

Figura 127.- Analisis del instante decisivo del Portafolio Gréafico: La chola cuencana es
un icono del folclore, Fotografia 1

A CHOLA CUENCANA ES
N ICONO DEL FOLCLORE 2

Esta mluer aln conserva su vestimenta

e

tradicional: chal, pollera, zapatos de

charol y un sombrero de paja toquilla. (I)

Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: La E:hola cuencéna es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015
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El artesano sostiene con la una mano el sombrero y con la otra esta a punto de tocarlo, aunque
la composicidn se encuentra al margen izquierdo se tiene un instante decisivo, para representar

el ambiente de la confeccion de esta prenda. (Ver fig. 128).

Figura 128.- Andlisis del instante decisivo del Portafolio Grafico: La chola cuencana es
un icono del folclore, Fotografia 2

Lo

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-20

En la fotografia de las dos personas el instante decisivo esta ubicado en la mano que extiende

el hilo de la artesana en el fondo, por ello no se aprecia rapidamente. (Ver fig. 129).

Figura 129.- Analisis del instante decisivo del Portafolio Gréafico: La chola cuencana es
un icono del folclore, Fotografia 4

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La chola cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015
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3.17.3. Andlisis del instante decisivo del Portafolio Grafico: El arte de dar forma al

sombrero

Existen dos instantes decisivos en composicion similar aunque con angulos distintos; se
encuentran juntos realizando la misma accién, los dos sostienen un sombrero y estan a punto

de colocar en la pared. (Ver fig. 130).

Figura 130.- Andlisis del instante decisivo del Portafolio Grafico: El arte de dar
forma al sombrero, Fotografias 9y 10

Autor: Fernando Machado. Publicacion: Diario El Telégrafo. Portafolio: La Chola Cuencana es un icono del
folclore. Fecha de publicacion: 01-11-2015

3.17.4. Andlisis del instante decisivo del Portafolio Gréafico: Animales rescatados

encontraron refugio

Esta es la fotografia que abre el fotorreportaje presenta el instante decisivo que sirvié para
contextualizar el tema, el brazo del personaje crea una linea vector que lleva la mirada a la

aguila en vuelo. (Ver fig.131).
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Figura 131.- Analisis del instante decisivo del Portafolio Grafico: Animales rescatados
encontraron refugio, Fotografia 1
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Di
refugio. Fecha de publicacién: 22-11-2015

] :

ario El Telégrafo. Portafolio: Animales rescatados encuentran

3.17.5. Analisis del instante decisivo del Portafolio Grafico: Ya quedan pocos artesanos

del calzado

El instante decisivo de la fotografia que abre se encuentra en el martillo, congela el momento

antes de caer sobre el clavo, en composicidn describe el punto de interés y marca la introduccion

al tema del retrato del artesano. (Ver fig. 132)

Figura 132.- Andlisis del instante decisivo del Portafolio Gréfico: Ya quedan pocos artesanos
del calzado, Fotografia 3

YA QUEDAN POCOS R

ARTESANOS DEL CALZADO

Héctor Serrano ha fabricado zapatos por

mas de 50 afos. Modelos antiguos y

modernos exhibe en su vitrina. (I)

Autor: Fernando Machado. Puliccién: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedanocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacién: 29-11-2015
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La fotografia que cierra el fotorreportaje tiene el instante decisivo en el pie de la persona y
la sombra que se refleja en el piso, se observa que el pie esa tension, describe un tiempo en la
imagen, en composicion utilizo las lineas de la pared y el piso para direccionar la mirada al

personaje, y finalmente en cuanto al tema esta imagen describe el final de la secuencia del

fotorreportaje. (Ver fig. 133).

Figura 133.- Analisis del instante decisivo del Portafolio grafico: Ya quedan pocos artesanos
del calzado, Fotografia 9
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Autor: Fernando Machado. Publicacién: Diario El Telégrafo. Portafolio: Ya quedan pocos artesanos del
calzado. Fecha de publicacion: 29-11-2015
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CAPITULO 4
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1. Importancia del Portafolio Grafico

La fotografia periodistica es un enganche, debe ser impactante, informativa y estética, pero
estos conceptos de composicion fusionados con informacion gréfica en la mayoria de
periddicos nacionales y locales no se cumplen.

La forma en que los periddicos publican las fotografias es redundante, porque repiten
graficamente lo que esta escrito, esta situacion se debe a una toma de decisiones empirica o la
intromision del -periodista escrito- sobre la imagen, es decir se cree que << la mejor fotografia
es la que mejor describe lo que estd redactado>>, las salas de redaccion consideran a la
fotografia como la hermana menor en el oficio periodistico ocasionando que la presencia de la
imagen sea Unicamente para acompafiar al texto. La finalidad que tiene la fotografia es
complementar con informacién que quiza en el texto no se menciona.

La mente humana es atraida por iméagenes y por ello la importancia de las fotografias en los
periddicos; diario El Telégrafo brinda un espacio para que los periodistas graficos realicen su

propuestas a trasvés del denominado Portafolio Gréfico, que es un fotorreportaje.

Una persona promedio reacciona a imagenes, los seres humanos nos
identificamos mas facil al ver una imagen plasmada ya sea de una persona o de
un animal, cuando se vea un articulo que se quiere leer, se tiene que invertir el
tiempo, enfocar, pensar y pasar luego un juicio; mientras que cuando se ve una
fotografia, inmediatamente se puede reaccionar, se puede decir en ese momento
me gusta 0 no me gusta. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

El fotorreportaje entretiene al lector con imégenes, permitiéndole sofiar, reflexionar,
adentrarse a lugares y situaciones que probablemente no vivira. “El Portafolio Gréfico es un
espacio para que el lector tenga capacidad de asombrarse y fantasear con lo que se le presenta”.

(Piedrahita, Entrevista de profundidad, 2016) Es por ello que se debe ofrecer al lector un
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producto de calidad que a través de un conjunto de fotografias sean estéticamente realizadas y
que también sean informativas: “he ahi la importancia de la imagen porque condensa
informacidn, transmite al lector y descongestiona, porque el lector siente también que accede a
la informacion a través de la imagen de una manera amigable”. (Ramos, Entrevista a

profundidad, 2016)

4.2. Produccioén del Portafolio Grafico

Esta responsabilidad recae sobre el reportero grafico porque debe presentar trabajos
originales en composicion, llamativos estéticamente e informativos. “Un fotégrafo que hace un
portafolio debe tener mucha sensibilidad y para tener mucha sensibilidad, debe tener mucha

cultura” (Piedrahita, Entrevista de profundidad, 2016)

El fotorreportero observa la realidad con una perspectiva distinta y esa realidad tiene que ser
mostrada al lector con Portafolios Gréficos de calidad y cumplir con planificaciones en tres

procesos: preproduccién, produccion, postproduccion.

4.2.1 Preproduccion

Es una etapa previa a realizar fotografias, se plantea aspectos de planificacion, es pertinente
enunciar algunos aspectos que se deben tomar en cuenta antes de realizar las fotografias.

e Delimitar la temética y enfoque a tratar en el fotorreportaje

e Establecer un calendario para el tiempo de realizacion, edicion, entrega y
publicacion.

e Realizar las gestiones previas con los personajes, lugares o eventos que van a ser
tratados y explicar el enfoque del tema.

e Realizar la propuesta formal del Portafolio Grafico al editor fotogréafico a través del

correo electrénico de la empresa.
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e Planificar una escaleta de planos, encuadres, composicion y combinaciones de

colores a manera de un storyboard*!

4.2.2. Produccion

Es la fase donde se plasman las ideas en fotografias. Este proceso depende de una o varias
jornadas de trabajo donde se logre la mayor cantidad y calidad de imagenes; incluso las que no
estuvieron planificadas y esto se logra con creatividad y atencion del fotorreportero, por

ejemplo, las expresiones de los personajes, objetos, perspectivas distintas de lugares.
4.2.3. Postproduccion

Es la etapa final del proyecto fotografico donde se realza el criterio del fotoperiodista por la
capacidad de coordinar con el editor fotografico y el disefio. EI proceso que se propone es el
siguiente:

e Realizar un archivo fotografico: consiste en descargar las fotografias y posterior
archivarlas en los discos duros y servidores.

e Edicion: del archivo fotografico se selecciona un promedio de 100 fotografias y de
estas imagenes se propondran 30 al editor fotografico.

e Coordinacién: el fotorreportero y el editor fotografico deben trabajar
coordinadamente con el disefiador para que se realce la narrativa visual, se fortalezca
las caracteristicas conceptuales e informativas de las fotografias, es decir, crear un
disefio personalizado acorde a las necesidades de las imagenes ya sean horizontales,

verticales, o cuadradas.

g storyboard es una herramienta técnica que describe una secuencia narrativa a través de dibujos, permite

pre visualizar, encuadres, planos, composicion, personajes, escenarios con el objetivo de facilitar el entendimiento

y la realizacién de la propuesta grafica. (Mazzei, 2011, p.11).
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Cantidad de iméagenes: los Portafolios Gréaficos analizados tiene el problema de
saturacion de imagenes y redundancia de informacion grafica; por ello se propone
que los fotorreportajes sean estructurados con siete 0 méaximo ocho fotografias.
Redaccion: es necesario que el texto de los Portafolios Gréficos sea redactado por el
fotoperiodista, porque puede ocurrir errores sobre informaciones e incluso
descontextualizar el planteamiento del fotorreportaje.

Revision final: una vez estructurado el fotorreportaje es pertinente revisar el
Portafolio Gréafico para cerciorarse de errores antes que se publique.

e Tiempo de publicacion: se debe exigir el cumplimiento de las fechas establecidas
para la publicaciéon y con mayor razén en temas coyunturales.

Para realizar un trabajo de calidad el fotoperiodista tiene que ser organizado y
planificar todas las etapas, trabajar en coordinacién con el editor y sugerir que el

disefio se acople a la fotografia.

4.3. Conclusiones

El analisis de los nueve fotorreportajes se baso en el tratamiento de las teméticas, aplicacion

de los parametros de composicion, aplicacion de los elementos basicos de la teoria de la imagen

y aplicacion del concepto del instante decisivo.

Los fotorreportajes de diario EI Telégrafo, Regién Sur tienen que mejorar en varios

aspectos.

El fotorreportaje se clasifica de acuerdo a su tematica, para ello existen tres
distinciones de acuerdo al “propdsito” de su realizacion que a su vez se dividen en
tres categorizaciones: proposito informativo, opinion e hibrido; de acuerdo a lo
analizado Unicamente se produjeron Portafolios Graficos con propdsitos

informativos y con caracteristicas de fotorreportajes cortos, es decir narrativos o
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descriptivos, que utilizan tematicas actuales y necesitan un minimo tiempo para ser
entregados. Las razones de encontrar todos los trabajos en este formato se deben a la
acelerada produccion semanal, ademas de las coberturas diarias que impiden una
planificacion para realizar fotorreportajes profundos, ensayos fotograficos que
tengan exhaustiva investigacion.

e Las fotografias de los Portafolios Graficos no son respetadas en su totalidad porque
tienen que ajustarse a una maqueta preestablecida, esto ocasiona perdida en
composicion e informacion grafica. El fotografo Essdras Suarez considera que este

proceso cambia el sentido original de cada fotografia

Al reencuadrar las fotografias en cada Portafolio Grafico, se pierde la
informacion, tiene que ser visto como algo individual y debe ser procesado como
tal en base a las imagenes, al hacer de esa forma le resta en la totalidad del
ensayo. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

e Lanarrativa de los Portafolios Gréficos dependen de una maqueta preestablecida, es un
error al colocar la fotografia dentro de un cuadro donde se debe acomodar a ciertos
elementos graficos y mutilar otros. El fotografo Essdras Suarez sostiene que: al
momento que se tiene cuadros por llenar le quitan la dinamicidad visual y la fluidez a
la imagen, por lo que no necesariamente es responsabilidad del fotorreportero sino del
disefiador. “El disefio se debe acomodar a las exigencias de la fotografia y no que la
fotografia se deba acoplar al disefio”. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

e La cantidad de fotografias que componen los Portafolios Gréaficos producen saturacién
de informacion, de los nueve trabajos analizados, siete fotorreportajes son armados con
diez imagenes, mientras que dos reportajes contienen nueve fotografias, lo que implica
un amontonamiento de imagenes y pérdida de estructura en el disefio. El fotografo

Essdras Suarez, ganador de dos premios Pulitzer, considera un error el numero de
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imagenes y el tamafio de las mismas. “Diez fotos considero que es un error garrafal,
porque no se puede establecer la prioridad de las imagenes [...] eso pierde mucho

impacto en la manera en la que se presenta”. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

Herndn Ramos, subdirector de diario ElI Telégrafo, concuerda con el fotografo
Essdras Suarez mencionando que un Portafolio Gréfico se lo puede resolver con un

méaximo de siete fotografias.

Para mi un buen fotorreportaje no pasa de seis o siete fotos, [...] porque asi como
a un periodista se le exige que resuelva una cronica en espacio corto, [...] en
fotografia es igual, hay que ser stper exigente en la definicion de la imagen,
primero en la definicion del tema (el enfoque) y luego escogimiento de las
imagenes. (Ramos, Entrevista a profundidad, 2016)

e La ubicacion del texto no es la adecuada en los fotorreportajes analizados, el texto se
coloca sobre las imagenes, este tratamiento ocasiona perdida de informacién cubriendo
a los componentes gréficos de la fotografia. Essdras Suarez al percatarse que existen
espacios en blanco en los Portafolios Graficos sostiene: “El espacio en blanco es un
lugar perfecto para colocar el texto y no tener espacios sin utilizar dentro del disefio.
Estoy indignado de la manera que los disefiadores presentan estas fotos”. (Suarez,
Entrevista a profundidad, 2016)

e En la mayoria de fotografias no hay separacion de planos y eso produce saturacion en
informacion; se debid desenfocar los fondos, mejorar el encuadre y los puntos de interes.
El fotografo Essdras Suarez realiza una critica al autor de las fotografias, sobre la
utilizacion de la dptica; menciona que el fotorreportero utilizé una apertura constante,

demasiada profunda en el enfoque.
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En un lente con apertura 2.8 la profundad de enfoque es muy pequefia 'y en 22 la
profundidad de enfoque es hasta el infinito. Aqui me da la impresion que todas
estas fotos son tomadas con una apertura 8 a 11 mm y no hay distancia en la
separacion de los planos en el fondo. Si algo estoy notando es que tienes que
aprender a separar tus planos de informacion en base a las dpticas de lentes que
estas utilizando. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

e Los Portafolios Gréaficos no se realizaron con una planificacion oportuna en las etapas
de produccidn, los fotorreportajes presentan errores en el tratamiento conceptual; esto
se debe a la falta de programacion de encuadres, angulos, planos, aplicacién de colores,
entre otros. Sin embargo también se debe a la poca coordinacion en postproduccion en
cuanto al disefio y revision final, tal es el caso que el Portafolio Gréafico: -La chola
cuencana es un icono del folclore-, el crédito de la realizacion tiene Roberto Chavez,

fotografo de la Region Centro.

4.4. Recomendaciones

Cada Portafolio Gréafico debe tener una secuencialidad en las fotografias. El fotdgrafo

Essdras Suarez recomienda trabajar con el concepto de planos.

“Cuando se presenta un foto-ensayo se tiene que pensar en una foto grande,
amplia, donde se hable de cierto aspecto general, luego se tienen que tomar la
foto de medio plano y luego de los detalles”. (Suarez, Entrevista a profundidad,
2016)

El Portafolio Grafico debe tener una planificacion de minimo quince dias en la organizacion,
se debe realizar un modelo de planos parecido a un storyboard para clasificar encuadres,
angulacion de camara, aplicacion de los colores y si es posible los escenarios y personajes. Se
debe estructurar con un maximo de siete fotografias, empleando imagenes que causen asombro

al lector.
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En ingles hay un dicho que dice -less is more, menos es mas-, es decir se puede
contar la misma historia con fotos méas impactantes si son presentadas de la
manera correcta, en vez de utilizar tantas fotos, que muchas veces lo que se crea
es un foco visual y las imégenes se convierten en redundantes y repetitivas.
(Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

Las fotografias deben estar compuestas en equilibrio de estética e informacion, es decir, una
imagen puede ser bella pero si no cumple el papel informativo no es una fotografia periodistica,
y por ello los elementos gréaficos deben causar interés al lector visual logrando que se adentre a

la propuesta del fotorreportaje.

Se puede tener la temética y se puede tener la composicion y la estética todo en
la misma foto, es decir que a la foto se la admire no sélo por qué tiene un muy
buen contenido, sino por qué también son estéticamente algo que llame la
atencion y que vale la pena verla. (Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)

Herndn Ramos considera que un buen fotorreportaje conlleva estética, informacion y

elementos compositivos que realzan a la imagen.

Si estamos hablando de fotorreportaje, ese concepto tiene que estar integrado a
la belleza y a la estética que se propone; entonces los elementos en definitiva
son: coyuntura informativa, profundidad de la imagen y me refiero a todos los
componentes de la imagen: belleza, color, textura, enfoque, encuadre, es decir
una foto bella para mi es una foto entera, integra, compuesta con todos sus
elementos; y si esa foto hermosa, buena, de gran calidad, transmite mucha
informacidn y a su vez esté atada a la coyuntura informativa y a los hechos que
suceden en un pais, en una sociedad, en una ciudad, entonces el fotorreportaje
se gana el espacio practicamente solo. (Ramos, Entrevista a profundidad, 2016)

Las fotografias deben incluir el instante decisivo de esta manera el lector se interesa en el
trabajo; este argumento visual tiene la capacidad de ser percibido de inmediato por el lector,

debe ser respetado por el disefio para que no pierda el efecto y realce la fotografia. Essdras
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Suarez considera el instante decisivo como un elemento indispensable en la fotografia

periodistica.

Lo mas importante que una foto puede tener es el instante decisivo que es
capturar lo esencial del momento en un cuadro clave que cuente toda la historia,
esos temas [...] llaman la atencién por su atraccion estética universal. Yo
considero que es sumamente importante poder encontrar instantes decisivos.
(Suarez, Entrevista a profundidad, 2016)
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ANEXOS

Anexo 1. DVD 1

e Video: Entrevista a Essdras Suarez ganador de dos premios Pulitzer en fotografia.
e Video: Entrevista a Alfredo Piedrahita, editor de fotografia diario EL Telégrafo.

e Audio: Entrevista a Hernan Ramos, subdirector de diario El Telégrafo.

e Word: Transcripcion de las entrevistas a profundidad.

e PDF: Portafolios Gréaficos analizados
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Anexo 2. Guia de preguntas utilizadas en las entrevistas a profundidad

Reciba un cordial saludo de parte de Fernando Machado, quiero expresar mi sincero

ENTREVISTA A PROFUNDIAD

200

agradecimiento por la apertura y su valioso tiempo que brinda para realizar esta entrevista. Sus

opiniones y comentarios proporcionados seran un valioso aporte para el proyecto de trabajo de

titulacion que estoy realizando.

Datos personales del entrevistado

Nombres y Apellidos:

Edad:

Sexo:

Nombre de la institucion o empresa donde labora:

Cargo:

Formacion
Académica:

Curso, seminarios,
talleres de fotografia,
fotoperiodismo,
1mmagen o afines:

Experiencia en
fotoperiodismo,
1mmagen o afines:

Premios en fotografia,
fotoperiodismo o
afines:

Guia de preguntas para entrevistado

1 Preguntas de caricter conceptual

1. ¢Cudl es su concepto del género periodistico fotorreportaje?
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2. Segun su conceptualizacion jCémo considera la aplicacion de este género en Diario El
Telégrafo?

3. Considera que el fotorreportaje debe priorizar las tematicas periodisticas o aspectos de
composicion y estéticos.

4.  :Cree oportuno aplicar la teoria de Henry Cartier-Bresson; el Instante Decisivo en el
género fotorreportaje?

2. Preguntas de caracter conceptual

1. ¢Cudl es el objetivo que cumple el ‘Portafolio Grafico’ en Diario El Telégrato?

2. ¢Qué considera que debe prevalecer para el tratamiento del ‘Portafolio Grafico’ de
Diario El Telégrafo?

a. Priorizar las tematicas periodisticas con propositos mnvestigativos y noticiosos.
b. Priorizar la estética fotografica.

3. En Diario El Telégrafo ;Qué parametros debe cumplir un Portafolio Grafico para ser
considerado de calidad?

2 Preguntas sobre el anilisis

2.1 PORTAFOLIO 1 “NO TODAS LAS PILETAS EMBELLECEN CUENCA”
5. ¢Como considera planteamiento de este fotorreportaje?

6. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

7. ¢Coémo considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

8. ¢Coémo considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y :Por qué?

9. ¢Coémo definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 2: “RIOS CUENCANOS SE QUEDAN SIN CAUDAL”

10. ;Cémo considera planteamiento de este fotorreportaje?

11. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

12. ;Como considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

13. ¢:Como considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
1magenes en este portafolio grafico? y ;Por qué?

14. ;Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 3: “CUIDADO PARA ANIMALES DE COMPANIA”

15. :Coémo considera planteamiento de este fotorreportaje?
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16. Se aplican los elementos compositivos de la imagen? :Coémo considera la aplicacion de
las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

17. ¢:Como considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y Por qué?

18. ¢Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 4: “UN BARRANCO QUE SE HA COLGADO EN EL TIEMPO”

19. ;Cémo considera planteamiento de este fotorreportaje?

20. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

21. :Coémo considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

22. :Cémo considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y ;Por qué?

23. :Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 5: “ILA CHOLA CUENCANA ES UN ICONO DEL FOLCLORE”

24. ;Como considera planteamiento de este fotorreportaje?

25. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

26. :Como considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

27. :Como considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y Por qué?

28. :Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 6: “EL. ARTE DE DAR FORMA AL SOMBRERO”

29. ¢Como considera planteamiento de este fotorreportaje?

30. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

31. ¢Como considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

32. :Cémo considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y ;Por qué?

33. ¢Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 7: “EL. CEMENTERIO DE CUENCA UN ‘MUSEO’ DE ARTE
RELIGIOSO”

34. :Como considera planteamiento de este fotorreportaje?

35. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

36. ¢Como considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

37. ¢:Cémo considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y :Por qué?

38. ¢Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 8: “ANIMALES RESCATADOS ENCONTRARON REFUGIO”

39. ¢Cémo considera planteamiento de este fotorreportaje?
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40. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

41. :Como considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

42. :Como considera la distribucion de las fotografias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y Por qué?

43. :Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

PORTAFOLIO 9: “YA QUEDAN POCOS ARTESANOS DEL CUERO”

44. :Como considera planteamiento de este fotorreportaje?

45. ¢Se aplican los elementos compositivos de la imagen?

46. :Como considera la aplicacion de las combinaciones cromaticas en este fotorreportaje?

47. ¢Cémo considera la distribucion de las fotogratias (maqueta) y jerarquizacion de las
imagenes en este portafolio grafico? y ;Por qué?

48. :Como definiria la estructura narrativa y descriptiva de este portafolio grafico?

Por su valioso tiempo destinado a esta entrevista le quedo muy agradecido.

Atentamente:

Fernando Machado
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Anexo 3. Ficha de datos de los entrevistados

ENTREVISTA A PROFUNDIAD

Reciba un cordial saludo de parte de Fernando Machado, quicro expresar mi sincero agradecimiento
por la apertura y su valioso tiempo que brinda para realizar esta entrevista. Sus opiniones y
comentarios proporcionados seran un valioso aporte para ¢l proyecto de trabajo de titulacion que

cstoy realizando.

Datos personales del entrevistado

Nombres y Apellidos:

wr Paidy
4(/{”% Edad: [§& |Sexo:[™

Nombre de la institucion o empresa donde labora: Cargo:

.}))‘M Y74 f%p{/\f !/uéd}‘wc#/

-
a3
F

_I*‘ormnci()n B 3 -
Académica: UM/}VV{”('//\A/ /;j;'ém @w‘ﬁ _gd : 7::

Curso, scminarios,
. S OQ N P Y N

talleres de fotogralia, VW ” fcll/wf": ;/M,W Mﬂm/’,)
[otoperiodismo,
imagen o alines:

Fxperiencia en
[otoperiodismo,

I

imagen o alines:

Premios en [otogralia,
[otoperiodismo o
alines:

Guia de preguntas para entrevistado
(Isdras Sudrcez
Francisco Ipanaqué
Fernando Ortiz)

1 Preguntas de caracter conceptual
1. ¢Cudl es su conceplo del género periodistico [otorreportaje?

9. Segtn su conceptualizacion (Como considera la aplicacion de este género en Diario Ll
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Guia de preguntas para entrevistado
1 Preguntas de caricter conceptual
I. Cudl es su concepto del género [otorreportaje?

2. Segin su conceptualizacion ¢Cémo considera la aplicacion de este género en Diario El
Telégralo?
3. Considera que el fotorreportaje como género debe priorizar las (ematicas periodisticas o

aspectos como composicion y estética.
4. Assu criterio ¢Cudl es el objetivo que cumple el ‘Portafolio Grafico’ en Diario El Telégralo?

¢Qué considera que debe prevalecer para el tratamiento del ‘Portafolio Gralico’ de Diario El

&

Telégrafo? y ;Por qué?
a. Priorizar las tematicas periodisticas con propésitos investigativos y noticiosos.

b. Priorizar la estética fotografica.

6. En Diario El Telégrafo ¢Qué parametros debe cumplir un Portafolio Gréfico para scr

considerado de calidad?

Por su valioso tiempo destinado a esta entrevista le quedo muy agradecido.

Atentamente: 7 7@
Fernando Machado %’{WV; : 4f7
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ENTREVISTA A PROFUNDIAD

Reciba un cordial saludo de parte de Fernando Machado, quicro expresar mi sincero agradecimiento

yor la apertura y su valioso tiempo que brinda para realizar esta entrevista.

jus opiniones y comentarios proporcionados seran un valioso aporte para el proyecto de trabajo de

itulacion que estoy realizando.

Datos personales del entrevistado

R Non_lbres y A LFf?‘lb D ¢ bUsRpo '
Apcllidos: FPiedpaprt4 <A 2 Y | Edad:| 5V Se
X0:

Nombre de la institucion o empresa donde Cargo:

o thiTon D¢ FoTo6APIA
Didtio et Tel® claFo .
Formacion Ssgon s RN edctf 1 UL,
Académica:
lis ge 0 Py et

l Curso, seminarios, | <wRSe> D& eipPonte VS PeFesA.
lf«lllcrcs -dc !otograﬁa, ,Ojld'féjjy’“/ e escuala Peli Tecrion beToRal.
fotoperiodismo, 3

: - Fetiodrs (Ao
imagen o afines: Peacopismas UV P

ot s AN O R
Experiencia en " T 4 Aok e TRAEE AIQ e DFenswHed

fotoperiodismo, ’ b
’ Meyios £¢ CoMQRLIG

imagen o afines:

Premios en
fotogralia,
fotoperiodismo o

afines:
e BRI =t ik bl it s FERE S ST
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ENTREVISTA A PROFUNDIAD

Reciba un cordial saludo de parte de Fernando Machado, quiero expresar mi sincero

agradecimiento por la apertura y su valioso tiempo que brinda para realizar esta entrevista.

Sus opiniones y comentarios proporcionados seran un valioso aporte para el proyecto de trabajo de

titulacion que estoy realizando

Datos personales del entrevistado

Nombres y Apellidos: Essdras M Suarez 19 M x

Edad: Sexo: F
Nombre de la institucion o empresa donde labora Cargo:
Million Eyez Chief Photographer/ Fotografo Jefe

Instructor de fotografia en Cuba, instructor para ¢l Conuratista libre a nivel local, regional,
nacional ¢ internacional.

Departamento de Estado de los EL
Formacion Licenciatura en Ciencias de Periodismo especializado en foto periodismo.
Académica:

Curso, seminarios, Maine Media Workshops: Lighting, Photography at the Summit: Foto
talleres de fotografia, ensayos. Missouri Photoworkshops patrocinado por la AP

lotoperiodismo,

imagen o afines

Experiencia en 7 Anos con ¢l peribdico Rocky Mountain News
fotoperiodismo,

; : 2 Anos con el periadico Boston Globe
imagen o afines.

Premios en Pulitzer (2}, Robert E Kennedy premio de Fotoperiodismo Internacional,
Press Photographers POY varios. Etcetera

fotografia, Headliners (2}, Nation:
fotoperiodismo o

afines:
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O 1955
© 1941 Fotografia en Ecuador a través de la prensa
guayaquilefia periédico ‘El Correo Semanal’
A © 1928 Fundacién de Diario
el | > ©)EL MERCURIO i
revista Vu,y |<+— © 1924 I i @ AL el Mercurio, 22
ocho afios de Octubre
: (2] Diario el Universo
después la 1921 —» E2ELUNI ERSO e
reviZta Life n-wu!w 16 de Septiembre Fundacién de
© 1906 —> EL COMERC‘O Diario el Comercio,
° 3 ' Industrializacién de las ——= | 1deEnero
=l bubieh I BRE camaras Kodak y Leica
© 1884 Fundacion de
& Se origina el Fotoperiodismo. \_> ELQTELE_&B&E_Q Diario el Telégrafo,
Formacion 1870 =P Democratizacién de la Fotografia 12 de Junio
dela o en Ecuador hasta 1880
Reptbli 1860 7
eplblica La fotografia
del o llega a
1840
Ecuador Se creala Cuenca
O 1837 — Calotipia
T—__ O 1830 : , Se creael
4 » ] Daguerrotipo
—© 1828 > Primera
___+_ Fotografia
Sefundael | © 1826 Primicias de la 12 de Junio
Periodico cultura de Quito,
“Eco del o 1792 publicado el 5 de
Asuay” el 13 o 1609 Enero —
el —_l z Periodismo
o0 o (Alemania)
Pintura © 753 Pintura
Griega < 1200 Bizin::\;:asta
hasta el 146 £
25 o 3150
Pintura "B Pintura
Altamira | €2 14000 Egipcia
O 16 000 hasta el 31
© 25000
Pintura Niaux
hasta el 12 000

\ 4

Pintura
Lascaux hasta
el 14 000
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