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EPISTEMOLOGIA, PEDAGOGIA Y EDUCACION

I. Primer Encuentro de Reflexion
Educativa

La convocatoria a este Encuentro de
reflexion educativa -no sobre reflexion
educativa -aspira a un discurso de la
educacion, en el que ésta hable de si y por
si, a partir de su realidad concreta, de su
especificidad, desprendiéndose del discurso
aprioristico sobre la educacién, discurso
abstracto o exterior a ella. No olvidemos
que, como dice Paulo Freire, "ninguna
prictica educativa se da en el aire, sino en un
contexto,  histérico, social, cultural,
economico, politico, no necesariamente
idéntico a otro contexto”.

E. Durkheim distingue escrupulosamente
entre educacién y pedagogia. La primera
"es la accion ejercida sobre los nifios por los
padres y los maestros”!. Es accion '"de
todos los instantes", continua y general, que
tiene lugar no sélo en la "ensefianza
propiamente dicha" consciente, sino también
en la inconsciente, la cual no cesa jamds en
el dmbito de la vida social. La pedagogia, en
cambio, "consiste, no en acciones, Sino en
teorias. Estas teorfas son maneras de
concebir la educacién, no maneras de
practicarla". Dichas teorias pueden estar en
oposicidn con las practica educativas de su
tiempo. La funcién de la pedagogia "no es
sustituir a la prdctica, sino guiarla, esclare

! E. Durkheim. Educacién y Sociologia,
Bogotd, Edit. Linotipo, 1979, p.99.
2 1d., ibid., p. 100.

Francisco Olmedo LL.

cerla™, llenar sus lagunas, remediar sus
insuficiencias. :

Mi Ponencia pretende reflexionar sobre la
practica educativa del pais. sefialando
algunos  obstaculos pedagogicos.
ASumo como premisa o0 pre-su-puestos
(prae-sub-posita) una filosofia
liberadora (opuesta a la cristalizacién, al
dogmatismo), una gnoseologia activa,
dialégica y, sobre todo, una epistemolo-
gia dindmica, critica, antipositivista,
antireduccionista, interdisciplinaria, abierta a
la escuela permanente de la ciencia. Creo que
la epistemologia, que es autoconciencia
de la ciencia, deberia ser autoconciencia de la
pedagogia y de la prictica educativa.

Por otro lado, intento -antes que proponer
soluciones- sefalar dificultades o problemas
que deben superarse. Como subraya la
epistemologia francesa, son mds importantes
las preguntas que las respuestas, las nuevas
preguntas que las respuestas a formulaciones
anteriores. El sentido del problema es el
nervio del verdadero espiritu cientifico,
porque -como dice Bachelard- un problema
insoluble es un problema mal planteado.

II. Historicidad del hombre y de la
practica educativa

Como la educacion se liga a una determinada
vision -siempre histérica y social- del

Y 1d., ibid., p. 122.
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hombre, comienzo resaltando su historici-
dad, su plasticidad biolégica, espiritual y
cultural, su perfectibilidad educativa,
igualmente histdricas y sociales.

En el marco del historicismo, en particular,
del orteguiano,el hombre es un ser histérico,
un ser cambiante, que deviene, en la forma
de un hacerse. "... A la piedra y al animal
le es dado hecho su ser. Mas el hombre no
es sino lo que él se hace"4. Por eso -porque
no se hacen-, los animales carecen de
historia, son meros ejemplares de una
especie y repiten, indefinidamente, sus actos
especificos. En este contexto, dice Ortega
que un tigre es siempre "el primer tigre",
mientras que un hombre no es nunca el
"primer Adédn". Sin la educacién, los
individuos, las generaciones arrancarfan
siempre de cero.

Por ser histérico, "el hombre es una entidad
infinitamente plastica de la que se puede
hacer lo que se quiera"s y "su ser es
innumerable y multiforme: en cada tiempo,
en cada lugar es otro"6, haciéndose, de una
manera libre, a partir de las circunstancias,
en vista de ellas. En este horizonte, el futuro
adquiere primacia (la vida es "futuricién”,
pre-ocupacion, dice Ortega) y la necesidad
de pro-yectarlo condujo al hombre a
desarrollar su memoria y su imaginacién.

Refiriéndose a la problematicidad del futuro,
escribe Ortega y Gasset: "en la medida que el
futuro es menos problemdtico, el hombre
encuentra a su espalda un pasado més rico
en valores atin vigentes, en ejemplaridades,
en modelos"’. Para Ortega, en la actualidad
(escribfa en 1951), el futuro se presenta muy
problemitico. De ahi, el escaso valor del
pasado y la necesidad de crear, de inventar.

4 J. Ortega y Gasset, Obras Completas.
Madrid, Revista de Occidente, 1955, Vol.
VI, pp. 348; 32.

3 1d., ibid., p. 34.

6 Id., ibid., p. 181.

7'J. Ortega y Gasset, Obras Completas,

I(Vlgadrid. Revista de Occidente, Vol. IX, p
H58.

Las ideas de Ortega -que definen la
estructura abstracta, genérica, formal.
del hacerse humano en términos historicis-
tas- contienen un nicleo fundamental para
mi objetivo: el del homo educabilis, segin
diferentes paideias. La educabilidad. la
permeabilidad, la plasticidad, la flexibilidad.
la  perfectibilidad son propiedades
caracteristicas del hombre, son su
proprium (idion), es decir, algo que se
predica de toda la especie humana,
solamente de ella y siempre. Dicha
plasticidad tiene que ser estimulada vy
orientada por la educacién.

II1. Crisis de la educaciéon ecuatoria-
na

Si proyectamos esa "ley"” histérica de Ortega
a la situacién actual de la educacién ecuato-
riana, nos encontramos con el tépico de su
prolongada crisis, en todos sus niveles. Un
topico que recorre la conciencia colectiva.
Ahora bien, "la crisis -dice A. Gramsci-
consiste... en que muere lo viejo sin que
pueda nacer lo nuevo"$. Urge, pues.
movilizar a toda la sociedad -en orden a
inventar, innovar-, tanto porque acostum-
brarse a la crisis es una actitud anormal y
peligrosa, como por la trascendencia del
problema educativo. La crisis debe ser
umbral de renacimiento educativo, detonante
para crear su futuro, desprendiéndose de lo
muerto, de lo envejecido.

IV. Algunas tensiones de la crisis

De las manifestaciones de la crisis. entresaco
algunas tensiones. conflictos, antinomias,
aporias; en definitiva, algunos obstaculos
pedagogicos. que subyacen a dos
categorias bdsicas, interrelacionadas,
complementarias: la instruccién  (con
proyecciones diddcticas y metodolégicas) vy
la educacién (como fuente de wuna

8 A. Gramsci, Antologia (Seleccidn. traduc-
cion y notas de M. Sacristdn). México, Si-
glo XXI, 1977, p. 313,
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"estimativa" o percepcién jerarquizada de
valores, como desarrollo de una actitud o
disposicién a obrar conforme a esa percep-
cién). En realidad, la instruccién debe ser
educativa, formadora; y la educacion,
instructiva,

I. Tensién integracién-fragmentacion
de las disciplinas

El espiritu que debe animar la construccién
de la ciencia y su ensefianza es el de la
unificacién, el de la interdisciplinariedad
crecientes. Sin embargo, la préctica
educativa adolece de fragmentacién, de
aislamiento, de parcializacion de las
materias, con la peligrosa absolutizacién de
unas en desmedro de otras. El "...desprecia
cuanto ignora..." de Antonio Machado estd
presente en la prictica educativa. Urge,
pues, trabajar por una visién integradora de
las disciplinas, superando los limites del
método analitico.

Ademas, hay que desvelar los valores
especificos de cada materia y su convergen-
cia -a través del eurriculum- en un modelo
antropologico y social, en la formacién de
un tipo definido de ciudadano. Dice A. N.
Whitehead: "... Hay un proverbio que habla
de la dificultad de ver el bosque, a causa de
los drboles. Esa dificultad es exactamente el
punto que quiero destacar. El problema de la
educacion es hacer que el alumno vea el
bosque por medio de los drboles.

La solucion que propongo es extirpar la fatal
desvinculacion de las materias... Sélo hay
una materia para la educacidn, y es la Vida
en todas sus manifestaciones. En lugar de
esa sola unidad, que es la Vida, ofrecemos a
los nifios, sin conexién alguna: Algebra,
Geometria..."?,

En el contexto interdisciplinario de Ila
educacién, cuya brijula son los valores, la

9 Alfred N. Whitehead, Los fines de la edu-
cacién y otros ensayos. Bs Aires, Edit. Pai-

dos, 1961, p. 23.

"ensefianza" (entre comillas) de los mismos
no puede limitarse a materias especificas
como la filosofia, la civica o la religién,
Todas las disciplinas cientificas deben
rezumar valores. Mds aiin, esas materias
especificas deben contactar y converger con
el resto del curriculum.

Por lo expuesto, hay que rechazar el mito
positivista de la neutralidad axiolégica
de la ciencia. Al respecto, recordemos, entre
otros, a dos epistemélogos. Mario Bunge
muestra que la ciencia misma es un valor o
un sistema de valores 2. Y M. A. Quintani-
lla defiende la relacion esencial entre la
ciencia y un sistema de valores 1.

2. Tension humanidades- ciencia v
tecnologia

Es, quizds, la tensién mds radical, cuyos
polos se originan en el cientificismo. segin
el doble sentido (siempre peyorativo) de este
término. En primer lugar, el cientificismo se
liga a una concepcion positivista de la
ciencia y cree que ésta posee la tnica y
exclusiva verdad. Todo lo demds -quizds. lo
mejor, lo mds importante de la vida humana.
sus metas supremas- roza con lo arbitrario,
lo ideolégico, lo indtil, con el puro charlata-
nismo. El concepto de razén estratégica. de
razon meramente instrumental, de razén de
los medios y no de los fines en si mismos,
es ilustrativo. Como dice Ortega y Gasset,
"la transformacién total del mundo en un
mundo mds de medios que de fines" es
inseparable de la sociedad burguesa, que le
sirve de base!? Fougeyrollas resume
acertadamente lo que venimos diciendo:
"..S1 entendemos por cientismo esa
confianza que nos lleva a creer que, fuera de
las verdades cientificas, no podria haber
verdades vdlidas, accesibles y dtiles al

10'Cf. su obra Btica y Ciencia. Bs. Aires,
Siglo XX, 1972,

' CI. su obra Ideologia v Ciencia, Valen-
¢ia, Fernando Torres-Editer. 1976.

12 ]. Ortega y Gasset, Obras Completas,
Madnd. Revista de Occidente. 1955, Vol
111, p. 348,
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hombre, se puede hablar de un cientismo
actual. Pero hay que distinguirlo del
cientismo que reiné en la segunda mitad del
siglo XIX. El antiguo cientismo confiaba
principalmente en las capacidades tedricas,
en los poderes de explicacién de la ciencia; y
el nuevo conffa, sobre todo, en su poder de

eficacia préctica. Es el cientismo de la edad
de la tecnificacién"!3.

En segundo lugar, hay un uso del término
_‘c1ent1ﬁcismo", a partir de una critica
irracionalista de la ciencia, que la
desvaloriza en nombre de una sabidurfa
superior, mds perfecta e integral.

En nuestro sistema educativo, la situacién es
especialmente grave, porque los polos de la
tensién que analizamos se han caricaturi-
zado. En efecto, la supuesta educacién
humanista -afin a la segunda acepcién del
cientificismo- ensefia cantidades de datos, de
detalles, sin verdadera asimilacién, sin calar

el "espiritu", el "sentido", los principios. En

cuanto a la ciencia y la técnica, su estudio
profundo (que serfa el lado positivo de Ia
primera acepcion del cientificismo) sigue
siendo un simple ideal. En ambos casos,
predomina la rutina, lo que Whitehead llama
‘conocimientos muertos” o "ideas inertes"
("es decir, ideas que la mente se limita a
recibir, pero que no utiliza, verifica o
transforma en nuevas combinaciones"), con
las cuales, "la educacién...es iniitil... y,

sobre todo, perjudicial"’¥, Contra el

estancamiento mental de las ideas inertes.
Whjtet}cad enuncia dos mandamientos
cducaylvos: "No ensefar demasiadas
materias”, y "Lo que se ensefia, ensefiarlo a
fondo" 5. Esto equivale al abandono del
exceso de contenidos y del memorismo.

13 P. Fougeyrollas, A filosofi stao.
Rio de Janeiro, Edit. Paz e terra, 1972, p.
11; también, 16, 18, 54.

Aur_:que €n otro contexto, es interesante la
critica bergsoniana de lo que denomina
"cientifismo”, en su obra Pepnsamiento y
Movimiento.

14 A. N. Whitehead, op. cit., pp. 15-16.

15 1d., ibid., p. 16.

En cualquier caso, la tensién que nos ocupa

~es infundada e inaceptable, porque sus polos

deben iluminarse reciprocamente, porque el
verdadero humanismo debe armonizar los
valores objetivos de la verdadera ciencia y
técnica con los de la subjetividad creadora.
porque la ciencia y-la técnica tienen que
contribuir a dar sentido a la existencia
humana. "... la educacién -dice Whitehead-
debe despedir al alumno con algo que sabe
bien y algo que puede hacer bien" 16,

3. Tensién instruccién- educacion

Es una expresién o consecuencia de la
tensién anterior. Ya Plat6n distinguia entre la
mera ensefianza extema y la educacion.
La primera -que es parcial, limitada-
instruye, informa, ensefia  destrezas.
habilidades. La preparacion para ejercer una
profesion es parte de ella. La educacién
forma, ejercita, desarrolla las potencialidades
espirituales del hombre: ejercita en la virtud
(Leyes, 642 d/ 644a), inculca el vivo deseo
de llegar a ser un ciudadano perfecto (
Ibid.), ordena (recordemos el ordo amoris
de Max Scheler) los sentimientos (Leyes,
653 b/ 654 b). En sintesis, la educacién
integral -que trasciende la mera o exclusiva
instruccién- consiste en "dar la mdxima
belleza y la mdxima bondad a los cuerpos y a
las almas" (Leyes, 785 b/ 789 b).

En esta atmésfera, A. N. Whitehead subraya
la unidad e interpenetracion de la cultura y de
la especializacion. ... En las escuelas de la
antigiiedad -escribe- los filésofos aspiraban
a impartir sabiduria; en los modernos
colegios, nuestro propdésito es mas humilde:
ensefiar materias" 7.

Esta tensién deberia convertirse en foco de
nuestras - preocupaciones educativas.
considerando la profunda crisis ética y moral
que padecemos, una de las raices profundas
de nuestros males.

16 1d., Ibid., p. 80.
17 1d.. ibid., p. 54.

4. Tensiéon dogmatismo-criticismo

El término "dogmatismo" tiene distintas
acepciones. Aqui, lo entendemos como una
actitud de quietismo, de fijeza mental, que
acepta una idea o un valor como algo
absolutamente cierto, seguro, acabado,
definitivamente védlido, no sujeto a revisién
critica. La actitud dogmitica se basa en
filosofias caducas (por ejemplo, el realismo
o el idealismo como filosofias de la res) o
en una epistemologia (ya superada) de
verdades necesarias y universales, de
verdades definitivas, acabadas.

Nuestra ensefianza -principalmente, la de las
ciencias de la naturaleza- utiliza una
"pedagogia sin historia” (expresién de D.
Lecourt), sin recurso a los origenes de los
conocimientos, al contexto y al proceso de
su produccion. Es una ensefianza basada en
un manual, una ensefianza sélo por
resultados, que ha sido sagazmente criticada
por Gaston Bachelard. He aqui, dos citas de
este autor. "... Sin duda, -escribe- seria mads
simple no ensefiar sino el resultado.
Pero la ensefanza de los resultados de la
ciencia nunca es una ensefianza cientifica. Si
no se hace explicita la linea de produccién
espiritual que ha conducido al resultado, se
puede estar seguro que el alumno combinard
el resultado con las imédgenes mds familia-
res"!®, Dicha ensefianza -agrega Bachelard-
"nos priva de la conciencia de los problemas
y del desarrollo histérico de sus dificiles
soluciones. ;Cémo aislar en una ensefianza
abierta -es decir, en una verdadera ense-
fianza- un resultado cientifico de los
métodos que desembocan alli y de los
problemas que de alli parten?" '%.

En ese horizonte, reitera Bachelard que en la
actividad educativa y cientifica predomina el
"Instinto conservativo” sobre el creativo.
"En el transcurso de una carrera ya larga y

I$ G. Bachelard, La formacion del espiritu
cientifico, Bs. Aires, Siglo XXI, 1974, p.
276.

"9 El materialismo_racional, Bs. Aires,
Edit. Paidos. 1976, p. 186.

variada -escribe el gran epistemologo
francés- jamds he visto a un educador
cambiar de método de educacion. Un
educador no tiene el sentido del fracaso.
precisamente porque se cree un maestro.
Quien ensefia manda" 0.

La epistemologia francesa, el "racionalismo
critico” de Popper y la "Nueva Filosofia de
la Ciencia" rechazan el mito de la infalibili-
dad de la ciencia, su cardcter estdtico y
definitivo, considerdndola una realidad
histérica, dindmica, hipotética, abierta.
aproximada, provisionalmente vélida. Ven la
ciencia mas como verbo que como sustan-
tivo. Con el mismo espiritu, pero en otra
atmosfera intelectual, A. Gramsci escribe:
"Si la verdad cientifica fuese definitiva, la
ciencia habria dejado de existir como tal.
como investigaciéon, como nuevos experi-
mentos. y la actividad cientifica se reduciria
a una divulgacion de lo ya descubierto. Pero
la verdad cientifica no sélo no es definitiva,
sino que la ciencia es una categoria historica.
es un movimiento en continuo desarrollo™'.

Las ciencias llamadas exactas han mostrado
su historicidad. su falta de rigidez. de
necesidad. ;Qué decir, entonces, de las
ciencias humanas, de la filosofia o de
saberes no cientificos como la religion? En
una época de crisis, de pérdida de certezas
absolutas, en la que -como dijera un poeta-
vivimos con un pie sobre las cenizas y otro
sobre las semillas-, hay que desarrollar una
pedagogia critica, creadord. constructiva,
como escuela para asimilar y vivir valores
consustanciales al hombre de hoy (apertura a
la diferencia, a la diversidad, a la pluralidad;
tolerancia, democracia), como escuela para
evitar ideologias fdciles y peligrosas
(nacionalismo. fundamentalismo religioso,
racismo, xenofobia, separatismo). Hay que
sustituir el usual "es que no me cabe en la
cabeza” por un sentido de nuestra falibilidad,
de nuestra posibilidad de estar en el error.

20 G, Bachelard. La formacioén del espiritu
cientifico, p. 21.
2L Op. cit., p. 360.

tind
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Para superar la tensién que nos ocupa, en
favor de una pedagogia critica y creadora,
cabe considerar la importante funcién
epistemolégico-pedagégica  del error,
destacada por Bachelard, Popper, Koyré,
Piaget, entre otros. Para Bachelard, ¢l error
no es un ‘“accidente lamentable", "una
torpeza” que podria haberse evitado. El error
tiene una funcién positiva en la génesis de la
verdad, es condici6n esencial para acceder a
ella. La verdad no se descubre, porque no
estd dada, sino que se construye en una
polémica contra el error, rectificando
errores. De manera andloga, Koyré insiste
en que los fallos y errores -tan importantes
como Jos aciertos- pueden instruir el
espiritu, porque "no es sino a través del
error que la mente avanza hacia la verdad".

Contra el dogmatismo, hay que impulsar una
actitud critica, que brota de nuestra historici-
dad y de la historicidad y dinamismo de la
realidad. Contra el dogmatismo, hay que
estimular una suerte de principio de
proliferacién teérico-metodolégica, segiin
las cambiantes situaciones. Contra el
dogmatismo, la plegaria del educador y del
educando debe ser la de Bachelard: "Dadnos

cada dia nuestra hambre cotidiana". Contra _

vle:l dogmatismo, como dice el mismo autor,
el voto secreto de todo profesor debe ser
permanecer estudiante”. Esta serfa la
atmosfera de una educacién concebida como
proceso de aprender a aprender, es
decir, adquirir hédbitos, métodos para
asimilar conceptualmente el saber vy,
principalmente, para crear nuevos saberes.

5. Tensién palabras-conceptos

La epistemologfa francesa, en especial, la de
Bachelard y Canguilhem, es una epistemo-
logia del concepto, en oposicion a las
epistemologias factuales, descriptivas, que
confunden el concepto y la palabra. En la
epistemologia de Bachelard, el concepto
implica un vector de abstraccién, que
rompe con las intuiciones, con las imégenes,
las analogias, las metdforas. Segiin Can-
guilhem, "... una misma palabra no es un

mismo concepto"?2, Este es "... una
denominacién y una definicién, es decir. un
nombre dotado de un sentido, capaz de
cumplir una funcién de discriminacién en la
interpretaciéon de ciertas observaciones o
experiencias..."?3. El concepto -piensa este
autor- cumple una funcién de operador, pues
ofrece la posibilidad de desarrollo y de
progreso de la ciencia. En el mismo sentido,
F. Jacob afirma: "... La importancia de un
concepto se mide por su valor operativo, por
el papel que desempefia para dirigir la
observacion y la experiencia"24,

En este marco, "... la ensefianza implica la
construccion de esquemas de pensa-
miento capaces de formar agentes aptos vy
dispuestos a comprender los principios de
los bienes (culturales) y los principios de la
produccién  (construcciéon) de  bienes
culturales. O sea, la ldgica inmanente de la
ensenanza persigue la construccién de las
condiciones que hacen posible que el
educando se torne él mismo un esquema:
esto es, en oftras palabras, ensefar es
construir esquemas que engendran esque-
mas...”3,

Los esquemas son estructuras o categorfas
interiorizadas, que tornan posible a
inteleccion cientifica, que confieren al
educando la aptitud intelectual para el
pensamiento especulativo, para la abstrac-
cién, para razonar, para crear. La ensefianza.
pues, tiene una funcion formadora, que
consiste "... en sintesis, (en) dotar... de los
esquemas interiorizados (esquemas técnico-
analiticos, artisticos, ético-morales, etc.).
por los cuales se puede llegar al concepto"2,
a pensar por conceptos, que es la tnica

sciences, Paris, J. Vrin, 1975 p. 177.
23 G. Canguilhem. ibid., 295.
24 La l6gica de lo viviente, Barcelona, Sal-

rg’i. 1986._11. L1; también, 56, 70:71.

=7 G. Pereira, Diddctica e obstdculo pedagé-
gico, en DIDACTICA, Univ. Estadual Pau-
lista, Sdo Paulo. 29, 1993/94. p. 24.
ﬁCompum‘mns lo esencial de su propuesta.
26 1d., ibid., p. 25.

posibilidad de la auténtica inteleccién
cientifica.

Este es el marco de la critica del facilismo y
del simplismo pedagdgicos. Dice Bachelard:
"... Laclaridad es, a veces, una seduccién
que cobra victimas en las filas profesorales.
Se encuentran profesores que en el apacible
ronroneo de las clases, terminan contentdn-
dose con la antigua claridad y asf retroceden
una generacién"?’ . "Todo lo que es fécil de
ensefiar -agrega el pensador francés- es
inexacto”. Y Whitehead afirma: " Siempre
que se escribe un libro de texto de verdadero
valor educativo, con toda seguridad algin
critico dird que es dificil ensefiar con €l.
Naturalmente que ha de ser dificil ensefiar
con él. Si fuera féacil, el libro deberia ser
quemado, pues no puede ser educativo" 28

La teorfa bachelardiana de los obstaculos
pedagbgicos cobra, aqui, gran. interés,
porque pone de manifiesto las necesarias
rupturas entre el sentido comin y el
conocimiento cientifico-filoséfico, entre los
cuales existe el vinculo del esquema de
pensamiento. :

La solucién de la tensién que nos ocupa
puede contribuir a superar el verbalismo, el
memorismo, el "cuadernismo", el mecani-
cismo de nuestra enseflanza, cuyo riesgo
podria expresarse asi: "La clase tedrica es un
proceso por el cual lo que estd en el libro de
texto del profesor se transfiere al cuaderno
de apuntes del alumno sin pasar por la
cabeza de ninguno de los dos"??, es decir,
sin formarles verdaderamente.

6. Tension actividad-pasividad

27 gl compromiso racionalista, Bs. Ai-
res, Siglo XXI, 1973, p. 47.

28 A N. Whitchead, op, cit., p. 20.

29 Cf. H. Croxatto y otros, Los valores
formativos en las asignaturas de la ensefian-
za media, Santiago, Edic. Nueva Universi-
dad, 1979, p. 32.

Nuestra reflexion  educativa  requiere
explicitar paradigmas o estructuras genera-
les, radicales, de la teorfa y de la praxis
educativa. Al respecto, es basico el tipo de
gnoseologia subyacente. El realismo -
que, segln la definicion de Cassirer, ve el
conocimiento como reproduccién consciente
de una realidad de por si existente, ordenada
y estructurada- origina un sujeto pasivo. El
giro copernicano de Kant cambié la
concepcién del conocimiento, instaurando
un sujeto activo, creador.

Estas ideas esbozan la atmoésfera para
analizar, brevemente, tres paradigmas de la
educacion? : 1. Paradigma ontolégico o
metafisico; 2. Paradigma moderno o de la
subjetividad de la razén individual: 3.
Paradigma neomoderno, del lenguaje
pragmatico o de la accién comunicativa.

El primero corresponde a la etapa realista:
la del ser inmutable, dado y ordenado para
siempre, la de la razén anclada en el orden
objetivo del mundo. Aqui, el profesor
ensefia verdades inmutables y el alumno las
aprende y memoriza. El papel del maestro es
decisivo.

El segundo corresponde a la modernidad y
tiene su momento capital en el idealismo
kantiano. Aqui, la raz6n humana construye
su mundo cientifico y moral. Los peligros de
la razén moderna son su instalacién en la
subjetividad, en el ego y su configuracion
como razén instrumental. En esa direccion.
el activismo del sujeto desemboca en el
metodologismo y tecnologismo educativos.

Con el debate de la postmodernidad, ha
entrado en crisis la razén monologica. razon

30 Los propone M. Osério. Os  paradigmas ¢
educacio, REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS
PEDAGOGICOS, Brasilia, 1992, nimero [75. pp.
547-365.

Las 1deas de Habermas nos crean una ten-

sion dificil: el ideal (necesario) de una
"situacién ideal de didlogo”. por un lado: su

falta de realidad, a la luz de una "historia be-

licosa", como diria Foucault, por otro.
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centrada en el sujeto. Hay criticas muy serias
al paradigma de la filosofia de la conciencia,
por ejemplo, las de Foucault, Derrida,
Rorty, Habermas. Este iltimo, critico de los
post-modernos, cuestiona el paradigma de la
relacién sujeto-objeto (paradigma de la teoria
del conocimiento), sustituyéndolo por la
teoria de la accién comunicativa. de la razén
comunicativa: "...]Ja novedad decisiva frente
a la filosoffa del sujeto se tornd posible...
con ese giro lingiifstico y pragmadtico que
otorga el primado al lenguaje abridor de
mundo (como medio de entendimiento

posible, cooperacién social y procesos de
aprendizaje autocontrolados) frente a la
subjetividad  generadora de mundo"?!.
Nuevos valores brotan de este tercer

paradigma: didlogo, relacién comunicativa, .

bisqueda de un entendimiento 1iltimo,
argumentacion y contraargumentacion en
igualdad y libertad, teorfa consensual de la
verdad, etc.

7. Tensién forma-contenido

Ya Platon, en el didlogo Laques (189 a/ 190
c), ronda la distincion forma-contenido
de la educacién, privilegiando el segundo
como lo esencial.

Segin Eudoro Rodriguez A.. existen dos
concepciones filoséficas de la educacion -

¢on su respectiva visién del hombre y de los’

valores-, que fundamentan las discusiones
educativas, pedagégicas y administrativas: la
cuantitativa y la cualitativa. La primera
gira en torno a la eficacia, el rendimiento, la
productividad, siendo su problema central la
metodologia y la tecnologia educativa. La
forma y las técnicas (el metodologismo, el
pedagogismo)  predominan  sobre el
contenido o materia; los medios o
instrumentos, sobre los objetivos y los
fines. En sintesis, su objetivo dltimo ... es
capacitar para Integrar, informar para
adiestrar, invertir para producir mas"*?. En

311, Habermas. Pensamiento postmetafisi-
co, Madrid, Taurus, 1990, p. 192.

B - S <
2 E. Rodriguez. Introduccion a la filosofia.

-

este contexto. el esquema "ensefanza-
aprendizaje", asociado al metodologismo,
podria destilar todo su jugo ideolégico.
manipulador.

La segunda concepcidn se especifica por su
vision integral del hombre, por su compren-
sion de los valores y fines que persigue. por
el tipo de cultura y sociedad que se maneja.
cuyo ideal no estd en el "tener”, en el "éxito
social individualista', sino en el "ser"
(persona). En esta educacién, predomina -
sin desdeflar ' la forma- el contenido:
"educar personas, sujetos en y para la
libertad", no para la cosificacion. la
manipulacién, la domesticacion. la mera
adaptacion. Es una educacion que suscita el
espiritu  prospectivo, critico. innovador,
flexible, dentro del proyecto de una sociedad
alternativa, libre y democratica.

La epistemologia que subyace a esta tensién
se nutre del positivismo, de su pedagogia
conservadora y de la adaptacién. de su
racionalidad de los medios. Es. en suma.
una epistemologia no-critica.

El meollo de la tensién que analizamos
podria enriquecerse con el pensamiento de
Michel Foucault, de quien destacamos dos
ideas bdsicas: |. La sociedad disciplinaria,
con su tecnologia politica de los cuerpos,
aumenta sus habilidades, su sujecidn v los
hace, a la vez, "ddciles y dtiles”. "... La
disciplina -escribe el pensador francés-
aumenta las fuerzas del cuerpo (en términos
economicos de utilidad) y disminuye esas
mismas fuerzas (en términos politicos de
obediencia")™ ; 2. La tecnologia del "alma" -
la de los educadores, de los psicélogos y de
los psiquiatras- es uno de los instrumentos

de esu tecnologia del poder sobre el cuerpo
34

Bogotd. Ediciones dta. 1994, p. 405, Aco-
gemos lo sustancial de su plantemiento.,
M. Foucault, Vigilar v castigar. México,
Siglo XXI1., 1976. p.142

M 1d.. ibid.. p. 37.
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En el fondo de esta tensién subyacen otras,
En primer lugar, la antinomia manteni-
miento-transformacién, que se da entre
la educacién como instrumento de transmi-
sién y mantenimiento de una cultura, de una
identidad cultural, como medio de domesti-
cacion, de adaptacion, y la educacién como
un proceso critico y creador, que -por
definicién- deberfa atender a la transforma-
cién del individuo y de la sociedad. Se trata,
en otras palabras, de la tensién entre el
principio de realidad (de adaptacién) y el
principio de placer.

En segundo lugar, la antinomia individuo-
sociedad. En una atmdsfera social y -a
veces, familiar- impregnada de pragmatis-
mo, de hiperconsumismo absurdo, de
enriquecimiento y ganancia ficiles, de feroz
competencia, de ley del mds fuerte, de
hiperindividualismo egoista, de erosién de la
moral publica o pérdida de conciencia de
responsabilidad por el bien comtn, ;cémo
ensefiar valores de solidaridad, de amistad,
de conciencia y responsabilidad social, del
ser (persona) antes que del tener (cosas,
poder)? Como dice Schopenhauer: "...El
egoista se siente rodeado de extrafios y de
enemigos, y toda su esperanza se funda en
su propio bienestar. El bueno vive en un
mundo poblado de amigos, y el bienestar de
cada una de estas criaturas es al mismo
tiempo el suyo"3s .

8. Tensién escuela-sociedad

El desarrollo y el dominio de los mass
media o medios de comunicacién de masa
(se habla de mediocracia) ha cambiado
radicalmente las formas de intercomunica-
cién humana, de comunicacién de ciencia.
de cultura y de sensibilidad. Otra técnica
clave es la informdtica, con sus ilimitadas
posibilidades de autodidaxia asistida. La
educacién actual tiene lugar -més que en la
escuela, en los libros, en la familia- a través

35 El mundo como voluntad Y_representa-

€ién, Barcelona, Orbis, 1985, Vol. II. Pp.
182-83.

de dichos medios y técnicas. Se ha produci-
do una pedagogizacién de la vida cotidiana.
Esta nueva situaciéon pedagdgica, sobre la
que hay que reflexionar. podria ser valiosi-
sima si se diera la convergencia. el mutuo
apoyo de todas las posibilidades pedagdgi-
cas.

Sin embargo, la realidad es muy distinta.
Creo que los mass media, la televisién en
especial, pueden borrar con el codo lo que la
escuela y la familia -impotentes- escriben
con la mano. Muchas horas de educacién
axioldgica pueden esfumarse en minutos de
television anti-axiolégica. He aqui. una
verdadera aporia (la que se da entre el ser y
el deber ser, entre lo real y lo posible). pues
(quién le pone el cascabel al gato? Sélo el
Estado podria hacerlo, -al menos. en
principio- y deberia hacerlo, porque la
libertad integral del educando debe primar
sobre ciertas formas de libertad econémica o
de comunicacién, que no son fines en si. En
este sentido. como dice Bachelard. "la
sociedad estd hecha para la Escuela. La
escuela es un fin. La escuela es el fin. Nos
debemos en cuerpo y alma a la generacion
que viene" % . Recordemos que Platén. en la
Repiblica, exigia que el arte poético o el
representativo presentaran valores, "para que
los j6venes vivan como en un lugar sano y
reciban ayuda por doquier".

Un ejemplo: la historia

En la enseflanza de la historia, hay obstdicu-
los politicos y epistemoldgicos. El poder
politico, por su funcién conservadora.
determina lo que debe o no debe estudiarse.
Michel Foucault pone dos interesantes
ejemplos. Primero. El saber oficial oculta la
historia de las luchas por el poder, realizadas
por los movimientos populares. Se trata de
procesos reales que estin separados del
saber académico. Segundo. Hay un saber
técnico de los obreros, ocultado, confiscado,
descalificado, y un saber politico de los

' G. Bachelard, citado por Victor Florian,
en Pedagogia y saberes. Bogotd, Univ, Pe-

dagdgica Nacional, 1993, numero 4. p. 33.
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mismos (conocimiento de su condicién,
memoria de sus luchas, experiencias de
estrategias). Es un saber que estd, ya
expropiado, ya excluido por el saber
académico ¥

Por otro lado, en la ensefianza de la historia
subyacen paradigmas  epistemoldgicos
diferentes. El mds comuin es el de una
historia de ‘tratados-batallas" o historia
acontecimental. Hay también una historia
estructural, en el sentido de P. Weyne. Hay
una historia genealégica como la de
Foucault, que cuestiona el abordaje
semidtico (como estructura de la comunica-
cion) de Habermas. Existe una historia
dialéctica, en el sentido en el que la critica el
mismo Foucault. También, se ensefia una
historia factual, descriptiva, cuestionada por
una historia conceptual (que define su objeto
al mismo tiempo que lo describe) y disconti-
nua.

El trabajo de desvelar parddlgmas epistemo-
légicos que impregnan la ensefianza tiene
que profundizarse. La epistemologia
francesa podrfa ser util. Por ejemplo,
Bachelard, para la matematica, la fisica, la
quimica; Canguilhem, para las ciencias de la
vida; Foucault, para las ciencias del hombre.

Por otro lado, las ideas expuestas exigen
superar la estrecha concepcién de la diddctica
(como conjunto de reglas para enseiiar bien),
amplidndola a la construccién y desarrollo de
las implicaciones de cada una de las
tensiones sefialadas.

Condicio sine gua non. ..

La superacién de las tensiones planteadas
requiere el concurso de instituciones y de
personas. En primer lugar, como condi-
cién indispensable, la firme decision del
Estado. Hay que pasar del discurso politico,
que proclama que la educacion es lo
principal, a la accion. El Estado debe cuidar
la calidad de vida del magisterio, tiene que

¥ M. Foucault, Microfisica del poder, Ma-
drid, La Piqueta, 1978, pp. 32-33.

implementar mecanismos para su formacién
permanente, tiene que ofrecerle mejores
condiciones de trabajo. Por otro lado, tiene
que armonizar la relacién de la radio. de la
television, etc., con la educacién. En este
ambito, hay posibilidades extraordinarias.
aunque dificiles de implantar.

Las Facultades de Filosofia, Letras vy
Ciencias de la Educacién tienen que hacer
honor a su denominacién integral. ;Qué tipo
de ensenanza, qué investigacion educativa
realizan? ;Las dota el Estado de los medios
necesarios para esas tareas?

El Estado y las Facultades de Filosofia
tienen que cambiar su mentalidad, respecto
de su propio quehacer, respecto de su
relacion y colaboracién mutuas. Los frutos
serfan muy ricos.

Si se dieran estas premisas, el magisterio en
gjercicio se renovarfa, asumiria nuevas
actitudes y, sobre todo, se podria formar -en
las Facultades de Filosofia- el magisterio del
futuro, para los niveles preprimario.
primario y medio: un magisterio profunda-
mente humano, auténticamente vocacional,
solidamente profesional.
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SEMIOTICA DEL CINE

Los intentos por establecer una semiética de
la imagen filmica, ademds de alcanzar ya
una frecuencia significativa, han servido
entre otras cosas para poner de manifiesto
las dificultades para lograr la necesaria sis-
tematizacion de estos estudios.

Nuestro libro "Semiologia de la imagen
Jilmica” -publicado recientemente por la
Facultad de Filosofia y Letras- se propone,
justamente, acercarse a esa sistematizacion;
al mismo tiempo que se analizan algunos de
los problemas y aspectos que probable-
mente han de presentarse a quien intente
disefar, en el dmbito del lenguaje cinemato-
gréfico, el proyecto de una semiética filmica
general. Aspiramos a que sea un libro que
abra caminos de investigacion a quien se
disponga a estudiar el funcionamiento de los
principales signos y codigos que estin pre-
sentes en el lenguaje filmico. En el campo
de la bibliografia ecuatoriana cualquier tra-
bajo serio que verse sobre uno u otro len-
guaje no verbal, y que adopte una perspecti-
va definidamente semiiolégica, significard
una contribucién, importante o modesta, a
ese gran proyecto que es el estudio general
de los signos.

Las dificultades e interrogantes de una apro-
ximacién semidtica al cine han sido sufi-
cientemente sefalados, pero. por contrapar-
tida, deberdn igualmente registrarse algunas
de sus mds fundamentales aportaciones.
Desde esta perspectiva se justfican estas
pdginas que sintetizan, a manera de ejemplo,
algunos aspectos de las investigaciones
realizadas en mi libro.

Carlos Pérez Agusii

Partimos del supuesto de que la semidtica en
cuanto se ocupa de los signos como fuerzas
sociales, se sitda en la perspectiva de las
Ciencias Sociales. Por otro lado, si admiti-
mos que los fenomenos culturales deben
considerarse como fendmenos comunicati-
vos, entonces cada producto cultural puede
convertirse en un fenémeno semiético. en el
que las leyes de la comunicacién son las
leyes de la cultura. En esta linea nos plan-
teamos como objetivo metodoldgico basico.
la exigencia de un fundamento semiético de
la comunicacién masiva.

En este punto interesa tener presente la
advertencia de Umberto Eco: "reducir toda
la cultura a comunicacion no significa redu-
cir toda la vida material a espiritu 0 a una
serie de acontecimientos mentales puros”.
Para Eco la semidtica se convierte en la
forma cientifica de la antropologia cultural.
La semiética, entonces, se presenta como
una de las mejores opciones metodologicas
para enfrentarse al andlisis de la totalidad de
elementos, que de una forma compleja in-
tervienen en la composicion de lo audiovi-
sual en general y del cine en particular.

La significacion filmica: un acerca-
miento semiotico

No han sido suficientemente divulgados los
estudios semioldgicos de Yuri M. Lotman
sobre el cine, cuyos presupuestos tedricos
estdn expuestos en su obra "Estética y Se-
miotica del Cine". Los estudios semioticos
de Lotman sobre el cine han dejado perfec-
tamente en claro que todo lo que en un filme
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pertenece al arte tiene significacion, es por-
tador de informacién. Aunque el plantea-
miento parezca elemental, autores como
Lotman parten de sus investigaciones del
reconocimiento de que todo lo que obser-
vamos durante la proyeccién de un filme,
todo lo que nos emociona, lo que nos im-
presiona, tiene una significacién.

Ahora bien, no toda la informacién de un
filme es "cinematogréfica". Un filme estd
siempre conectado en diversas formas con el
mundo real, y por ello el espectador lo en-
tenderd sélo si identifica qué objetos de la
realidad se corresponden con la significa-
cién de los elementos visuales que aparccen
en la pantalla. No obstante, el concepto de
"significacion filmica" debe ser suficiente-
mente comprendido.

Yuri M. Lotman utiliza sabiamente este
ejemplo: el plano de una ametralladora nos
transmite sobre el objeto; pero esto no puede
considerarse todavia como una informacién
"cinematogrifica", pues podemos conocer la
ametralladora por una fotografia o por cual-
quier otra representacién. No obstante, se
nos dird que ese objeto puede funcionar
como un signo de una época determinada;
por ejemplo, no puede pertenecer a un filme
como "Los diez mandamientos" o "La Bi-
blia". Pero esta informacién tampoco tiene
significacién filmica.

Sin embargo, en un filme ruso sobre la
revolucion, la ametralladora va sobre un
carruaje riistico, de cardcter totalmente paci-
fico e inadecuado para transportar armas.
Tenemos entonces en la misma imagen un
objeto que tomamos como signo de guerra y
otro objeto de resonancias totalmente dis-
tintas. Se funden asi en una imagen tnica e
internamente contradictoria. Esta imagen
entonces si se convierte en un signo filmico

de una guerra de caracteristicas especiales,
con soldados semianalfabetos enfrentados a

generales.

Ahora si podemos hablar de una imagen
portadora de una significacién filmica.
Lotman concluye de esta forma:

La  significacion filmica se expresa con
medios del lenguaje cinematogrdfico v es
imposible fuera de él. La significacién ci-
nematogrdfica es el resultado de una conca-
tenacion de elementos semidticos, que es
exclusiva del cine'.

Es indudable que una pelicula pertenece a la
cultura y al arte de su tiempo, y que en
consecuencia las imigenes nos ponen en
contacto con muchos aspectos de la realidad
exterior al texto filmico, y que dan origen a
toda una serie de significaciones que para el
hombre contempordneo pueden ser mds
esenciales que los problemas estrictamente
estéticos. Pero para que una cinta pueda
incluirse en estas relaciones externas
(relaciones culturales. sociales, histdricas),
el filme debe ser una manifestacién del arte
cinematografico. Esto quiere decir, que un
filme debe hablar al espectador en el len-
guaje del cine y proveerle de una informa-
cion con los medios propios del cine.

En el proceso de significacion cinematogri-
fica, debe realizarse ‘estas tres operaciones
sefialadas por Lotman (la vista humana
posee objetivamente estos tres tipos de
diferenciacion de lo visible):

1. Confrontar la imagen visual con el ob-
jeto o fenémeno que le corresponde en la
realidad. Sin esta confrontacién es imposi-
ble orientarse por medio de la vista.

2. Confrontar la imagen visual con otra
imagen visual. En esto se basan todas las
artes figurativas fijas. Esto permite conocer.
sistematizar o relacionar esencias distintas,
destacando de sus imdgenes aquellos ele-
mentos que las aproximan o que las distin-
guen.

3. Confrontar la imagen visual con ella
misma en otra unidad de tiempo. En este
caso la imagen también se percibe como una
combinacion de rasgos distintivos (pero
para ello no se toman imdgenes de objetos

'Yuri M. Lotman. "Estética y semittica del cine"
Gustavo Gili, Barcelona, 1979,

L)

diferentes, sino las transformaciones de un
mismo objeto).

El "tercer sentido"

En los procesos de significacién ocupa un
lugar importante la teoria de Roland Barthes
sobre lo que €l llama el "tercer sentido"2.
Como ilustracién parte de una imagen de
"Ivan el Terrible", en que dos cortesanos
vierten una lluvia de oro sobre la cabéza del
zar. En esta escena Barthes distingue tres
niveles de sentido:

a. Nivel informativo

En este primer nivel se retine todo el cono-
cimiento que aportan el decorado, el vestua-
rio y los personajes. Ademds, su insercién
en el interior de una anécdota que se conoce.
Este nivel es de la comunicacion. Un modo
de andlisis de este nivel serfa una especie de
"primera semidtica", la del mensaje.

b. Nivel simbélico

En este caso, el oro que se vierte sobre el
zar. A su vez, este nivel puede ser estratifi-
cado:

- el simbolismo referencial, en el hecho del
ritual imperial del bautismo por el oro.

- el simbolismo diagético: es el tema del oro,
de la riqueza.

- el simbolismo histérico, si se puede de-
mostrar que el oro nos introduce en una
escenografia del cambio, localizada psicoa-
nalitica y econémicamente.

En este segundo nivel podriamos hablar una
"segunda semidtica", no ya de la ciencia del
mensaje sino de las ciencias del simbolo
(psicoanalisis, economia).

2 Roland Barthes, "El tercer sentido", en
"Contribuciones al anilisis semioldgico del film",
Valencia, 1976.

¢. Un tercer sentido

En los cortesanos distinguimos la nariz
“estiipida" de uno de ellos, el fino disefio de
as cejas de otro, su tez blanca y marchita. la
vulgaridad afectada de su peinado, lo que da
la sensacién de postizo.

Estos signos del tercer sentido no puede
confundirse con un simple "estar-alli" de la
escena, excede el motivo referencial. Tam-
poco hay que confundirlo con el sentido
dramitico del episodio. -

El sentido simbdlico (el oro vertido, el po-
der, la riqueza, el rito imperial) es intencio-
nal, es decir se define por lo que ha querido
decir el autor. Barthes lo denomina con el
término de "sentido obvio". Al tercer senti-
do, el que actiia como un complemento que
no se consigue absorber totalmente, lo de-
nomina como "sentido obtuso”, lo que
equivale a decir.que estd como. "embotado”.
Este sentido parece desplegarse mads alld de
la cultura, del saber, de la-informacion.

Algunas imdgenes del filmes rusos sirven a
Barthes para ejemplificar el sentido obvio.
Cuatro figuras con distintas edades en un
funeral, por ejemplo, simbolizan las distin-
tas etapas de la existencia y la unanimidad
del luto. -

Otro ejemplo: un plano detalle de un pufio
cerrado en "El acorazado Potemkin" simbo-
liza primero la indignacion, la ira a punto de

- estallar, la determinacion del combate. Tam-

bién simboliza a la clase obrera, su potencia
y su voluntad. La mano primero cuelga con
naturalidad a Jo largo del pantalon, y des-
pués poco a poco se cierra, se endurece.
pues es un puiio en la clandestinidad; con lo
que puede ser vilido como la expresion del
combate futuro, su paciéncia y su prudencia
en ese instante. En ningln caso debe ser
leido como un puiio vulgar de un matén,
sino un pufio del proletariado. La conclu-
sion de Barthes es que la estética de Eisens-
tein no constituye un nivel independiente,
sino que forma parte del sentido obvio: vy el
sentido obvio es siempre, en Eisenstein. la
revolucion.
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En "La quimera del oro" tenemos un buen
ejemplo: en la primera parte serd un vaga-
bundo, en la segunda un nuevo rico. Hay
una escena en que los buscadores de oro
pasan hambre en las montafias y cuecen una
bota. Para comer ese horrible alimento (la
suela con los clavos y los cordones) lo hace
con ademanes aristocriticos. Asi come la
suela, chupa los clavos y engulle los cordo-
nes como si fueran spaghetti, con modales
distinguidos. Después, transformado en
millonario, vestido con abrigo de pieles y
smoking, se rasca, eructa, hace ruido al
comer. Al final el Charlot-millonario deberi
disfrazarse de vagabundo para conquistar el
amor de la chica. Pero el espectador uo
olvida que esta disfrazado.

En ambos casos el personaje se nos aparece
como disfrazado: un hombre mundano
disfrazado de vagabundo y un vagabundo
disfrazado de caballero. Cada disfraz dicta al
personaje su comportamiento. Se concluye
que la comicidad del disparate puede lograr-
se ensamblando lo aparentemente imposible
de ensamblar,

Mukarovsky sefiala el método con que Cha-
plin impide que los espectadores pierdan el
sentido de la unidad del personaje. En
"Luces de la ciudad" Chaplin coloca al lado
del protagonista a dos personajes, cada uno
de los cuales percibe una de las caras
opuestas de Charlot. Una florista ciega y un
millonario borracho captan las dos proyec-
ciones distintas de Chaplin. La florista le
considera un principe de leyenda, "ve" a un
Charlot elegante, y cuando recobra la vista
no reconoce en el personaje real a Charlot.
El millonario borracho, cansado de todo,
busca la amistad de un hombre sencillo, de
un vagabundo; cuando se le pasa la borra-
chera tampoco reconoce a Charlot. Un
hombre trigicamente incomprendido, al que
el amor y la amistad s6lo le aceptan frag-
mentariamente, es recibido por el espectador
como vivo, integro, tnico."

Asi se crea una manera de conducirse que es
una mezcla de dos tipos de comportamiento
y a la vez un comportamiento tnico, orgéni-
€O, porque se trata de la vida, del destino de

un hombre. Asi se logra la alta capacidad de
informacién del arte, que Lotman sefala
como una de sus paradojas. Una de las
leyes' fundamentales del texto artistico, que
consiste en la aceptacion de las normas y su
rechazo, se revela con fuerza especial en el
cine.

Los cédigos cinematograficos

Serfa interminable pretender aqui hacer
siquiera un invenmtario de los miiltiples
cédigos filmicos que pueden establecerse.
pero al menos -y como ultima muestra del
enfoque semidtico del cine- consideremos
brevemente los c¢6digos del color.

Estos cédigos tienen que ver bdsicamente
con tres aspectos:

- uso del blanco y negro o del color
- las tonalidades
- valoracion del espectro cromatico

En relacion al primer aspecto hay que mar-
car una evolucién importante. En el caso del
cine sabemos que durante mucho tiempo el
uso del blanco y negro fue la norma; des-
pués de algunos afos permanecio esta situa-
cidn, y el color era una eleccién significati-
va. En una tercera y tltima fase, el color se
regularizé y la norma se invirtié, y el uso
del blanco y negro se convirtié en la elec-
cioén significativa.

Un ejemplo de uso significativo del color
fue en los filmes de Bergman. Por el contra-
rio, Woody Allen se inserta en la utilizacién
significativa del blanco y negro, como en
"Manhattan".

Otra opcién importante en el manejo del
codigo del color lo tenemos en el uso alter-
nativo del blanco y negro y el color en un
mismo filme. Por ejemplo, en una de las
versiones de "El mago de Oz" (Fleming,
1939) el blanco y negro sefiala los limites de
la realidad, mientras que el color simboliza
la entrada en el mundo de los suefios. Otro
caso en "La ley de la calle" de Coppola
(1983): toda la pelicula esta vista desde la
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perspectiva de un personaje dalténico, que
s6lo es capaz de distinguir el color de los
peces; sélo estos peces aparecen coloreados
en las secuencias en blanco y negro. Cuan-
do muere el personaje, la pelicula muestra la
perspectiva del hermano menor y entonces
1a historia se desarrolla en color.

Las tonalidades también cumplen funciones
muy concretas. Por ejemplo el tono sepia
suele utilizarse para proporcionar un carécter
documental o histérico a las imagenes. Por
ejemplo, en "Che" (Richard Fleischer,
1969) todas las entrevistas con los actores
que representan a los antiguos acompanan-
tes de Ernesto Guevara tienen esa tonalidad.

Los estudios de Umberto Eco ya demostra-
ron suficientemente, desde un punto de vista
semidtico, que la valoracién del espectro
cromdtico estd basado en principios simbéli-
cos, es decir, culturales. En este sentido,
cada cultura procede a realizar una valora-
cion del espectro cromidtico, que reposa
sobre principios culturales y simbélicos
generados por las necesidades de la vida
préctica.

Seria necesario partir de conceptos elemen-
tales como: el blanco es sefial de alegria, el
negro de tristeza, el verde de esperanza y el
rojo de pasién. Pero en este punto no po-
demos mds que esbozar un ligero cuadro de
estos codigos, en los que a nivel dramadtico
filmico los colores se apoyan en sus cone-
xiones con la psicologia:

- El color SEPIA es apropiado para
€pocas pasadas

- El color AZULADO para el mundo
onirico

- Los colores CALIENTES (rojo. na-
ranja, amarillo) provocan un efecto de
entusiasmo y humanidad; resaltan so-
bre la superticie

- Los colores FRIOS (verde, azul.
violeta) dan sensacién de frialdad y
deprimen; no resaltan sobre la superfi-
cie

|
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EN TORNO AL ARGUMENTO COSMOLOGICO

"La Necesidad incondicionada que, como
el dltimo Soporte de todas las cosas, no-
sotros indispensablemente requerimos, es
el verdadero Abismo para la humana Ra-
z6n". ENMANUEL, KANT. K.r.v.- I, 2,
e o

I. Insuficiencia y necesidad de los
argumentos filoséficos.

Dificilmente los argumentos filoséficos
convierten a un ateo en creyente. Esto lo
hemos experimentado en nuestro trabajo
como profesores de filosofia y, lo que es
mds importante, en carne propia. No fue-
ron los argumentos filoséficos los que nos
permitieron volver a creer, tras periodos de
crisis, sino mas bien experiencias religio-
sas profundas.

Sin embargo, consideramos que el probar
la fe es necesario al creyente que es filéso-
fo. La fe de alguien que se ha decidido
por la Filosoffa serd siempre una fe que
busca ser entendida. El saber es mds per-
fecto que el creer; si ademds de creer po-
demos saber, no sélo la razén obtiene una
ganancia positiva, sino la propia fe se ro-
bustece. Si creer es siempre creer en algo
porque se cree en alguien, la fundamenta-
cién racional de este algo lleva a una ma-
yor adhesion a ese alguien.

II. El argumento cosmolégico se-
gin Santo Tomis.

Lcdo. Octavio Chacén Toral

De todos los argumentos filoséficos que
pretenden probar la existencia de Dios el
que, a mi parecer, llega mds lejos es el
llamado por Kant "Cosmolégico". La
formulacién cldsica de este argumento se
encuentra en la Suma Teol6gica de Santo
Tomds, cuando presenta su Tercera Via
para probar la existencia de Dios. (1). Dice
asi, en resumen:

1) En el mundo hay seres contingentes:
seres que pueden no ser.

2) Lo que puede no ser, alguna vez no fue.
3) En consecuencia, los seres contingentes
alguna vez no fueron.

4) Pero, si alguna vez no fueron, ahora
tampoco existirfan, puesto que de la nada
nada se hace, a no ser que exista también
un ser necesario: un ser que nunca pueda
no ser.

5) En consecuencia, si existen seres con-
tingentes, existe un ser necesario: un ser
que nunca puede no existir.

6) Ahora bien, este ser que nunca puede
no existir, o bien tiene en sf la razén de su
necesidad, o no la tiene. Si tiene en si la
razon de su necesidad, éste es Dios. Si no
la tiene, puesto que es imposible un proce-
so ad infinitum, tenemos que llegar a un
Ser Necesario que tenga en si la razén de
su existencia necesaria y que , por lo tanto,
sea la causa de la necesidad de los demids y
de los seres contingentes. Este ser es
Dios.

7) En consecuencia: Dios existe.

Sin embargo, ;como llega Santo Tomds a
2)? ;Por qué lo que puede no ser, no exis-
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ti6 alguna vez? ; Acaso no es posible que el

ser que puede no ser ad futurum haya sido

siempre en el pasado? En realidad estdn

implicitas aqui algunas premisas:

la) Lo que puede no ser no tiene en si la
razén de su existencia.

1b) Lo que no tiene en si la razén de su

existencia existe por otro.

1ch) Lo que existe por otro alguna vez no
ue.

Una segunda observacién: La prueba no
llega solamente al ser necesario: aquel que
nunca puede no existir; sino al Ser Necesa-
ri0, que tiene en si la razén de su necesi-
dad. Es decir, no s6lo al ser que es impo-
sible que no sea, sino al ser que depende
s6lo de si mismo para ser necesariamente:
al ser que, por su propio ser, es imposible
que no sea. Este ser es Dios.

¢Por qué este ser es Dios? Porque tnica-
mente aquel ser cuya esencia es el Ser,
"Yo soy El que Soy", puede tener en sf la
razon de su necesidad. El ser necesario es
aquel que es imposible que no sea, pero,
(Cudl es la razén de esta imposibilidad?
Solo el ser que existe por esencia, s6lo el
ser cuya esencia es el Ser, tiene en su
esencia la razén de esta imposibilidad.
Puesto que’es imposible que el Ser no sea.

En consecuencia, si existen seres necesa-
rios y el ser necesario, por ser necesario,
no tiene en si la razén de su existencia ne-
cesaria, sino en un Ser cuya esencia es el
ser. Entonces, este Ser existe, siendo la
razén de la existencia necesaria y de todos
los seres contingentes. "Es forzoso que
exista algo que sea necesario por sf mismo
¥ que no tenga fuera de si la causa de su
necesidad, sino que sea la causa de la ne-
cesidad de los demas, a lo cual todos lla-
man Dios" (2).

IIL. La critica de Kant al argumento
cosmolagico.

Como es sabido Kant, en §u Critica de la
Razén Pura, niega el valor del Argumento
Cosmolégico 1) porque incurre en una
Ignoratio Elenchi y 2) porque da valor ob-

Jjetivo a una simple ldea de la Razén. Va-
mos a considerar por su turno ambas obje-
ciones.

1) El Argumento Cosmolégico incurre en
una Ignoratio Elenchi. Atn concediendo
que el Argumento Cosmoldgico pruebe la
existencia de un ser necesario, no prucba
la existencia de Dios, es decir de un Ser
Perfectisimo y Realisimo, a no ser que
introduzcamos subrepticiamente el Argu-
mento Ontologico. El Argumento Cos-
moldgico utilizando solapadamente el Ar-
gumento Ontoldgico, comete asi un dobhle
engafio al tratar de pasar por una prueba a
posteriori, cuando sélo llega a su conclu-
sidn por un camino a priori, que ademds es
falaz.

He aqui, en resumen, el Argumento Cos-
mologico al que se refiere Kant:

1) St algo existe, existe un Ser Necesario.
2) Al menos yo existo.

3) Luego. existe un Ser Necesario.

4) Sélo el concepto de Ser Perfectisimo y
Realisimo o Ser Supremo conviene al Ser
Necesario.

5) Luego, el Ser Necesario es un Ser Per-
fectisimo y Realisimo.

6) En consecuencia, existe el Ser Perfecti-
simo y Realisimo, o sea Dios. (3).

Kant objeta que este argumento llega
posteriori s6lo a 3) "Existe un Ser Necesa-
rio”. Los otros pasos se dan a partir del
andlisis del concepto de ser Necesario.
Del que resulta que s6lo el concepto de Ser
Perfectisimo y Realisimo satisface las con-
diciones de una Absoluta Necesidad. Pero
-arguye Kant- "si yo digo ahora: el con-
cepto de ente realisimo es un conceplo asi.
y ciertamente el tnico que conviene a la
existencia necesaria y le es adecuado, ten-
g0 que convenir también en que de €l pue-
de deducirse el dltimo. Por lo tanto, pro-
piamente no es mas que el argumento On-
toldogico” (4).

Respondemos: es cierto que, si Gnicamente
el concepto de ente realisimo conviene al
ser necesario, es posible deducir, tanto que
el Ser Necesario es Perfecto, como que el

Ser Perfecto es Necesario. Pero, aqui no
existe ningln argumento ontol6gico. El
Argumento Ontolégico va, de la idea del
ser Perfecto y Realisimo, a la realidad del
Ser Necesario. El Argumento Cosmolégi-
co, tal como el propio Kant lo ha presenta-
do, deduce de la realidad del Ser Necesario
la realidad del Ser Perfecto, desde el mo-
mento en que s6lo el Ser Perfecto puede
ser Necesario. No es lo mismo pasar de la
idea de algo a la realidad de algo, por ana-
lisis del concepto de lo primero, que inferir
de la realidad de algo (el Ser Necesario), la
realidad de lo que su concepto necesaria-
mente implica. Puesto que Kant admite
que solo el Ser Perfecto satisface las ~on-
diciones de la Necesidad, es absolutamente
legitimo aceptar que el Ser Necesario, cuya
existencia se ha demostrado, es, por lo
mismo, Perfecto. Por lo tanto, que existe
un Ser Necesario Perfecto, lo que equivale
a afirmar que: existe Dios.

Desde un punto de vista 1égico, al afirmar
que solo el Ser Perfecto puede ser Necesa-
rio, estamos sosteniendo que la perfeccién
es condicion necesaria y suficiente de la
necesidad. Relacion que la podemos ex-
presar mediante un bicondicional:

"Si y sélo si se es perfecto se es necesa-
-4 n

rio .

Con ello no hemos afirmado ni la existen-
cia del ser Perfecto, ni la existencia de Ser
Necesario, puesto que un bicondicional
puede ser verdadero aunque ambas atémi-
cas sean falsas.

Ahora bien: Kant admite que existe un Ser
Necesario. En consecuencia tiene que ad-
mitir que el Ser Necesario es Perfecto.
Puesto que, cuando se trata de una relacién
bicondicional, si una proposicién es ver-
dadera, no importa si antecedente o conse-
cuente, la otra tiene que serlo también.

Por ofra parte, si se establece una relacién
bicondicional, puesto que este aperador
tiene la propiedad de la reversibilidad, es
no sélo legitimo, sino necesario, pasar,
tanto del antecedente al consecuente, como
del consecuente al antecedente.

Ahora bien, jc6mo demostrar que "si y
solo si se es Perfecto se es necesario? Es
indudable que "si se es perfecto se es ne-
cesario”. Pero esto no implica que "si se
es necesario se es perfecto”. Mientras no
se pruebe otra cosa, la relacién entre per-
feccion y necesidad es tan solo Condicio-
nal. Es decir la perfeccién es condicién
suficiente de la necesidad, pero no condi-
cidn necesaria y suficiente; la necesidad es
condicién necesaria de la perfeccion, pero
no condicion suficiente. Es decir: puede
darse un ser necesario que no sea perfecto.
Por ejemplo: puede darse una pluralidad de
seres cuya inexistencia sea imposible.
Ahora bien, un ser que comparte la misma
perfeccion (la necesidad) con otro ser ya
no es el Ser Supremo, el ser " del cual
nada puede pensarse”. En efecto, cabe
pensar en un ser mayor, a saber: aquél
cuya perfeccion no puede ser igualada por
ningun otro ser; el ser que, ademas de ser
necesario es Unico. Lo que hemos proba-
do hasta ahora es tan solo que existe al
menos un ser necesario. ;Es posible de-
mostrar ademads que la perfeccién es con-
dicion suficiente y necesaria de la necesi-
dad?

Tenemos que retornar a la version de
Santo Tomas:

1) Unicamente el Ser cuya esencia es el
Ser puede dar razén de una existencia ne-
cesaria.

2) Pero, el Ser es el Acto de todos los ac-
tos y toda perfeccion es acto.

3) Luego, el Ser es la Perfeccion de todas
las perfecciones.

4) Pero, el Ser cuya esencia sea la Perfec-
cion de todas las perfecciones es el Ser
Perfecto.

5) Luego. tdnicamente el Ser Perfecto pue-
de dar razén de una existencia necesaria.
O, lo que es lo mismo; la perfeccion es
condicidn suficiente y necesaria de la nece-
sidad.

Y a partir de aqui, obtenemos la conclu-
s16n:

6) Luego, existe un Ser Perfecto, que por
ser perfecto sera Uno, Omnisciente, infi-
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nitamente Bueno etc. Es lo que todos lla-
mamos Dios.

8) Conclusién: Dios existe.

2) El Argumento Cosmologico da un valor
trascendente a una Idea Trascendental de la
Razén.

Hasta ahora se ha aceptado que existe un
Ser Necesario. Sin embargo, lo que se ha
hecho ha sido objetivizar una Idea Tras-
cendental, es decir: un principio regulativo
de la Razén que, al ser objetivado, rebasa
toda experiencia posible. (5) Efectivamen-
te, el Ser Necesario o Incondicionado es
s6lo la condici6én de posibilidad de la uni-
dad mdxima sintética; gracias a él yo puedo
pensar la totalidad de las condiciones y de
la serie de los seres contingentes. Pero,
"no pasa de ser una idea cuya realidad ob-
Jetiva dista mucho de estar demostrada por
el hecho de que la Razoén lo necesite” (6).
La Razén necesita operar "como si" exis-
tiese ese ser necesario e¢ incondicionado,
de la misma manera que, para razonar,
debemos suponer una primera premisa o
premisa absoluta, aunque esta premisa
nunca sea conocida, pues caso contrario,
todo nuestro razonamiento resultaria sin
fundamento.

Pe.ro,. si tomo estas Ideas, no sélo como
principio regulativo, sino también como
principio constitutivo. Si doy realidad
objetiva a mis Ideas Trascendentales del
Ser Necesario e Incondicionado, desbordé
el dmbito de la experiencia. Mi experiencia
se refiere siempre a seres contingentes y
condicionados. Con ello obligo a Ia razén
a aplicar sus categorias de causalidad, rela-
cién, necesidad fuera de la experiencia.
Lo que significa desconocer los limites de
la Razén. La categoria de causalidad, por
ejemplo, me permite pensar la experiencia
como naturaleza, es decir como un con-
Junto de fenémenos relacionados necesa-
flamente y controlarla. Pero, estas catego-
rias deben ser aplicadas dentro del mundo,
no a la totalidad del mundo, puesto que de
esa totalidad no tengo experiencia alguna.
Sin embargo, cuando establezco la exis-
tencia de una causa primera, o del Ser ne-
cesario, o del Ser Incondicionado. estoy

aplicando el principio y la categoria de
causalidad a la totalidad del mundo.

¢Por qué las Ideas Trascendentales y las
categorfas s6lo sirven para razonar y pen-
sar sobre datos de la experiencia? Porque
la propia experiencia garantiza esta aplica-
cion. En cambio, si la aplicacién se hace
fuera de ella, se da lugar a contradicciones,
por ejemplo: el que todo ser esté condicio-
nado y no obstante exista un ser incondi-
cionado. El que todo efecto tenga su causa
y sin embargo exista la libertad. La tnica
forma de superar tales contradicciones es
poniendo limites a la Razén. En efecto, si
la Razén especulativa no tendria limites.
tampoco lo tendrfan sus principios; todo
quedaria sujeto al principio de causalidad.
No se podria. en tal caso, considerar como
posible la existencia de un ser incondicio-
nado o un ser libre. Ahora, en cambio,
esa posibilidad puede obrar en el mundo
inteligible 0 nouménico. "Me ha sido pre-
ciso suprimir el saber para dar lugar a la
creencia” (7)

Lo que es tan solo posible desde el punto
de vista de la Razén especulativa, serd de-

‘mostrado como real y neeesario en la Ra-

z6n Préctica.

IV. La critica de la razén pura una
autofagia intelectual.

Pero, ;es posible aplicar la razén sélo al
dmbito de la experiencia? No se ha sefia-
lado tantas veces que el propio Kant ter-
mind aplicando las categorias a la "cosa en
si", de la que no sélo no tiene experiencia
alguna, sino que es por definicion incog-
noscible? ;No dio lugar Kant a la aporia de
la "cosaensi"? ;No es la propia Critica de
la Razén Pura, la investigacién de Kant.
una aplicacion de las categorfas de la razén
para analizar la percepcién y sus formas, el
entendimiento y sus formas, la propia Ra-
zon y sus Ideas? ;Es que él tiene intuicién
sensible de las formas a priori de la per-
cepcion, de las formas a priori del enten-
dimiento? ;Cémo afirma entonces que las

‘conoce, si s0lo se puede conocer aquello

de lo que se tiene intuicién sensible? Fl
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entendimiento o la razén que se pregunta
por la condicién de posibilidad del cono-
cimiento objetivo no se limita al campo de
la experiencia.

La Razon que actia en Kant cuando escri-
be la Critica de la Razén Pura no es la Ra-
z6n que nos describe y analiza. De manera
que, de ser cierta la restriccion de Kant, su
propia obra la estaria contradiciendo. Kant
serfa victima de una suerte de Autofagia
intelectual. De tomarlo en serio, nos ve-
riamos obligados a tirar su libro a la basu-
ra. Si no hacemos esto, es porque acepta-
mos como inevitable un uso trascendente
de la Razén, una aplicacién de La Razdn
fuera del 4mbito de la experiencia sensible.
Si la Razén quiere saber algo de si misma,
debe "arriesgar" un uso trascendente de la
Razon.

En cuanto a las contradicciones, -como la
filosofia postkantiana demostré- pueden
ser indicio, no de una frontera, sino de una
tarea de la Razon. Sibien el aceptar que la
Razén tiene limites, permitié a Kant resol-
ver algunas de ellas, lo fue a cambio de un
dualismo inaceptable y de una autocontra-
diccién. Sin embargo, el verdadero dis-
curso de Kant aflora en algunos pasajes de
La Critica de la Razén Pura, por ejemplo,
cuando dice: "La incondicionada necesidad
que tan indispensablemente necesitamos
como sostén tltimo de todas las cosas, es
el verdadero abismo para la razén huma-
na", no hay aqui un simple agnosticismo,
una fria suspension del juicio; hay un to-
mar contacto con algo que estd mas alla,
"que produce en el dnimo una impresion
de vértigo" (8).

V. El valor de un lenguaje que care-
ce de sentido empirico.

¢ Qué valor tiene esta aplicacién de la razén
fuera de la experiencia? ";qué y cuanto
pueden conocer entendimiento y razén
independientemente de la experiencia?" es
la pregunta de Kant. En términos de la
actual Filosofia del Lenguaje, podria re-
formularse asi: ;qué valor de verdad tiene
un lenguaje informativo que carece, sin

embargo, de sentido empirico? Como en el
caso que acabamos de considerar, si que-
remos evitar una Autofagia, debemos re-
conocer verdadero valor informativo a ese
lenguaje. Las proposiciones que enun-
cian, tanto el Criterio de Verificabilidad
del NeoPositivismo. como el Criterio de
Demarcacién de Popper, carecen de senti-
do empirico y sin embargo pretenden in-
formarnos de algo, son proposiciones
sintéticas, no analiticas. Por lo tanto, si
los criterios de sentido empirico. pese a no
tener este sentido, tienen un valor infor-
mativo, hemos de aceptar la existencia de
un lenguaje informativo sin sentido empi-
rico. Este es el caso del lenguaje metafisi-
co y particularmente del de la Teologia
Natural. En efecto, si tomamos como crite-
rio de sentido empirico el propuesto por
Popper. ;qué tendria que suceder y ser
observado para que las siguientes proposi-
ciones sean falsas? "Es imposible un pro-
ceso ad infinitum", "Toda la realidad se
encuentra condicionada”, "es imposible
que toda la realidad esté condicionada".
"es imposible que toda la realidad sea con-
tingente". ;Coémo podriamos demostrar. a
partir de una "experiencia perceptiva inter-
subjetiva”, que el principio de causalidad,
verdadero nervio de la Metafisica, entendi-
do como una relacién necesaria y real entre
dos realidades, es verdadero o falso?

Ahora bien, si estas proposiciones poseen
valor informativo, deben ser verdaderas o
falsas. Pero, si por carecer de sentido em-
pirico no pueden ser decididas por una
prueba experimental, ;cudl es el expediente
que nos permite averiguar su valor de ver-
dad? ;Acaso la Prueba a partir de proposi-
ciones necesariamente verdaderas obteni-
das mediata 0 inmediatamente por la ra-
z6n? Pero, si este es el caso de la Metafi-
sica y de la Teologia Natural, ;cémo expli-
car entonces el desacuerdo casi absoluto
que existe entre quienes cultivan estas dis-
ciplinas? De partir de proposiciones nece-
sariamente verdaderas, esto es: evidentes,
un argumento metafisico tendria al menos
el mismo valor demostrativo concluyente
de una Prueba Matemitica. Pero, esto no
sucede, el nivel de intersubjetividad en
Metafisica es minimo. A este respecto la
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famosa descripcién realizada por Kant, en
el Prefacio de la Segunda Edicién de la
Critica de la Razén Pura, es tan elocuente
ahora como entonces:

"Y por lo que toca a la armonfa de las
afirmaciones entre sus adeptos, estd tan
lejos de ello, que mds bien parece campo
de combate hecho expresamente para ejer-
citar en asaltos sus fuerzas, en donde nun-
ca ha adquirido uno de los combatientes el
mds reducido terreno para edificar con al-
guna duracién el fruto de su victoria. es
necesario que nos convenzamos de que la
marcha de ella ha sido hasta ahora incierta,

el de un tanteo (Herumtappen), y hecha lo

que es peor, por medio de simples con-
ceptos” (9).

Las Pruebas Metafisicas tienen, como en el
caso de las Demostraciones de las Ciencias
Formales, una estructura axiomatica. Co-
mo ellas pretenden obtener nuevas propo-
siciones a partir de ciertos axiomas, utili-
zando reglas de Inferencia. Pero las pro-
posiciones que se toman por axiomas son
en realidad supuestos o hipétesis que, co-
mo tales, no reciben una adhesién forzosa
intersubjetiva. En cuanto a las Reglas de
Inferencia, junto a las Leyes ldgicas, la
mayor parte de las veces implicitas, que
garantizan la coherencia de los sistemas
construidos, utilizan nuevamente supues-
tos, que muchas veces sintetizan grandes
teorias obtenidas por el mismo procedi-
miento. Siendo asi la Metafisica tiene un
cardcter eminentemente hipotético, aunque
la seleccion de las hipétesis no se rija por
el criterio experiencia, sino mas bien por
los criterios coherencia y sentido.

¢Significa esto que las hipétesis metafisi-
cas son gratuitas? De ser asi la Metafisica
quedaria convertido en un sutil juego inie-
lectual o en una especie de sinfonfa de
conceptos. Pero, la Metafisica no es un
juego tautoldgico, como las Mateméticas o
la Logica. La Metafisica trata de informar
de algo que trasciende a la experiencia.
Pero este hecho no es trivial. La Trascen-
dencia a la que se refiere le atrae en la me-
dida que le desborda. La materia de la que
trata no le permite llegar a certezas absolu-

tas, pero el interés de esos problemas le
obliga a justificar cada paso que da, aun-
que nunca presente una justificacién con-
cluyente. No hay certeza, pero si raciona-
lidad. Hay riesgo, pero no gratuidad. No
hay verdades evidentes, pero si proposi-
ciones coherentes, plausibles, capaces de
arrojar un sentido sobre la realidad y
orientar la actividad prdctica y tedrica del
hombre.

Pero, asi como hemos asumido el cardcter
no gratuito de las proposiciones metafisi-
cas lenemos que asumir con todas sus
consecuencias su cardcter hipotético, que
desborda los limites de la razén y de la
propia filosofia. La filosoffa no es la ra-
zon ultima de la propia filosofia. El hacia
donde y el desde donde trasciende la razén
filoséfica, aunque ésta luche por hacerlos
inteligibles.

V1. ;:Ha muerto la Filosofia?

Significa esto la muerte de la Metafisica, o
de la Teologia Natural, o de la Filosofia?
De lo dicho anteriormente debe despren-
derse que no. Lo que ha muerto es una
concepcion de la Filosofia francamente
mitica. Una Filosofia que parte de verda-
des necesarias e induvitables, que funda-
menta en principios evidentes todo el edifi-
cio del conocimiento humano. Una Filo-
soffa que piensa sin supuestos, que no
admite mds puntos de partida que sus prin-
cipios evidentes y necesarios. Una Filoso-
fia entendida como un ejercicio eminente-
mente l6gico.

Sin embargo, pienso y sostengo que vive,
como ha vivido siempre, una Filosofia que
pretende informar acerca de los dltimos
fundamentos de la realidad, acerca de lo
trascendente, informacién sin la cual el

hombre no puede vivir. Una Filosofia que

se proponga ir hacia las raices de las cosas
y "arriesgue” visiones totalizadoras y fun-
damentales.

Pero, a estos conocimientos llega el hom-
bre admitiendo supuestos hipédtesis no
gratuitas, los llamados principios metafisi-

cos, de cuya aplicacion, sin embargo, a lo
trascendente, no tiene ninguna certeza.

¢Cudl es la fuente de tales supuestos? Pro-
ceden de campos muy diferentes. La Ex-
periencia inmediata; la Ciencia; el pasado
filoséfico; el Arte; la Religion; las Concep-
ciones del Mundo propias, en cada época,
de los grupos humanos; etc.

La Filosofia debe reconocer en al prictica
que todo pensamiento, no solo es pensa-
miento "de algo", sino "desde algo”. En
ningun ambito, ni siquiera en el propio de
lo inmanente -si bien en este caso conta-
mos con la piedra del toque de la experien-
cia- es posible un pensar sin supuestos. Si
la Filosofia no parte de verdades necesa-
rias sino de hipétesis, elegidas en virtud de
su coherencia y de su capacidad de tornar
inteligibles datos que preceden de diversos
caminos y orientar la actividad prdctica y
tedrica del hombre, nada extrafia que tam-
poco arribe a verdades necesarias y el nivel
de intersubjetividad sea minimo.

Por otra parte, porque la Filosofia se ve
trascendida por las condiciones del filoso-
far, aunque luche por hacerlas inteligibles,
pensamos que estd viva una Filosoffa que
compromete a todo €! hombre con toda la
realidad, a través de todas sus facultades y
no solo la razén.

VII. La constitucion de la Filosofia
Cristiana.

Es en este espacio donde tiene cabida la
constitucién de la Filosoffa Cristiana. Es
el hombre real, comprometido en su totali-
dad con Dios, el hombre crevente en el
sentido biblico del término, el que, no
contento con creer, quiere ademads saber lo
que cree y, sin dejar de ser creyente, por-
que ello es imposible, intenta una funda-
mentacion racional de su fe religiosa. Esta
ha producido en €l una conversién existen-
cial, que le obliga a ver el mundo de otra
manera. A la luz de esta nueva Optica,
aparecen problemas nuevos y nuevas pro-
puestas racionales. La certeza intima que
su fe le confiere, lejos de asfixiar y anular

la investigacién filoséfica, le da fuerzas
para mayores empresas. Y, asi resulta que
el filésofo cristiano, a pesar de la marcha
incierta, del mero tanteo de la filosofia,
lanza la red de sus conceptos, confiando
en la palabra del Sefior. "Toda la noche he
estado bregando y nada he conseguido, no
obstante, bajo tu Palabra, echaré las re-
des".

Quién afirme que esto no es Filosofia sino
Teologia. Que no hay auténtica busqueda
de la verdad, sino a lo mds explicacién
racional de creencias. Que no se coire el
riesgo de la auténtica filosofia, puesto que
se parte de una pregunta cuya contestacion
ya se conoce y acepta, mientras aquélla,
"sin dar nada por supuesto” se dispone a
reconocer que no existe tal vez respuesta
alguna. Que traiciona el propio sentido de
la filosoffa, desde el momento que. cuando
cree, cesa de preguntar, siendo asi que la
Filosoffa nunca deja de preguntar. Quien
afirma todo esto, supone una Filosofia que
nunca existid, definida como un pensar sin
supuestos, un partir desde cero, descono-
ciendo el compromiso real y efectivo. des-
de donde el hombre real filosofa.
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EVOLUCIONISMO, EUGENESIA Y ETICA
(A proposito de la "limpieza étnica' en Kosovo)

-"Es preciso que las relaciones de los 1indi-
viduos mas sobresalientes de uno y otro
sexo sean muy frecuentes y las de los indi-
viduos inferiores, muy raras, ademds es
preciso criar a los hijos de los primeros y
no de los segundos, si se quiere que el re-
bafio no degenere". Platén, La Repiiblica

-"Hay en la especie humana, individuos tan
inferiores a los demds como el cuerpo al
alma, como la bestia al hombre; son aque-
llos de los que el maximo empleo que se
puede sacar es el de la utilizacion de sus
fuerzas corporales (...) son los destinados
por la naturaleza a la esclavitud, pues para
ellos no existe nada mejor que obedecer”.
Aristételes, La Politica

El filé6sofo y matemdtico inglés, Alfred
Whitehead -1861-1947- afirmé que la filo-
sofia occidental constituye una serie de
notas a pie de pagina de las obras de Pla-
ton. Esta aseveraci6n, aunque exagerada,
contiene visos de verdad en cuanto que
Platén -sin saberlo- preanuncia el camino
que seguiria el neodarwinismo social, doc-
trina filos6fica y ética que se desarrollé a
partir de la segunda mitad del siglo XIX.
En su obra: La Repiblica imputa a la
"inconveniente" mezcla de razas -
"superior” e "inferior"- como la causa prin-
cipal de la caida de los imperios y aboga
para que los gobernantes atenienses imple-»
menten politicas eugenésicas que restituyan
la antigua "puridad” y nobleza de la raza
griega, mediante cruces selectivos, seme-
Jantes a los practicados con los canes o los
caballos.

Mauro Narvdez Soto

Aristoteles -384-322-, oriundo de ‘Estagira
Macedonia, (peninsula balcdnica donde hoy
se libra las batallas por la "limpieza étni-
ca"), prolonga la linea filoséfica y ética
racista de su maestro Platén. Pese a su ge-
nialidad -junto con Leibniz, es el cerebro
mds brillante de la Humanidad-, incurrié en
un monumental error-al intentar justificar
racionalmente la inferioridad natural de los
esclavos. En algunos pasajes de su obra:
La politica, describe la necesatiedad de la
institucion esclavista, boyante en su tiem-
PO, como si su existencia constituyese un
axioma -principio evidente que no requiere
demostracion-. Pero, en otras partes, -se
esfuerza por argumentar de manera 16gica
su existencia. Es burda, por decir lo me-
nos, la equiparacién que hace del esclavo
con los instrumentos de labranza: azado-
nes, picas, bueyes, caballos, etc., de los
cuales se diferenciaria apenas por su capa-
cidad de hablar: los esclavos eran instri-
mentos parlantes.

Aristoteles argument6, ademds, que la es-
clavitud resultaba "beneficiosa. para el pro-
pio esclavo: la conjuncién de la inteligencia
del ciudadano libre, que dirigia la produc-
cidn, aunada a la fuerza bruta del esclavo,
gjecutor de las tareas pesadas, contribuian
al bienestar colectivo, tanto de los hom-

bres, como de los "esclavos”. Y, al igual

que su maestro Platén, Aristoteles recurrié
a ejemplos tomados del mundo biolégico
animal para explicar y "justificar” lo que
acontecia en su sociedad: "(...) los anima-
les son machos o hembras; el macho es
mds perfecto: €l manda; la hembra no lo es
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tanito, a ella le toca obedecer, la misma ley
debe aplicarse necesariamente al animal
humano".

En similar via de pensamiento, transita el
pensamiento del gran moralista y prosista
romano Séneca, quién no se inmuta al refe-
rir la préactica eugenésica de sus contempo-
rdneos: "los romanos ahogamos nuestras
monstruosidades”, asegura. En efecto,
apenas nacido el nifio era depositado al pie
del altar familiar para que el progenitor pro-
cediese a una prolija inspeccién corporal.
El acto de levantarlo del suelo significaba el
derecho a la vida del infante; su repudio
equivalia a la pena de muerte de éste.

Los "argumentos” teéricos formulados por
el estagirita, han sido recreados a lo largo
de la historia y generalizados para justificar
la explotacién y/o el genocidio de un pue-
blo sobre otro. Asi ocurrio tras la invasién
y conquista de América por los espafioles,
acto que constituye el mayor genocidio que
registra la Historia, segtin lo afirma Eduar-
do Galeano. (En 1492, los indios eran al-
rededor de 70 millones de habitantes. Un
siglo y medio después se habfan reducido a
tres millones y medio). A finales del siglo
XV y parte del XVII, los ideSlogos de la
conquista esgrimieron varias tesis para
"justificar” la esclavitud a la que sometieron
a los indigenas americanos. Arguyeron que
su misién era salvifica, y por tanto loable a
los ojos de Dios: venian a adoctrinar a los
indios idélatras para que pudiesen salvar
sus almas, pero como estos se resistian, los
medios violentos empleados estaban justifi-
cados.

Sin embargo, paralelo a ello, en otros foros
se intentd justificar la esclavizacién de los
aborigenes aduciendo que los indios no
tenian alma: eran meros "instrumentos par-
lantes", por lo tanto, el opresor no debia
sentir remilgos moralistas. Podia dormir
tranquilo: su lugar en el Empireo, a la
diestra del Padre, estaba asegurado. Recién
en el afio 1537, el Papa Pablo 11, en la bula
Sublimis Deus, proclamé que los indios si
tenian alma, por tanto eran "veros homi-
nes": hijos de Addn y de Dios. Por cierto,

esto tampoco les sirvid a los indigenas para
eximirles de la explotacién, que atn sufren.
Los argumentos aristotélicos anotados,
resurgieron antes y después de la manumi-
sién de los esclavos negros, decretada por
el Presidente Lincoln, en los EE.UU. (En
1619, apenas doce afios después de la lle-
gada de los primeros colonos a Nueva In-
glaterra, habia sélo veinte esclavos negros
en las plantaciones de Virginia, para 1863,
afio de la manumision, en los estados del
sur habian tres millones y medio de negros
para servir a cinco millones de blancos).

El fin de la esclavitud de los negros fue
promovida por el interés de los capitalistas
industriales del los estados del norte que
requerian mano de obra asalariada libre y
barata. Antes de desatar la Guerra Civil. los
surefios, se opusieron en el plano ideologi-
co y legal. En el ano de 1857, lograron que
el Tribunal Supremo de los EE.UU. decla-
rase que los negros eran "bienes muebles”.
de propiedad del duefio de la plantacion.
Pero no se quedaron alli. En busca de mu-
nicién ideologica. sus idedlogos acudieron
a las fuentes cldsicas griegas para
"demostrar" que la abolicién del esclavismo
seria "inconveniente", no tanto para el es-
clavista, sino para el propio esclavo. Ase-
guraron que la "mala sangre" del individuo
de color le tornaba propenso a la inactivi-
dad y al embotamiento permanente. Pero.
bajo la férula del amo sureno, con su direc-
cién y hderazgo inteligente, el esclavo, a
ser sometido al trabajo corporal fuerte,
apoyado por el incentivo de uno que otro
latigazo. se le adelgazaba el espesor del
plasma sanguineo y, entonces, este podia
circular libremente oxigenando el cerebro.
El amo contribuia asi a despertarle al escla-
vo de su somnolencia y letargo perenne y
natural.

~

El pesimismo maltusiano

El auge del capitalismo y de la Revolucion
Industrial en Europa, durante el siglo
XVIIL posibilité la generacion de enormes
riquezas que se acumularon en manos de
una €lite social y, a la par, condend a la
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este siglo. La obra de Darwin se constituyo
en uno de los primeros best sellers: la pri-
mera edicidn se agotd el mismo dia. Parecia
ser que la burguesia imperialista inglesa, y
la sociedad victoriana de su tiempo, espe-
raban con vehemencia una teoria que les
diera un espaldarazo ético que requerian
para "justificar" sus nefandas practicas po-
liticas y econdmicas de exaccion y genoci-
dio que llevaban a cabo en sus colonias de
ultramar y, aun, dentro de su propio pais
en contra de la clase obrera.

Etica y darwinismo social

-"La filantropfa favorece la multiplicacién
de los mds ineptos con perjuicio de los mas
aptos, y tiende a llenar el mundo de perso-
nas para quienes serd una carga la vida,
cerrando las puertas a aquellas otras para
guiénes la vida seria un placer”. Herbert
Spencer, Filésofo inglés, -1820-1903-.

-"Dejemos claro que no podemos salirnos
de esta alternativa: libertad, desigualdad,
supervivencia de los mds aptos: no libertad,
igualdad, supervivencia de los menos ap-
tos. Lo primero lleva a la sociedad hacia
adelante y favorece a sus mejores miem-
bros; lo segundo, la hace retroceder y favo-
rece a sus peores miembros". Graham
Summer, sociélogo americano, contempo-
rineo.

La tesis de la evolucion de las especies,
asegura que en la lucha por la vida sobrevi-
ve el mds apto y, por lo tanto, €l serd quien
se reproduzca. La filosofia moral del dar-
winismo social, considera que el éxito de
los que triunfan es moralmente bueno, per
se. De forma andloga, las consecuencias
desastrosas de la vida, para los que pier-
den, son consideradas, en el peor de los
casos, un mal necesario, una limpieza
(étnica) saludable de la especie humana.
Esto se da por correcto en nombre de la
evolucién.

Esta filosofia moral, fue desarrollada por el
propio Darwin, aunque en forma cautelo-
sa. (Vid texto infra). Pero, Herbert Spen-

cer, no fue tan cuidadoso, como se de-
muestra en la cita inicial de este epigrafe. Al
igual que Darwin, al leer a Malthus, se sin-
tié impresionado por la relacién entre la
explosién demografica y la lucha por la
existencia. Herbert Spencer, defendid la
relacién entre la evolucidn y la ética. La
lucha, a la vez que empuja a los ganadores
al éxito, tiende a eliminar a los perdedores:
siempre y cuando el Estado y la sociedad
no hagan nada para impedirlo. De aqui,
concluyé que seria erréneo oponerse al
actual estado de cosas. Ir contra las estric-
tas reglas del darwinismo social no sélo es
una locura, sino también es inmoral:

"La caridad organizada es intolerable:
aquellas sociedades que se dedican indis-
criminadamente a hacer el bien, producen
dafios considerables; y cortan, de esta for-
ma el proceso natural de eliminacion a tra-
vés del cual una sociedad se purifica a si
misma continuamente".

La actitud moral "correcta", segiin Spencer,
debia estar dirigida a favorecer la lucha y la
competencia, libre de toda traba; a favore-
cer la produccion y proteccién de aquellos
seres que constituyen la clase mas
"elevada". Spencer, retom¢ la idea maltu-
siana de la inconveniencia de que el Estado
o la sociedad intervengan para socorrer a
los débiles y menesterosos. Con leyes no
se puede curar los males "inberentes a la
"propia naturaleza humana", dice, y se la-
menta que no se haya hecho "nada" para
impedir la multiplicacién de los "menos
aptos". (Nietzsche -1844-1900-, muuatis
mutandis -cambiando lo que hay que cam-
biar-, repite la misma tesis en su doctrina
del Superhombre).

Adolf Hitler, a partir de 1933, apenas asu-
mi6 el poder en Alemania, decidié poner en
préctica los postulados eugenésicos y geo-
politicos, expuestos en su obra: Mem
Kampf (Mi lucha), escrita en 1918. Aco-
giendo el consejo del "divino Platén”. de
inmediato procedié a su politica eugenésica
eliminando, primero, a los débiles menta-
les, esquizofrénicos, homosexuales, etc. de
Alemania. Mds tarde, dicté las Leyes de
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Nuremberg y, finalmente, a partir de 1938,
procedié a la "limpieza racial”, en Alemania
y luego en Europa, eliminando a los gita-
nos, los eslavos, los "bolcheviques rusos",
los judios, etc. etc. El Fiirher, arrogdndose
el papel de la "naturaleza” prefijé el destino
futuro de las "razas inferiores" del mundo:
€stas serfan exterminadas o reducidas a la
condicion de esclavos de la tnica "raza
elegida": los arios alemanes.

Hoy, cerca de finalizar el segundo Milenio,
las tesis del neodarwinismo social (aunque
no necesariamente con este nombre), os-
tentan un peligroso renacimiento ideolégico
y €tico y alientan inhumanas précticas ge-
nocidas que tienen lugar en varios paises
del mundo.

-La filosofia y la ética del neodarwinismo
social estdn implicitas en los actos genoci-
das que constituyen las "limpiezas étnicas"
que se llevan a cabo en los Balcanes.

-El neodarwinismo est4 presente en la tesis:
"Ameérica para los americanos, en "el desti-
no manifiesto" y en el papel de "gendarme
del Mundo" que alientan la politica Impe-
rialista Norteamericana de agresion militar,
econdmica, informdtica y cultural constan-
te, en contra de varios paises, "débiles"
tecnoldgicamente.

-El neodarwinismo, es la pseudo moralidad
de los jovenes neonazis de Europa y de los
EE.UU. que a diario atentan contra los
derechos humanos de los individuos de
color. (J6évenes neonazis, acribillaron a
quince estudiantes en el Columbine High
School, en abril de 1999).

-Es la pseudo moralidad de las bandas pa-
ramilitares que gasean y exterminan a los
gamines colombianos dentro de sus habité-
culos: las alcantarillas, que constituyen las
modernas catacumbas y catafalcos.

-Esta es la moralidad de quiénes asesinan a
sangre fria a los campesinos que apoyan a
los guerrilleros.

- Esta falsa moralidad "justifica” los inicuos
actos del grupo policial que ametrallé a los
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nifios marginales del Brasil, mientras dor-
mian en el portal de una iglesia.

- Esta moralidad se halla implicita en el
maquiavelismo politico de Pinochet, octo-
genario dictador para quién: "dos mil chile-
nos desaparecidos no son nada en un pais
de doce millones de habitantes".

- Es la moralidad que alentd la politica del
terrorismo de Estado, implementada du-
rante el régimen del Ing. Ledn Febres Cor-
dero, y que se resumié en la célebre frase:
"Al subversivo hay que matarle como al
pavo: jla vispera!", pronunciada por el ine-
fable J. Torbay.

-Esta es la moralidad de los titiriteros. que
manejan los hilos de los sicarios, y les or-
denan apretar el gatillo para asesinar a lide-
res politicos de izquierda.

-Esta es la 1deologia oculta de quiénes pro-
claman: "{No mds impuestos!". ... Para
los ricos!

(Cudntos granos de trigo hacen un mon-
tén? ;Cuantos crimenes hacen un genoci-
da?

-"Entre los salvajes, los débiles de cuerpo
0 de mente son rdpidamente eliminados; y
los que sobreviven exhiben, por lo comun,
un vigoroso estado de salud. (...) los hom-
bres civilizados, hacemos lo que podemos
para detener el proceso de eliminacion;
construimos asilos para los imbéciles, los
lisiados y los enfermos; instituimos leyes
para proteger a los pobres; y nuestros mé-
dicos ponen en préictica todas sus capacida-
des para salvar la vida de todos hasta el
dltimo momento. Hay razén para creer que
la vacuna ha salvado a miles de personas
que debido a una constitucion débil hubie-
sen sucumbido de otra forma a la viruela.
De esta manera, los miembros débiles de
las sociedades civilizadas propagan sus

caracteristicas. Nadie que se haya ocupado

de la crianza de animales domésticos duda-
rd que esto debe ser altamente perjudicial
para la raza humana. Es sorprendente que
rdpidamente un deseo de proteger, o de
proteger en la direccién erronea, nos lleva a
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la degeneracién de las razas domésticas:
pero excepto en el caso del mismo hombre,
nadie es tan ignorante como para permitir
que sus peores animales procreen”. Dar-
win. (Sub. nuestro).

Nota.- Este articulo estd dedicado a los de-
cenas de nifios que dormitan en los portales
de la Catedral, de la Iglesia de San Alfonso,
de la Mutualista Azuay, del Seguro Social,
bajo los puentes, etc., y que ahuyentan el
hambre, el frio y el desamparo permanente
disputéndose entre si, una bocanada del eva-
nescente mand quimico, retenido en una
arrugada funda pléstica.
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COMUNICACION PARA LA EDUCACION

Martha Cardoso de Piedra

"Las palabras fluyen en su propio nivel, agitan el ambiente,

destierran la monotonia, porque se han puesto en juego, los

recursos expresivos, que son y seran su alma, su vida cultu
ral, la forja de su baluarte'.

Reflexionar sobre el rol de la comunicacién
como mediatizadora entre cultura y sociedad
y entre crisis y sociedad, nos lleva a expo-
ner el concepto de "comunicabilidad” en-
tendido en el dmbito de la comunicacién
progresista como "la capacidad de llegar al
otro y abrir caminos a su expresion”. Seria
el punto de partida.

No se trata de la fria emisién de discursos
literarios o estéticos, econémicos o sociales,
ideoldgicos o religiosos y politicos, cientifi-
cos o tecnoldgicos, o simplemente cotidia-
nos, se pretende explorar nuevos derroteros
a través de la comunicacién, abriendo dis-
tintos senderos con los discursos o mensa-
Jes y en base de su intercambio, entre juegos
de palabras, emerja el nuevo destino.

Si la comunicacién es comunién, se deduce
que es humanidad y es vida, por lo tanto-
para el efecto- no es pertinente partir del
andlisis esquemdtico de su proceso sobre
cada una de las dreas que la integran. Tam-
poco caminaremos al margen de sus signifi-
cativas implicaciones en cada uno de los
seres que en €l se incluyen, percibiendo los
significados, transformdndose y restable-
ciendo en forma dialéctica esos espacios, el
sinfin de formas expresivas de su contexto?
su alrededor inmerso en un todo significati-
vo.

Cuando la palabra emerge como [éxico y
expresion comunitaria, cuando es imagen
semejante a su propio espacio, los mensajes
o discursos, se constituyen en apropiacion
cultural. Palabras que van y vuelven "de
igual a igual”. caminando entre los emiso-
res y los perceptores, compartiendo mutua-
mente estos roles, refiriéndose a la vida de
pueblo, de gente que habita este planeta. a
sus relaciones sociales, comunitarias, gru-
pales, intrapersonales. Las palabras fluyen
en su propio nivel, agitan el ambiente, des-
tierran la monotonia, porque se han puesto
en juego, los recursos expresivos que son y
serdn su alma, su vida cultural, la forja de
su baluarte.

Es la comunicacién que no categoriza sus
espacios, la que abre caminos de luz hacia
espacios creativos, la que educa con conte-
nidos de cultura y sacude conciencias en su
plena expresion, entusiamando, (ransmi-
tiendo experiencias, historia, creencias,
rutinas, suefios, realidades. Habla el idioma
y el Iéxico de comunidad y hasta del grupo
de todos los hombres y mujeres. cuales-
quiera que sean sus posiciones y creencias
usa un lenguaje claro y directo desbordando
los estilos de minorias "cultas", su expre-
sion se vuelve admirable, en defensa de los
fundamentales principios.

Mis, es posible que. después del ancho
camino abierto por los pioneros de la comu-
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nicacion humanista, como Armand Matte-
lart, Eliséo Verdn, Diaz Bordenave, Marcial
Murciano, Prieto Castillo, Pascuali, Santo-
ro, Martha Colomina, Ramiro Beltrdn y
otros cientificos de la comunicacién social y
seguido por millares de comunicadores,
particularmente en América Latina, basados
en la reflexién critica sobre su papel, su
investigacion en distintas etapas que encaran
en nuestro continente la lucha por la eman-
cipacidn, atin subsisten tendencias funda-
mentadas en una ciencia de la comunicacién
neutral, asi como en razonamientos ahistori-
cos del conjunto social descontextualizador
y antidialéctico.

Una serie de resagos, de pautas y modelos
dibujados por los tedricos de las primeras
décadas del presente siglo, cuyo ideal era el
capitalista, imperialista, que da lugar a in-
terpretaciones de que los piblicos de la
comunicacioén colectiva "son entidades pasi-
vas y desorganizadas" por lo que el com-
portamiento comunicativo se descubria co-
mo la persuasién personal, en relacién con
la moda, las costumbres, el consumismo.

Se puede deducir que en Latinoamérica la
comunicacion social puede funcionar como
un instrumento de dominio 0 se enmarca en
el ambito de la liberacién. Son las razones
por las que subsisten y con fuerza, una serie
de problemas o si se quiere fenémenos de la
Comunicacion Colectiva que pueden sefia-
larse como ejemplo, por ser los que se es-
grimen con mds frecuencia al referirse a sus
falencias y que caminan desde la saturacion
indiscriminada de informacién hasta su
ausencia y desinformacién, conduciendo a
los puiblicos a extrememos imprevisibles.
Al respecto sefiala Marshall McLuhan que,
"el hombre se convierte asi en una criatura
de su propia maquinaria”.

En este mismo sentido, se marca como otro
dilema que podriamos definirlo como, la
anulacién de la individualidad de los publi-
cos de los medios de comunicacion o "la
ausencia de la diferenciacion individual”
como sefiala el pedagogo, Luis Campos
Martinez en su obra, Pedagogia del Len-
guaje Total, Cédigo."Masificar" dice el

pedagogo espaiiol, "es el proceso de unifi-
cacion humana, tanto en el aspecto exterior.
en el que todos los hombres se parecen por
sus actitudes, como en el orden interior de
sentido profundo igualitario, carecen de
iniciativa de originalidad y de conciencia.

Todo hombre pertenece a una masa en la
medida en que sufre con otros la accién de
fuerza extranas que determinan su compor-
tamiento”. Campos Martinez se refiere al
ambito concreto de la educacion mstitucio-
nalizada, a esa linea educativa que destruye
toda actitud de cambio y de critica en el
hombre, "que obliga al nifio a perder es-
pontaneidad, imaginacion, creatividad. per-
ceptividad", Pues. las buenas calificacio-
nes dependen de las "buenas" respuestas a
las preguntas. Hasta cierto punto se anulan
los espacios innatos del ser en su perma-
nente formulacién de interrogantes sobre su
existencla y entorno.

En el d4mbito tedrico de la comunicacion
colectiva la "ausencia de diferenciacion in-
dividual" ha sido analizada. inicialmente.
desde los términos de las comunicaciones
persuasivas desde las décadas de los treintas
y los cuarentas, con el invento de la radio.
fue utilizada en Europa con metas militares
y expansionistas con la finalidad de masifi-
car el comportamiento de los publicos. Los
investigadores de la Universidad Norteame-
ricana de Yale, desde la década de los cua-
rentas hasta los sesentas, indagan en la bus-
queda de los efectos de las comunicaciones
de masas destinados a convencer y aceptar
como positiva una determinada idea, para lo
cual planteaban, igualmente, determinados
mecanismos persuasivos aplicables sobre
todo a la propaganda y la publicidad. Se

desconoce, atin la capacidad integradora del

pensamiento. Sin embargo, quizds fue el
punto de partida para la futura consolidacion
de los estudios tedricos, avanzando mas alld
de las incidencias de los mensajes en los
receptores sobre los esperados efectos.
hacia la consideracién de que el ser huma-
no, ser social, no es un ser pasivo cuando
esta comunicacion lleva implicitas necesida-
des influyentes.
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Wilbur Schramm, investigador de la teorfa
de la comunicaci6n, para desarrollar sus
estudios sobre la "responsabilidad social"
pretende el andlisis de la comunicacion en
su totalidad partiendo de su interrelacién
entre estructuras sociales. Sefiala que los
publicos de la comunicacién colectiva son
muy amplios, pertenecen a diversos grupos,
estan conectados entre si v a menudo ha-
cen algo con ese mensaje. Habla sobre el
feed back y al alimento peremne de la co-
municacién a través de las fuentes. Aunque
rompe el antiguo esquema que estudiaba al
ser humano en forma aislada y pasiva, los
tedricos progresistas no han aceptado estas
investigaciones sin someterlas a revision.

Miguel de Moragas, filésofo, investigador y
periodistas, manifiesta al respecto que "La
ciencia de la comunicacién, que en definiti-
va se interesa por los efectos sociales, estd
interesada sobre todo en la influencia sobre
la mente y la conducta del individuo". Se
interpreta claramente el rechazo a cualquier
intento de masificar comportamientos. Maés
alla reconoce. "Se hace necesario recoger en
el esquema, una de las conquistas més im-
portantes de la ciencia norteamericana de la
comunicacién, la que hace referencia a las
interrelaciones sociales que los individuos
establecen con independencia de su situa-
cién como receptores de la comunicacién y
que ya se conocen como decisivas en rela-
cion con los posibles efectos de los mensa-
jes de aquella comunicacién”. Todas las
nociones han sido revisadas, se han consi-
derado los inviolables paradigmas de un
proceso de comunicacion extraido del con-
texto social.

Si bien Schramm concluye sobre la necesi-
dad de la comunicacién masiva para lograr
la paz internacional y en forma paralela lo-
grar el desarrollo econdmico y cultural de
los pueblos, permitiendo amplia divulgacion
de conocimientos, también agrega que:
"lleva a los pueblos subdesarrollados a
contemplar, y posteriormente imitar, los
modelos de vida, las costumbres de las
sociedades desarrolladas". Este ha sido un
punto de aguda critica de los comunicélogos
alternativos que rechazan este tipo de comu-

nicacion considerada como una maquinaria
publicitaria, despersonalizante, aculturiza-
dora, porque sugiere imitar los modelos de
vida y las costumbres ajenas al propio con-
texto de las sociedades.

Los planteamientos fundamentales de Ia
comunicacién alternativa, o popular, cultu-
ral, horizontal, se basan en la recuperacion
de la cultura, en abrir espacios de reflexién
y critica, ser contexto, ser el otro, ser noso-
tros.

Comunicacion y educacion, una re-
lacion reciproca

Para los comunicélogos de la linea progre-

~sista, la complejidad de la comunicacién

colectiva ha planteado dilemas en su teoria y
prictica. Ya no es asunto de futurdlogos. es
realidad cotidiana la inventiva en las comu-
nicaciones como la transmision de millares
de mensajes simultaneos mediante los saté-
lites, mediante los rayos laser, cable, las
fibras opticas, los teletextos, el internet.
Hoy se puede contar con la presencia de
mads de cien canales de TV y audio disponi-
bles en los hogares y los perfeccionamien-
tos de la sefial, debido al avance técnico, en
la multiplicidad de mensajes de los medios
de comunicacién audiovisuales. En gran
parte de ello se puede percibir la existencia
de una forma de comunicacién, la mas pré-
xima a la personal o sea la Reciproca, Pri-
vada, Indirecta que puede lograr una inte-
mrelacion  rdpida, extensa y de bajisimos
costos entre personas ubicadas en cualquier
lugar del planeta. Entre estos ejemplos y
quizds en lo que se refiere a contenidos. es
necesario citar los servicios de informacién
y comunicacion respecto a cualquier rubro
de la ciencia, la educacién la cultura, la po-
litica, la salud, etc. Se ha descubierto mu-
cho y se han desarrollado las més increibles
tecnologias que le ubican al hombre en me-
dio de la inseguridad o seguridad. entre la
esclavitud o la libertad. Porque la comuni-
cacion puede representar incertidumbre que
plantea una eleccion frente a la bifurcacion.
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También es cierto que el estudio tedrico, la
investigacion de la comunicacion colectiva y
las tendencias democréticas del periodismo,
han caminado a buen paso y frente a lo que
se denomina "la opulencia comunicativa” se
han ubicado estudios tedricos que tratan de
evitar formas de dominio cultural a través
de las comunicaciones en el espacio de los
pueblos denominados Paises del Tercer
Mundo, porque la historia de la Investiga-
cion de la Comunicacién Colectiva, es la
historia de la dominacién en comunicacion.

La linea liberadora de la teoria de la comuni-
cacién parte de los resultados de los estu-
dios sociales. En nuestro continente, la
tercera parte de Latinoamericanos vive en la
miseria. Campesinos, obreros, artesanos y
sobre todo desempleados, simplemente
sobreviven. Estos grupos estdn excluidos
de los centros de educacidon, mientras, al
otro extremo, las élites cultas describen,
interpretando la miseria.

La pobreza en que viven millones de Lati-
noamericanos, incide directamente en la
educacion. Todas las ciencias sociales han
analizado con profusion la dramdtica encru-
cijada de nuestros paises y los consecuentes
alarmantes indices de analfabetismo. En
base de este contexto, en el campo educati-
vo han emergido pedagogos en nuestro
continente para crear los proyectos educa-
cionales que requiere con emergencia Amé-
rica Latina. Cabe citar, por ser a la vez
cientifico de la comunicacién y pedagogo al
brasilefio Paulo Freire, su pensamiento es
ciencia de la educacién y comunicacion
liberadoras.

De la misma forma muchos teéricos, comu-
nicélogos contribuyeron en la biisqueda de
la liberacién y el desarrollo para incluir a las
mujeres y hombres de aqui, en el camino de
llegar a ser el cumplimiento de los fines de
la comunicacion educativa. Martin Barbero,
especialista en comunicacién, dice que los
medios deben ser mediaciones, sehala que
la comunicacién social es un proceso recu-
perador de la palabra, busca los puntos de
unioén, mediante la comunicacién, entre los
integrantes de su entorno en la bisqueda de

las mejoras de las condiciones de existencia
de los amplios grupos humanos margina-
dos. Mario Kaplin, comunicador, investi-
gador y docente especializado en Comuni-
cacién Educativa, en base del andlisis de
dos modelos que pueden ser ideologia de
educacién o de comunicacién, la vertical y
unidireccional y la que considera al educan-
do como un sujeto de un proceso en el que
permanentemente se aprende de los otros y
con los otros o sea el proceso de ensefianza-
aprendizaje, basado en la participacion acti-
va de los educandos. Los medios de comu-
nicacién dejarian de ser informativos, mo-
nologales para ser mediacién cultural y edu-
cacional.

Cuando habla sobre el Poder de la Palabra .
Kintto Lucas, Uruguayo., Premio Latinoa-
mericano de Periodismo "José Marti", se-
fiala que los medios de comunicacion deben
articular el combate a los problemas en las
comunidades, porque pueden constituirse
en medios de comunicacién educativo-
populares, dice. a la vez que sefala algunas
pautas que viabilizan el camino. La obra
total de Daniel Prieto Castillo, comunicador-
investigador de la comunicacién, traducida
en decenas de libros investigaciones, arti-
culos, ensayos sobre la comunicacion, nos
lleva a profundas reflexiones. Prieto insiste
en el valor de la vida cotidiana, en el con-
texto para marcar su critica a la distancia
entre textos escolares y la vida, y en toda su
obra de investigacion establece relacion
entre educacién y comunicacion. La es-
cuela saca a los nifios de su medio y los
sume en la vida publica, ese corte permite
ignorar la cotidianeidad. "Los educadores
somos, senala, seres de umbrales. EI um-
bral es el sitio desde donde se llama, se pide
0 se anuncia, detrds del umbral se esconde
todo, la vida misma de cada quien, sus te-
mores sus obsesiones, sus formas de hacer
el amor, sus violencias, sus suenos. su
desnudez, sus ruidos y sus humores ..para
los politicos dictadores, no hay umbral al-
guno, todo es publico.

Son lineas tedricas en las que nos basamos,
permiten a la vez, trazar limites y abrir nue-
vas fronteras hacia otros espacios de la co-
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municacién en la bsqueda de una sociedad
ghstmta, considerando y reconociendo su
importancia, descubriendo en ellas, cada
vez, nuevas formas de educacién y expre-
sién alternativas para contribuir en forma
mds estrecha a la transformacién del cono-
cimiento en bienestar social. Sus vertientes
se han encaminado a destruir los paradig-
mas que correspondian a la dominacion de
la comunicacién. Incluso el "retorno" o el
feed back que lo analizamos como una con-
quista que lleva al perceptor a apropiarse de
la comunicacién, "no dice nada" sefiala
Prieto, "sino la calidad del mensaje la liber-
tad con que se la prictica".

P_or otro lado, asumir la linea de la educa-
cién permanente, ha sido el llamado emer-
gente hecho por el pedagogo comunicélogo,
Paulo Freire a los comunicadores basando
sus investigaciones en "la potencialidad de
nuestros paises”, considerando que los
habitantes de Latinoamérica sufren la falta
de salud, de vivienda, de infraestructura
sanitaria, educacién escolarizada, grandes
porcentajes de analfabetos funcionales y por
desuso. Y acordes con el basamento teGrico
de nuestros cientificos se agrega la diversi-
dad cultural, educativa y la cultura oral de
nuestros pueblos para buscar contribucion,
no solamente de la comunicacién social
sino de la investigacién  para el cumpli-
miento de los fines educativos.

Si debido a la investigacion se sabe que los
medios de comunicacién, particularmente
los audiovisuales, disponen de gran poder
de penetracién, se vuelve tarea emergente,
en base de las caracteristicas metodologicas
que analiza la ciencia de la comunicacién.
hacer uso de ellos. Hoy, ya no es posible
que armas fundamentales para abrir espa-
cios grandes de conciencia, sean patrimonio
exclusivo de una sola ciencia.

La comunicacién social serd el amplio espa-
cio de los juicios criticos, porque significard
el proceso permanente de transformacién de
las personas y las comunidades.

Serd interaccion y reciprocidad, se basard en
el otro, en el que tradicionalmente fue de-
signado como "receptor', hoy serd parte del
todo comunicativo ser repleto de riquezas.
con su propia cultura, sus relaciones coti-
dianas, un canto que alegrard extensas geo-
grafias. Seremos nosotros, nunca mdis el
angustioso grito huérfano de su cultura que
mora en la despersonalizacion y la miseria.

PSICOLOGIA COGNITIVA Y EDUCACION

El Cognitivismo o Psicologia Cognitiva es
una corriente psicolégica de reciente
aparicion y con presencia muy acusada en el
mundo de la educacion. Si bien no tiene una
unidad tedrica precisa, su desarrollo se
produce a través de la creacién, prueba y
enriquecimiento de modelos tedricos acerca
de la cognicién, por lo que puede considerar-
se como un enfoque abierto.

“Cuando al final de la década de los sesenta
se percibe el desanimo que produce el
conductismo como sistema incapaz de dar
respuestas a los problemas del comporta-
miento humano, muchos psicdlogos optan
por posiciones mds flexibles a la hora de
caracterizar tanto los estimulos como los
procesos internos de los sujetos.

De la llamada ‘“caja negra” skineriana (cuyo
modelo es R-E) se trata de pasar a la “caja
transparente” (R-O-E) como forma de
considerar el estudio y explicacién del
comportamiento.

En la base de la interpretacion cognitiva del
aprendizaje humano, estd el supuesto de que
el sujeto no es sélo un organismo reaccional
ante un ambiente, sino que desarrolla sus
propias capacidades para comprender la
naturaleza de su entorno y para demostrar su
comprension como forma de dominio,
cuando estd motivado para hacerlo. El
aprendizaje no es solo el resultado de
procesos externos como los refuerzos del
condicionamiento, sino también internos,
que ain no siendodirectamente observables,
llegan a controlar y dirigir las conductas” (1)

La intt_:rpretacién cognitiva sostiene que el
aprendizaje no puede limitarse a la conducta

Maria Eugenia Maldonado A.

observable, sino que es preciso tener en
cuenta la capacidad mental del individuo que
reorganiza su campo psicologico en
respuesta a la experiencia.

El énfasis de la teoria cognitiva estd en
reconocer en el aprendizaje un proceso de
modificaciones sucesivas de las estructuras
cognitivas que son causa de la conducta.

Para Di Vesta (1987) “el objetivo de la
ciencia cognitiva es comprender como
piensan y comprenden las personas, cémo
recuerda y aprenden y como solucionan
problemas y de que manera llegan a ser
creativas” (2)

Desde esta perspectiva, en la accion
educativa confluyen aportaciones de muy
distintas ramas de la psicologia, incluyendo
las formulaciones piagetianas sobre el
desarrollo humano, la simulacion por
ordenador del aprendizaje, los estudios sobre
inteligencia artificial, la psicolinguistica y
conceptos como procesamiento de informa-
cién, constructivismo, aprendizaje significa-
tivo, pensamiento, memoria, comprension,
decisién y modelos de instruccién que
ihtentan adecuar los aspectos teéricos del
aprendizaje, la memoria y los procesos
cognitivos internos para hacer mds efectivo y
de mayor calidad posible el resultado de la
situacion educativa.

La influencia cognitiva se materializa en la
forma de tratar el aprendizaje de materias
especificas como lenguaje, lectura, mate-
maticas, ciencias naturales y ciencias
sociales, asi como en la forma de plantear la
relacion  ensefianza-aprendizaje como un
proceso psicoldgico complejo.
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Con los aportes profundos de Lev Vygotski
adquiere valor sustancial la explicacién de la
evolucién de la cognicién humana en base a
la accién de las leyes del desarrollo histérico
cultural. Pone de relieve la importancia
esencial de la interaccion social para el
aprendizaje y consecuentemente la del
contexto social.

En las obras de Vygotski se encuentran ideas
muy . sugerentes relacionadas con su
concepcidn del aprendizaje, los mecanismos
de este proceso, la relacion entre aprendizaje
y desarrollo, entre pensamiento y lenguaje
todas ellas en funcién de la interaction
social.

Especial importancia tiene su vision respecto
al aprendizaje, como una actividad social y
no soélo de realizacion individual; una
actividad de produccién y reproduccion
mediante la cual el nifio asimila los modos
sociales de actividad e interaccién y mas
tarde en la escuela, ademads, los fundamentos
del conocimiento cientifico, bajo condiciones
de orientacién e interaccion social.

Vygotski le asigna una importancia medular a
la revelacién de las relaciones existentes entre
el desarrollo y el aprendizaje por la repercu-
sidén que este problema tiene en el diagnésti-
co de capacidades intelectuales y en la
elaboracién de una teoria de la ensefianza.

La concepcion de Vygotski supera puntos de
vista existentes hasta el momento sobre esta
relacién y abre una nueva perspectiva al
considerar a la ensefianza como el medio a
través del cual progresa el desarrollo frente al
criterio de que la intervencién educativa debe
ir a remolque de los procesos psicolégicos
evolucionados en lugar de centrar sus
esfuerzos en las funciones y capacidades
nacientes.

Para €] lo que las personas pueden hacer con
la ayuda de otros, puede ser en cierto sentido
mds indicativo de su desarrollo mental que lo
que pueden hacer por si solos. .

“El aprendizaje orientado hacia los niveles
evolutivos que ya se han alcanzado resulta
ineficaz desde el punto de vista del desarrollo
total del pequefio. Este tipo de ensefianza no
aspira a un nuevo estadio, en el proceso

evolutivo, sino que mas bien va a remolque
de dicho. proceso” (3)

A criterio de Vygotski, el aprendizaje
despierta una serie de procesos- evolutivos
internos capaces de operar solo cuando el
nifio estd en integracion con las personas de
su entorno y en cooperacién con - algin
semejante.

Consecuentemente, Vygotski establece la
zona de desarrollo proximo como el concepto
que ilustra “la distancia entre el nivel real de
desarrollo determinado por la capacidad de
resolver independientemente un problema y
el nivel de desarrollo potencial, determinado
a través de la resolucion de algin problema
bajo la guia de un adulto o en colabmamon
con otro comparnero mas capaz.” (4)

Vygotski que considera el aprendizaje como
un proceso profundamente social, hace
hincapié en el didlogo y en los distintos
papeles que desempefia el lenguaje en la
instruccion y en el desarrollo cognoscitivo
mediato. El simple hecho de presentar a los
estudiantes nuevos materiales a través de
conferencias no facilita la guia de los adultos
ni la colaboracion con los companeros. Para
Vygotski “el camino que va del nifio al objeto
y del objeto al nifio pasa a través de otra
persona” (5)

En tal virtud, el desarrollo por mediacién del
aprendizaje es el mds importante en situacio-
nes socio culturales como las que se dan en
la instruccion escolar. El mediador es la
persona que facilita con su estimulo y
evaluacion de la situacién de intercomunica-
cion, la comprension. el uso de determinadas
operaciones y procesos mentales.

“El ensefiar a pensar es un aprendizaje que se
siftia plenamente en esta dindmica mediacio-
nal en la que el mediador no sélo proporcio-
na conocimientos y significados, sino gue
estimula a realizar determinada operaciones,
en determinada secuencia, ayudando a
comprender el por qué de esas operaciones y
esas secuencias, para provocar una autorre-
gulacion del sujeto y una comprension
metacognitiva’” (6)

Las teorfas mediacionales del aprendizaje
surgen de estos conceptos y sustentan el
principio relativo a la modificabilidad
cognitiva, por el que se entiende que
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cualquier concepto o capacidad puede
adquirirse practicamente a cualquier edad.

Dentro de la prictica, es la psicologia del
aprendizaje con su cldsico ensefiar a pensar,
que sostiene la posibilidad de ensefiar incluso
procesos  complejos  como  cstrategias
cognitivas.

Carlos Yuste en su obra Los Programas de
Me]ora de la Inteligencia (1997) realiza una
vision histérica de la idea de modificablidad
desde aquellas etapas en las que el desarrollo
de la psicologia se orientaba a defender el
aspecto intelectual como fruto de det~rmi-
nismos genéticos. Reconoce que es
precisamente en los Estados Unidos en la
década de los sesenta en donde se habia
instalado la conviccién de que las capacida-
des generales eran caracteristicas heredadas,
completamente fijas y estables, cuyas
manifestaciones se podian a lo sumo medir,
pero de ninguna manera intervenir activa-
mente para cambiarlas.

Con los iniciales influjos de la naciente
ps1colog1a cogmtlva cambiaron las ideas y
en conjuncién con una serie de determinantes
tanto sociales como de bienestar material, se
traté de llevar a la escuela los nuevos aires,
tratando de mejorar las capacidades y los
rendimientos de las masas mds desfavoreci-
das de la poblacién escolar. Asi recuenta los

numerosos programas de intervencién

temprana, los programas compensatorios y
los procesos de aprendizaje que ponen
énfasis en los procesos cognitivos y en las
estrategias de produccién de los nifios.

Luego de casi dos décadas de comprobacion

¥ prueba de los principios de la modificabili-

dad cognitiva en funcién de la mediacién, se
reconocen los siguientes hechos:

* Los sujetos inteligentes utilizan procedi-
mientos mds eficaces que los menos
inteligentes. Estos procedimientos son los
que se pretenden ensefar.

Los niveles de estudio van rebajando
exigencias y la sociedad se va haciendo
mas compleja, por lo que parece razona-
ble el pretender ensefar a pensar, a orga-
nizar la informacion, es decir estrategias
generales que permitan al sujeto acomo-
darse mas ficilmente a situaciones en
continuo cambio.

*  Se estd pasando de una dindmica centrada
en el profesor a centrada en el alumno.

Programas de desarrollo intelectual

Todos los programas de desarrollo intelectual
o de aprender a pensar intentan entrenar en
funciones cognitivas de las que componen el
dominio intelectual.

Una clasificacion generalizada de estos
programas incluye dos grandes lineas:

Los programas de Estimulacién del Desarro-
llo Cognitivo y los Programas de Estimula-
cién Conductual-Ambiental.

El primer tipo de programas a su vez se
subdivide en aquellos que pretenden una
mejora de estrategias cognitivas generales y
los que se encaminan a lograr mejora en el
cociente intelectual. Por otro lado los
programas de estimulacion conductual han
dado lugar a los programas infantiles de
estimulacion temprana.

Algunos de estos intentos estdn integrados al
curriculo escolar y otros como actividades
extracurriculares.

En el primer grupo de programas encontra-
mos las experiencias del Psicélogo Clinico
israelita Reuben Feuerstein, fundador vy
director del “Hadassah  Wizo-Canada
Research Institute, con su Programa de
Enriquecimiento Intelectual o P.E.I (1980):
El proyectoe de Inteligencia Venezuela
Harvard para Adolescentes (1983); El
Programa de Filosofia para nifios de
Matthew Lipman (1992); El Programa de
Inteligencia Aplicada de R. J Sternberg
(1986): Progresint de Carlos Yuste (1993);
Para pensar mejor de M. De Guzmdn(1991).
entre los mds difundidos en nuestro medio.

En nuestro medio, se conocen de experien-
cias de aplicacion de estos programas a
través de instituciones como el INNFA, el
Programa del Muchacho Trabajador del
Banco Central, y de investigaciones como
tesis de graduacion de algunos estudiantes de
la Escuela de Psicologia y Pedagogia
mediante el trabajo con  médulos del
Progresint para incremento del cociente
intelectual. Ademds se estd difundiendo el
uso de los mencionados programas. en
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instituciones educativas vinculadas con la
insercién de egresados y graduados de la
Escuela de Psicologia y Pedagogia.

De otro lado la experiencia del aprendizaje
mediado se ha incorporado a la educacién
basica con la figura del tutor cuya accién a
criterio de Serafin Sanchez “es la accién de
ayuda y orientacion al alumno que el
profesor puede realizar, ademds de su
funcién docente™.

“En cuanto a su labor con respecto al

pe

alumnado, el primer aspecto a tener en cuenta
es el enriquecimiento de la accion educativa
ordinaria y principal, entendida como el
conocimiento del alumno/a de manera
individual, con sus capacidades y limitacio-
nes, asesoramiento o intervencion especiali-
zada, evaluacién del mismo y orientacién
adaptando los contenidos curriculares a cada
uno de manera personalizada™ (7)

A criterio de FEzequiel Ander-Egg ‘el
propésito o finalidad del tutor es de optimizar
el proceso de ensefianza-aprendizaje,
tendiendo en cuanta la capacidad y potencial
de cada alumno, al mismo tiempo que se
busca su mayor desarrollo posible”

Se puede afirmar que con estas nuevas
propuestas de intervencién psicopedagdgica,
se estd tocando fondo en el conocimiento de
algunos proceso mentales durante siglos
ignorados y hasta rechazados como
acientificos.

Serd de esperar que la ensefianza de
habilidades del pensamiento se convierta en
una actividad estimulada a lo largo del
desarrollo evolutivo e incluso durante toda la
vida. Podria entenderse como una did4ctica
general del ensefiar a pensar que al mismo
tiempo indujese a reflexién sobre los
procedimientos de los aprendizaje mads
especificos y a los procedimientos de muchas
actividades profesionales.
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EL DESARROLLO COGNITIVO Y EL APRENDIZAJE
DE LA HISTORIA

La inquietud sobre cémo aprenden los alumnos
contenidos impartidos "intencionalmente” en la
escuela es motivo de una amplia y deliberada
reflexion.

La psicologia se ha preocupado de estudiar
mecanismos que aportan a la estructuracion de
un curriculo como: leyes de aprendizaje,
disefios estructurales y procesos de memoria,
habilidades de razonamiento, representacién del
conocimiento, etc. Asf mismo se ha concedido
una atencion especial, desde la perspectiva
evolutiva, a la adquisicion de estos procesos y
a los cambios cualitativos que ocurren durante
el desarrollo cognitivo, todo esto en biisqueda
de optimizar las condiciones de aprendizaje de
los estudiantes. La influencia de estas
investigaciones se ha evidenciado en muchos
planteamientos educativos. Sin embargo, en
demasiadas ocasiones, los mecanismos de
aprendizaje-memoria o los modelos de
razonamiento que se proponen quedan lejos de
las demandas concretas que se realizan desde
situaciones del aula, mds complejas y ligadas a
Cuestiones de aprendizaje puntuales por lo que
es 1til conocer y seguir impulsando estudios
sobre los mecanismos bésicos del pensamiento,
pero sobre contenidos de dreas determinadas del
conocimiento  que  permitan  identificar
problemas especificos y proponer alternativas

adecuadas tanto en los aspectos disciplinares (la

'éstruc.t_ura?. de una disciplina), los psicolégicos
(peculiaridades del desarrollo cognitivo del

Jéssica Castillo

alumno) y los didacticos (métodos adecuados-
para la transmisién y asimilacion de
conocimientos).

Estas consideraciones son necesarias en el
proceso ensefianza-aprendizaje; es esencial
abarcar todos estos aspectos cuando se pretende
analizar el curriculo de una  determinada
asignatura, solo asi se podrd conseguir: "a) que
la ensefianza que se esté impartiendo se
corresponda, en términos generales. con los
avances actuales de cada disciplina. en vez de
basarse en unos contenidos o tendencias
obsoletas; b) que no exista un desfase
excesivo y obstaculizador entre la
capacidad cognitiva del alumno y la
dificultad de los contenidos y tareas
que debe realizar y ¢) que lo métodos
diddcticos no s6lo tengan un valor en si
mismos, sino que se encuentren estructurados
teniendo en cuenta los otros dos aspectos
mencionados; es decir, que se proyecten para
conseguir una adecuada asimilacién por parte de
los alumnos de los aspectos relevantes de la
ciencia y de la cultura actuales." !

Una asignatura en la que es frecuente detectar
debilidades en cuanto a los aspectos
mencionados es la Historia. En recientes

I Carretero.Pozo y Asensio."La Ensefianza de las
CCSS".Pdg. 16
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investigaciones llevadas a cabo en relacién al
aprendizaje de esta materia (Carretero, Pozo y
Asensio. 1991), se han obtenido resultados
desalentadores que parecen indicar la existencia
de una escasa asimilacién de dichos contenidos
por parte de los,alumnos.

En nuestro medio, también es frecuente
encontrar limitaciones en los nifios cuando
empiezan el estudio de la historia (en cuarto de
basica), convirtiéndose para ellos en una lista de
nombres y fechas que memorizar, asi como una
serie de sucesos que recordar, dificultindose,
en un inicio. el logro de destrezas especificas
previstas y posteriormente una verdadera
comprensién de la sociedad actual como
producto de un pasado.

Estas observaciones evidencian que lograr un
aprendizaje significativo de la historia como
disciplina social es un proceso complejo en el
que intervienen una serie de elementos y
estructuras cognitivas que se deben presentar en
una progresion ordenada. Es decir que el nivel
de pensamiento que manejan los alumnos,
constituye una especie de herramienta con la
que ellos han de procesar los contenidos, por
tanto debe haber una equivalencia, conocida por
los docentes, entre los contenidos que se van a
impartir y las nociones, conceptos y estructuras
necesarias para una real asimilacion de dichos
contenidos.

El estudio o la ensefianza de las Ciencias
Sociales, entre ellos la Historia, pretende que el
alumno entienda el mundo circundante en
funcién de la vida social, que comprenda al
presente como producto de un pasado, y no que
esta disciplina se reduzca a datos que
memorizar. El alumno, en nuestro medio. debe
manejar conceptos frecuentes en textos de
historia como por ejemplo colonialismo, vida
republicana, encomiendas, liberalismo, etc.
para poder superar la historia que es impartida
en la educacion bésica (desde cuarto afio), sin
embargo, una comprensién minimamente
correcta de estos y otros conceptos requieren de
la presencia de nociones especificas para ele
aprendizaje de la Historia. mismas que
generalmente no se han alcanzado a estas
edades. La comprensién de hechos pasados
requiere que el alumno ponga en marcha

estructuras de pensamiento con conceptos mis
complejos que los que se requiere para la sola
memorizacion de datos, uno de ellos es el
TIEMPO HISTORICO.

A medida que desarrolla su conocimiento. el
nino- adolescente, va tejiendo una red de
conceptos y realidades cada vez mds complejas.
en la que, todo se relaciona entre si y cada
realidad viene definida por su relacién con otras
realidades; esto se manifiesta tanto en la
comprension de los diferentes aspectos de la
realidad social en un tnico momento, como en
la comprension de la evolucién de estos
aspectos a través del tiempo. Por ello uno de los
conceptos mds complicados para los alumnos
en el estudio de las Ciencias Sociales es el
Tiempo Histérico.

Pero qué es el Tiempo Histérico?. al parecer
existen muy pocos trabajos investigativos sobre
este concepto y en los que se han hecho existe
todavia gran confusion: para autores como
Oakden, Sturt y Friedman. este concepto se
dominaria a los 11 afos, para otros como
Rogers y Jurd se alcanzaria alrededor de los 13
afnos, mientras que para otros como Hunter lu
comprension total del TH se lograria solo a los
16 anos.

En realidad existen varios conceptos de TH.
cada uno expresa el establecimiento de unas
operaciones intelectuales distintas. Jurd (1987)
senald tres conceptos diferentes:

a) El orden de los acontecimientos dentro de
una secuencia, semejante a la operacién de
seriacion de Piaget.

b) El agrupamiento de los acontecimientos
concurrentes en el tiempo, que se corresponde-
ria a la operacién de clasificacion de Piaget.

¢) El establecimiento de un sentido de
continuidad entre el pasado y el presente que
implica la operacion de relaciones causales a
largo plazo y una comprensién de la sociedad
Como un proceso y no como un estado. Segin
este autor, esta comprension no surge antes de
la adolescencia.

La comprension de la continuidad del tiempo es
un aspecto  fundamental que  aparece
relativamente tarde en el desarrollo de los
conceptos de tiempo. Piaget en este sentido
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afirma que para los pequeios el tiempo es
discontinuo y local, puesto que cada tiempo se
detiene con el movimiento. Para este autor la
duracién como un flujo continuo llega a ser
concebida solo con el tiempo operativo,
mientras que la continuidad temporal aparece
como el resultado de una verdadera construc-
ci6n. Michaud (1990), por medio de sus
investigaciones pone de manifiesto que esta
construccion que se alcanza inicialmente en las
operaciones concretas, no se ve completada
sino hasta la adolescencia.

La informacion que precede denota que el
andlisis de los aspectos temporales de la
ensenanza de la historia es un tema complicado
y dificil. Esta complicacién se transmite a la
comprension que los alumnos poseen de estas
nociones. En este sentido es necesario
puntualizar segin anotan Carretero, Pozo y
Asensio (1991):

En primer lugar que las nociones temporales
relativas al TH se construyen en un continuo de
adguisicion del resto de las nociones
temporales. Parece que el tiempo histérico es la
culminacién de un desarrollo que comienza con
las adquisicion de las nociones de tiempo
personal, continua con el tiempo fisico, y a
través del tiempo social llega al tiempo
histérico. Este proceso de comprensién supone
que el alcance de un determinado nivel vendra
siempre cimentado en los conocimientos
temporales que el sujeto posee en el nivel
anterior. El nifio inicia dominando nociones
temporales en la accidn, luego empieza a utilizar
las representaciones y conceptualizaciones,
posteriormente empieza a utilizar el tiempo
convencional y el TH se construye de una
manera compleja sobre estas bases.

Adguisicion de nociones temporales

Tiempo histérico
Tiempo Social
Tiempo Fisico
Tiempo Personal

En segundo lugar el concepto de tiempo
histérico es muy denso, en el que estin
mcluidos numerosos conceptos 0 nociones de
muy diversa indole. Estas diferentes nociones

plantean a los alumnos dificultades muy
diversas y desarrollos vy estrategias  de
adquisicién diferentes tanto en su calidad como
en los momentos de instruccién y desarrollo en
los que se producen. En el siguiente cuadro se
exponen las diferentes nociones que componen
el tiempo histdrico.

Duracién: *Horizonte Temporal absoluto

Temporal *Comparacién entre periodos.
*Integracion de unidades de medida

Cronologia: Orden*Fechas anteriores Yy posteriores
Temporal*Hechos y periodos anteriores
y posteriores.

Eras Cronolégicas *Anies y después de  Cristo
*Eras musulmanas. ete.
*Convencionalidad del sis-
tema.

Tiempo y Casualidad *Consecuencias a corto v
a largo plazo.

Sucesion Tipos de *Casualidad lineal y simple.
relacion *Casualidad muitipley dindmica.

Teorias *Conceptos, modelos y teorfas.
casuoales *Estdtica-dindmica.
*Concreto-abstracto

Continuidad Integracion *Ritmos de cambio social
temporal sincréonica  *Tiempos distintos
v simuldneos

diacronica *Cambio y progreso

En tercer lugar el Tiempo Histérico es un
ejemplo mds de las complicadas relaciones entre
el desarrollo y el aprendizaje. Se ha visto como
las nociones temporales se adquieren a lo largo
del tiempo y cémo esta adquisicién no resulta
insensible a la prictica psicopedagdgcia a la que
se ven sometidos los alumnos.

En este punto cabe recalcar la importancia de
elaborar una estrategias de  instruccién
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adecuadas que constituyan un  camino
imprescindible para el acceso a la comprensién
de las nociones que componen el TH. Para el
aprendizaje de este concepto hay que considerar
por una parte el cardcter constructivo del logro
de estas representaciones y quizds la
caracteristica mds representativa de estas
construcciones es que los puntos de partida son
elementos ya conocidos por el sujeto e
integrados en su propio conocimiento, es decir
para acceder a nuevos conocimientos se debe
partir de los conocimientos temporales que el
alumno maneje, considerando el respectivo
nivel de complejidad y las restricciones y
direccionalidades que van a orientar el
aprendizaje de estas nociones, aqui es
importante recordar lo que afirma Zubiria sobre
técnicas desestabilizadoras debido a que las
ideas previas de los estudiantes forman un
rigido conjunto de conocimientos en los
Mmismos y este conjunto se resiste a ser
cambiado, por eso hay que desestabilizarlo para
que busque nuevos equilibrios de forma y
estructura que superen las limitaciones previas y
asi se abran caminos para ampliar el
conocimiento; es fundamental que el docente
parta de las ideas previas que manejen los
alumnos para poder conseguir un verdadero
desarrollo del pensamiento. Por otra parte se
observa en los resultados de las investigaciones
realizadas por Mikel Asensio (1989) que el
mero desarrollo psicolégico no asegura niveles
adecuados de comprension de las diferentes
nociones temporales, por lo que este autor
concluye, que el desarrollo psicolégico puede
ser una condicidon necesaria, pero no suficiente
para la adquisicién de determinados tipos de
conocimientos, pues existen problemas que no
resuelven a menos que se les someta a los
alumnos a una adecuada instruccién que los
provea de modelos y representaciones idéneas.

De ahi se deduce la necesidad de que los
docentes que imparten historia estén al tanto de
estas posibilidades y limitaciones en los
-alumnos que orienten el proceso a seguir para
evitar dar conocimientos sobre vacfos o no ligar
adecuadamente nociones previas. -

Los planes y programas educativos de nuestro
pais se han reformado hace poco con lo que se
espera un mejor desarrollo de destrezas

especificas en los alumnos a ser desarrolladas
en todas las dreas, incluida la historia. Esto es
un paso importante pero quizas no suficiente si
es que los docentes no se acercan al
conocimiento del TH y la manera de estimular
su desarrollo, de no ser asi, los conocimientos
de Historia que los alumnos adquieran seguirdn
siendo postizos y tedricos como se planteaban
en el curriculo anterior a la reforma en el que.
por ejemplo, se partia de eras cronolégicas sin
que la mayoria de alumnos tenga acceso a la
nocion légico matemdtica de nimero negativo
para ubicarse en diversas épocas.

En una investigacién realizada con los alumnos
de Sexto grado (séptimo de bdsica) en Cuenca*
se obtuvieron datos que indican que el 70% de
alumnos no han consolidado la nocién de TH y
que apenas un 30% de alumnos han
consolidado o se encuentran en proceso
superior de consolidacion de esta nocién: en la
misma investigacion se pudo evidenciar que los
maestros que imparten Historia en el nivel
mencionado no tienen conocimiento de la
nocién de Th y menos de su importancia dentro
del aprendizaje significativo de la citada
asignatura. Estos resultados son preocupantes
si consideramos que los alumnos han estado
sujetos, durante anos, a un curriculo que desde
el cuarto grado (quinto de basica) les transmitia
informacion tedrica alejada de una capacidad
real de procesarla y asimilarla efectivamente.

Carretero, Pozo y Asensio, quienes han
estudiado el proceso de aprendizaje de las
CCSS y especialmente la historia afirman que
para aprender esta disciplina son necesarios dos
componentes:

1) Un conjunto de habilidades metddicas,
constituido en el aspecto psicolégico por el
dominio de unas reglas de inferencia y decision.
2) Un entramado conceptual que permite, al
tepor de la perspectiva en que uno se sitte,
ordenar y explicar los hechos de la historia de
forma que resulten comprensibles.

Es momento de que investigaciones y estudios
psicolégicos. didacticos y pedagégicos que se
esfuerzan por optimizar los procesos de
aprendizaje, sean difundidos y conocidos por
docentes cuya especializacion no sea la
psicologia, en el caso de la historia un
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conocimiento y aplicacién de estrategias que
permitan abandonar la vieja retahila de fechas y
acontecimientos en pro de un aprendizaje
significativo ligado a un desarrollo del
pensamiento y enriquecimiento instrumental
permitird abrir el camino hacia una historia que
llegue a alumnos y docentes y que cumpla con
el propdsito de ser entendida como un medio
para la formacién integral, ayuddndole a
conocer y situarse en su entorno humano e
histérico- cultural, pues, los contenidos de la
historia son dtiles en tanto sean susceptibles de
ser manipulados por los alumnos. En este
sentido, el papel de profesor es muy importante
ya que no se limita unicamente a la transmision
de conocimientos sino que tiene que orientar la
busqueda y prictica continuada de destrezas y
estrategias previstas.

Una adecuada comprensién y manejo operativo
del TH, ayudara a fortalecer las bases
cognitivas de comprensién y ubicacién en la
realidad del nifio, mejorando sus perspectivas
de desarrollo y maduracién que le permitirdn
comprender y valorar tanto objetiva como
criticamente los hechos, y orientar su
pensamiento y accion, pues muchos de ellos
constituirdn la futura élite intelectual, politica y

econdmica de nuestra sociedad.

* Sintesis de la Tesis previa a la obtencién del
titulo de Licenciada en Psicologia Educativa
Infantil: " EL TIEMPO HISTORICO COMO
ESTRUCTURA COGNITIVA NECESARIA
PARA EL APRENDIZAJE DE LA
HISTORIA" (1998)

Autoras: Jéssica Castillo N. y Elena Jerves H.
Directora: Lcda. Maria Eugenia Maldonado A.

Bibliografia consultada:

1) AISENBERG B, ALDEROQUI S.-
"Didactica de las Ciencias Sociales".

2) AUSUBEL, David.- "Psicologia Educativa".
3) CARRETERO M, POZO J. ASENSIO M.-
"La Ensefianza de las Ciencias Sociales”.

4) ENCICLOPEDIA PRACTICA DE LA
PEDAGOGIA .- Ed. Planeta.-Tomos IV y V.

5) ENCICLOPEDIA PRACTICA DE LA
PEDAGOGIA - Ed. Océano.- Tomo 1.

6) NUEVA ENCICLOPEDIA PEDAGOGICA
DEL EDUCADOR .- Tomo XII.

7) PIAGET, Jean.- '"Psicologia de la
Inteligencia".

8) ZUBIRIA M, ZUBIRIA J.- "Biografia del
Pensamiento",
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LA MODIFICABILIDAD DE
LA INTELIGENCIA

El fracaso escolar es un hecho comtn en el
quehacer educativo, los interesados en las
ciencias de la educacién han encaminado sus
estudios a determinar las causas de este fe-
némeno tratando de encontrar métodos de
ensefianza que lo alivien o al menos lo mini-
micen.

Entre las principales causas de este fendme-
no se ha determinado el bajo desarrollo inte-
lectual, y hablamos de desarrollo porque
compartimos la certeza de que las capacida-
des intelectuales solo dependen muy ljgera-
mente de factores orgdnicos de origen gené-
tico. Hoy es posible entrenar las dptltudes
intelectuales con y sin los contenidos curri-
culares. La nueva concepcién sostiene que
las aptitudes intelectuales dependen parcial-
mente de los factores estructurales biolégicos
y que son mas decisivas las relaciones del
nifio con los estimulos culturales proporcio-
nados por la familia y la escuela.

Dejamos por tanto de lado el debate sobre el
cardcter genetista frente al ambientalista

de la inteligencia y nos situamos en las teo-
rias interaccionistas herencia - medio, segin
las cuales la inteligencia tiene un sustrato
genético que determina una capacidad biolé-
gica bdsica y, un sustrato ambiental en el que
se concreta esa inteligencia en funcién de una
influencia multicausal. Esto es posible inter#
viniendo en los procesos cognitivos = para
corregir las funciones deficientes y asi faci-

litar un cambio en la estructura cognitiva del
individuo.

Lyda Carrion C.

Los Programas de desarrollo intelectual se
basan en la Psicologia Cognitiva, que conci-
be a las diferencias individuales como las
diferencias en los estilos de percibir. recor-
dar, pensar y juzgar de cada uno, aspectos
que tienen que ver con la personalidad.

La teoria del Procesamiento de la informa-
cién, plantea a su vez que los seres humanos
recibimos informacién, la sostenemos. la
almacenamos y la recuperamos de forma
parecida a como hace un ordenador.

Las partes del sistema del ordenador son
semejantes a las del procesamiento humano:
una fase de entrada, una unidad de procesa-
miento central, un almacén a largo plazo. un
dispositivo para poder almacenar y recuperar
la informacion y un dispositivo de salida.

Sin embargo, también hay diferencias en el
tamario de los almacenes y en la velocidad de
acceso de la informacién almacenada, el
ordenador nos aventaja, pero nosotros le
aventajamos en que nuestra memoria es
parcial, depende de los contextos y ésto nos
permite pensar en numerosas soluciones a
los problemas.

Segtin el Modelo Cognitivo pueden darse
déficits en:

La fase de entrada de la informacicn, por:
Percepcion borrosa (falta de atencién)
Exploracién asistemadtica.
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Falta de conceptos verbales para comprender
la informacién.

Falta de sistemas referenciales (conocimiento
episodico, no capta el tamaiio y la forma).
Falta de precision al reunir datos.

No tiene en cuenta mds de una variable.

La fase de elaboracion, porque:

No reconoce el problema.

No busca los aspectos relevantes del pro-
blema.

No compara, no usa el pensamiento relacio-
nal.

Estrechez del campo mental (tiene en cuenta
pocos elementos a la vez).

Es pasivo a la hora de recuperar la infuiina-
cion efectuando una conducta pasiva.

No descubre la evidencia l6gica.

No tiene estrategias para comprobar las hi-
potesis.

Le falta planificacion.

En la fase de Codificacion v comunicacion
del mensaje, por:

Egocentrismo (personas que evitan el pro-
blema)

Trabaja solo con estrategias de ensayo y
error.

Limitaciones en el transporte visual.
Lenguaje escaso.

Conducta impulsiva que afecta al proceso de
comunicacion.

Efectos emocionales porque:

Trabaja bajo presion de la experiencia de
fracaso.

Se comporta evitando el fracaso, pero no
buscando el éxito.

Se preocupa s6lo de disminuir los riesgos.
Cree que lo que le ocurre estd fuera de su
control.

Realiza una conducta imitativa.

No tiene capacidad anticipatoria ni autocriti-
ca. j

Usa mecanismos de regresién como la fija-
¢ion y la negacion.

Los Programas que tratan de modificar la
inteligencia inciden en las estrategias cogniti-
vas; es decir facilitan el aprender a aprender,
no dando al individuo datos, sino mejorando
procesos (observacidn, clasificacion, con-

ceptualizacién, resolucién de problemas.
organizacion espacial, relaciones temporales.
etc.) Por lo tanto, no constituyen un apren-
dizaje de datos sino, de modos y formas de
proceder o actuar inteligentemente.

En estos programas, el profesor funciona
como un mediador, seleccionando y organi-
zando los estimulos a transmitir al alumno.
creando o presentando reglas de aprendizaje
y patrones de comportamiento. Con lo cual
trata de superar las limitaciones impuestas
por las condiciones socioambientales.

El aprendizaje mediado trata de crear estrate-
gias, procesos y destrezas en el nifio, cuando
no existen, y de impulsarlos cognitivamente,
cuando existen. La estrategia del aprendizaje
mediado es:

Intencional, o sea por voluntad del media-
dor.

Reciproca. pues afecta al mediado, al media-
dor y al contenido.

Trascendente. pues supera la instrumentali-
dad.

Tienen significado.

Produce competencia, aptitud, destreza.
habilidad intelectual.

Hace posible el control del comportamiento.
Permite compartir.

Produce individualizacién y diferenciacion.
Permite la busqueda, planificacién y el logro
de objetivos, la novedad y la complejidad, el
optimismo y el convencimiento de que el
hombre es un ser cambiante.

El nacimiento de muchos de los programas
de mejora de lainteligencia, acepta la posibi-
lidad de mejorar a determinados sujetos.
siempre que se haga con métodos convin-
centes, a sujetos que lo desean y con educa-
dores que confien en el método. Con res-
pecto al cuando intervenir lo referiremos a
dos aspectos: el momento mds adecuado en
el desarrollo evolutivo del sujeto y en qué
momento del proceso (fase de entrada. de
elaboracion o codificacion) es mas conve-
niente ensefiar a pensar.  Feuerstein acepta
que cuanto mds pronto se someta al nifio al
aprendizaje mediado, mayor serd la capaci-
dad del organismo para ser modificado, pero
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no existe una unica edad de intervencién,
seflala que en todo momento, la mediacién
puede ser fructifera.

Visién general de los programas.

A continuacion describiré algunos programas
que tratan de modificar la inteligencia.

1.- Programas para mejorar estrategias gene-
rales; Aqui se incluyen aquellos que, al mar-
gen de la polémica de si el CI puede mejorar-
$¢ 0 no, estiman que al menos es posible
mejorar el uso actual.  Dan poca importan-
cia a la medicién objetiva a base de tests para
comprobar mejoras experimentalmente, o
usan otro tipo de medidas. Trabajan princi-
palmente habilidades metacognitivas o direc-
tivas de una conducta compleja intelectual, o
habilidades para estimular el pensamiento
creativo y algunos estimulan habilidades
sociales. Pertenecen a este grupo de pro-
gramas: Pensamiento Productivo, de
M. V. Covington; CoRT (Cognitive
Research Trust), de E. de Bono; Fi-
losofia para nifios, de M. Lipman;
Estrategias de Estudio y Trabajo In-
telectual; Aprende a pensar. Planifica
y Decide, de M. A. De Sinchez;
TCIS, de D.F. Dansereau.

2.- Programas que tratan de ensefiar heuristi-
cos para resolver problemas: La resolucién
de problemas se refiere a los procesos de
conducta y pensamiento dirigidos hacia la
ejecucion de determinadas tareas intelectual-
mente exigentes. Su precedente mds lejano
se encuentra en la Psicologia de la Gestalt y
su teorfa del pensamiento productivo, hasta
llegar a la psicologfa cognitiva, evolutiva y
de la educacién, y que actualmente se en-
marcan dentro de las perspectivas cogniti-
vistas y del procesamiento de la informacién.
Resolucion de Problemas de A.
Newell y H. A. Simon; Patrones de
Solucién de Problemas, de M. F.
Rubinstein; La Ensefianza Heuristica,
de A. H. Schoefeld, Resolucién de
Problemas y Comprensién, de A.
Whimbley y J. Lochhead; El solucio-
nador de Problemas Completo, de

John Hayes; IDEAL, de J. D.
Brandsford y B. S. Stein; Estrategias
de Pensamiento , de L. E. Wood:
Para Pensar Mejor, de M. Guzmsin,
pertenecen a este grupo.

3.- Programas que tratan de mejora alin
conjunto de habilidades bdsicas: se caracteri-
zan porque aceptan la modificabilidad del CI
y Sse sustentan en teorias ambientalistas o del
procesamiento de la informacién. Tratan de
medir los resultados obtenidos con alguna
prueba de CI para comprobar las mejoras de
los grupos controlados experimentalmente.

Su trabajo se centra en desarrollar habilida-
des o procesos. Se clasifican en dos grupos
segun pretendan mejorar el conjunto de ha-
bilidades basicas de la inteligencia fluida, o
bien al factor de inteligencia verbal o cristali-
zada. Entre estos programas hay algunos
muy amplios y eclécticamente integradores
que ensefian a mds de las habilidades ya
mencionadas, estrategias generales, resolu-
cion de problemas, toma de decisiones, entre
otras, es el caso de los programas de
Feuerstein, Harvard y
PROGRESINT.

4.- Programas que tratan de mejorar el len-
guaje: El lenguaje se suele tener en cuenta en
casi todos los programas de una u otra mane-
ra. Los siguientes programas estin desarro-
llados para aumentar la inteligencia, o la
comprension verbal o el rendimiento escolar:
El Universo del Discurso, de J. Mo-
ffett; Retérica: Descubrimiento vy
Cambio, de R. E. Young: Modelado
del Lenguaje Interior/ Autoinstruc-
cion, de D. Meichenbaum; TRICA.
de H.L. Herber; Confrontar, Cons-
truir, Completar, de J. Easterling y
Pasanen; Una Introduccién al Razo-
namiento, de S. E. Toulmin; Com-
prender para Aprender, de E. Vidal;
Leer para Comprender y Aprender,
de E. Martin.

5.~ Programas de Estimulacion temprana:
Son programas que recibe el nifio antes de
los cinco anos, por haber madurado ya a esta
edad su sistema nervioso central y porque ol
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nifio sale del nicleo familiar para entrar en
contextos sociales mds amplios. Se distin-
guen dos tipos de programas:

a) Los dirigidos a la estimulacion precoz del
ambiente familiar en la que los padres son
los autores directos de la estimulacién de las
habilidades mentales, como los programas
de Ensefnanza Precoz de la Lectura,
de G. Doman; Arthur, de John Ra-
miandrisoa .

b) Los que se refieren al entrenamiento con
nifios de educacién infantil, generalmente
dentro del ambiente escolar, aunque sin
excluir la influencia sobre el fauuliar
Pretenden estimular para acercar los niveles
de desarrollo de poblaciones marginales a las
de los demds nifios. Suelen centrarse en el
desarrollo de habilidades verbales y algunos
también de razonamiento. Dentro de ellos
podemos nombrar los programas de: Pro-
yectos de Clarificacion del Enterno,
de O. K. Moore; TEEM o Tucson
Early Education Model, de Hughes;
Proyecto Preescolar Harvard, de
B.L. White; Sesame Street; Como
Multiplicar la Inteligencia de su be-
bé, de G. Doman; Proyecto Head
Start; Proyecto Fowler;DISTAR, de
S.Engelmann; Proyecto Milkwaukee,
de H. Garber; Carolina Abecedarian
Day - care Program, de C. T. Ramey;
Juegos de Lenguaje, de C. Pardal.

Uno de estos programas el PROGRESINT
estd siendo probado desde el afio 1997 en el
Colegio Cedfi, dentro del d4rea denominada
"Del Desarrollo del Pensamiento”, utilizando
para ello la estrategia de la mediacién, en el
cual estdn involucrados todos los alumnos
qui€énes trabajan los ejercicios seleccionados
que bésicamente contemplan las dreas de
Matematicas y Lenguaje.

En este trabajo se ha observado que los pro-
cesos como la clasificacidn, la organizacién
espacial, la observacion y resolucién de
problemas han tenido una mejora significati-
va dentro del proceso de aprendizaje general
de los alumnos.

Dentre de la préctica privada he tenido bue-
nos resultados con el Programa de Desa-
rrollo de la Inteligencia de Antonio
Vallés Arandiga, que se ubica dentro de los
programas para mejorar estrategias generales
¥ que maneja contenidos curriculares.

El campo de trabajo es vasto, y queda toda-
via mucho por probar. Elevar la calidad de la
educacion supone fomentar en nuestros
alumnos todas las potencialidades de su
pensamiento critico y creativo para que pue-
dan manejar diferentes estrategias de resolu-
cién frente a las situaciones que la vida les
imponga.

* Sintesis de la investigacion bibliogréfica
que fundamenta el esquema de tesis
“Aplicaciéon del Programa PROGRESINT:
primer nivel, como alternativa de Modifica-
bilidad Cognitiva” propuesto por Lyda Ca-
rion C. y Ximena Cordero P. y cuya direc-
tora es la Lcda. Maria Eugenia Maldonado.
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EL PROGRAMA DE FILOSOFIA PARA NINOS

El programa de filosoffa para nifios es una
propuesta tedrica y prictica que afirma la
posibilidad y la necesidad de que nifios y
Jovenes aprendan a pensar y actuar reflexi-
vamente, a partir de un proceso sostenido de
acercamiento a la filosofia. En su parte tedri-
ca recoge el aporte conceptual de la relacion
intima existente entre lenguaje y pensamien-
to, y, por lo tanto, metodolégicamente se
sustenta en la capacidad dialégica del ser
humano. Es también una propuesta practica
porque ha desarrollado un conjunto de pro-
cedimientos didacticos, y ha producido mate-
riales — dirigidos tanto a nifias y nifios como
a docentes—, que sirven de instrumentos de
trabajo en el aula.

Surge a fines de los 60, en los Estados Uni-
dos (Columbia), con el profesor Matthew
Lipmam. El punto de partida es la constata-
cién generalizada de que la educacién formal
no desarrolla en los estudiantes un pensa-
miento reflexivo y critico. Por lo contrario,
un porcentaje muy alto de adolescentes ter-
mina su bachillerato sin haber logrado el
desarrollo de estrategias de argumentacién y
operando con inferencias no acertadas, entre
otras deficiencias cognitivas. Frente a lo cual,
Lipman plantea que la adquisicién de un
pensamiento formal y abstracto no es de an
dia para el otro y de manera espontinea,
antes bien, es un proceso que hay que traba-
jarlo desde que los nifios aprenden a hablar.

-

El programa en el curriculum escolar.

En la Universidad de New Jersey, se funda
en 1973, un instituto dedicado a desarrollar

Rosa Hurtado Morejon

tedrica y practicamente esta propuesta, lo que
da como resultado un curriculum para llevar
la Filosofia a los nifios desde que ingresan a
la escuela hasta que salen graduados de su
bachillerato. Este curriculum usa a la narrati-
va como un vehiculo 1til para plantear los
conceptos de la filosofia (desde la ética, a la
metafisica, desde la ldgica a la epistemologia)
y estimular el desarrollo del pensamiento.

El programa contempla un conjunto de no-
velas sobre diferentes temas, las que mues-
tran personajes cuyas caracteristicas contras-
tan con aquellas que, generalmente los me-
dios de comunicacion asigna para ellos.
Estos personajes son nifios y nifias de dife-
rentes edades, puestos en situaciones comu-
nes de la vida cotidiana, en convivencia con
sus pares, con sus maestros, con sus padres
y familiares cercanos. El autor es el propio
creador de la propuesta. Estas obras son:

Elfie, para edad preescolar. Trata sobre “la
relacion de nuestros pensamientos”

Kio y Guss, para 7-9 afios. Trata el tema
“Asombrdndose ante el mundo”

Pixie, para 9-10 afios, con el tema “En busca
del sentido”

El descubrimiento de Harry, para 11-12 aros
con el tema “Investigacion filosdfica”

Lisa, para 13-14 adios. Trata I
“Investigacion ética”

Suki, para 15- 16. Trata “Escribir: cémo y
por qué”

Mark, para 17- 18 a#fios. Es sobre In
“Investigacion social”

Estas novelas han sido traducidas a 15 idio-
mas y se las utiliza en 40 paises. En algunos
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de ellos, se han realizado adaptaciones al
medio cultural de los nifios y jovenes a quie-
nes se dirigen, este es el caso de Brasil,
Colombia y Chile en América del Sur. Aqui
se han producido cuentos cortos, que guar-
dan el sentido de las novelas originales.

Como recurso didéictico, cada novela se
apoya en un manual para el profesor.

El programa estd organizado, de manera que
pueda ser incluido en el curriculum escolar,
con una carga de dos periodos de 45 minutos
a la semana.

Contenido del programa

El propésito de este programa no es formar
filésofos, pero si es rescatar la capacidad que
tienen los nifios de preguntarse sobre el
mundo que les rodea y poner a su alcance
tempranamente, instrumentos para la riguro-
sidad en la bisqueda de respuestas a estas
interrogantes cotidianas. En definitiva, se
quiere aprovechar la tendencia natural de los
nifios y adolescentes quienes buscan signifi-
cados que la mayoria de veces no son cienti-
ficos ni simbdlicos, sino de caricter filos6fi-
co.

El programa abarca campos filoséficos que
se refiere a:

Légica. Que permite recalcar la importancia
y la necesidad de la coherencia del pensa-
miento y su expresién en el actuar. Contribu-
ye también a lograr una expresion oral y
escrita clara y ordenada. Ella pone a su alcan-
ce los instrumentos necesarios para cultivar
un proceso de pensamiento personal y grupal
a tres niveles: el pensamiento formal, el

argumentativo y el critico y autocritico. En

este marco, el material del programa estd
dirigido a consolidar habilidades del pensa-
miento como:

Razonamiento: inductivo, deductivo, analé-
gico

Investigacion:  observacion, descripcion,
narracion

Formacion de conceptos: definicion, clasifi-
cacion

Transferencia: comprension, expresion oral y
escrita

Disposicion critica: reflexion critica y cues-
tionamientos.

Etica. Que ayuda a los nifios y j6venes a
plantear sus dudas, a analizarlas y a tomar
una posicién argumentada frente a sus muy
frecuentes preocupaciones que caen.en este
campo, como aquellas de ;Qué es el bien?
;Qué es lo justo o lo injusto? ;Qué es lo
correcto?. U otras cuestiones en torno a las
equidades de género, de interculturalidad,
aspectos de su maduracién sexual, etc., etc..
Aqui radica un aporte significativo del pro-
grama para la construccién de identidades
masculinas y femeninas equilibradas, y a la
calidad de la toma de decisiones trascenden-
tales que, sobre todo los adolescentes deben
hacerlo cotidianamente.

Epistemologia. 1a historicidad del cono-
cimiento humano, la formacién de los dmbi-
tos cientificos; las especificidades del pensa-
miento cientifico y del filoséfico; las interre-
laciones que se establecen entre uno y otro, al
interior de cada uno, son algunas de las
temdticas que caen en este campo, y que
permiten canalizar y aclarar el estatus de las
preocupaciones juveniles. Es decir, el pro-
grama pretende enriquecer, no solamente su
capacidad de pensar, sino también lo que
piensan.

Metafisica. lLos nifos frecuentemente
hacen preguntas de un méximo nivel de
generalidad sobre la realidad, la existencia, la
vida, el espacio, el mundo, sobre el principio
y el fin.... Quieren igualmente respuestas
totales. Los materiales de Filosofia para
nifios ayudan al planteo de estos problemas,
a ver otros, a buscar las interrelaciones entre
ellos, y los llevan a ensayar sus propias
respuestas.

Estética. La apreciacién estética, el cultivo
de la sensibilidad, la formulacién de criterio
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de valor, entre otros aspectos, estd presente
también en el programa.

Es decir, todos estos aspectos alimentan los
contenidos de discusién de los nifios y jéve-
nes, y como podemos ver, el programa
ayuda a desarrollar un pensamiento que
‘siempre busque la objetividad, la certidum-
bre, la equidad, la contextualizacién, la valo-
racién positiva y pertinente de diferentes
formas de pensamiento cientifico, filoséfico,
ideoldgico y que se aleje del relativismo y del
dogmatismo.

La metodologia de trabajo.

En la comunidad de didlogo es importante,
tanto el contenido que se debate —como ya
vimos-, como el procedimiento con el que se
lo realiza. La base metodolégica del progra-
ma es la creacién de una “comunidad de
didlogo” al interior del grupo de nifios o
Jjovenes de la clase.

El proceso es importante porque a través de
€l se desarrollan las habilidades de pensa-
miento individual y las de interrelacién gru-
pal. En este espacio se ponen en prictica
tanto una rigurosidad como una ética intelec-
tual. Por todo ello, deben estar claramente
acordados y establecidos los pasos y mo-
mentos que llevardn a la ejercitacién cons-
ciente, en los estudiantes y en el profesor.

En la “comunidad de didlogo” se puede
establecer analogias, evidenciar supuestos,
reconocer contradicciones, detectar las falen-
cias. También es el espacio para el estableci-
miento de conexiones entre una proposicién
y otra, para identificar él o los problemas,
para ubicar intereses comunes o discrepantes.
Se puede escuchar, formular hipétesis, preci-
sar con ejemplos, rectificar una idea equivo-
cada, detectar vaguedades. Y todavia hay
més, como establecer relevancias, dar rienda
suelta a la imaginacién, ejercitar la tolerancia,
afianzar el coraje intelectual... ™
A mds de nifios y jovenes, en este espacio

aparece un actor clave que es el maestro o

profesor. Se requiere que su personalidad
cumpla con dos condiciones:

Que sea “pedagdgicamente fuerte”, lo que
quiere decir que sepa qué estd haciendo, a
donde quiere llegar, y como lo estd haciendo.
A la vez debe ser “filosdficamente humilde”,
es decir, que permita el debate, que acepte
criterios diferentes a los suyos, y que no
imponga su posicion como “la correcta”.

En resumen, los pasos del proceso se pueden
resumir en el siguiente acrostico.

P Problema o tema

I Identificacion de  presuposiciones
V Verdad, valoracion de las evidencias
E Ejemplos

R Razones

I Implicaciones

C Contraejemplos

En conclusién...

Como se puede ver, el programa puede
contribuir grandemente al conjunto de asig-
naturas y dreas de la educacién basica y del
bachillerato. Precisamente éste es uno de sus
propdsitos, pues en €l se estdn abordando
vivencialmente temdticas de todas las asig-
naturas, y se estdn estableciendo relaciones al
interior de la estructura cognitiva del nifio o
Jjoven, de manera que abre las mejores condi-
ciones para su modificabilidad.

Es importante sefialar también que el progra-
ma afecta positivamente a problemas presen-
tes cotidianamente en las aulas, como son la
falta de lectura comprensiva, la poca capaci-
dad analitica, y la baja autoestima. Mas aiin
permite crear en los nifios procesos metacog-
nitivos, es decir, desarrollar habilidades para
analizar, controlar, revisar los propios proce-
sos de pensamiento, lo que podra ser aplica-
do al interior de su vida escolar, pero también
fuera de €l, sobre todo, de manera voluntaria.
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Todas estas bondades rdpidamente descritas,
quieren despertar la curiosidad de los fil6so-
fos, y profesores de filosofia de educacion
media, como para intentar dejar de lado,
aquellas clases del drea que, en muchos casos
estdn ahi como relleno, y que nadie —ni plani-
ficadores educativos, ni profesores, ni estu-
diantes—sabe bien para qué sirven.
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NICOLAI HARTMANN
(1882-1950)

Una Biografia Intelectual
Por Robert Heiss 1.

"Hartmann war ein, wenn man das Wort recht versteht, zeitloser Denker".
("HARTMANN fue, si se entiende la expresion correctamente, un pensador ajeno al curso del
tiempo.")

Traduccion del Original en Alemdn: José Vega Delgado

I

Todavia le veo delante de mi, como le vi Ia
primera vez hace 27 afios en la tranquila
sala del Seminario de Filosofia de la Uni-
versidad de Marburg:

La figura delgada, més bien pequefia, que
se hacia poderosa cuando uno le vefa la ca-
beza y la cara. El crdneo afilado con la
frente alta, la nariz marcada, la boca encor-
vada del artista; el rostro palido que mostra-
ba todas las huellas del trabajo nocturno. En
este rostro habia una mezcla curiosa, todo
era abierto y desenvuelto, todo juvenil y sin
embargo todo moderado, pleno de un se-
creto cardcter intemporal.

Conociéndole por mds tiempo dominaban
mds y mds sus 0jos. Al primer momento

1. <NICOLAJ HARTAMANN Der Denker und
sein Wenk> -Fiinfzehn Abhand lungen mit einer.
Bibliographie herausgegeben von Heinz Hei-
msoeth und Robert Heiss.- Bandenhoeck

& Ruprecht.-Gottingen-Deutschland, 1952.- Seiten
15-28

Margret Schulz de Walle.

desaparecian bajo la frente grande y retro-
cedian en la cara afilada. Pero poco a poco
se percibia el gran poder que de ellos ema-

naba2. Al observador que superficialmente
los contemplaba le parecian mads bien frios,
y ellos en ciertos momentos emanaban un
frio glacial. Mas, siempre el que contemplé
por algun tiempo este rostro llegaba a ser
atraido por su encanto. Lo confuso e inse-
guro, que tanta gente tiene en su mirada,
Hartmann nunca lo tuvo; siempre su mi-
rada era de una soberanidad particularmente
pensativa.

Habja algo de intemporal en su apariencia,
en su caracter, en su actitud, hasta en sumo-
do de vestir. Hartmann no era un hombre
que pensaba en momentos aislados. Su es-

2 Bl filésofo peruano Alberto Wagner de Re-
yna, quien conocié a NICOLAI HARTMANN en
su Periodo de Berlin(1931-1945), me contaba du-
rante el III CONGRESO MUNDIAL DE
FILOSOFIA CRISTIANA -Quito/Ecuador. 9 a 14
de Julio de 1989, - lo impresionante de la mirada
de HARTMANN, desde sus abstraidos ojos azules,
-Nota de J. V. D.
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pacio era el pasado y el futuro, para él el
presente siempre fue sélo una parte de esta
totalidad mayor. Su ocupacién favorita y su
descanso, era observar durante la noche el
cielo estrellado al través de un refractor.
Dotado de amplios conocimientos astroné-
micos, tal ocupacién le fue igualmente im-
buida por el espiritu del pensamiento cienti-
fico, y aunque el no ejerciera la astronomia
como investigador tampoco aqui se limité al
espacio de la tierra; asi como pensaba en
siglos, también vivia en la extensién de un
mundo més grande.

No se podia decir de Hartmann que era un
"Moderno", en el tipico sentido de la pala-
bra; aunque él no rechazaba el Mundo ivio-
derno, no podemos decir que, en si, le im-
portara mucho. La Técnica con todos sus
fenémenos, como auto, teléfono y maquina
de escribir, no le agradaba. La intranquili-
dad del tiempo le era extrafia. Como la mo-
deracién fue la ley de su movimiento, €l
también se presentd delante de las cosas y
apariencias temporales en forma mesurada.

Nunca me olvidaré cudn simplemente me
dijo una vez, en las muchas conversaciones
sobre las crisis de los tiempos de crisis -
impidiendo asi cualquiera futura discusién-:
crisis siempre ha habido y las habrd.

En Marburg Hartmann tenia un pequefio
departamento modesto; en Colonia vivia en
una pequeiia casa; pero ahi en donde vivié
por mds tiempo, €l llevaba consigo su pro-
pio ambiente. Eran sus libros, su escritorio
meticulosamente arreglado, y en especial
sus papeles que contenfan lo escrito por él.
Escribia todo a mano, y sus obras en la ma-
yor parte pasaron también asi a la Imprenta.
Y en donde estaba €, se formaba este am-
biente espiritual que se componia de discu-
siones, pensamientos y escritos. Frente a
todas las manifestaciones del tiempo,
Hartmann finalmente tenfa confianza en lo
espiritual. El supo que el alcance del espiritu
es el mayor, y sabfa que lo que realmente
fue experimentado y pensado por el razo-
namiento, contiene todo lo que una genera-
C10n pasa a la otra. Y también supo que, el
Propio tiempo vive espiritualmente de lo que
con anterioridad se pensé y asimilé como

tal. Esto le dio una seguridad interior im-
perturbable, en una época cuyos agitados
cambios no habian sido precisamente crea-
dos para é€l.

Asi vivia en la tarea espiritual; desde este
punto midio las cosas y ante su trabajo pos-
puso todo lo demds. Quien conociera a
Hartmann més a fondo, sabia que a él -
quien moraba en el marco de la labor inte-
lectual- ningtin sentimiento humano le era
ajeno. A veces uno u otro, al conocerle por
primera vez, podia sentir que detrds de la
pacifica calma de este ser humano no se
ocultaba un ascético hombre de libros, sino
un hombre profundamente apasionado; y
rara vez esta pasién se manifesté brusca-
mente y como una erupcién. En la vida dia-
ria €] siempre domefiaba la pasién. pero en
lo tocante a su pensamiento ella constituyé
refundido trasfondo.

Fue un fil6sofo apasionado, y en tal sentido
las palabras de Burckhardt son vilidas
para Nicolai Hartmann: La pasién es
la madre de cosas grandes, es decir,
la verdadera pasién, que quiere algo
nuevo y no sélo derruir lo antiguo...

I1

Para escuchar a Hartmann yo habia veni-
do, por entonces, un Semestre a Marburg, y
vine con concretas esperanzas. Para noso-
tros, siendo jovenes, el nombre de
Hartmann tenia un significado, caracteri-
zado quizds del modo mds preciso por el
titulo de su libro: <Grundziige eine
METAPHYSIK DER ERKENNTNIS>
(<Rasgos  Fundamentales de una
ll\/gg"f;ﬂxFISICA DEL CONOCIMIENTO>.

Nosotros teniamos a Kant como el gran
maestro del Pensamiento Filoséfico, igual-
mente, empero, le experimentdbamos como
su gran critico. La idea de Kant, que la
Metafisica sobre el fundamento de la Pura
Razén fuera imposible, era también para
nuestra generacion, como para tantas otras
precedentes, un dato insuperable.
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Nos habiamos acostumbrado a considerar
con desconfianza todo lo que se llamaba
Metafisica, y a ver todos los esfuerzos meta-
fisicos como ligeramente sospechosos. Sin
embargo, Kant mismo habfa escrito:
<Prolegémenos para cualquier Meta-
fisica futura que, como Ciencia, pu-

diera ser considerada>, y algunos de
nosotros sabiamos que en el <Opus Pos-

tumum> se afiadieron pedazos y piezas de
tal Metafisica. No obstante, el Gran Domi-
nio del Pensamiento Filoséfico: EL
PENSAR METAFISICO de toda clase,
quedaba ausente. Ante él se plantd , cual
una suerte de Policia, LA TEORIA DEL
CONOCIMIENTO.

La METAFISICA DEL CONOCIMIENTO
de Nicolai Hartmann era una TEORIA
DEL CONOCIMIENTO. Pero este pensa-
dor, que ahora daba una Doctrina Integral
del Conocimiento, sin retroceder en abso-
luto ante la aguda Critica de Kanf, designé
al resultado de su TEORIA DEL
CONOCIMIENTO como METAFISICA.
Apoydndose en la discusién kantiana res-
pecto a los Fundamentos del Conocer, am-
plidndola y continudndola, Hartmann
comprob6 que en el Conocimiento mismo se
daban bases metafisicas.

Y ahora experimentdbamos con su obra, lo
que Hartmann por si y para si habia lo-
grado cuando la escribié. Era la confronta-
cién con Kant, ante todo con el Neokan-
tismo de Die Marburger Schule (La
Escuela de Marburgo), en la cual
Hartmann mismo se habia formado. En
efecto, la METAFISICA DEL
CONOCIMIENTO fue una obra revolucio-
naria. Como delante de todos los esfuerzos
filoséficos, que se relacionaban con Pro-
blemas Metafisicos, la Doctrina de Kani se
habia constituido en un obstdculo, tal pare-
cia haberse abierto un camino libre.

Seguramente, por entonces, no era
Hartmann el Gnico que hizo nuevamente
lugar al Pensamiento Metafisico. Scheler y
Heidegger habian dado el mismo paso,
pero ninguno de ellos ejecutd esa penetrante
diseccion de las ideas de Kant, que fuera lo

peculiélr de Hartmann; y tal es quizas el
gran mérito de su Libro.

Se recobr6, en cierto sentido, lo que se ha-
bia omitido. A Kant habia seguido Hegel,
y Hegel desde el comienzo proyecté UNA
METAFISICA, a despecho de Kant pero
siempre en relacién con su Pensamiento;
Metafisica que, para los radicales seguidores
de Kant, habia sido un error. Y desde en-
tonces, en el fondo, se eliminé todo enfren-
tamiento con Kant ; quedando sin explica-
cién -para cualquier persona que no consi-
derara desde el principio la Filosofia como
la Historia de las cambiantes opiniones de
los diferentes pensadores-, y pareciendo, la
Contradiccién entre Kant y Hegel, insu-
perable.

En METAFISICA DEL CONOCIMIENTO
se presento, por primera vez, en su peculia-
ridad la gran vocacion filosofica de
Hartmann. Aqui aparecfa un pensador
independiente que, pausada y prudente-
mente, construyendo paso a paso, iba de
largo. Este pensador, sin embargo, tenia la
fuerza de hacer justicia a lo precedente.
Siempre Hartmann fue un pensador conci-
liador, siempre sigui6 la linea de preservar
lo anterior y, solamente, edificaba lo nuevo
donde era menester.

No tenia escripulos de rechazar y criticar
algo, pero su criterio basico era el de hacer
justicia a todo otro pensador y conservar lo
que valia la pena. Todas las obras que
Hartmann ulteriormente escribid, llevan
este sello de la continuacion de la Filosofia y
la conservacién de lo que, en dos mil afos.
es la Tradicién de la Filosofia de Occidente.

No se puede negar que el papel elegido por
Hartmann, y que a €l le toco, no era el mds
grato que este tiempo podia otorgar. No
s6lo en la Politica, también en la Vida Espi-
ritual y en el Pensamiento, en la Filosofia y
hasta en las Ciencias Naturales los signos
eran de tempestad, y atin hoy no sabemos
por cudnto tiempo permanecerdn. Como un
raro destino le cupo a Hartmann que €l
en el mds alto sentido de los pensadores
conservadores, vivié en un tiempo el cual
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més bien era propenso a arrojar por la borda
que a guardar.

Dos veces vivié Hartmann en la Comuni-
dad Universitaria con otros pensadores: En
Marburg ensefiaba junto a él Heidegger,
en Colonia al lado de €l Scheler. El llama-
miento de Heidegger a Marburg habie}
apoyado é€l, su llamamiento a Colonia apoyo
Scheler. Y con ambos pensadores quiso
Hartmann trabajar conjuntamente segun
su sentir, y aunque sélo lo reconociera rara
vez, nunca logré el trabajo mancomunado
como €l lo hubiera deseado.

Ahora nos podemos preguntar, hasta qué
punto un trabajo comin de filésofos del
mismo nivel es realmente posible.

Pero aqui las cosas eran atin mds distintas.
Si la concepcién de Hartmann del trabajo
filoséfico, fue la de una edificacién lenta y
sucesiva, la de Heidegger y en otro as-
pecto también la concepcién de Scheler
eran la de un cambio radical: Absoluta
Transformacion o Retroceso Abso-
luto de la Filosofia.

En todo caso, aqui se buscaba el nuevo ini-
cio de wuna Filosoffa, mieniras que
Hartmann cuidadosamente comenzaba
pesando y examinando todo 1o nuevo.

Cuando Hartmann y Heidegger ensena-
ban conjuntamente en Marburg, circulaba
una anécdota: Se relataba que ambos, a
veces, querian discutir el uno con el otro.
Mas no era posible. Si Heidegger por la
noche visitaba a Hartmann, era aquél
quien primero hablaba; pero después de
algunas horas, cerca de la media noche,
Hartmann tomaba la palabra y, justamente,
en el momento cuando Hartmann se des-
pertaba del todo, Heidegger ya estaba
cansado. Asi no se acercaban ni tampoco
podian acercarse, porque su ritmo vital era
muy diferente. Ademas hay que saber que,
efectivamente, Hartmann trabajaba hasta la
madrugada, y en el profundo silencio de la,
noche su pensamiento recién comenzaba a
florecer.

Ellos no se allegaban, en efecto, el uno al
otro, ¥ no podian allegarse. Pero el motivo
més profundo era que, con todo el respeto
que mutuamente se tenian, discrepaban en lo
que se proponian: La Filosofia que
buscaba Hartmann, era distinta de la
que buscaba Heidegger. Pocos se han
dado cuenta, qué sacudida representaba para
Hartmann la actuacion de Heidegger en
Marburg; y sélo mucho mas tarde lo admitié
a otros.

Quizis el mayor sacudén fue que en
Heidegger se le presentaba un pen-
sador filosofico de gran talla, a
quien el reconocia y del que, sin
embargo, no podia aprender nada.

Hartmann siempre estaba dispuesto a
aprender; resultaba conmovedor de ver c¢o-
mo €l aprendia, en las mutuas discusiones
que semana a semana tenian lugar en Mar-
burg, Colonia, Berlin y Gottinga. Mas, en
el caso de Heidegger se topd con un pen-
sador, en el fondo tan extrafio a él, que en
modo alguno le encontré accesible.

I

En Marburg, no tuve la suerte de entrar en
contacto mds intimo con Nicolai
Hartmann. Le encontré, después de haber
aprobado mis estudios, en Colonia, y aqui
se me permitié trabajar junto a €l por algin
tiempo. El habia arrendado una pequefia
casa; mucho mas tarde, cuando le encontré
otra vez en Berlin, me asombré de ver que
no habia ningtin cambio en su nueva vivien-
da. Aunque €l ya habia escogido, en Colo-
nia, una casa lejos de la ciudad, en Berlin se
encontraba aun un poco mds distante del
agitado centro de la ciudad. Ni Colonia, ni
Berlin le impresionaron. En Colonia, con-
trastando con Marburg, tenfa que tomar el
ranvia y usar el teléfono; en Berlin se vio
obligado a coger el tren -empero, lo que mds
le gustaba era pasear en bicicleta. En ésto se
denotaba una profunda caracteristica de su
personalidad. Las cosas y los objetos no le
atraian a Hartmann, y el lujo en cualquiera
de sus formas le era extrano. Los seres hu-
manos y los pensamientos eran mds propen-
$0s a encantarle.
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Mucho mas tarde cai en la cuenta, que el
aparentemente tan incambiable Nicolai
Hartmann no habia dado la vuelta sino a
un circulo en su vida. Experimenté en Colo-
nia cémo fue escrito su <HEGEL>(1929);
la <ETTICA>(1926) que por entonces ya se
habia publicado; en el tiempo de Colonia
naci6 <EL PROBLEMA DEL SER
ESPIRITUAL>(1933); yo mismo presencié
como Hartmann  trabajaba incansable-
mente y, me parecid, que €l no hacia sino
continuar precisamente lo que hasta ahora
habfa hecho. La Continuidad era tam-
bién parte del Pensamiento de
Hartmann; sin embargo, el tiempo de Co-
lonia fue la época en la cual, él, seriamente,
proyectaba el Plan para su
<ONTOLOGIA>. Pero no tenia interés de
incumplir compromisos ya contraidos y,
asi, hay que entender su <HEGEL> como
el Segundo Tomo de <LA FILOSOFIA
DEL IDEALISMO ALEMAN>, cuya
primera parte: <FICHTE, SCHELLING Y
LOS ROMANTICOS> (1923) ya habia sido
publicada.

EL PROBLEMA DEL SER ESPIRITUAL
(1933), empero, fue una obra que tuvo un
origen completamente distinto. El decisivo y
tltimo paso, al tiempo que el postrer rodeo,
que Hartmann debid hacer antes de llegar
ala <ONTOLOGIA>(1935-1950).

Hartmann era, si entendemos bien el tér-
mino, un pensador que no pertenecia a nin-
guna época. Los Grandes Problemas que le
tenfan ocupado: EL  PROBLEMA
METAFISICO, EL PROBLEMA ETICO,
EL PROBLEMA ONTOLOGICO, se pue-
den considerar como los Problemas no li-
mitados a ninguna época de la Filosofia. En
cuanto que Hartmann se preocupaba de
LA HISTORIA DE LA FILOSOFIA, él la
vio bajo este punto de vista; estaba conven-
cido que estos Problemas eran inmutables y
estaban fuera de cualquier tiempo especifi-
co, aunque las soluciones cambiaran. Preci-
samente por ésto, sus lecciones universita-
rias de tipo histérico eran tan sobresalientes,
ya que €l sabfa hacer resaltar el hilo con-
ductor, sin constrefirse al tiempo; a pesar de
ello, las apariencias histéricas no quedaban
cortas. En uno de sus mds bellos articulos:

<Mais aci del Idealismo del Rea-
lismo>, €l habia estudiado a Kant bajo
este punto de vista.

Cuando Hartmann en <EL_ PROBLEMA
DEL SER ESPIRITUAL>, se acercé a
Problemas Histérico-Filoséficos y, con
€sto, trataba de la Historia y de la Realidad
Histérica como un Problema Filosdfico,
entonces -por decirlo asi- recogié un nuevo
campo en este Horizonte de los Eternos
Problemas. A este respecto, en mucho fue
influenciado por la concepcion de EL
ESPIRITU OBIETIVO segin Hegel. La
manera, sin embargo, como intentaba des-
prender tal doctrina del Sistema de Hegel,
era original.

En ninguna obra como en ésta, se hizo tan
manifiesta la propia forma del trabajo de
Hartmann. En el Prélogo del libro expli-
caba, de manera modesta tan suya, como tal
obra resulté de Discusiones que, un grupo
de "juveniles cabezas" en su Circulo del
Seminario de Colonia siguieron cual Pro-
blemas Histérico-Filoséficos, por el lapso
de dos semestres. El opina que, dificilmente
con "su solo pensamiento” pudo haber al-
canzado la combinacién de la vasta cantidad
de problemas; de dichas cabezas juveniles le
habia llegado la ayuda, y, asi, no se permitia
llamar a este libro suyo.

Por supuesto que era del todo suyo. Pero
vale la pena tener en cuenta lo que ocurria en
este Circulo de Discusiones, como en cual-
quier otro que Hartmann dirigia.

En cualquiera Universidad en que trabajaba,
Hartmann convocaba a estudiantes jove-
nes y mayores, para discutir una vez por
semana con €l. Al comienzo de cada semes-
tre se elegia un tema, el cual se lo discutia
por uno o dos semestres. Siempre alguno de
los participantes desarrollaba, al comienzo
de la sesidn nocturna, un Protocolo -
preparado por €] mismo- y, entonces, se
reiniciaba la discusién que, generalmente, se
prolongaba por tres horas y hasta mas.

Para todos los que han participado de esas
noches, les serd inolvidable el ambiente de
tales reuniones. La manera como aqui se
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das estas discusiones, no falté quien reven-
tara 0 se extraviara; algunos defendian sus
pensamientos preferidos o determinados te-
mas; también hubo de aquéllos que, casi
siempre se quedaron callados y rara vez di-
jeron algo; otros, en cambio, que infalta-
blemente tenian que decir alguna cosa. De
vez en cuando las opiniones se contradecian
enérgicamente; luego venfan horas en las
que la discusién, fatigosa y lentamente, se
encauzaba.

De ninguna manera Hartmann guiaba la
discusién demasiado visiblemente, mas en
toda ella habia una disciplina y, ésta, ema-
naba de €l. Cada quien se controlaba para no
decir nada impertinente, y, particularmeiite,
Hartmann tenia cuidado que un hilo ininte-
rrumpido orientara la discusién. Todo lo
que a €l y a otros les parecia digno de medi-
tar, se recogid, se discutid y se formulé de
uno u otro modo, y Hartmann mismo no
descansaba hasta alcanzar, finalmente, una
proposicién buena u éptima de la cuestion.
El estaba siempre presente y tomaba nota de
lo que le impresionaba; en especial, daba
ejemplo del pensar disciplinado al apuntar,
no raras veces, primero en su cuaderno lo
que el queria decir, antes de exponerlo.

Asi, habia una serie de leyes implicitas que
nadie transgredfa. Nadie podia al hacer uso
de la palabra lanzarse un mondlogo. Si al-
guien trataba de hacerlo bastaba, la mayoria
de las veces, que Hartmann frunciera las
cejas para poner freno a aquello; en casos
graves, €l miraba tan insistentemente su re-
l0j, que lo tenia sobre la mesa, hasta que al
malhadado sujeto se le acabaran las ganas de
hablar. La mds importante ley, pero jamdis
formulada, era otra: Todo el que hablaba,
tenia que continuar haciéndolo de algo que
se habia dicho anteriormente; o debia seguir
desarrollando un pensamiento que se habia
discutido antes, y, al hilo de tal pensamiento
exponer lo que €l tenia que decir, asi como
el por qué si se apartaba.

Tal era, aparte de todo lo demds, el alto va-
lor pedagégico de los Seminarios de Filoso-
fia que impartia Nicolai Hartmann. To-
dos nosotros aprendimos asi, lo que
Hartmann realmente sabia; aprendimos,

igualmente, a escuchar, a dar atencion al
otro; aprendimos a reflexionar sobre lo que
otro habia dicho antes de nosotros. Era el
propio Hartmann quien daba el mejor
ejemplo. De ninguna manera hacia una ex-
posicién, si no escuchaba lo que el otro dije-
ray le respondiera. Pero esto nunca ocurri6
desde la altura de su conocimiento superior,
si no que €l realmente tomaba una posicién
afirmativa o negativa , nunca arrogante o
irénica, en funcion siempre del objeto o de
la idea. Asi nos ensefié lo que significa dis-
cutir, al discutir €l mismo con nosotros de
tal manera; en sus Seminarios -mejor que en
cualquier otro lugar- se podia experimentar
lo que es una discusion filoséfica, honrada
y objetiva.

Una tercera ley de esta discusion, era que no
podia ser estorbada ni anulada. Nunca me
acuerdo de que Hartmann suspendiera
semejante discusion y, cualquiera de noso-
tros habria de sentirse muy mal si se excu-
saba y no asistia. Yo me acuerdo muy bien.
cuando una noche un miembro del "Circulo”
-como Hartmann mismo denominaba su
Grupo de Discusiones- se encontré bastante
mal. Silenciosamente se levanté dicho parti-
cipante y tambaledndose se dirigié a otro
cuarto. Nadie le tom¢ en cuenta. Después de
un rato, como no regresara el desaparecido,
me levanté para ir a verle. Todo ésto ocurria
bajo la asombrada mirada de Hartmann.
Mas, a nuestro compariero le fue mal; medio
desmayado yacia en el cuarto de al lado. Le
informé a Harfmann, aunque ésto iba con-
tra la regla de no hablar de otras cosas du-
rante las discusiones. Molesto Hartmann
se percatd de lo que era ajeno al conjunto de
pensamientos de esa noche, y dijo: ;Ya vol-
verd! Y tuvo razén.

La dureza y desconsideracién que alguno,
tal vez, pudiera inferir de esa situacién, era
aquella dureza que Hartmann tenia para
consigo mismo y con otros en cualquier tra-
bajo objetivo. Esta dureza a veces era sor-
prendente, ain mds sorprendente, porque en
las demas cosas Hartmann era incondicio-
nalmente solicito y, no vacilaba ni un mo-
mento para socorrer, sin preguntar el por
gué ni el cémo. Si uno tenia la culpa de esta
desgracia -qué culpa uno habia tenido, qué
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tonteria uno habia hecho- no le interesaba en
este momento. En este momento él era el
buen compaiero, y no s6lo con sus amigos
sino también con personas mas distantes.

Y mientras Hartmann escuchaba y hablaba
en tales discusiones, presentdndonos sus
propias ideas para criticarlas, y enmendando
y corrigiendo los pensamientos de los estu-
diantes menores, se patentizaba su verdade-
ro elemento vital. Asi como €l hablaba con
nosotros, y junto con nosotros se esforzaba
en analizar una cosa, asi hablaba en su Obra
con los siglos y milenios anteriores a €l; asi
como discutia con nosotros, asi discutié con
sus grandes predecesores; nunca dispuesto a
aceptar un dogma sélo porque era un dog-
ma; siempre dispuesto a renunciar a una
opinién, cuando la hubiera reconocido como
falsa o hubiese encontrado otra mejor; siem-
pre listo para defender su tesis, aceptando o
negando algo sélo cuando fuera razonado
hasta sus dltimas consecuencias.

Los detalles y sus miles de filigranas, de los
cuales Hartmann mismo razonaba cada
uno cuidadosamente, fueron unidos por su
propia mano para hacer un Tejido. Era el
Método de Hartmann: Recoger, prime-
ro, en un trabajo largo y penoso la materia
prima que, después, habria de reunirse en
un Conjunto.

Para el filésofo Nicolai Hartmann, su
Libro: <DAS PROBLEM DES GESTIGEN
SEINS. Untersuchungen zur Grun-
dlegung der GeschichisPhilosophie
und der Geistes Wissenschaften>
(1933) (<EL__PROBLEMA DEL SER
ESPIRITUAL. -Investigaciones para la
Fundamentacién de la Filosofia de la Histo-
ria y de las Ciencias del Espiritu>) fue el pa-
so a la Gran Obra, que llevaba dentro como
pensamiento desde Marburg: El Programa
de una <ONTOLOGIA>.

IV

Cuando Nicelai Hartmann fue llamado a
ocupar la Citedra de Filosofia en Berlin
(1931), el mundo alemdn habia cambiado

notablemente: En el horizonte se vislubra-
ban los signos del Nacionalsocialismo.

A Hartmann le era ajena la Politica, tanto
como le era extrafia la Técnica. Lo que su-
cedia, €l consideraba de forma reflexiva y
pensativa, de acuerdo a su principio de no
hacer sospechas infundadas, pero tampoco
de aceptar algo antes de que realmente se
hubiera confirmado.

Cuando partié a Berlin, el tenia la intencion
de regentar tal Catedra Filosofica del mismo
modo que lo habia hecho en Marburg y en
Colonia. No podia sospechar, entonces, que
un dia no lejano tendria que huir precipita-
damente de Berlin; pero tampoco podia pre-
sumir que su ultima cdtedra corresponderia a
su deseo. Frecuentemente me habia dicho
que, posteriormente, querria poder regresar
a una pequefia ciudad universitaria. No se
fue a Berlin sin tener sus dudas; €l opinaba
que hasta en Colonia el trabajo era demasia-
do para €l. Soniaba con terminar su docencia
en una pequefia ciudad universitaria, cabe al
Mar Baltico natal; como en Rostock o en
Greifswald. Finalmente lo hizo en Gdaitin-
gen.

En Berlin vi a Hartmann varias veces.
Los mds impresionantes de todos los en-
cuentros fueron aquéllos que ocurrieron du-
rante la guerra. Me dieron el ascenso a Ber-
lin y entonces le pude ver algunas veces.
Las sombras de lo venidero eran visibles
por todas partes; la ciudad sufrié grave-
mente a causa de los ataques aéreos.

Hartmann siguié trabajando fielmente y
sin cesar. Por fuera parecia apenas cambia-
do: la cara estaba mds arrugada, el cabello
color de plata; algunos rasgos de dureza an-
teriores habian desaparecido; los signos ju-
veniles del rostro habian retrocedido, y la
cara que siempre lucia inteligente, ahora.
comenzaba a irradiar la sabiduria de la vejez.

Debieron de haber sido afnos de amargo tra-
bajo; una vez él escribié que estaba luchan-
do fatigosamente con la
<ONTOLOGIA>, y opinaba que escri-
birla suponia un "maltrato inhumano" (eine
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"Tierquilerei' ). El camino, que €l habia
recorrido, era ya largo.

La primera redaccié6n de la <Filosofia de
la Naturaleza> -que se publicé en el afio
1950 después de la Guerra-, data, segin
propia declaracién, de los afios 1927-1931.
Sélo 23 afios después apareci6é este libro,
que era el dltimo tomo de la

<ONTOLOGIA>.

Antes de €I, vieron la luz en sucesivos afios:
1935, <Para la Fundamentaciéon de la
Ontologia> .

1938, <Posibilidad y Efectividad> .
1940, <La Estructura del Mundo Re-
al> .

De tal forma que, la totalidad de la Obra
copé unos 20 afios; monumental en su
construccién y cuidadosamente desarrollada
en todos sus detalles.

No creo que esta Obra haya sido compren-
dida totalmente, y tampoco sé quién hoy difa
podria hacerle justicia. Bien se aprecia, aho-
ra, delante de nosotros el edificio acabado;
bien se puede seguir el Pensamiento Fun-
damental a través de los indices, y, leyendo

la Obra acompafiarlo en su camino recorri-
do.

Pero la amplitud de esta inmensa Obra, la
problemética que se ramifica en todos los te-
rrenos y, finalmente, el tremendo volumen
del material histérico y real -que aqui se ha
reunido- , la convierten en un Mamut Fi-
losdfico.

Solamente el Proyecto ya es grandioso. Ex-
poner sistematicamente la abundancia de lo
que nosotros comprendemos como Reali-
dad, representarla filos6ficamente y orde-
narla como hoy en dia nos es posible, es sin
duda la principal tarea de esta
<ONTOLOGIA>. El intento de exponer
otra vez la universalidad del Pensamiento
Filoséfico, in extenso, era la gran meta que
Nicolai Hartmann se habia propuesto. Y
en si mismo aqui se ordené y percibid, por
tltima vez, el Universo de la Ciencia desde
la perspectiva del filgsofo.

Me resulta inestimable el esfuerzo que tal
Obra le habrd costado, pero supongo que a
la postre fue un trabajo muy solitario. Por
supuesto Hartmann siempre tuvo sus ami-
gos, sus alumnos mayores y sus estudian-
tes. Continué en Berlin el mismo Método
constante de sus discusiones. ;Pero quién
era capaz de seguirle en el monstruoso hori-
zonte de tal Obra? ;Quién, como €l, se mo-
via en semejantes latitudes? ;Quién conser-
vaba aun el interés para esta forma de Pen-
samiento Enciclopédico? Y, finalmente,
¢en qué estado se hallaba la Filosofia? Es
verdad que Hartmann poco se preocupaba
por estas preguntas; estaba convencido que
los antiguos y eternos problemas podian ser
dejados de lado por una generacién, pero
que, sin embargo, finalmente han de retor-
nar por propia necesidad espiritual.

Asi como €l no vivia para el momento, tam-
poco esperaba que el momento le tomara
demasiado en cuenta.

Y aqui cabe la pregunta, si los tiempos eran
favorables a Hartmann. A €l no le faltaban
honores externos y reconocimiento. Des-
pués de los largos y penosos afios de do-
cente particular, Privatdozent (antes de su
nombramiento oficial como Catedrético, en
1922) ya le sobraba el éxito y el reconoci-
miento para entonces. Pero los tiempos no
apreciaban su rumbo y, precisamente, en los
afios de las mdximas facultades de
Hartmann, se inclinaron hacia otra tenden-
cia filosdfica.

Fue la tendencia que a Hartmann le era del
todo extrafia. El que experimentd tanta pa-
sién en su vida, no hizo lugar en su trabajo
a aquella manera del pensamiento apasiona-
do, que se manifestaba cada vez mds fuerte
en el pensamiento europeo desde mediados
del siglo pasado. Pensadores como
Nietzsche y Kierkegaard le eran aje-
nos; €l les consideraba segiin el aporte que
ellos, como servidores del Espiritu y de la
Ciencia, habian rendido. Mas no quiso ha-
cer justicia a este otro rumbo del pensa-
miento. El apasionado pensar y saber, que
en si mismo proviene del temblor de la
existencia, y que en el pensamiento objetivo
s6lo ve el trampolin para el desenlace a otras
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dimensiones -tal pensar y saber le resultaban
extrafios. El no hallé simplemente su acce-
80, porque para Hartmann la Filosofia
terminaba alli donde renunciaba a ser una
Ciencia estricta.

A su perspicacia histérica no se le ocultd,
empero, que la Filosoffa juega el papel de
un ser hibrido dentro del concepto de Cien-
cia. Como siempre se empefi6 en separar lo
Filosé6fico de lo Artistico y Religioso, asi
también fue de la opinion que EL
PARTIDISMO en Filosoffa ha de ser un
conflicto pasajero, que podrd ser resuelto
objetivamente y, si por el momento no lo
fuera, ha de resolverse después; entonces, le
resultaba completamente ajeno el buscar en
el Pensamiento Filos6fico, un Fundamento
que ya no tiene nada que ver con el Saber.

La Filosoffa que se transforma en una Es-
pecie de Creencia, que se cambia en Ser-
vidora de una Aspiracién, que no sirve
s6lo al Conocimiento, para Hartmann ha
dejado de ser Filosofia.

Asi, le quedaba lejano el verdadero deseo de
toda aquella Filosofia, que se resume, sim-
plemente, bajo el  nombre de
EXISTENCIALISMO. Y a los fervientes
publicistas y adeptos de semejante Filosofia,
quienes de cuando en cuando aparecian
donde €él, no sin fanatismo y con un ardor
medio religioso, a veces les hizo sentir con
claridad lo que pensaba de ellos.

Yo estuve presente en uno de esos encuen-
tros; llegué a ver cémo alguien, claramente
convencido que habfa una Filosofia en po-
sesién de la piedra filosofal, se atrevié a ha-
blar con Hartmann sobre ésto. Pero en ta-
les casos, cuando Hartmann sentia al lado
opuesto el fanatismo de un misionero y la
mal disimulada intolerancia del fanético -
total o parcial- se portaba inexorable. La
conversacion era como un tribunal, y la
sentencia final fue: "Hable Ud., por favor,
solamente sobre estas cosas cuando Ud. ha-
ya meditado sobre ellas".

Por otro lado, Hartmann era demasiado
grande y adelantado como para no recono-
cer, que en esta clase de pensamiento se da

una poderosa tendencia del pensar en gene-
ral. Ademds €l experimentaba que algunos
de sus alumnos a quienes apreciaba, de re-
pente se pasaban al otro lado. Seguramente
advirtié los motivos ocultos; él reconocia
que esta clase de Filosofia, que no se siente
exclusivamente al servicio de la Ciencia,
realizaba algo que es un antiquisimo rasgo
del Pensamiento Filoséfico. El mismo sa-
bia, con seguridad, que la Filosofia sélo
existe con apariencia temporal y sujeta a su
tiempo. Pero esta herencia temporal la con-
sideraba como una envoltura pasajera.

No quiso reconocer que, en dltima instan-
cia, el Filésofo sélo es un Mensajero de su
Tiempo, y por todo lo que expresa y for-
mula como la Verdad, pasa una experiencia
Unica y temporal. Nicolai Hartmann vi-
via cara a cara con los siglos: €l era su ob-
servador; siempre guardaba esa distancia y
lejania de aquél que no vive en un siglo de-
terminado, sino propiamente en presencia de
ellos.

Que aqui habia una silenciosa tragedia de su
filosofar, y que €l libraba asi una batalla
oculta, si lo supo y ocasionalmente lo ex-
preso. Pero lo trdgico radica en el hecho que
este pensador -como ningin otro llamado a
extraer el resultado de un largo desarrollo-
Vvivié en una época que, con sus tempesta-
des y su disposicién para cambios radicales,
en cualquier momento se sentia en capacidad
de abandonar el saber "objetivo", en favor
de otro saber "subjetivo".

Hartmann nunca filosofaba en base a una
experiencia apasionada y profunda; se dio
cuenta que existen enigmas y problemas sin
solucién, pero siempre buscé la maxima cla-
ridad y transparencia; las revelaciones él las
encontraba en el saber y en el conocimiento.

De todos los filésofos -tal es mi opinién-
Hartmann fue el més cercano a Hegel: a
€l se sentia verdaderamente emparentado.
Frecuentemente me he preguntado el por
qué. Lo mds decisivo fue, que se sintid
atraido a este pensador por su actitud patéti-
ca. Amaba Hartmann algunas frases de
Hegel y las recitaba de vez en cuando. Asi
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la sentencia de la <FILOSOFIA DEL
DERECHO>:

“Cuando la Filosofia pinta su gris, entonces
una figura de la vida es que ha envejecido,
y, por gris no se la puede rejuvenecer; el
Biho de Minerva levanta su vuelo,
no antes de que irrumpa el crepus-
culo (die Eule der Minerva beginnt
erst mit einbrechender Ddimmerung
thren Flug .)"

Tal frase, meditativa y sabia -producto de un
conato de depresién- muestra la paciencia
que Hartmann tenia; expresa la distancia
estoica que Hartmann mantenia frente a
los sucesos y cosas. El "Pdthos" del filéso-
fo, que hablaba asi, es sereno; Hartmann
sabia que aquél que reflexiona filoséfica-
mente, ha dejado la realidad.

Otra cosa le atraia también de Hegel: el
enorme poder del hombre sistemdtico, que
retine lo conflictivo, que sujeta un elemento
a otro, y que ve lo Existente a pesar de toda
su destruccién, como una Totalidad. La
<ONTOLOGIA> de Hartmann es, a su
modo, el mismo intento de llevar Todo a
Unidad, tal como Hegel siempre lo habia
tratado. Pero Hartmann sabia, y muchas
veces lo dijo, que "el pensamiento sis-
temdtico ya no esta a la mano, de
aquéllos que quisieran construir
sistemas. "

De Kant -en contraposicion a Hegel-
Hartmann habia aprendido que, "la am-
plitud del pensamiento constructivo
es limitada, que la ciencia en todas
sus ramas habia progresado, 'y,
quien menosprecia sus resultados ha
perdido el juego desde un princi-
pio."

Esto es lo que le separaba de Hegel, a pe-
sar de toda la estimacién y admiracién que
tenia para con él. Y aunque Hartmann le-
vanto sus edificaciones filoséficas de buena
gana, mucho temia al pensamiento cons-
tructivo y arbitrario. Por ello siempre buscé
la proximidad con la ciencia especifica, y
pese a estar enterado que LA FILOSOFIA
ES OTRA COSA QUE UNA CIENCIA

PARTICULAR, HARTMANN CONSIDERABA
EL CAMINO DE LAS CIENCIAS EN GENERAL
Y SUS RESULTADOS COMO UNA
COMPROBACION.

Mas, ;como unir lo resistente y lo contra-
dictorio, y cémo juntarlo y llevarlo a un
conjunto? Este problema persiguid a
Hartmann toda su vida. El camino de He-
gel y su linea metddica de la "Asociacion
Dialéctica", le parecia magnifico en su co-
mienzo, pero -sin embargo- arbitrario y
constructivo. El opinaba que Hegel, en su
Dialéctica, encontré algo que en este sentido
era extraordinario. Pero €l aprendid, igual-
mente, que el en si correcto inicio debe ser
realizado de otra forma.

Hay que escuchar al mismo Hartmann. pa-
ra saber qué importancia tenia para él este
punto central del pensamiento de Hegel. En
su caracterizacion de Hegel, paragrafo
"Sentido y Problema de la Dialéctica” , dice:

"No se puede disimular, bajo cualquier cir-
cunstancia, que la Dialéctica comprende algo
oscuro, no aclarado y misterioso. En todos
los tiempos s6lo ha habido unos pocos ais-
lados que han comprendido la Dialéctica. En
la Antigiiedad fueron tres o cuatro cabezas
especulativas -en la Epoca Moderna no han
sido mads- por lo menos aquéllos que crea-
ron algo notable con ella. Parece cierto que
hay un talento dialéctico raro que se puede
desarrollar, pero no aprender. La Dialéctica
es una particularidad originaria que sélo se
puede relacionar con una visién interior -en
el significado de wna vision conspectiva -
que persigue el asunto y siempre lo ve. al
mismo tiempo, de diferentes lados y por
ésto resalta la contradiccion, sin embargo.
empero, ve lo contradictorio bajo el vinculo
caracteristico de la cuestion.

Llama la atencién que ni las cabezas dialécti-
cas pueden descubrir el Secreto de la Dia-
léctica. Poseen y manejan el Método, pero
no pueden revelar céomo lo hacen. Parece
que ellos mismos no lo saben. Resulta como
la creacién del artista. El creador no conoce
la ley seguin la cual estd creando. Pero si
estd creando segtin la ley. El genio. como el
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congenial, siguen la ley a ciegas, infalible-
mente, como un sonambulo."

Opino, que en dichas frases estd expresado
algo de la propia ley del pensamiento de
Nicolai Hartmann , y, particularmente,
la meta de su modo de pensar. Lo que aqui
describe bajo el nombre DIALECTICA -y
luego haciéndolo extensivo al dmbito del es-
piritu creativo- tal vez era para Hartmann
el niicleo de la Filosofia y de su mismo mo-
do de filosofar.

Muchas veces hablaba sobre estas cosas,
pero siempre se negé a escribir una
"DIALECTICA"; é€l, sonriente, era de la
opinién que ésto era tarea para los mas jo-
venes. Si tuvo, en cambio, ideas muy con-
cretas de la "DIALECTICA REAL" y, a
menudo, desarrolla estos pensamientos en
diferentes partes de sus Obras.

Mas no quiso dar el camino a seguir, no lo
tenia presente para poder desarrollarlo sin
interrupcién del trabajo.

Siempre esperaba hacerlo, pero por otro
lado sabia que -frente a lo mucho que ya
estaba listo en su cabeza, solamente nece-
sitando_su anotacién y formulacién- la
"DIALECTICA" no era un asunto que es-
tuviera acabado. Sin embargo, €l hubiera
podido haber dicho mucho, asi como de
sus propios principios dentro del marco
estricto de LA LOGICA. Pronostic, em-
pero, que no llegaria a estos trabajos.

Pero resulta caracteristico de Hartmann,
que todo lo que €l habia pensado y encon-
trado en estos campos, queria ponerlo a dis-
posicion de otros sin egoismo y sin reser-
vas.

v

Mejor que todo lo demds, le caracterizan
dos sentencias que €l mismo escribié como
dedicatoria. La primera es de Herdclito
que Hartmann inscribié en griego el afio
1938: Segiin la traducciéon de Diels
"Para esta expresién: Ley Universal,

aunque sea Eterna, los seres humanos no
tienen ninguna comprension, ni antes de
percibirla, ni después de haberla percibido.

Y en el afo de 1940, Hartmann anot6 en el
tercer tomo de la <ONTOLOGIA> -
cuando habia dado término a la mayor parte
de este Trabajo- un verso de Horacio, un
verso modesto:

"Vitavi denique culpam, non laudem
merui."
("He pasado por alto, al menos, lo malo;
antes que alabar lo verdadero.")

Cuando le vi por tltima vez, unos anos an-
tes de su muerte, hablamos sobre el desa-
rrollo de la Filosofia. De ninguna manera
mencionaba su mérito y la continuidad de su
Obra. El mencioné las nuevas tendencias y
opinaba que se dirigian hacia una Antropo-
logia.

Caminaba a mi lado -como lo hiciera tantas
veces- erguido y mirando hacia adelante.
Mais que antes me parecié que su mirada
estaba dirigida a la lejania. Y la dura sustan-
cia de la cual estaba modelado, me dio la
impresion de ser mds suave.

Ahora se ha ido; dijo mucho de aquello que
tenia que decir. No todo; quizds otros pue-
dan encontrar en él LO NO EXPRESADO.

"HARTMANN war ein, wenn man
das Wort recht versteht, zeitloser
Denker. "

"HARTMANN fue, si se entiende la
expresion correctamente, un pensa-
dor ajeno al curso del tiempo. "
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EL ARTE DE LA FICCION
Por Henry James Tomado de

Partial Portraits

Partial Portraits se publicé por primera vez
el 8 de mayo de 1888; se imprimieron 2000
ejemplares y algunos, encuadernados, fueron
exportados a los Estados Unidos. Mais
tarde, ese mismo afio aparecié la primera
edicion norteamericana.

El ensayo El Arte de la Ficcién lo publicé
James por primera vez en Longman’s Ma-
gazine en septiembre de 1884.

Yo no deberia haber puesto un titulo tan
abqrcador a estos pocos comentarios, nece-
sarlamente incompletos, sobre un tema cu-
ya consideracién total nos habria llevado
demasiado lejos, si no hubiera creido des-
cubrir un pretexto para mi temeridad en el
interesante folleto publicado ltimamente
por el Sr.Walter Besant' bajo ese nombre.
La conferencia del Sr. Besant en la Royal
Institution - la forma original de su folleto-
parece indicar que muchas personas que
estdn interesadas en el arte de la ficcién no
son indiferentes a tales comentarios, como
aquellas que lo practican intentan hacer
creer. Estoy por tanto ansioso de no perder
el beneficio de esta favorable asociacion y
agregar unas pocas palabras aprovechando
la atencién que €l Sr. Besant seguramente
ha provocado. Hay algo muy animador en
el hecho de que él haya dado forma a ciertas

' Walter Besant (1836 - 1901), Novelista e historia-
dor” victoriano pronuncié la conferencia en la Insti-
tqcuqn Real el 25 de abril de 1884. Su titulo era “La
Ficcion como una de las Bellas Artes.”

Version Espaiiola de José Neira Muiioz,

ideas sobre el misterio de la narracién: es
una prueba de vida y curiosidad -
curiosidad por parte de la hermandad de
los novelistas como por parte de sus lecto-
res. S6lo hace poco tiempo se habria podi-
do suponer que la novela inglesa no era lo
que los franceses llaman discutable; parecia
no poseer una feoria. una convicciéon, una
conciencia de si misma, mds alld de ella -de
ser la expresion de una fe artistica, el re-
sultado de seleccién y comparacion. No
digo que fuera necesariamente lo pecr por
eso: haria falta mucho mas coraje que el que
yo tengo para insinuar que la forma de la
novela, como la vefan Dickens y Thacke-
ray, por ejemplo, tuviera el mds leve indicio
de carencia. Era, sin embargo, naif (si
puedo ayudarme con otia palabra francesa)
y evidentemente, si estaba destinada a su-
frir, de alguna manera, por haber perdido
su naiveté. Tiene ahora la idea de asegurar-
se de las correspondientes ventajas.

Durante el perfodo al que he aludido habia en
el extranjero un sentimiento confortable. bien
intencionado, de que la novela es una novela.
como un pudin es un pudin, y que nuestro

nico trato con ella podria ser consumirla.

Pero. en un afo o dos, por una razdn u otra.
ha habido signos de una animacién recu-
rrente -la era de discusién parece haberse

abierto, hasta cierto punto.

El arte vive de la discusion, del experi-
mento, de la curiosidad, de la varigdad de
intentos, del iniercambio de puntos de vista
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y la comparacién de perspectivas; y hay una
presuposicion de que esos tiempos, en los
cuales nadie tiene nada particular que decir
acerca del arte, y no tiene razones que dar
en calidad de practica o preferencia, aunque
son tiempos de honor, no son tiempos de
desarrollo - son tiempos, posiblemente atin,
de un poco de aburrimiento. La exitosa
aplicacion de cualguier arte es un espectd-
culo delicioso, pero, la teoria también es
interesante; y, aunque hay mucho de lo l-
timo sin lo primero, sospecho que nunca ha
existido un auténtico éxito que no haya te-
nido latente un nicleo de conviccién. La
discusién, la sugerencia, la formulaci6n
son cosas fecundas cuando son francas y
sinceras.

El Sr. Besant ha establecido un excelente
ejemplo al decir lo que piensa acerca de la
forma en la cual debe escribirse la ficcidn,
tanto como acerca de la forma en la cual
debe publicarse. En lo que respecta a su
vision del “arte”, expuesta en un apéndice,
cubre eso también. Otros trabajadores del
mismo campo, sin duda entrardn en la po-
Iémica, le dardn la luz de su experiencia y,
el efecto seguramente serd el de hacer
nuestro interés en la novela un poco més lo
que, por algin tiempo, ha amenazado dejar
de ser -un interés serio, activo, inquisitivo,
bajo cuya proteccién este delicioso estudio
podria, en momentos de confianza, aventu-
rarse a decir, un poco mas de lo gue piensa
de si.

La ficcion debe tomarse en serio a ella
misma para que el piblico también lo haga.
La vieja supersticion acerca de que es
“picara”, ha muerto, sin duda, en Inglate-
ITa; pero, su espiritu persiste en cierta mira-
da oblicua dirigida a cualquier narracién
que no admita, asi sea a medias, que es
s6lo una broma. Atin la méds jocosa novela
siente, en cierto grado, el peso de la pros-
cripcion que antes estaba dirigida contra la
liviandad literaria. La jocosidad no siempre
tiene €xito en pasar por ortodoxia. Todavia
se espera, aunque tal vez la gente se aver-
glienza de decirlo, que una produccion, que
es, después de todo, sélo un “hacer creer
(¢para qué mds es un “‘cuento”?) sea, en

cierto grado, apologética - renuncie a la
pretension de intentar realmente representar
a la vida. Esto, por supuesto, declina hacer
cualquier sensitiva narracién consciente,
porque percibe rdpidamente que la toleran-
cia que se le concede en tal condicion es
solo un intento de sofocarla, disfrazado de
generosidad. La vieja hostilidad evangélica
hacia la novela, que era tan explicita como
estrecha y que la consideraba menos favo-
rable a nuestra parte inmortal que una obra
de teatro, era, en realidad, mucho menos
insultante. La dnica razon para la existencia
de una novela es que realmente intenta re-
presentar la vida. Cuando ella renuncia a
este intento, el mismo intento que vemos en
el lienzo de un pintor, habrd llegado a un
paso muy extrano. No se espera, del cua-
dro, que se humille a fin de ser perdonado:
y, la analogia entre el arte del pintor y el
arte del novelista es, hasta donde yo veo.
completa. Su inspiracién es la misma. su
proceso (considerando la diferente cualidad
del vehiculo), es el mismo, su éxito es el
mismo. Ellas pueden aprender una de otra.
Su causa es la misma, y el honor de la una
es el honor de la otra. Los mahometanos
piensan que un cuadroes algo profano, pe-
ro hace ya mucho tiempo, que ningin cris-
tiano piensa asi y es, por tanto, muy extra-
flo que en la rnente cristiana los rastros
(por disimulados que puedan estar) de una
sospecha acerca de la pintura persistan
hasta hoy. La Gnica manera de ponerla a
descansar es enfatizar la analogia a la cual
solo he aludido - insistir en el hecho de que
en tanto que el cuadro es realidad, la novela
es historia. Esa es la tinica descripcion ge-
neral (que le hace justicia) que nosotros po-
damos dar de la novela. Pero a la historia
también se le permite representar la vida y.
como en el caso de la pintura, tampeco se
espera que pida perdon.

El tema de la ficcion se almacena en docu-
mentos y registros y si no se deja ir. como
dicen en California, debe hablar con segu-
ridad, con el tono de un historiador.

Ciertos novelistas logrados tienen el hdbito
de dejarse ir; lo que. frecuentemente, hace
brotar lagrimas a los ojos de las personas
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que toman seriamente su ficcién. Ultima-
mente fui impactado, al recorrer muchas
paginas de Anthony Trollope, con su deseo
de discrecion en este particular. En una
digresion, un paréntesis o un aparte; conce-
de al lector que €l y este amigo de confian-
za estan s6lo “haciendo creer”. Admite que
los eventos que narra no han sucedido
realmente, y que €l puede dar a su narrativa
cualquier giro que pueda gustarle mds al
lector. Tal traicién a un sagrado oficio me
parece, lo confieso, un crimen terrible: eso
es lo que quiero decir con actitud de apolo-
gia, y eso me choca al maximo en Trollope
como me habria chocado en Gibbon o en
Macaulay. Ello implica que el novelista estd
menos ocupado en buscar la verdad (la ver-
dad, desde luego quiero decir, que €l pre-
supone, las premisas que debamos conce-
derle, cualesquiera que ellas sean), que el
historiador, y al ser asi ello le quita de un
golpe la base de sustentacion. Representar
e ilustrar el pasado, las acciones de los
hombres, es la tarea de cualquier escritor, y
la tnica diferencia que yo puedo ver estd,
en proporcién al éxito que tenga, para el
honor del novelista, que consiste mientras
lo hace en la dificultad que tenga en reunir
su evidencia, la cual es, hasta ahi, pura-
mente literaria. Me parece que le da a €l un
gran caracter, el hecho de tener al mismo
tiempo tanto en comiin con el filésofo y con
el pintor. Esta doble analogfa es una mag-
nifica herencia.

Es del todo evidente que El Sr. Besant esta
convencido cuando insiste en el hecho de
que la ficcién es una de las bellas artes,
merecedora a su vez de todos los honores y
emolumentos que habian, hasta el momen-
to, estado reservados a las exitosas profe-
siones de la musica, poesia, pintura, arqui-
tectura. Es imposible insistir lo suficiente
en una verdad tan importante. Y, el lugar
que el Sr. Besant demanda para el trabajo
del novelista puede ser representado, en
una forma un poco menos abstracta, di-
ciendo que demanda no solamente que ella
sea reputada como artistica, sino que sea
reputada en verdad como muy artistica. Es
excelente que él haya pulsado esta nota,
porque el asi hacerlo indica que habia nece-

sidad de ello; que su propuesta podia ser
una novedad para algunas personas. Uno
se frota los ojos ante este pensamiento; pe-
ro, el resto del ensayo del Sr. Besant con-
firma la revelacién. Sospecho, en verdad,
que seria posible confirmarla mas adn, y
que uno no estaria muy equivocado al decir
que, a mas de las personas a quienes nunca
se les ha ocurrido que una novela debe ser
artistica, hay muchas otras que, si se les
pusiera este principio, estarfan invadidas
por una indefinible duda. Encontrarian difi-
cil explicar su repugnancia, pero, €sta ac-
tuaria fuertemente para ponerlos en guardia.
“El arte,” en nuestras comunidades protes-
tantes, donde tantas cosas han sido tan ex-
trafiamente distorsionadas, se supone, en
ciertos circulos, que tiene un efecto vaga-
mente injurioso sobre aquellos que le dan
una consideracién importante, que la pesan
en una balanza. Se presume que estd
opuesta, de una manera misteriosa, a la mo-
ralidad, a la diversién, a la instruccion.
Cuando estd incorporada al trabajo del pin-
tor (jel escultor es otro asunto!) uno sabe
de qué se trata: estd ahi, delante de uno. en
la honestidad de un marco rosado. verde o
dorado; uno puede ver lo peor de ello de
una sola mirada y puede ponerse en guar-
dia. Pero, cuando esta dentro de la literatu-
ra, se vuelve mas insidiosa - existe el peli-
gro de que haga dafio antes de saberlo. La
literatura debe ser instructiva o entretenida.
y en muchas mentes hay la impresion de
que estas preocupaciones artisticas, la bus-
queda de la forma, no contribuyen a ningiin
fin, interfieren en realidad con ambas. Son
demasiado frivolas para ser edificantes y
demasiado serias para ser divertidas; y son,
mds aln, pedantes, paraddjicas y super-
fluas. Eso, pienso, representa la manera en
la cual el pensamiento latente de muchas
personas que leen novelas como se explica-
ria un ejercicio de salto de la cuerda si llega-
ra a ser articulado. Ellos arguyen, por su-
puesto, que una novela debe ser “buena”,
pero interpretan este t€rmino a su propia
manera, que varfa de un critico a otro.
Uno dirfa que ser buena significa colocar en
posiciones prominentes a los personajes
que representan la virtud y el afdn; alguin
otro dirfa que depende del “happy ending”.
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en una distribucién al final de premios,
pensiones, esposos, esposas, nifios, millo-
nes, parrafos afiadidos y animosas acota-
ciones. Atn otro diria que es estar llena de
incidentes y movimiento, de manera que
queramos saltar adelante, para ver quién era
el misterioso extranjero, y si lo robado se
recuperaba alguna vez y no ser distraido de
este placer por ningin cansado andlisis o
“descripcién”. Pero todos estarian de
acuerdo en que la idea de “artistico” estro-
pearia algo de su diversién. Uno lo tomaria
como responsable de toda la descripcidn,
Otro lo veria revelado en la ausencia de
simpatia. Su hostilidad a un final feliz serfa
evidente y atin en algunos casos podria tor-
nar cualquier final imposible. El “ending”
de una novela es, para muchas personas,
como el de una buena comida, un plato de
postre y helados, y el artista en la ficcién es
considerado como un doctor metiche que
prohibe los regustos agradables. Es, por
tanto, verdad que la concepcioén del Sr. Be-
&ant de la novela como una forma superior
encuentra no s6lo una indiferencia negativa
sino una positiva. Poco importa que como
un trabajo de arte deberfa realmente ser
tanto o tan poco de su esencia proporcionar
finales felices, personajes simpdticos y un
tono objetivo, como si fuera un trabajo de
mecdnica: la asociacién de ideas, aunque
incongruente podria ficilmente ser dema-
siado para ella si una voz elocuente no se
glevara de vez en cuando para llamar la
gencion sobre el hecho de que es definiti-
vamente una rama de la literatura tan libre y
seria como cualquier otra.

Ciertamente a veces se podria dudar de esto
en vista del enorme nimero de trabajos de
ficcién que apelan a la credulidad de nuestra
generacién, porque podria parecer facil-
mente que no podria haber gran cardcter en
una comodidad que se produce tan fécil y
rdpidamente. Hay que admitir que las bue-
nas novelas se ven muy comprometidas por

malas, y que el campo a la larga sufre
descrédito por la superproduccién. Pienso,
sin embargo, que este dafio es sélo superfi-
cial, y que la superabundancia de ficcién
escrita no prueba nada contra el principio
mismo. Ha sido vulgarizada, como todos

los otros tipos de literatura, como todo hoy
en el dia, y ha probado ser mas accesible a
la vulgarizacién que algunos otros tipos.
Pero sigue habiendo tanta diferencia como
siempre entre una buena novela y una mala:
la mala es barrida con todos los lienzos em-
badurnados y el marmol estropeado hacia
un limbo no visitado, o un infinito patio de
desechos al que dan las ventanas traseras
del mundo, y lo bueno subsiste y emite su
luz y estimula nuestro deseo de perfeccion.

Como me tomaré la libertad de hacer una
sola critica de Mr. Besant, cuyo tono es tan
lleno de amor por su arte, puedo hacerlo de
una vez. Me parece que €l se equivoca al
intentar decir tan definitivamente de ante-
mano qué clase de asunto serd la buena no-
vela. Indicar el peligro de tal error ha sido
el proposito de estas pocas paginas; sugerir
que ciertas tradiciones sobre el tema, apli-
cadas a priori, han tenido ya mucho que
contestar, y que la buena salud de un arte
que toma a cargo tan inmediatamente el re-
producir la vida debe demandar que ella sea
perfectamente libre. Vive del ejercicio y el
mismo significado del ejercicio es la liber-
tad. La tnica obligacion que le podemos
pedir a una novela por adelantado, sin incu-
rrir en la acusacion de ser arbitrarios, es
que sea interesante. Esa responsabilidad
general recae sobre ella, pero es la tinica en
la cual puedo pensar. Las formas en las
cuales estd en libertad de conseguir este re-
sultado (de interesarnos) me parecen innu-
merables, y tales que pueden sufrir sélo por
ser excluidas o cercadas por prescripcion.
Son tan variadas como el temperamento
humano, y son exitosas en la proporcién en
la que revelan una mente particular, dife-
rente de las otras. Una novela es en su mas
amplia definicién una impresion directa,
personal de la vida: eso, para empezar,
constituye su valor, que €s mas o menos
grande de acuerdo con la intensidad de la
impresién. Pero no habrd ninguna intensi-
dad, y por tanto ningdn valor, mientras no
haya la libertad de sentir y decir. El trazado
de una linea a seguir, de un tono a utilizar,
de una forma a llenar, es una limitacion de
esa libertad y una supresion de la cosa
misma acerca de la cual estamos tan curio-
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sos. La forma, me parece, es para apre-
ciarse después del hecho: luego que la se-
leccién del autor ya ha sido hecha, se ha
indicado su norma; entonces podemos se-
guir lineas y direcciones y comparar tonos
y parecidos. Entonces, en una palabra po-
demos disfrutar uno de los méas encantado-
res placeres, podemos estimar la calidad,
podemos aplicar la prueba de ejecucién. La
ejecucién pertenece solo al autor, es lo que
le es mds personal y a €l lo medimos por
eso. La ventaja, el lujo, tanto como el tor-
mento y la responsabilidad del novelista, es
que no hay limite a lo que €l puede intentar
como ejecutante - ningun limite a sus posi-
bles experimentos, esfuerzos, descubri-
mientos, éxitos. Aqui es especialmente
donde trabaja paso a paso, como su herma-
no del pincel, de quién podemos siempre
decir que ha pintado su cuadro de la manera
que mejor conoce. Su manera es su secreto,
no necesariamente uno egofsta. Nolo va a
descubrir como una cosa general; perderia
si se lo ensefiase a los demds. Digo esto
con el debido recordatorio de haber insisti-
do en la comunidad de método del artista
que pinta un cuadro y del artista que escribe
una novela. El pintor es capaz de ensefiar
los rudimentos de su practica, y es posible,
del estudio del buen trabajo (supuesta la
aptitud), aprender cémo pintar y aprender
cémo escribir. Pero sigue siendo cierto,
sin perjudicar a la armonia, que el artista
literario estaria obligado a decir a su pupilo
mucho més que el otro, “jAh, bien, ti de-
bes hacerlo como puedas!” Es una cuestién
de grado, un asunto de delicadeza. Si hay
ciencias exactas, hay también artes exactas
y la gramatica de la pintura es tan mas defi-
nida que eso hace la diferencia.

Debo aiiadir, sin embargo, que si el Sr. Be-
sant dice al principio de su ensayo que las
“leyes de la ficcién deben establecerse y
enseflarse con tanta precision y exactitud
como las leyes de la armonia, perspectiva y

proporcion”, mitiga lo que podria parecer

una extravagancia aplicando su acotacién a
las leyes “generales”, y expresando la ma-
yoria de estas reglas de manera que no se
pueda estar en desacuerdo. Que el nove-
lista debe escribir basado en su experiencia,

que sus “personajes deben ser reales como
los que podria encontrarse en la vida real”;
que “una jovencita criada en una tranquila
aldea campestre deberia evitar descripciones
de la vida de cuartel”, y “que un escritor
cuyos amigos y experiencias personales
pertenecen a la clase media baja deberia
evitar cuidadosamente presentar en socie-
dad a sus personajes’”; que uno deberia po-
ner sus notas en un libro de lugares comu-
nes; que sus figuras deben ser de bocetos
claros; que aclararlas con algin truco de
lenguaje o vehiculo es un mal método, y
“describirlas totalmente” es uno peor; que la
Ficcion Inglesa deberia tener un “propésito
moral consciente”; que “es casi imposible
estimar demasiado alto el valor del oficio
cuidadoso - eso es, del estilo™; que “el
punto mas importante de todo es la histo-
ria”, “que la historia es todo™: estos son
principios con la mayoria de los cuales es
seguramente imposible no simpatizar. Esa
acotacion acerca del escritor de clase media
que debe conocer su puesto es tal vez algo
desanimadora; pero con el resto yo encon-
trarfa dificil disentir con ninguna de estas
recomendaciones. Al mismo tiempo, en-
contraria dificil positivamente asentir a
ellas, con la excepcion, tal vez, del reque-
rimiento de poner las notas de uno en un
libro de lugares comunes. Ellas escasa-
mente me parece que tengan la calidad que
el Sr. Besant atribuye a las reglas del nove-
lista- la “precisién y exactitud” de “las re-
glas de la armonia, perspectiva y propor-
cién.” Ellas son sugerentes, mds aun, son
inspiradoras, pero no son exactas, aungue
sin duda lo son tanto como el caso lo ad-
mite: lo que es una prueba de esa libertad de
interpretacion por la cual he luchado. Por
el valor de estas diferentes recomendacio-
nes -tan hermosas y tan vagas- es por lo
que en general uno se adhiere a ellas. Los
personajes, las situaciones, que le impactan
auno como reales serdn aquellas que le to-
quen y le interesen mds a uno, pero la me-
dida de la realidad es muy dificil de estable-
cer. La realidad de Don Quijote 0 de Mr.
Micawber es un matiz muy tenue, es una
realidad de tal manera coloreada por la vi-
si6n del autor que, vivida como pueda ser,
uno dudaria en proponerla como un mode-
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lo: uno se expondria a preguntas muy em-
barazosas por parte de un pupilo. No hace
falta decir que Ud. no escribird una buena
novela a no ser que posea el sentido de la
realidad; pero serd dificil darle una receta
para conseguir ese sentido. La humanidad
es inmensa, y la realidad tiene una miriada
de formas; lo més que uno puede afirmar es
que algunas de las flores de la ficcion tienen
ese olor, y otras no lo tienen; en cuanto a
decirle a Ud. por anticipado c6mo debe es-
tar compuesto su ramillete, ese es otro
asunto. Es igualmente excelente y no con-
cluyente decir que uno debe escribir a base
de experiencia; para nuestro supuesto aspi-
rante tal declaracién puede tener sabor a
burla. ;De qué experiencia se trata, y don-
de comienza y termina? La experiencia
nunca es limitada, y nunca es completa; es
una inmensa sensibilidad, una especie de
enorme tela de arafia de los mas finos hilos
sedosos suspendida en la cimara de la con-
ciencia y que captura en su tejido cada par-
ticula que vuela. Esa es la mismisima at-
mosfera de la mente; y cuando la mente es
imaginativa -mucho mds cuando resulta ser
la de un hombre de genio- toma para si la
mds pdlida insinuacioén de la vida, convierte
en revelaciones los mismisimos pulsos del
aire. La damita que vive en una aldea tiene
que ser s6lo una damisela en quién nada se
pierde para tornar injusto (Como me parece)
declarar que ella no tiene nada que decir
acerca de los militares.  Milagros mds
grandes que ese se han visto, con la ayuda
de la imaginacion, ella deberfa decir la ver-
dad acerca de algunos de esos caballeros.
Yo recuerdo a una novelista inglesa’, una
mujer de genio, que me decia que habia si-
do muy alabada por la impresion que habia
conseguido dar en uno de sus cuentos de la
naturaleza y forma de vida de la juventud
protestante francesa. Se le habia pregunta-
do dénde aprendié tanto acerca de esta re-
condita vida, habia sido felicitada por sus
oportunidades especiales. Estas oportuni-
dades consistian en que habiendo, una vez
en Paris, mientas ascendia unas gradas,

2 “Yna mujer de genio. ” Aqui James alude a Anne

Thackeray Ritchie, hija del novelista, y cuya primera
novela The Story of Elizabeth &l describe aqui.

pasado por una puerta abierta donde, en el
departamento de un pasteur, unos jovenes
protestantes estaban sentados a una mesa
alrededor de los restos de una comida. La
mirada hizo un cuadro; duré sélo un mo-
mento, pero ese momento fue experiencia.
Ella habia obtenido su impresion personal
directa y consiguid su tipo. Sabia qué es ser
joven y sabia lo que es protestantismo; tenia
también la ventaja de haber visto lo que es
ser francés, asi que convirti6 estas ideas en
una imagen concreta y produjo una reali-
dad. Pero por encima de todo, ella estaba
dotada de una facultad en la cual le das un
centimetro y toma un metro, y €so para un
artista es una fuente mds grande de fuerza
que cualquier accidente de residencia o lu-
garen la escala social. El poder de adivi-
nar lo no visto partiendo de lo visto. de
rastrear las implicaciones de las cosas, de
juzgar la pieza completa por el patrén, la
condicién de sentir la vida en general tan
completamente que uno estd en buen cami-
no de conocer cualquier rincén de ella - este
grupo de dones puede casi decirse que
constituye experiencia, y ellos se dan en el
campo y la ciudad y en las mds diferentes
etapas de la educacién. Si la experiencia
consta de impresiones, se puede decir que
las impresiones son experiencia, tal como
((no lo hemos visto?) el mismo aire que
respiramos. Por tanto, si yo tuviera que
decirle con certeza a un novicio, “Escribe
de experiencia y s6lo de experiencia”, senti-
ria eso mds bien como una admonicién
tantélica si no fuera cuidadoso para anadir
inmediatamente, “;Trata de ser una de
aquellas personas en las cuales nada se
pierde!”

Estoy lejos de intentar con esto de minimi-
zar la importancia de la exactitud - de ver-
dad de detalle. Uno puede hablar mejor de
su propio gusto, y puedo aventurarme a
decir que el aire de realidad (solidez de es-
pecificacién) me parece la suprema virtud
de una novela - el mérito del cual todos los
otros méritos (incluyendo el propdsito mo-
ral consciente del cual habla el Sr. Besant)
inevitable y sumisamente dependen. Si €l
no estuviera alli los demds son nada, y si
estdn alli, deben su efecto al éxito con el
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cual el autor ha producido la ilusién de vi-
da. El cultivo de este éxito; el estudio de
este exquisito proceso, forma, para mi
gusto, el principio y el fin del arte del no-
velista. Ellos son su inspiracién, su deses-
peracion, su recompensa, su tormento, su
deleite. Aquf es en realidad donde €l com-
pite con la vida; aqui es donde compite con
su hermano el pintor en su intento de clari-
ficar el aspecto de las cosas, el aspecto que
lleva su mensaje, para captar el color, el
relieve, la expresion, la superficie, la sus-
tancia del especticulo humano. En vista de
esto el Sr. Besant estd bien inspirado cuan-
do le invita a tomar notas. Nunca podrd
tomar demasiadas, nunca podrd tomar sufi-
cientes. Toda la vida lo solicita, e
“Interpretar la mds simple superficie, pro-
ducir la mas momentdnea ilusion, es un
asunto muy complicado. Su caso seria mas
facil y la regla seria mds exacta, si el Sr..
Besant hubiera podido decirle qué notas
tomar. Pero esto, me temo, nunca podra
aprender en ningin manual; es el negocio
de su vida. Tiene que tomar muchas a fin
de seleccionar unas pocas, tiene que traba-
jarlas como pueda, y aiin los guias y filéso-
fos que podrian temer mucho que decirle
deben dejarle s6lo cuando se trate de la
aplicacién de preceptos, como dejamos al
pintor en comunidn con su paleta. Que sus
personajes “deben ser claros en boceto”,
como el Sr. Besant dice - €l lo siente hasta
adentro; pero como los hard asi es un se-
creto entre su angel y él. Seria absurda-
mente simple si se le pudiera ensefiar que
mucha “descripcién” podria hacerlo asi, o
que por el contrario la ausencia de descrip-
cién y el cultivo del didlogo, o la ausencia
de didlogo y la multiplicacién de
“incidentes”, lo rescatarian de sus dificulta-
des.

Nada, por ejemplo, es mds factible que
aquello de que €l esté por cambiar de idea
porque esta extrafia oposicion de descrip-
cién y didlogo, incidentes y descripcion,
tiene poco significado y luz. Las personas
con frecuencia hablan de estas cosas como
si tuvieran una especie de mutuamente des-
tructiva distincién, en vez de una con otra a
cada respiracion, y ser partes intimamente

asociadas de un esfuerzo general de expre-
sion. No puedo imaginar la existencia de la
composicion en una serie de bloques, ni
concebir, en ninguna novela que merezca
siquiera discutirse, un pasaje o descripcion
que no esté en su intencién narrativa, un
pasaje o didlogo que no esté en su intencion
descriptiva, un toque de verdad de cual-
quier clase que no participe de la naturaleza
del incidente, o un incidente que derive su
interés de cualquier otra fuente que no sea
la fuente general y tnica del éxito de un tra-
bajo de arte - aquella de ser ilustrativa. Una
novela es una cosa viviente, toda una y
continua, como cualquier otro organismo, y
en proporcién mientras viva se encontrard,
yo pienso, que en cada una de las partes
hay algo de cada una de las otras partes. El
critico que sobre la cercana textura de un
trabajo terminado pretenda trazar la geogra-
fia de items marcard algunas fronteras tan
artificiales, temo, como cualquiera de las
que se han conocido en la historia. Hay
una distincion pasada de moda entre la no-
vela de personajes y la novela de incidentes
gue debe haber arrancado muchas sonrisas
al fabulista perspicaz en su trabajo. Me pa-
rece que aporta tan poco al punto como la
igualmente celebrada distincion entre novela
y romance - en lo de responder tan poco a
ninguna realidad. Hay malas novelas y
buenas novelas. como hay malos cuadros y
buenos cuadros; pero ésa no es la tnica
distincion en la cual yo vea algun significa-
do y me imagino tan poco el hablar de no-
vela de cardcter como imagino hablar de un
cuadro de cardcter. Cuando uno dice cua-
dro dice de caracter, cuando uno dice no-
vela dice de incidentes, y los términos se
pueden transponer a voluntad. ;Qué es ca-
racter sino la determinacién de incidentes?
. Qué es incidente sino la determinacion de
cardcter? ;Qué es, bien sea una novela o
un cuadro, que no sea de caracter?

. Qué mas buscamos en ella y encontramos
en ella? Es un incidente el que una mujer
esté de pie con la mano descansando en una
mesa y le mire a Ud. de clerta manera; o si
no es un incidente piense que serd dificil
decir qué es. Al mismo tiempo es una ex-
presién de cardcter. Si usted dice que no lo

Revista Pucara

81

ve (cardcter en eso - allons donc !), esto es
exactamente lo que el artista que tiene sus
propias razones para pensar que €l si lo ve
se da el trabajo de mostrérselo a usted.

Cuando un joven decide que después de
todo no tiene la fe suficiente para entrar en
la iglesia como intentaba, eso es un inci-
dente, aunque usted no vaya de prisa al fi-
nal del capitulo para ver si a lo mejor no
cambia de opinion una vez mas. Yo no di-
g0 que estos sean incidentes extraordinarios
0 pasmosos. No pretendo estimar el grado
de interés partiendo de ellos, porque esto
dependerd de la habilidad del pintor. Suena
casi pueril decir que algunos incidentes son
intrinsecamente mucho mds importantes
que otros. No necesito tomar esta precau-
cién después de haber profesado mi simpa-
tia por las mayores al destacar que la tinica
clasificacién de la novela que yo entiendo
es de aquélla que tiene vida y aquélla que
no la tiene. La novela y el romance, la no-
vela de incidentes y la de cardcter - éstas
inadecuadas separaciones me parece que
han sido hechas por criticos y lectores para
su propia conveniencia y para ayudarlos a
salir de sus sospechosos predicamentos
ocasionales, pero que tienen poca realidad o
interés para el productor, desde cuyo punto
de vista es desde dénde, por supuesto, es-
tamos tratando de considerar al arte de la
ficcién. El caso es el mismo con otra cate-
goria opaca que el Sr. Besant estd aparen-
temente dispuesto a exaltar - aquella de la
“novela inglesa moderna”; a no ser que en
verdad en este asunto el haya caido en una
confusion accidental de puntos de vista, no
estd claro si el intenta que en las acotacio-
nes en las cuales alude a ella dice que sea
didé4ctica o histérica. Es tan dificil imaginar
a una persona tratando de escribir una no-
vela inglesa modema como imaginarla es-
cribiendo una novela inglesa antigua: esa es
una etiqueta con peticién de principio. Uno
escribe la novela, uno pinta el cuadro, del
lenguaje de uno y el tiempo de uno, y lla-
marla inglesa moderna no hard, jcdspita!
nada fécil la dificil tarea. Ni tampoco, desa-
fortunadamente, lo hard el hecho de llamar
éste o ése trabajo de un compaiiero artista
un romance - a MeEnos que sea, por su-

puesto, por el simple placer del asunto,
como por ejemplo cuando Hawthorne dio
este encabezado a su historia de Blithedale.
Los franceses que han llevado a la teoria de
la ficcién a una notable completitud, no tie-
nen mas que un nombre para la novela y no
han intentado, que yo sepa, pequefieces en
ella. No puedo pensar en una obligacion
por la cual el “romancer” no sea considera-
do igual que el novelista; la norma de ejecu-
cion es igualmente alta para ambos. Por
supuesto es de ejecucion de lo que estamos
hablando - siendo ése el inico punto de una
novela que estd abierto a discusién. Esto
se pierde de vista tal vez con demasiada fre-
cuencia, s6lo para producir interminables

‘confusiones y propoésitos cruzados. Debe-

mos concederle al artista su tema, su idea,
su donnée: nuestra critica se aplica sélo a lo
que él hace con ello.  Naturalmente no
quiero decir que estemos obligados a que
nos guste o a que lo encontremos intere-
sante: en caso de que no sea asi, nuestro
recurso es perfectamente simple - dejarlo.
Podemos creer que de cierta idea atin el mas
sincero novelista no puede hacer absoluta-
mente nada, y el hecho puede justificar
nuestra creencia; pero la falla habrd sido
una falla para ejecutar, y es en la ejecucion
donde se registra la fatal debilidad. Si pre-
tendemos de cualquier manera respetar al
artista, debemos permitirle su libertad de
seleccion, encarando, en casos particulares,
innimeras presuposiciones de que esa se-
leccion no fructificard. El arte deriva una
parte considerable de su beneficioso ejerci-
cio del vuelo frente a las presuposiciones, y
algunos de los experimentos madas intere-
santes de los cuales es capaz estdn escondi-
dos en el seno de las cosas comunes.
Gustave Flaubert escribié un cuento acerca
de la dedicacién de una sirviente a un peri-
quito’, y la produccién, finamente acabada
como es, no puede en su totalidad ser con-
siderada como un éxito. Somos perfecta-
mente libres de considerarla plana, pero
pienso que podria haber sido interesante: y

La alusidn al cuento de Flaubert acerca de una
chica y un periquito, “Un coeur Simple.” El cuento
de Turgenev acerca de un sirviente y un perro
faldero se titula "“Mumu.”



82

Revista Pucara

yo, por mi parte estoy extremadamente
contento de que se haya escrito; es una
contribucién a nuestro conocimiento de lo
que se puede hacer - o lo que no. Ivan
Turgénieff escribié un cuento acerca de un
siervo sordomudo y un perro faldero, y el
asunto es llegador, amable, una pequena
obra maestra. Pulsé la nota de la vida don-
de Gustave Flaubert fall6 - vol6 en frente
de una presuposicién y consiguioé una vic-
toria.

Nada, por supuesto, tomard jamds el lugar
de la vieja moda del “gusto* por un trabajo
de arte o la falta del mismo: la critica mds
evolucionada no abolird esa primitiva, esa
ultima prueba. Menciono esto para prote-
germe de la acusacién de insinuar que la
idea, el tema , de una novela o cuadro, no
importa. Importa, a mi manera de ver, en
el mas alto grado, y si puedo elevar un rue-
go seria que los artistas no deberian selec-
cionar sino los mds ricos. Algunos, como
ya me he apresurado en admitir, son mucho
mads remunerativos que otros, y un mundo
en el cual las personas que intentan tratarlos
estuvieran exentas de confusiones y errores
estaria felizmente arreglado. Esta afortu-
nada condicién sélo llegard, lo temo, el
mismo dia en que los criticos estén purga-
dos de error. Mientras tanto, repito, no
juzgaremos al artista con imparcialidad
mientras no le digamos, “Oh, yo te garanti-
Zo tu propio punto de partida, porque sl no
lo hago parecerd que te lo prescribo, y que
el cielo me prohiba tomar esa responsabili-
dad. Si pretendo decirte cual no debes to-
mar, me reclamards que te diga entonces
cudl debes tomar; en cuyo caso me habrés
pescado. Mais alin, mientras no haya acep-
tado tu informacién no podré comenzar a
medirte. Tengo la norma, el tono; No ten-
go derecho a interferir con tu flauta y luego
criticar tu misica. Por supuesto puedo no
preocuparme por tu idea en lo absoluto;
puedo pensar que es tonta, trillada o poco
limpia; en cuyo caso al mismo tiempo me
lavo las manos con respecto a ti. Puedo
contentarme con la creencia de que no ha-
bras tenido éxito en ser interesante, pero no
intentaré, por supuesto, demostrartelo, y ti
seras tan indiferente hacia mi como yo ha-

cia ti. No necesito recordarte que hay toda
clase de gustos: ;jquién lo sabe mejor? A
algunas personas, por excelentes razones,
no les gusta leer acerca de carpinteros; a
otras, por razones ain mejores, no les
gusta leer acerca de cortesanas. Muchos
objetan a los americanos. Otros (creo que
son més que nada editores y publicadores)
no miran a los italianos. A algunos lectores
no les gustan los temas tranquilos; a otros
no les gustan los violentos. Algunos dis-
frutan una completa ilusién, otros la con-
ciencia de grandes concesiones. Ellos es-
cogen sus novelas de acuerdo a lo dicho, y
si no les preocupa tu idea no les preocupa-
rd, a fortiriore , tu tratamiento’.

Asi que se regresa muy rdpidamente, como
he dicho, a la preferencia: a pesar del Sr.
Zola, quién razona menos poderosamente
de lo que representa, y quién no se reconci-
lia consigo mismo en esto de lo absoluto
del gusto, pensando que hay ciertas cosas
que tienen que gustarle a la gente y que se
puede hacer que gusten. Yo no puedo ima-
ginarme que algo (cualquier cosa en este
asunto de la ficcidn) fenga que gustarle o
disgustarle a la gente. La seleccion se hara
cargo de si misma, porque tiene un cons-
tante motivo detrds suyo. Ese motivo es la
simple experiencia. A medida que las per-
sonas sienten la vida sentiran el arte que
mads relacionada esté con ella. Esta cercania
de relacién es lo que nunca debemos olvi-
dar al hablar del esfuerzo de la novela.
Muchas personas hablan de ella como una
forma ficticia, artificial, un producto del
ingenio cuyo propésito es alterar y arreglar
las cosas que nos rodean para volverlas los
moldes convencionales tradicionales. Este,
sinembargo, es un punto de vista acerca del
asunto que no nos llevard muy lejos, con-
dena al arte a una eterna repeticion de unos
pocos clichés familiares, acorta su desa-
rrollo y nos conduce directamente a un ca-
llejon sin salida. Captar la nota precisa y el
golpe, el extrafio ritmo irregular de la vida,
ese es el intento cuya enérgica fuerza man-
tiene de pie a la Ficcién. En proporcion a
lo que ella nos ofrece cuando vemos a la
vida sin rearreglo sentimos que tocamos la
verdad; cuando la vemos con rearreglo
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sentimos que tratamos con un sustituto, un
compromiso, un convencionalismo. No es
nada raro escuchar una extraordinaria segu-
ridad en la insistencia sobre este asunto del
rearreglo, del cual se habla con frecuencia
como si fuera la ultima palabra en arte. El
Sr. Besant me parece en peligro de caer en
el gran error con su incauta referencia a la
“seleccion”. El arte es esencialmente selec-
cién, pero es una seleccién cuyo mayor
cuidado es el de ser tipica, ser inclusiva.
Para mucha gente arte significa cristales
color de rosa, y seleccion significa escoger
un bouquet para la Sra. Grundy. Dirdn
muy sueltamente que las consideraciones
artisticas no tienen nada que ver con lo de-
sagradable, con lo feo; lo abrumarin a uno
con ingenuos lugares comunes acerca de el
terruno del arte y los limites del arte hasta
que le mueven a uno a preguntarse como
rebote acerca del terrufio y limites de la ig-
norancia. Me parece que nadie puede haber
hecho un intento artistico serio sin volverse
consciente de un enorme crecimiento - una
especie de revelacién - de libertad. Uno
percibe en ese caso - por la luz de un rayo
celestial - que el terrufio del arte es todo vi-
da, todo sentimiento, todo observacidn,
todo vision. Como el Sr. Besant tan ade-
cuadamente sugiere, es todo experiencia.
Esa es una respuesta suficiente para aque-
llos que mantienen que ella no debe tocar
las cosas tristes de la vida, que clavan en su
divino seno inconsciente pequefias inscrip-
ciones prohibitivas, tales como las que ve-
mos en los jardines ptblicos - “Prohibido
pisar la hierba; prohibido tocar las flores;
no se admite traer perros o quedarse des-
pués de tal hora; se exige mantener su dere-
cha”. El joven aspirante en la linea de la
ficcibn que continuamos imaginando no
hard nada sin gusto, porque en ese caso su
libertad le servird de poco; pero la primera
ventaja de su gusto serd para revelarle lo
absurdo de los pequefios carteles o boletas.
Si tiene gusto, debo afiadir, por supuesto
tendrd ingenio, y mi irrespetuosa referencia
a esa cualidad no trata ahora de implicar que
es indtil en la ficcién. Sino que es una
ayuda secundaria; la primera es una capaci-
dad para recibir impresiones firmes.

El Sr. Besant tiene algunas acotaciones
acerca del asunto de “la trama” que no in-
tentar€ criticar, aunque me parecen contener
una singular ambigiiedad, porque no creo
que las entiendo. No veo qué se quiere de-
cir cuando se habla como si hubiera una
parte de la novela que es la trama y parte de
ella que por misticas razones no lo es - a no
ser que en realidad la distincién sea hecha
en un sentido en el cual sea dificil suponer
que cualquiera puede intentar dar a entender
cualquier cosa. “La trama”, si algo repre-
senta, representa el tema, la idea, la donnée
de la novela; y seguramente no hay
“escuela” - El Sr. Besant habla de una es-
cuela - que urge que una novela sea todo
tratamiento y nada de argumento.

Con seguridad debe haber algo con respecto al
tratamiento; toda escuela estd intimamente
consciente de eso. Este sentimiento de que la
trama es la idea, el punto de partida, de la
novela es el tnico del cual se puede hablar
como algo diferente de su todo orgdnico; y ya
que en la proporcién en la que el trabajo tiene
éxito la idea traspasa y penetra, informa y
anima. de manera que cada palabra y cada
signo de puntuacion contribuye directamente a
la expresion, en esa proporcién perdemos el
sentido de que la trama es una cuchilla que
debe estar mds o menos desefundada. La
trama y la novela, la idea y la forma, son la
aguja y el hilo, y nunca he oido de ningtin
sindicato de sastres que recomiende el uso del
hilo sin la aguja, o la aguja sin el hilo. El Sr.
Besant no es el tnico critico que se observe
que haya hablado como si en el mundo hu-
biera cosas que constituyan tramas y otras que
no. Encuentro la misma rara presuposicién en
un entretenido articulo de la Pall Mall Gazette,
dedicado, como parece, a la conferencia del
Sr. Besant. “El argumento es la cosa!” dice
este gracioso escritor, como con un tono de
oposicion a alguna otra idea. Debo pensar que
lo era, como cualquier pintor que al tiempo de
“despachar” su cuadro mira a la distancia y se
encuentra todavia en busca de un tema - como
coincidird de corazén todo artista atrasado que
no esté seguro acerca de su tema. Hay algu-
nos temas que nos hablan y otros que no, pero
se necesitaria un hombre muy astuto que tome
a cargo la tarea el dar una regla - un index
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cargo la tarea el dar una regla - un index
expurgatorius - por la cual la trama y lo que
no es trama se separen. Es imposible (para
mi al menos) imaginar tal regla que no sea al
mismo tiempo arbitraria. El escritor de Pall
Mall opone la deliciosa (como supongo)
novela de Margot la Balafrée4 a ciertos
cuentos en los cuales “ninfas bostonianas”
parecen haber “rechazado a duques ingleses
por razones psicoldgicas”. No conozco el
romance mencionado, y apenas si puedo
perdonar al critico de Pall Mall por no men-
cionar el nombre del autors pero el titulo
parece referirse a una dama que puede haber
obtenido una cicatriz en cierta aventura he-
roica. Me siento inconsolable por no estar
familiarizado con este episodio, pero no
logro ver en lo absoluto por qué si es un
argumento cuando el rechazo (o aceptacion)
de un duque no lo es, y por qué razén, psi-
colégica o de otra clase, no es un tema cuan-
do una cicatriz si es.

Todas son particulas de la vida multiple con
la que trata la novela, y con seguridad nin-
gin dogma que pretenda hacer legal tocar
una e ilegal tocar otra se mantendrd en pie
por un momento. Es el cuadro especial que
se mantendrd o caera segln parezca poseer la
verdad o carecer de ella. Para mi el Sr. Be-
sant no ilumina el tema al sugerir que un
argumento debe, so pena de no ser un argu-
mento, consistir en “aventuras”. ;Por qué
de aventuras mds que lentes verdes? El men-
ciona una categoria de cosas imposibles, y
entre ellas coloca “ficcién sin aventura’.
¢ Por qué sin aventura, mds que sin matrimo-
nio, o celibato, o parto, o célera, o hidropa-
tia, o jansenismo? Esto me parece llevar de
vuelta a la novela al miserable pequefio rdle
de cosa artificial ingeniosa - rebajdndola de
su gran caracter libre de una enorme y exqui-
sita correspondencia con la vida. (Y qué es
aventura, si vamos a eso, y por qué signo va
el discipulo que escucha a reconocerla? Es
una aventura - una inmensa - para mi escribir
este pequefio articulo; y para una ninfa bosto

4. Margot la Balafrée por Fortuné du Boisgobey
(1884).

5. El autor es el mismo Henry James y el cuento al
que alude es "Un Episodio Internacional

niana rechazar a un duque inglés es una
aventura sélo que menos impactante, yo
dirfa, que para un duque inglés ser rechaza-
do por una ninfa bostoniana. Veo dramas
dentro de dramas en eso, e innumerables
puntos de vista. Una razén psicoldgica es,
para mi imaginacion, un objeto adorable-
mente pictérico; para captar el tinte de su
naturaleza - siento como que esa idea podria
inspirarle a uno esfuerzos titdnicos. Hay
pocas cosas mds emocionantes para mi, en
breve, que una razén psicologica, y atin
asi, protesto, la novela me parece la mas
maravillosa obra de arte. He estado leyen-
do, al mismo tiempo, la deliciosa historia
de la Isla del Tesoro, del Sr. Robert Louis
Stevenson y, de una forma menos conse-
cutiva, el dltimo cuento del Sr. Edmond de
Goncourt, que se titula Chérie. Uno de
estos trabajos trata de crimenes, misterios,
islas de espantoso renombre, escapes por
un pelo, milagrosas coincidencias y doblo-
nes enterrados. La otra trata de una mucha-
chita francesa que vivia en una bonita casa
en Paris, y murié a causa de sensibilidad
herida porque nadie se queria casar con
ella. Yo llamo a la Isla del Tesoro delicio-
sa, porque me parece que ha tenido éxito
maravillosamente en lo que se propone; y
no me atrevo a lanzar ningtin epiteto a Che-
rie, que me parece ha fallado deplorable-
mente en lo que se propone - seguir el desa-
rrollo de la conciencia moral de un nifio.
Pero una de estas producciones me impacta
como exatamente mucho mas novela que la
otra, y como mas poseedora de una trama.
La conciencia moral de un nifio es tanto
parte de la vida como las islas del poderio
maritimo espafiol, y la una especie de geo-
grafia me parece tener aquellas “sorpresas”
de las cuales el Sr. Besant habla tanto como
la otra. Para mi (ya que siempre se llega al
tltimo punto, como digo, a la preferencia
individual), el cuadro de la experiencia del
nifio tiene la ventaja de que yo puedo en
sucesivos pasos (un inmenso lujo, cercano
al “placer sensual™ del cual el critico del Sr.
Besant habla en el Pall Mall ) decir Si o No.
como sea, a lo que el artista me ponga de-
lante. En efecto yo he sido un nifio, pero
he estado en la bisqueda de un tesoro es-
condido sélo en suposicién, y es un simple
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accidente que con el Sr. de Goncourt yo
deba para la mayor parte decir No. Con
George Eliot, cuando ella pinté ese campo

con una inteligencia muy diferente, siempre
dije Si.

La parte més interesante de la conferencia del
Sr. Besant es desafortunadamente el pasaje
mds breve - su muy precipitada alusion al
“propésito moral consciente” de la novela.
Aqui nuevamente no estd muy claro si estd
registrando un hecho o sentando un princi-
pio; es una gran pena que de ser el segundo
caso no haya desarrollado la idea. Esta rama
del tema es de inmensa importancia, y las
pocas palabras del Sr. Besant apuntan a
consideraciones del mds amplio alcance, no
para ser despachadas ligeramente. EIl habra
tratado el arte de Ia ficcién pero tan superfi-
cialmente como quien no estd preparado a
seguir cada pulgada del camino por el cual le
llevan estas consideraciones. Por esta razon
al principio de estas acotaciones tuve el cui-
dado de notificar al lector que mis refleccio-
nes sobre un tema tan amplio no tenian la
pretension de se exhaustivas. Como el Sr.
Besant yo he dejado la cuestion de la morali-
dad de la novela hasta el fin, y al fin encuen-
tro que se me ha agotado el espacio. Es una
cuestién rodeada de dificultades, como testi-
go la primerisima que nos sale al paso, en
forma de cuestién definida, a la entrada. La
vaguedad, en tal discusién es fatal, y jeudl
es el significado de su moralidad y su prop6-
sito moral consciente? ;No definird Ud. sus
términos y explicard cémo (siendo la novela
un cuadro) un cuadro puede ser moral o
inmoral? ;Desea Ud. pintar un cuadro moral
o tallar una escultura moral: no nos dird Ud.
como lo emprenderia? Estamos discutiendo
el Arte de la Fici6n; las cuestiones de arte
son cuestiones (en el mads amplio sentido) de
gjecucién; las cuestiones de moralidad son
muy otro asunto, y ;no nos dejard usted ver
coémo encuentra tan facil mezclarlos? Estas
cosas son tan claras para el Sr. Besant que
ha deducido de ellas una ley que él ve impli-
cita en la Ficcién Inglesa, y que es “una cosa
verdaderamente admirable y una gran causa
de congratulacién”. En realidad es una gran
causa de congratulaciéon cuando problemas
tan espinosos se tornan tan suaves como la

seda. Puedo afiadir que como percibe Mr.
Besant de hecho la Ficcion Inglesa ha estado
dirigida preponderantemente a estas delica-
das cuestiones que a muchas personas pare-
cer que €l ha hecho un vano descubrimento.
Ellas habrdn sido golpeadas positivamente,
por el contrario, por la timidez moral del
novelista inglés corriente; con su aversién a
encarar las dificultades con las cuales estd
erizado por todos lados el tratamiento de la
realidad. Estd apto para ser extremadamente
timido (mientras gaue el cuadro que el Sr.
Besant pinta es uno de audacia), y el signo
de su trabajo, en la mayor parte, es un cauto
silencio sobre ciertos temas. En la novela
inglesa (en la cual incluyo también a la nor-
teamericana), mas que en ninguna ofra, hay
una tradicional diferencia entre lo que la
gente sabe y lo que consiente en admitir que
sabe, lo que ve y aquello de lo que habla, lo
que siente que es parte de la vida y lo que se
habla en conversacién y lo que se dice por
escrito. La escencia de la energia moral esta
por investigarse en todo terreno, y yo yo iria
directamente al contrario de la acotacién del
Sr. Besant y dirfa no que la novela inglesa
tiene un propdsito sino un difidencia. En
qué grado un propdsito en un trabajo de arte
es una fuente de corrupcién yo no me atre-
verfa a inquirir; el que me parece menos
peligroso es el de hacer un trabajo perfecto.
Por lo que tiene que ver con nuestra novela,
Puedo decir finalmente en este terreno que
como vamos en la Inglaterra de hoy me late
dirigida en alto grado a la “gente joven”, y
que eso en si mismo constituye la presuposi-
cién de que serd mds bien timida. Hay cier-
tas cosas en las cuales generalmente se coin-
cide en no discutir, ni siquiera mencionar.
delante de gente joven. Eso estd muy bien,
pero la ausencia de discusién no es un sin-
toma de pasién moral. El propésito de la
novela inglesa - una cosa realmente admira-
ble, y una gran causa para la congratulacién -
me parece mas bien negativa.

Hay un punto que en el cual el sentido moral
y el sentido artistico estdn muy unidos; es a
la mds obvia luz de la verdad que la mis
profunda calidad de un trabajo de arte siem-
pre serd la calidad de la mente del productor.
En proporcién a la inteligencia estaran la
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novela, el cuadro, la estatua que participen
de la sustancia de la belleza y la verdad.
Estar constituidos de esos elementos, es a mi
punto de vista, tener suficiente propoésito.
Ninguna buena novela provendrd de una
mente superficial; ese me parece un axioma
que, para el artista de la ficcién, cubriré todo
el terreno moral necesario; si el joven aspi-
rante lo toma de corazén iluminard para €l
muchos de los misterios del “propdsito”.
Hay muchas otras cosas ttiles que se le pue-
den decir, pero he llegado al fin de mi arti-
culo, y sélo los puedo tocar de pasada. El
critico de Pall Mall Gazette, que ya he citado
antes, llam4 la atencién acerca del peligro, al
hablar del arte de la ficcién, de la generaliza-
cién. El peligro que €l tiene en mente es més
bien, lo imagino, el de la particularizacion,
porque hay algunas acotaciones comprehen-
sivas que, en adicion a aquellas que se impli-
can en la sugestiva conferencia del Sr. Be-
sant, podrian, sin temor a malinterpretarlo,
estar dirigidas al ingenuo estudiante. Yo le
recordaria, en primer lugar, la magnificencia
de la forma que se abre ante €l, y que ofrece
a la vista tan pocas restricciones y tan innu-
merables oportunidades. Las otras artes, en
comparacion, parecen confinadas y aprisio-
nadoras; las varias condiciones bajo las cua-
les se pueden ejercer son tan rigidas y defi-
nidas. Pero la dnica condicién que puedo
pensar para aplicar a la composicion de la
novela es, como ya lo he dicho. la de que sea
sincera. Esta libertad es un privilegio esplén-
dido, y la primera leccién del joven novelista
es aprender a ser merecedor de ella.
“Disfritala como se merece”, le diria; “toma

posesién de ella, explorala al mdximo, publi-
cala, regocijate en ella. Toda la vida te per-
tenece, y no escuches a nadie que te arrinco-
ne para decirte que el arte solo habita aqui o
alld, o aquellos que tratan de persuadirte de
que el mensajero divino se abre camino ale-
teando fuera de la vida, respirando un aire
superfino, y volteando la cabeza a la realidad
de las cosas. No hay impresion de la vida,
ninguna manera de verla y sentirla, a la cual
el plan del novelista no pueda ofrecer un
lugar; sélo hay que recordar que talentos tan
disimiles como los de Alejandro Dumas y
Jane Austen, Charles Dickens y Gustavo
Flaubert han trabajado en este campo con
igual gloria. No hay que pensar mucho
acerca de optimismo o pesimismo; hay que
tratar de captar el color de la vida misma. En
Francia vemos hoy un prodigioso esfuerzo
(aquel de Emilio Zola, a cuyo sélido y serio
trabajo ningtin explorador de la capacidad de
la novela puede aludir sin respeto), vemos
un extraordinario esfuerzo viciado por un
espiritu de pesimismo con una base estrecha.
El Sr. Zola es magnifico, pero impacta a un
lector inglés como ignorante; tiene un aire de
trabajar en la obscuridad; si tuviera tanta luz
como energia, sus resultados podrian ser del
mds alto valor. En cuanto a las aberraciones
de un optimismo superficial, el terreno (de la
Ficcién Inglesa especialmente) estd esparcido
con fragiles particulas como cristal roto. Si
vas a sacar conclusiones, pues que tengan un
sabor de conocimento amplio. Recuerda que
tu primer deber es ser tan completo como sea
posible - para hacer un trabajo perfecto. Sé
generoso y delicado y busca el premio™.
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"CESAR DAVILA ANDRADE
COMBATE POETICO Y SUICIDIO"
Felipe Aguilar Aguilar

Desde hace ya un mes nuestros diarios anun-
cian, en forma jubilosa, que los personajes
que faltaban a Cuenca ya han llegado. Son
seis y sus inmensas fotografias cubren tres
cuartas partes de pdgina. Son seis y sus
rostros grises, marrones, cafés, lacres, anun-
cian por igual, bonanza y zozobras. Si, ya
vienen, ya estdn aqui, la lira, el franco, el
marco, la esterlina, el yen y el verde, el
dorado, el obnubilante y seductor délar. No
hay duda, eso es lo que le faltaba a Cuenca
ahora que es pobre de solemnidad, ahora que
su municipio estd al borde del colapso, ahora
que Turi anhela la unién perfecta, la copula
total con la ciudad serena, mansa e inocente
dormida a sus pies.

Es que parece que a esta Cuenca moderna y
fragmento diminuto de una inmensa aldea
global llamada planeta Tierra, para ser ciu-
dad, para dejar de ser pueblo, para adquirir
relieve, no requiere de libros, no requiere de
palabras, no le hace falta los poetas. Porque
los remansos de arte han sido desbordados
por las camaras de produccién, porque la
literatura no es negocio ni deja réditos,
porque el ritmo salvaje de los minutos ador-
mece la sensibilidad, porque en ¢l Internet ya
estd todo lo que debes saber, todo lo que te
es ttil, todos lo que te puede beneficiar.

Y, sin embargo, hay personas porfiadas, un
poco fuera de onda, un poco despistados que
todavia pensamos que leer un libro es una de
las compensaciones existenciales y uno de
los momentos mds gratos de nuestro transito

por este mundo. Y existen seres que cuentan,
cantan, crean, recrean, analizan, juzgan,
valoran. A este grupo pertenece, a no dudar-
lo, Jorge Ddvila Vazquez, quien, sin perder
el tren de la historia, sin creer que el tiempo
se detuvo, es autor de una obra multigenérica
de excepcional solidez y equilibrio que le
permiten acceder a un lugar cimero en el
contexto de la literatura ecuatoriana de finales
de siglo. Hoy, la bibliografia de Jorge se
enriquece con " César Davila Andrade. com-
bate poético y suicidio ", una obra de critica
literaria.

En Latino América, en general, en el
Ecuador, en particular, la Critica Literaria no
ha alcanzado niveles de auténtica profesio-
nalizacién. No ha sido medio de subsistencia
vital. Tampoco ha sido producida por indivi-
duos especializados, de sdélida formacion
tedrica y dueiios de un instrumental metodo-
légico riguroso. Por el contrario, ha sido
obra de personas intuitivas, de " buenos
lectores” de gentes del oficio y, a veces, de
autores frustrados. En este dlimo caso, el
critico, como decia Alfonso Carrasco, es un
auténtico pardsito que se nutre del talento de
los demds o un narciso que cree que sola-
mente es artista de la palabra quien emprende
la aventura poética, aunque, claro, los limites
y el concepto de esa aventura solamente los
establezca el propio critico. Esta critica de
buena voluntad, vagabundeo simplén e
inofensivo, a veces dadivoso, casi siempre
sectario, la ejercieron desde finales del siglo
pasado y gran parte del presente, autores
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como Juan Leén Mera - aunque su Ojeada
pretenda ser histérica -Manuel J. Calle,
Pablo Herrera, Augusto Arias, Isaac J.
Barrera e incluso quien fungié como la ma-
xima autoridad critica del pais: Don Benjamin
Carrién.

Otro rasgo comiin tienen estos criticos: Al
juzgar y valorar la obra, méds importante que
el texto, es la idea personal que se han for-
mado de él. Es decir, son subjetivos, prejui-
ciados, impresionistas, pues, la obra y el
autor, son meros pretextos. Esto explica las
abismales diferencias en la jerarquizacién de
los autores y sus producciones. Por ejemplo,
Isaac J. Barrera endiosa mds alli de los
limites de la més sana prudencia, la "Egloga
Tragica " de Zaldumbide en tanto que, Ben-
Jjamin Carrion aparece como el padre protec-
tor y orgulloso de todo el realismo social a
partir de, " Los que se van". Y, atn en nues-
tros dias, el dogma de Herndn Rodriguez,
que Jorge Ddvila examinard con talentosa
maldad, de que poesfa hermética es igual a
poesia sublime, se estrella con la también
desventurada y pontifical afirmacién del Sr.
Rodrigo Pesantes Rodas de que el César
Dadvila de la etapa hermética es una " cumbre
apagada .

Recién, a partir de los afios 60 de nuestro
siglo se dan los primeros brotes hacia una
critica especializada y, por lo tanto, un amago
de profesionalismo. Surgen criticos de am-
plia cultura y sélida formacion académica que
producen ensayos criticos profundos, que
analizan y desmontan la obra, que renuncian
a los factores extraliterarios como la amistad
con el autor o la filiacion politica, que arries-
gan juicios de valor que, en fin, ya no ven en
su actividad un simple ejercicio retérico o un
alarde de erudicién sino que la sitian como
un auténtico género literario que se nutre de
los demds, es cierto, pero que también tiene
sus propios métodos, recursos y objetivos.

El problema, sin embargo, subsiste. Este tipo
de critica es profesional en el sentido tienen
ya una formacioén especializada, sus trabajos
no son simples exégesis de los textos, en
suma, quisieron ser criticos y estudiaron para
ello, pero, por la misma naturaleza de sus

estudios, solamente tienen un publico reduci-
do y también especializado. Es decir, dejan
de lado una funcién humilde pero noble y
trascendental del critico literario, la didéctica,
para asumir, quiérase o no, una actitud de
sumo pontifice y privilegiado duefio de la
verdad absoluta.

Ventajosamente, aunque lo que decimos se
interprete como un chauvinismo insoporta-
ble, alld por los aflos 70, en Cuenca, en su
Universidad, surgié una auténtica Escuela de
Critica Literaria. Bajo la sombra o, con mds
precision, desde la luz de Alfonso Carrasco
Vintimilla, se formaron, ante todo y sobre
todo, lectores de excepcién. Es que, Alfonso
concebia la critica como creacién, como
potenciacién estética del lenguaje, en definiti-
va, como auténtico Arte. Esa escuela no tiene
una normativa rigida, desprecia las camisas
de fuerza, no anula la individualidad. ni
siquiera admite, con propiedad, un adjetivo
que la identifique y, por lo tanto la limite.
Alli estdn, como prueba de este aserto. los
estudios de Osvaldo Encalada de la poesia de
Jorge Carrera o su ardua penetracién en los
textos de Francisco Granizo, alli estd el
camino que, con firmeza y sagacidad, abrié
Maria Rosa Crespo, en "Tras las huellas de
César Davila Andrade", la erudicién al servi-
cio de la claridad y las originalisimas formas
expresivas de Cecilia Sudrez, la capacidad
analitica y organizacién expositiva de Maria
Eugenia Moscoso, los trabajos siempre
rigurosos y exigentes de Sara Vanegas, la
envidiable intuicién, la fina sensibilidad. el
magistral empleo del soporte bibliografico de
Marfa Augusta Vintimilla, cuyos textos criti-
cos son, esencialmente, textos artisticos y la
consagran, aunque ella no lo quiera, como
una verdadera autoridad de la Critica ecuato-
riana contemporanea.

A esta escuela critica que Alfonso Carrasco
solia llamar estilistica, como sintesis y amal-
gama del impresionismo y la critica determi-
nista, pertenece, Jorge Davila. Sabemos que
sus trabajos, sobre Palacio, Alfonso Cuesta,
Aguilera Malta, sus estudios sobre el teatro,
etc, son referentes obligatorios e imposibles
de soslayar, pero, creemos que, a estas
alturas de su intensa labor creativa, su obra
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" César Ddvila, combate poético y suicidio”,
es culminacién, es compendio de excepeidn,
es un libro definitivo. Sobre €l, privilegios
que, de vez en cuando, la amistad concede,
me atrevo a realizar algunas consideraciones
y arriesgar calificativos. Y, siguiendo a
Perogrullo diré que:

L. Es un libro de critica. Vaya novedad. Pero
€s que vivimos en un pais en el que no faltan
los libros que, en lugar de aclarar la obra

estudiada, la oscurecen hasta limites imposi-3.

bles. El lenguaje es cifrado, la terminologia
casi hermética, los alardes de sapiencia con-
funden. En casos extremos, ni siquiera lle-
gamos a enterarnos su juicio de valor, es
decir no sabemos si el critico considera que
la obra es buena, es mala o es pésima. El
asunto es mas grave si es que constatamos el
hecho de que los suplementos culturales en
donde el lenguaje de los comentaristas era,
mas o menos accesible, méds o menos senci-
llo, han desaparecido y, en consecuencia, el
lector medio estd huérfano de apoyo. Con
este libro de Jorge Ddvila sentimos que el
poeta de Catedral Salvaje estd mds cerca de
nosotros, su texto cumple de manera eficaz
su tarea mediadora, no es que traduce, no
trata de encasillarnos, no es tan solo un poner
en c6digo racional el c6digo estético sino que
nos sitia en perspectivas inéditas, muestra
caminos nuevos, amplia las posibilidades de
lectura. Y no solo describe, no se gieda en el
mero andlisis sino que también juzga y valo-
ra. Con equidad, con justicia, sin concesio-
nes graciosas, sin hipérboles, sin desmesu-
ras, entregando, como €l mismo lo dice a
César lo que es de César y a Ddvila lo que es
Ddvila, mientras los démines, se quedan con
las manos desoladas y tristemente vacias

2. Es un texto artistico. Fiel a su concepcién
de que la Critica literaria es esencialmente una
obra de Arte, Jorge Dévila despliega, a lo
largo de su estudio, las mejores virtudes de
su prosa: esa, su facilidad para adjetivar, a
veces en forma coherente, a veces en forma
insélita, pero siempre grafica y expresiva; esa
su extrafia habilidad para alargar la frase pero
sin alambicarla ni oscurecerla; esa su fina
capacidad para comparar con referentes
cotidianos, histéricos, miticos; el fulgor de

las frases incidentales; el eficaz empleo de los
guiones que, por momentos, simplemente
aclaran pero otros muestran insospechadas
perspectivas; el encantamiento que produce la
enumeracién, desde luego atenuado, por la
propia naturaleza del texto. En suma, un libro
que combina sabiamente la retdrica critica con
la claridad y, por ello, se deja leer sin mayo-
res obstdculos pues el tecnicismo solamente
asoma cuando es ya imposible evitarlo.

3. Es un libro. temdticamente, muy amplio.
En efecto, si es que el lector busca simple-

mente informacion sobre el desarrolio de
nuestra literatura la encontrard en esta obra.
Es ademds, una informacién muy confiable.
No solo porque Divila es un profundo co-
nocedor de la literatura ecuatoriana Sino,
sobre todo, porque este ensayo critico bio-
grifico es el producto de una larga y fecun-
da investigacién, de una amorosa labor de
muchos afios, de una muy responsable
indagacién en todo lo que, de alguna mane-
ra, se relacion6 con César Davila: su tmi-
dez, los trabajos y los dias, su entorno fami-
liar, su lacerante dipsomania, sus amigos,
sus criticos, sus detractores, sus influencias,
su biisqueda de infinito y esa " su obsesion
por perseguir un conocimiento que, al mis-
mo tiempo, le iluminaba y le cegaba” como
dice su amigo, el critico venezolano Juan
Liscano.

4. En un libro de fécil acceso. Ya hemos
sefalado que a Jorge Ddvila no le gusta
hacer alardes técnicos. No le agrada compli-
car mensajes. No es amigo de lo ambiguo.
Por eso, los seis famosos personajes que han
llegado a Cuenca con seguridad irdn a repo-
sar en unos pocos bolsillos, en tanto que la
poesia y el Arte de César Ddvila Andrade, el
mds grande poeta cuencano de la historia,
retorna, gracias a este libro, en forma defini-
tiva a su ciudad. Recién, a partir de ahora,
Dévila Andrade comienza a ser profeta de su
propia tierra.

5. Es un libro polémico. Hay criticas y criti-
cos. Hay corrientes estructuralistas que
solamente se fijan en el significante. Des-
montan la obra, analizan sus engranajes,
dibujan diagramas, forman arbolitos. hacen
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estadisticas: Proceder asi es tan escalofriante
como tener que hacer la autopsia a Mis Uni-
verso, dice Joaquin Moreno. En todo caso,

este tipo de Critica no es mds que la tediosa

demostracion de cosas obvias, es el esfuerzo
sin recompensa, una estéril quemazdn de
pestafias y no hacen dafio a nadie porque
nadie las entiende. Los peligrosos son los
que nadan contra la corriente, los gue creen
que con su voz consagran o condenan, los
vendedores de la verdad absoluta que en
esencia es solo su verdad. A ellos dedica
Jorge gran parte del dltimo capitulo. Y no lo
hace con buen talante. Lo hace con célera
que no le impide la ironia, armas con las que,
hace una total demolicién de los temerarios
Juicios de valor de estos criticos que, literal-
mente, destilan amargura. Dos de ellos,
sobre todo, quedan muy mal parados. Uno
es el gran censor, el Sherif, el justiciero, el
dltima palabra, el Javier Castrilli de la critica
literaria del pafs, el Sr. Herndn Rodriguez
Castelo, a quien no se puede dejar de agrade-
cer su monumental obra: cien prélogos, 4000
resumenes, un sinfin de articulos de prensa -
pero eso no significa que su erudicién y
subjetivismo, sus estados de 4nimo y sus
arl?itra.riedades, deban ser la unica luz, el
tnico faro, la tinica gufa. El otro es Vladimi-
ro Rivas Iturralde de cuyo estudio. lapida-
namente Jorge Divila dice: " es una muestra
muy clara de mala lectura, llena de indudable
esnobismo y carente de sentido de los con-
textos histérico, de época y de lugar ". Esto 'y
mucho mas se merece el Sr. Rivas pues
quien califica de " narrador torpe", de "
atropellado y desigual " a un maestro del
cuento ecuatoriano se hace acreedor a todos
los anatemas y todos los desprecios. Se
puede afirmar que todos los que. de alguna
manera, se relacionan con la literatura ecuato-
rnana algo han dicho sobre César Dédvila.
Pues bien, el libro de Jorge, incluso porque
nace como una exigencia académica, es un
minucioso y cabal andlisis de todo lo trivial,
lo luminoso, lo absurdo. lo ecudnime, lo
hiperbélico, lo aventurado, lo audaz, se ha
escrito sobre el gran poeta. La valoracién que
Jorge Davila hace de estas criticas. induda-

blemente, traerd secuela y moverd a la polé-
mica.

6. Ellibro es azul. Y esto no solo por el
bello disefio de la portada. También en senti-
do metaférico. En 1886 un adolescente nica-
ragliense escribi6 "Azul" y él, que cuando
queria podfa ser deliciosamente cursi, dijo
que la esperanza es azul y que la ternura es
también un remanso azul. Y Pablo Neruda,
igualmente, consideraba que el color azul es
el mds bello de los colores pues es el color de
la alegria, del infinito, de la libertad. Pues
bien, si este libro fuera solamente producto
de una escrupulosa labor cientifica, el simple
registro de unos recursos, de unos malabares
léxicos asomaria como algo frio, inerte e
incoloro. Pero, se pinta de azul por su ternu-
ra, por su emocién, por su afectividad. por la
conmocion y el sentido de solidaridad hacia
el hombre lacerado e inerme golpeado e
inmerso en la Poesia, " el dolor mds antiguo
de la Tierra "

En fin, es triste que un libro tan licido sea
presentado en forma tan opaca, por eso
dejemos que el propio Jorge Ddvila sintetice
su obra : "Desentrafiamiento de una obra
literaria, ubicacion de su autor en su hora v
en su medio, vinculaciones con ellos vy con el
mundo en toda su extension, intuiciones
sobre ese complejo universo de la produccion
del mayor poeta de Cuenca, su combate v su
muerte asumida como reto final, he alli algu-
nas de las intenciones de este libro". De este
libro azul. De este libro polémico. De este
libro definitivo.

ill' ke
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EL MUNDO MARAVILLOSO DE " SALAMAH "

Por alguna extrafia circunstancia, la verdad
€s que, el tiempo suele crear estereotipos
regionales. Asi, inevitablemente, el mana-
bita es rebelde, el guayaquilefio es laborioso
y valiente, el quitefio es el duefio de la sal,
el lojano es cantor, el esmeraldefio juega
fitbol y el cuencano es poeta. Decir, por lo
tanto, que Cuenca es cuna de liridas, que
los cuencanos nacemos en sacro olor a
poesia es ya un lugar comin de cuya
veracidad, sin embargo, algunos escépticos
siempre hemos dudado, por la sencilla
razon de que la historia registra un sinfin de
versificadores y rimadores impecables, lo
cual, no significa, necesariamente, que
merezcan llamarse poetas.

En cambio, durante algunas ocasiones,
hemos insistido en el hecho, para nosotros
incuestionable de que Cuenca, es hoy, por
hoy, una ciudad prédiga en narradores y
narraciones. La aparicién de " Salamah " de
Oswaldo Encalada Visquez confirma la
vigencia de esta feliz circunstancia,

Mediante lavoz de Salamah que nos llega
desde el otro lado del mundo y traspasa los
siglos, nos cuenta 26 historias. Los cadu-
cos que todavia manejamos los pequefios
diccionarios de sinénimos y antonimos
buscamos un adjetivo para calificar estas
historias. Y lo encontramos con facilidad.
Son cuentos maravillosos. Y son maravillo-
sos no solamente en el sentido de que pre-
senten episodios, personajes, circunstancias
y ambientes extraordinarios o sobrenatura-
les sino ademads porque son admirables y
primorosa

Lcdo. Felipe Aguilar Aguilar

mente elaborados. Si, Oswaldo que ha
escrito mucho y publicado poco nos pre-
senta estas maravillas, después de haberlas
concebido hace ya algunos afios tras una
ardua y meticulosa labor de poda y decanta-
cion. El resultado es, me atrevo a decirlo
sin encomios falsos ni hipérboles serviles.
sencillamente magistral. Pero, ademads.
absolutamente inédito en la historia de la
narrativa ecuatoriana. Es que, siempre
habiamos destacado en Oswaldo Encalada
su extrafieza y su singularidad respecto a
las lineas y caminos que tomaban €] cuento
en el pais: no describia ambientes de aqui y
ahora, no aprovechaba hechos coyuntura-
les, no saqueaba la historia, no recreaba
personajes cotidianos, de esos que uno
dice, "es fulano de tal ", no cedia a la tenta-
cién de la palabrota bella aunque obscena o
bella precisamente porque es obscena,
coloquial y expresiva. En fin, creemos que
la Cuentistica de Oswaldo siempre fue
distinta. Pero hoy, con Salamah, cualquier
malvado podria decir que se le fue la mano.
Porque, reiteramos su libro es tnico, es
singular, es irrepetible y, podria creerse que
totalmente anacrénico. Porque, ademds, es
muy fécil interpretarlo como un intento de
clonacién de ese libro eterno y deslum-
brante que es “ Las mil noches y una noche
*“. Porque en lugar de los curas libidinosos.
los burdcratas desolados, las prostitutas por
pobreza y por vocacion, las beatas rabio-
sas., los locos puros, las mujeres dociles,
los hombres crdpulas, los rebeldes con
causa pero sin destino, las sefioritas xerox,
los futbolistas fracasados, los politicos
fementidos, los pandilleros, los seudo
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revolucionarios,que suelen ser los perso-
najes de la narrativa ecuatoriana contempo-
rdnea, Oswaldo crea o recrea y traslada los
gennis, los adivinadores, los derviches,
los jeiques, los cadi , y nos atemoriza con
Cheitdn (el demonio) y nos compadecemos
del Daroes ( santén mendigo )y hasta sen-
timos ganas de leer alguna Sura , es decir
uno de los capitulos del Alcordn al ver que
tiene tan prodigiosos poderes. Porque,
ademds, los escenarios ya no son las canti-
nas, los bancos, las oficinas, los burdeles,
muy del siglo XX cambalache del siglo
actual, sino que son exdticos, es la remota
Persia, es Bagdad, es al Medinah,, es el
mundo regido por Alah, el Misericordioso,
el donador de bienes, el que mira en el
corazén de todos los hombres, es el reino
imposible de las hipérboles, de los jardines
perfumados, los lugares del terror, las
criaturas mds bellas, de los cangrejos que
marcan el porvenir, de los silencios que se
escucha como si todas las olas de la Tierra
reventaran de improviso, de los idiomas
que tienen dos formas para los tres tiempos,
de los dngeles que se rebelan y descienden a
los infiernos y los demonios déciles que
suben a los cielos, del pais en el que los
suefios dejan escarcha sobre el suelo, de la
puerta del paraiso que se empequeiiece, de
la puerta del infierno que se agiganta para
que ya todos entremos en €l. Es el pais de
las mujeres bellas, es pais de Alegria en el
corazén y de Flor de Luna que “fenia el
rostro mds terso que la luna en su decimo-
cuarta noche, sus dientes mds brillantes que
todas las perlas del Islam, sus ojos mds
negros que las alas de todos los cuervos
convertidos en una sola sustancia, y Sus
labios mds encendidos que todas las flores
rojas del paraiso “. Es que, Oswaldo, ya lo
hemos dicho, es ante todo, un artesano del
lenguaje, un cultor de la palabra, no lucha
con ellas, no las desaffa con temeraria tor-
peza, las busca, las une, las seduce, por
eso el texto estd salpicado de aciertos sin-
gulares pese a la sequedad que podria pre-
sumirse. Asi las formulas fijas, en lugar de
adormecer, preparan el dnimo del oyente, el
Califa y despiertan el interés de nosotros los
lectores muy siglo XX y tercer mundistas:
"se dice entre lo que se dice, se cuenta entre

lo que se cuenta, un dia entre los dias,
vicario de Alah y favorito del profeta”. Asi
las comparaciones y las metdforas estallan
bellas y sorprendentes: “ la forma de la
luna es como el recorte de la una de la ama-
da”; el humo que se eleva es," como la
plegaria del justo hasta los oidos del Todo-
poderoso™; "los rubies son como la sangre
intima de las aves"; los ojos brillaban, como
el fulgor de la leche que se disuelve en
agua”. Y las enumeraciones barrocas llenas
de poesia y de preciosismo léxico como la
del cuento final “ El tapiz encantado” en el
cual la narradora y el oyente vuelven a ver
todas las peripecias, las ilusiones, los
fracasos y los episodios sobrenaturales que
se han descrito en las 180 paginas prece-
dentes o la enumeracién caética y aparen-
temente absurda pero que en el texto es
absolutamente légica y coherente del cuento
"Taleb y los adivinadores del Maghreh”. o
la poesia que literalmente se destila en el
cuento “Las aguas y la Luna *

En fin, es un libro que entretiene. que sor-
prende y alegra. Debo confesar que es un
libro que colma y desborda las expectativas.
No sé, en verdad en que tipo de lectores
pens6 Oswaldo. Porque es curioso que los
nifios y los jovenes se hayan apoderado de
libros tan maduros y profundos como las
"Mil y una noches”’, como "Gulliver” o
"Alicia en el pais de las maravillas" que.
definitivamente, no fueron escritos para
ellos. En el caso de “ Salamah” pienso que
vale el lugar comiin de los publicistas. es
decir: “ es un libro para nifios de todas las
edades”, para los que busquen un entrete-
nimiento mds o menos noble, mds o menos
significativos, para los que deseen rego-
dearse con los juegos léxicos, para los que
busquen evadirse , por lo menos un mo-
mento, de las estrecheces y miserias de la
vida cotidiana, para los que quieran hacer
reflexiones trascendentes y terminales pues
el relato “ La Sabiduria del Derviche" — para
mi gusto, la mejor narracion del libro- es
un cuento perturbador pues las dos letras
que copulan primorosamente en un perga-
mino del tamafo de una ufa a lo que se
reduce todo el conocimiento de miles de
afios v miles de sabios nos deja la penosa
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sensacion de que todo el proceso vital se
condensa en el dificil aprendizaje de saber
morir. Incluso, para los amigos de encon-
trar referentes culturales o del entorno, con
un poco de buena voluntad y con mucha
arbitrariedad, el tapiz encantado en el que
Salamah contempla sus propias historias les
parecerd al Gltimo de los Buendia desci-
frando el pasado de Macondo y el viento
final que es su propio presente; los Lefiado-
res y el siervo cuando la gente suefia que
suefia, es como una de las secuelas de la
peste del insomnio; Giafar , el conocedor
que ensefa a su amigo a seducir a su propia
esposa nos huele a Cyrano sin su nariz, sin
su talento, sin su bizarria; el inexorable
caminar ce Mustazhir hacia la eternidad nos
vincula al mundo perfectamente absurdo de
Monterroso en el cual es imposible que
Aquiles supere a la tortuga; y, acaso podrd
aceptarse que el pdjaro Rokh es la deuda
externa que nos mantiene en noche obscura
y tenebrosa y, los adivinadores del
Maghreb son los inndmeros manosantas,
falsos profetas y heroicos mesfas que aso-
man cada eleccion, es decir, a cada rato: y,
aunque esto no es mds que divertimento y
disparate, en cambio, no nos queda ningu-
na duda que el ladrén rico pobre que solo
puede gozar de lo ajeno. es muy parecido a
ese sefior inmensamente rico pero con una
pobreza espiritual que da vergiienza que
quiso comprar el paisito para incorporarlo a
sus 102 empresas que administra con mano
firme y dadivosa.

En fin, también es posible que, a estas
alturas del partido, cuando el siglo juega ya
minutos de descuento, cuando nos ensefian
a nadar en las azulosas aguas del Internet,
cuando vivimos el momento mds tenebroso
de nuestra opaca historia, cuando estamos
anclados en la bahia de la incertidumbre,
cuando el gas doméstico ya es lacrimégeno,
cuando al décimo noveno intento alcanza-
mos la constitucion perfecta y por eso bien
vale un candado, cuando hay que elegir
entre lo malo y lo pésimo, puede parecer
una tomadura de pelo, un sin sentido que
alguien nos cuente historias de lugares
remotos y sin tiempo, de anacoretas que
quisieron conocer la soledad absoluta y para

€S0 mataron a su propia sombra, de un tal
Taleb viajero incansable pero tarado mental
pues desprecia a la mujer mds bella de la
tierra, de infieles seguidores de la cruz que
se convierten a la fe verdadera, el Islam, de
muros traspasados, de genios malignos
pero gratos, de mujeres hermosas que se
ahogan en su propia imagen acuosa, de
aguas de juventud eterna, de ciudades de
bronce, de montafias imdn, de animales
que se alimentan de sombras, de vientos
que se guardan en odres. Sin embargo, el
esritor auténtico, el de sangre, el de voca-
cién, no tiene limites y solo responde a un
compromiso: el de escribir bien, y Encala-
da lo ha hecho en este libro de encanto y
maravillas que he tenido el honor de pre-
sentarles. Termino con una frase sacra-
mental : " Que con Alah sean la plegaria v lu
pazy que Oswaldo conserve y enriquezca
su oficio, su imaginacion y su creatividad.

Uassalam; que asi sea."
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SONSINFIN
De Alfredo Vivar

Vivimos en una época propicia para los
escépticos: crecen a la sombra de una
sociedad de consumo que ha convertido
en espectaculo la vida cotidiana y amenaza
la existencia misma de la intimidad. Mi-
rando ese especticulo se diria que nos
encontramos con un gran porcentaje de
personas a las cuales la poesia, si no les
parece cosa anticuada, no les llama la
atencion al leerla, ni les mueve la minima
fibra de sensibilidad al escucharla. Es
que la poesia requiere de espiritus selectos
que la conserven, la enriquezcan y la
transmitan a los demads.

De este modo, la poesia o "gaya ciencia"
se convierte en el saber del espiritu libre
que ha conseguido superar las brumas de
la religién, la metafisica y la moral, para
danzar, 4gil y alegre, sobre sus leyes y
ficciones.

La funcién social de la poesia, como la de
las demas artes, no es tan sélo deleitar y
entretener, sino humanizar los anhelos
puramente instintivos del hombre, ya que
somete las vivencias inmediatas y perso-

nales a la prueba de los valores perdura-
bles. -

Una lectura global del triptico de Alfredo
Vivar (poeta cuencano) nos deja la marca
de un recorrido que asimila y transforma
las tendencias mds radicales en busca de
distintos modos de expresién. Vivar es
un poeta genuino que aprovecha los esti-
los contemporaneos y los rehace con ori-
ginalidad para proponer renovados juegos
verbales.

Mario Enrique Jiménez

Como todo gran artista comunica su expe-
riencia vital de un modo virtuoso y pro-
fundamente revolucionario. Su certera
huella como poeta se la encuentra en todas
partes de su valioso triptico SONSINFIN
OPUS 3, lineal A, B y C, produccién que
estamos llamados a leer si buscamos dis-
frutar de una buena lectura. Su discurso
poético amplia, despliega, modifica, a
veces deconstruye o reconstruye la expre-
sidn, obligdndola a torsiones y tensiones
incesantes para que funcione en direccio-
nes distintas.

El texto despliega en formas cada vez mas
auténomas y creativas, una especie de
viaje por la vida, una deriva a través de
sus pliegues y nudos, de sus paradojas y
perplejidades con el declarado fin de per-
turbar la exitencia y cancelar la muerte.

En términos generales, la subjetiva crea-
cién artistica del lenguaje, impide que
pueda hallarse una metodologia unica para
discernir algo tan ambiguo y tan evanes-
cente como son los valores estéticos de un
texto literario. Hoy no se puede hablar de
literatura sin un minimo conocimiento de
la "actividad critica"; no quiere esto decir,
ni mucho menos que una obra literaria
para ser comprendida, o simplemente
leida (hasta con placer estético), requiera
de las pautas de andlisis sugeridas por
cerca de veinte corrientes (el formalismo
ruso, la estilistica genética, la glosematica
connotativa, la estilistica funcional y es-
tructural, la estética de la recepcion...).
Pero lo cierto es que cualquier valoracién
que desee efectuarse sobre ésta o cual-
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quier obra, tendrd que tomar algunos refe-
rentes mencionados. Lo que no debe
hacerse es ceder a la tentacién de conside-
rar a alguno de estos movimientos duefio
de una verdad metodologica, desde la que
puedan ser resueltas todas las cuestiones
que suscita el acercamiento al interior de
un texto literario.

Alfredo Vivar en su poesia se entrega
desesperadamente a la metédfora, al simil,
a la adjetivacién, al engolosinamiento del
hipérbaton, al juego variado de las aposi-
ciones y a libertad plena en la puntuacion,
en una nueva arquitectura morfosintdctica,
todo como un desafio a través de un to-
rrente sinfénico de ideas y también de
fonemas. Les confiere brillo especial a
los arcaismos, enriquece el texto con
neologismos y, en fin, su rica y variada
temaética se aborda a través de una exube-
rante sabia poética y de una caudalosa
corriente lexical.

Precisamente para ganar el mis alto nivel
connotativo y esquivar hasta donde sea
posible la mera denotacién de la légica
tradicional, se lanza a una profunda
aventura para verter su concepcion del
mundo y de la existencia. De ahi no sélo
el acercamiento a la lirica (como expresién
lingiifstica, lo mas proxima posible a la
musica), sino su inagotable juego de con-
tradicciones -que no son contradicciones
l6gicas, sino formas artisticas de explicar-
se-.

En Vivar gusta una especie de vision
cdustica, desolada, sin concesiones, esa
especie de desesperacién concentrada en
tal estilo, gusta como pone su inteligencia
al servicio de una lucha con las palabras y
con la vida. Como lector y estudiante
empedemido de la literatura, hace lo mis-
mo que hemos observado en la ciega obs-
tinacién con que se trabaja un texto, que
es mayor en los grandes maestros: la ago-
nia sucesiva por la perfeccién del estilo en

Flaubert, la benedictina devocién de su
trabajo literario de Guy de Maupassant, la
larga jornada en que James Joyce escribia
media pdgina, las seis horas que le tomé a
Oscar Wilde el cambio de sitio de un sig-
no; y ese otro tipo de obsesividad, pato-
légica ésta, por el detalle miniisculo, in-
significante, de cierta literatura, represen-
tada entre nosotros por Pablo Palacio en
sus obras de madurez precoz.

Todo artista, pues, rehace la realidad,
practicamente la reinventa: creador, poste-
rior a dios, trata de enmendarle la plana: el
mundo le salié mal y, en cuanto al hom-
bre, sabido es que lo cred el dltimo dia (se
nota que estuvo ya fatigado).

Por otro lado, no es ninguna novedad
afirmar que la ruptura de diversos aspec-
tos del lenguaje (fonéticos, grificos, sin-
tdcticos, etc). constituyé una de las mas
generalizadas tradiciones de los movi-
mientos de vanguardia, tanto europeos
como latinoamericanos. Los mds diver-
sos tipos de "rebeliones” lingiiisticas fue-
ron moneda comiin entre los sectores de
la "avanzada intelectual”. Los procedi-
mientos mas generalizados son: la supre-
sion de los signos de puntuacion y el jue-
go con los caracteres graficos de la pala-
bra. Ambas experimentaciones intentan
romper el fluir continuo del discurso ver-
bal y dotar a los textos de una estructura y
de un movimiento que enfatice su aspecto
visual. La recepcion de la poética del
“caligrama’ de Apollinaire y del "espacio
en blanco mallarmeano” fue asi transcul-
turada en la obra vanguardista de poetas
como Vicente Huidobro, César Vallejo y
Carlos Oquendo de Amat, y mds cerca a
nosotros Alfredo Vivar y Le6n de Greiff.

Finalmente, que Alfredo Vivar no tenga
cuidado de cierta "critica' al fin y al cabo
no siempre los expertos y envidiosos
tienen razon (dictdmenes y feroces presa-
gios se han hecho y se hacen por parte de
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académicos, eruditos de cafetin, o de pu-
blicaciones periédicas). Asombra que
algunos crean que los problemas técnicos
del idioma deben ser tratados sélo por los
lingiiistas, sicografos (?) e investigadores
y no por los escritores. Al fin y al cabo,
son los pueblos y los poetas quienes
crean y modifican la lengua y no esos
especialistas.

Garcia Mdrquez afirmaba, "Son los es-
critores y no los graméticos, quienes te-
nemos el oficio feliz de enfrentarnos y
embarramos con el lenguaje todos los
dias de nuestras vidas. Somos los escri-
tores los que sufrimos con sus camisas de
fuerza y sus cinturones de castidad. A
veces nos asfixiamos y nos salimos por la
tangente con algo que parece arbitrario,

apelamos a la sabiduria callejera (...). El
deber de los escritores no es conservar el
lenguaje, sino abrirle camino en la histo-
ria. Los gramdticos revientan de ira con-
tra nuestros desatinos, pero los del siglo
siguiente lo recogen como generalidades
de la lengua. De modo que tranquilos
todos: no hay pleito. Nos vemos en el
tercer milenio".

Sin embargo de todo, aunque se analice
sabia y perspicazmente una obra artistica,
siempre queda algo que intuimos pero no
acabamos de entender y por tanto no pue-
de expresarse. Ahi estd precisamente, en
esa incognita, la secreta médula del arte.
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HACIENDA SAN GALO DE BURGAY

R e R B R e il

Juan Chacon Zh.

Ay,

Las tierras de Burgay fueron ocupadas por
los espafioles, desde 1562. En ese afo,
obtuvo del cabildo cuencano, Francisco
Ramirez, una merced de 50 cuadras; igual
consiguieron otros 13 vecinos, duefios de
similares extensiones de terreno'.

Durante los siglos coloniales, notamos,
apoyados en la informacién histérica archi-
vistica, que la mayor movilidad de la pro-
piedad ristica, por la modalidad de com-

Similares haciendas, con sus casas, debian
haber existido, también, en Burgay. En la
cubierta del oratorio de la actual hacienda de
San Galo existe una teja, donde se halla
inscrito el afio 1780.3

Al producirse la Independencia, en el siglo
XIX, y liberarse la economia local del cen-
tralismo mondrquico espafiol, se conforma-
ron las nuevas fortunas, apoyadas en el

B e i

pra-venta, se da en los alrededores de
Cuenca y Azogues, donde se mantuvo,
también, la tendencia a la fragmentacién de
las grandes propiedades, convirtiéndose en

comercio de la propiedad territorial de gran
tamaiio, dedicada a la agricultura y ganaderia
tradicionales.

e

==

fincas y terrenos. Pero, en zonas mads ale-
jadas, como Biblidn-Burgay, este compor-
tamiento es menos importante. Pensamos
que aqui, igual que en otras zonas rurales
alejadas de Cuenca y Azogues, se mantuvo
la propiedad de mediano y gran tamano,
transmitido, sucesivamente, por la via de la
herencia.

En el siglo XVIII, las propiedades compra-
das y vendidas, en la zona, son muy pe-
quefias. Solo excepcionalmente son de
considerable tamafio, como la que adquirid,
en 1815, Domingo Crespo, en Biblidn, con
sus casas de vivienda cubiertas de teja,
sobre paredes de bahareque, por el signifi-
cativo precio de 9.114 pesos.*

En el siglo XIX, destaca la figura de Don
Miguel Heredia y Astudillo (1802-1864),
casado con su deuda, Dfia. Francisca Davila
y Heredia* Fue propietario de la hacienda de
San Luis de Burgay® de una extensién apro-
ximada, de unas 2.000 hectdreas. Miguel
Heredia no tuvo descendencia, pero legd su
hacienda de Burgay a su sobrina, Jesus
Dévila Heredia, convertida en hija adoptiva.

Difia. Jesis Ddvila Heredia casada (1867)
con el Dr. Luis Cordero, El Grande, man-
tuvo la propiedad en su poder hasta su
muerte. Al producirse el desceso, la ha-

3 Informacién de Eulalia Vintimilla de Crespo/Juan
Crespo Vintimilla.

4 Maximiliano Borrero Crespo. Origenes Cuenca-

I Chacén Zh., Juan. Historia del Corregimiento de nos.Cuenca: Tall.Graf. de la Univ. de Cuenca, 1960,
Cuenca. Quito: Banco Central del Ecuado, 1990, I, 295.

492. 5 Alfredo Cordero Tamariz asegura que fue este el

2 AHN/C. Not.III, L563,fol.193v. nombre antiguo de la hacienda de Burgay.
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cienda de Burgay se transfirié a poder de
sus padres, Don Rafael Davila y Egas y
Dfia. Antonia Heredia y Astudillo®.

Hacia 1880, Rafael Ddvila y su esposa

dividieron la hacienda en dos partes, una,

en favor de su hijo Miguel, casado en pri-

meras nupcias con Rosa Elena Andrade

1(]Zjl_liriboga, ¥, la otra, quedé en poder de su
ja

Francisca, casada con el médico, Dr. Ni-
colas Muioz Vernaza’

Miguel y Rosa Elena no consiguieron des-
cendencia. Al morir Rosa Elena, el viudo
vendié su parte de Burgay a su concufiado
Federico Malo Andrade, casado con Leticia
Andrade Chiriboga, hermana de Rosa Ele-
na. De esta manera, la familia Malo An-
drade y sus herederos los Malo Malo y los
Malo Harris entraron a tomar parte de la
hacienda de Burgay.

La otra mitad que quedé con Francisca
Davila y Nicolds Mufioz tenia la casa anti-
gua de los Heredia. El matrimonio Mufioz
Davila tuvo una larga descendencia. A la
muerte de Dfia. Francisca (1949), sus hijos
recibieron un lote, de unas 80 hectéreas, de
la hacienda; excepto Esther, casada con
Comelio Vintimilla Mufioz que heredé una
casa en Cuenca, por tener ya tierras en
Uzhupud (Paute).

Una de sus hijas, Lola, casada con el suizo
Max Knauz, ampli6 su herencia, compran-
do la parte de sus padres y de sus herma-
nos, de esta manera: en 1931, adquirieron
el cuerpo de terrenos de Francisca: en
1940, el de Ana Luisa; en 1941, el de Las-
tenia, donde se ubicaba la casa colonial; en
1942, una parte del lote de Raquel (la otra
parte se vendié a Moisés Tamariz Arteaga y
L1_g1a Ordofiez Jerves); en 1944, el lote de
Ricardo, y , en 1951, el de Alejandro.

6 Informacién de Alfredo Cordero Tamariz,

7 Informacién de Eulalia Vintimilla de Crespo/
Juan Crespo Vintimilla.

Todos estos cuerpos de terreno, con las
casas coloniales adjuntas, llegaron a con-
formar la hacienda de San Galo de Burgay,
denominacién nueva dada por Max Konaz,
en recuerdo de su pueblo natal, Saint Ga-
llen, en Suiza. En ella, sus propietarios
trabajaron por unos treinta afos (1940-
1970), hasta dar una nueva imagen técnica
e industrial de la hacienda. En 1948, ins-
talaron una industria de lacteos, con tecno-
logia suiza, donde se producian los quesos
"San Galo".

Max Konaz era coleccionista de piezas ar-
queoldgicas y llegd a conformar un impor-
tante museo que instal6é en algunos cuartos
de la casa colonial, junto al oratorio, donde
hizo algunas adecuaciones. En 1960, ven-
dié su coleccién arqueolégica al Banco
Central del Ecuador (Quito), donde se in-
cluy6 el sol de oro, actual logotipo del
Banco emisor.

En 1970, Max Konaz y su esposa vendie-
ron la hacienda San Galo a la Urbanizadora
Bella Vista (URBE) de la ciudad de Quito.
empresa perteneciente a Juan Escobar Pa-
llares y a su esposa Martha Konaz Muiioz.

En 1986, la hacienda San Galo empezé a
desintegrarse. URBE vendié 80 hectireas
de la parte alta de San Galo, a Rodrigo
Leén Delgado y su esposa Elena Onitchen-
ko; en 1987, la misma empresa vendid el
resto de la hacienda, incluidas las casas
coloniales e instalaciones industriales exis-
tentes, a la sociedad denominada "Hacienda
San Galo Burgay Cia. Ltda.", conformada
por las familias Crespo Jaramillo, Leén
Crespo, Espinoza Crespo, Jaramillo Vega,
Jaramillo Tamariz y Jaramillo Crespo. Con
estos nuevos propietarios la hacienda logré
mantener el tradicional prestigio colonial de
sus viejas casas de hacienda, renovado por
el nuevo giro progresista que le imprimié
Max Konaz, acorde con el desarrollo tec-
noldgico e industrial modernos.

Tomado de: Corral, Fabidn, et al. La
Hacienda. Quito: Imprenta Mariscal,
1996, pags. 203-205.
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EL PASO : UNA HACIENDA TRADICIONAL EN LA
SIERRA CENTRO-SUR DEL ECUADOR

En el hermoso valle de El Paso "a nueve
leguas desta ciudad"(1) se asienta la hacienda
del mismo nombre, al Sureste de la Provin-
cia del Azuay, a pocos kilémetros al Este del
centro urbano del cantén Nabon.

Todo comenzd hacia 1581 cuando algunos
vecinos de la ciudad de Cuenca, fundada en
1557,  solicitaron mercedes de tierras al
cabildo cuencano "junto al camino nuevo
que el capitin Joan Martin a abierto para
Samora"(2). Pero al parecer los espanoles
estuvieron operando por la zona unos afos
antes ya que : "dize el padre Canseco en su
testamento que el paso, hato de vacas prin-
cipal, es mio que funddé un fulano Duran
muchos afios antes que estos otros sitios se
fundasen" (3).

En mayo de 1572 el cabildo de Cuenca con-
fiere a Antonio de San Martin "entre Maribi-
fia y Casacona, en un lugar llamado Nabuen"
(4) una merced de cincuenta cuadras de tie-
rras, lo que prueba atin mds nuestra afirma-
cién anterior.

Entre los solicitantes de las mercedes Ele tie-
rras en El Paso estuvieron: el presbitero

Manuel Carrasco Vintimilla

Diego Sudrez, con 58 cuadras, Agustin de
Castafieda 50, Luis Méndez Corral 58, Juan
Andrea 58 (5). Cuatro afios mas tarde Diego
Ruiz Castellén solicitaria una merced de 58
cuadras, conforme lo sefala el autor de
nuestra cita anterior.

La merced de tierras de 58 cuadras solicitada
por el presbitero Diego Sudrez estd fechada
el 29 de marzo de 1581. En Julio del mismo
afio Sudrez "pide se le haga mersed de ocho
cuadras de tierra para corrales y el sustento
del serbisio de su estancia de bacas que tiene
en el dicho balle de Paso"(6). Un mes mas
tarde solicitard "un herido de molino y con ¢l
cuatro cuadras de tierras para el servisio del
dicho molino” (7)., perfilando de esta manera
la hacienda que habrd de desarrollarse en el
futuro.

Su historia tendrd una vinculacién aleatoria
y circunstancial a Sudrez y los otros vecinos
que solicitaron mercedes de tierras a partir de
1581 en el valle de El Paso, por que la ha-
cienda ya debidamente consolidada y delimi-
tada pasard a ser propiedad de la familia Co-
ronel de Mora.
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Desconocemos las vinculaciones que Sudrez
y los otros vecinos pudieron tener con los
Coronel de Mora. Por lo que explicaremos
luego, se nos ocurre pensar que estos fun-
gieron de testaferros del capitan Antonio de
Mora, Alcalde Ordinario del Cabildo cuenca-
no que concedi6 las mercedes de tierras a
partir de 1581. Don Antonio es padre de
Joan Coronel de Mora, que fue, de los Co-
ronel de Mora, el primer propietario de la
hacienda.

Once afios mds tarde el Capitdn Antonio de
Mora "habia rematado el oficio de Alférez
Real para su hijo, Juan Coronel de Mora, de
17 anos de edad, el 14 de Octubre de 1592,
por el precio de 1.500 pesos de plata"(8).
Don Juan Coronel de Mora es designado
también, en los documentos consultados,
como Alguacil Mayor de la Ciudad.

En efecto, en Febrero de 1780 Diia. Maria
Isabel Coronel de Mora dice ser "hija legiti-
ma del maestre de Campo Don Mariano Co-
ronel de Mora, nieta del Capitin Don Anto-
nio Coronel de Mora, Visnieta de Don Pedro
Coronel de Mora, Depositario General que
fue de esta ciudad y revisnieta del Alguacil
Mayor Don Juan Coronel de Mora", (9)
todo ellos propietarios de la Hacienda de El
Paso desde 1639, por lo menos en la secuen-
cia documental que hemos podido consultar,
como lo veremos mas adelante.

Los titulos en los cuales fundamenta Dofia
Maria Isabel la propiedad de la hacienda de
El Paso y sus tierras aledafias, en un juicio
por la posesion de Chalcay, tierras denuncia-
das como baldfas por don Manuel Ordéfiez
Morillo, son : "la merced que hiso el Cabil-
do, Justicia y Regimiento de la ciudad a Die-
g0 Sudres, vesino della, el afio pasado de
mil quinientos ochenta y uno; el segundo, la
composicién que hiso el incinuado Alguacil
Mayor Don Juan Coronel de Mora, mi rebi-
sabuelo, con el Sefior Licenciado Don Juan
de Lisaraso, el afio pasado de mil seis cientos
quarenta y seis y el tercero el que hiso el
citado depositario general Don Pedro Coro-
nel de Mora, mi visabuelo con el sefior Don
Fernando de Sierra y Osorio, por el afio de
nueve de este siglo, corrovorativamente unos

en pos de otros. La quarta, el amparo librado
por el Excelentisimo e [ustrisimo Sefior
Virrey, el afio dies de este siglo, y dltima-
mente los amparos librados por Don Luis
Perez Romero, Don Visente de Luna Victo-
ria, corregidores que fueron de esta ciudad"
(10).

Con anterioridad a la composicion de tierras
que hiciera don Juan Coronel de Mora ante el
Licenciado Juan de Lisaraso existe una es-
critura de compraventa otorgada, el 13 de
septiembre de 1639, por don "antonio de
peralta presvitero vezino enesta ciudad de
Cuenca del piru" a favor de "Joan coronel de
mora el moso” de un "citio y corral de bacas
que tengo y poseo en paso terminos de esta
ciudad" tal como " se me bendio por el Li-
zenciado pedro hortiz davila Relatorr de la
real Audiencia de quito” (11).

Como se puede ver hasta aqui, la hacienda
de El Paso, que preferentemente es desig-
nada como "hato de vacas", comenzd cons-
tituyéndose por una serie de "mercedes”
reales concedidas por el cabildo cuencano a
varios vecinos de la ciudad, aunque al pare-
cer ya se habia asentado por ahi "un fulano
Durédn" que posiblemente cedié su derecho a
un cura de apellido Canseco o Diezcanseco, a
través del cual y luego de una serie de cam-
pras-venta la hacienda fue a parar el manos
de los Coronel de Mora.

Al parecer el "sitio principal” de la hacienda o
del hato de vacas de El Paso estaba constitui-
do por las tres mercedes que logra el pres-
bitero Sudrez del cabildo cuencano en el que
actuaba como Alcalde Ordinario Don Antonio
De Mora y en torno a ella giraban los otros
"sitios" o mercedes concedidas a diversos
vecinos de la ciudad, quienes iban
"vendiendo" paulatinamente sus mercedes
concedidas en el valle de El Paso a los Coro-
nel de Mora propietarios de la estancia o
hacienda principal, de ahi, colegimos noso-
tros, la existencia de dos o tres escrituras en
las que se vende el sitio o hato de vacas de
Paso, es decir que las mercedes de tierras
concedidas en la region tenian, en este caso,
el mismo nombre.
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Ahora bien, es posible que las mercedes de
tierras recibidas por Sudrez y los otros veci-
nos en realidad le pertenecian ya a Don An-
tonio de Mora quien por su condicién de
Alcalde Ordinario no queria aparecer como
propietario. Ademds, la Legislacion de In-
dias, en el afdn de evitar el surgimiento de
latifundismo y la consolidacion de una clase
feudal en tierras americanas, limitaba la ex-
tension de la propiedad agricola o ganadera
al nimero de cuadras que consta en las mer-
cedes, las mismas que no podian ser vendi-
das en un lapso que oscilaba entre los cuatro

y los ocho afios, estos por lo menos en el
siglo XVI.

En efecto, G. Céspedes del Castillo nos dice
que: "Las mercedes de tierras, moderadas en
extension y otorgadas en general por los
municipios, respetaron inicialmente las pro-
piedades de los indios y crearon una propie-
dad espafiola de tipo pequefio o mediano; al
ser negociada o trasferida tiende, sin embar-
go, a irse reuniendo en pocas manos".(12)

Posteriormente la Corona Castellana, ante
sus urgencias econdmicas, permitid la
"composicién de tierras", es decir que me-
diante el pago de una determinada cantidad
de dinero las autoridades reconocian la te-
nencia de la tierra y conferian titulos de pro-
piedad al compositor. Al parecer la figura
legal de la composicién fue sustituida luego
con el "amparo de tierras", tal como se des-
prende de los documentos consultados por
nosofros.

Como se podrd comprender, los Coronel de
Mora en un largo y turtuoso proceso de
compraventas y composiciones, que brinda-
ban el respaldo legal de una posesién que en
principio no debié estar ajustada a los pre-
ceptos €ticos y a las regulaciones legales,
lograron consolidar su propiedad sobre el
hato de vacas o hacienda de El Paso, junto al
camino que el capitdin Joan Martin habia
abierto para pasar a Zamora.

Quizds una iltima acotacién al respecto: la
frecuente participacién de clérigos en los
procesos de compraventa puede explicar la
profunda vinculacién que hubo a lo largo de

la Colonia entre los hacendados y los miem-
bros de la Iglesia en quiene, al parecer, los

terratenientes en ciernes confiaban profun-
damente.

En la composicién de tierras que hiciera el
Depositario General Don Pedro Coronel de
Mora ante el Oidor de la Audiencia de Quito
Lcdo. Fernando de Sierra Osorio de "un citio
para bacas en Paso" (13) en 1708, aunque
su bisnieta afirme que fue un afio més tarde.
se sefiala los siguientes linderos : "por la
parte de arriba con el pueblo de Cochapata y
Tambo Viejo, y por la parte de avajo con la
serca de la estancia de Juan del Carpio y
demds casiques llamada Chalcay, cogiendo
dicho lindero para asi a Nabun, donde estd
una serca de cabuyos de Mejico con un cerro
llamado Potrero dando caida a una quebrada
que baja de Gualadel, y con un cerro llamado
Moso y Zhililcay y Yanasacha y por el otro
lado con unos cerros llamados Cado. Ru-
miurco y Pagcha" (14)

Es decir., todo el valle de El Paso. Y para que
no quepa ninguna duda se agrega que
"dentro de dichos linderos tiene tres queseras
llamadas Charqi, la una, la otra Dumapara y
la otra Zhingata". (15)

Los Coronel de Mora poseyeron propiedades
en Zhina, Chibillin, Patadel, Trancapata,
Sauce Potrero, Chalcay, Tormno Corrali, Na-
marin, en términos del pueblo de "San Juan
de Nabon, llamado Casacono". (16) Ade-
mds poseyeron tierras en Ludo, Machdngra,
Yanuncay, Girén, Cafaribamba, San Fer-
nando y Yunguilla.

Al parecer la actividad econémica de la fami-
lia giraba en torno a la cria de ganado. La
misma hacienda de Paso en su poder tiene
este cardcter: hato de vacas con sus abrevade-
ros, saladeros, corrales y queseras. En un
documento sobre reduccion de indios, gene-
rado por el Licenciado Diego Zorrilla se dice
que : "ante mi parescié Joan Coronel de Mo-
ra, Vezino y Alfrez de la ciudad de quenca,
por si y en nombre de antonio de Mora su
hermano y por peticidn que presentd, me
hizo rrelacién diziendo que yo por Unauto
que avia proveydo, Avia mandado despoblar
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ocho o diez yndios que estaban y bibian, en
el asiento que llaman Yunguilla y que fuesen
llevados al pueblo y rrepartimiento de Cafia-
ribamba, donde heran naturales y por que el
dicho sitio de yunguilla avia de quedar yermo
y despoblado y hera a propdsito para Criar
en €l ganado mayor, me pidi6 y suplicé, les
mandase a dar lisencia para que el ganado
bacuno que €l y el dicho su hermano tenfan
en términos de los pueblos de Xirén, Cafia-
ribamba y San Fernando, lo pudiesen traer y
poblar en el dicho sitio de Yunguilla". (17),

Suponemos que el poderio terrateniente de
esta familia, por lo que logramos deducir de
los c_locumentos consultados, avanza hasta el
Capitdn Antonio Coronel de Mora y Seba-
llos, quien vivié hacia mediados del siglo
XVIII. El vende la quesera de Charqui a su
hijo Mariano y establece un "censo" o hipo-
teca sobre el sitio principal de Paso para que
entre de monja su nieta Marfa de Astudillo y
Coronel de Mora.

Estuvo casado en primeras nupcias con Do-
fia Marfa Alvear de Espinosa, siendo sus
hijos : frayles, Bernardino, Pedro, Enrique
y Miguel, el Maestre de Campo Mariano,
Feliciana y Rosa. Contrajo un segundo Ma-
trimonio con Bernarda de Orellana, con
quien procrea once hijos y a quienes vende la
estancia de Callanaurco, que formaba parte
de la hacienda principal de El Paso. (18)
Con estos actos, entendemos nosotros, se
inici6 un largo proceso de erosién de la for-
tuna de los Coronel de Mora y de desmen-
bramiento de algunos sitios o estancias que
conformaban parte del "principal” de la ha-
cienda, por lo que veremos luego.

En realidad la llamada hacienda de El Paso
cuando estuvo en manos de los Coronel de
Mora fue un hato de vacas, asi se dice: "es
cierto que el capitan don Antonio Coronel de
Mora, como duefio de la hacienda de Paso, y
de los sitios de Dumapara, havia tenido su
quesera de ganado Bacuno y corral; que aun-
que el testigo no alcansé en aquel tiempo,
pero que el finado don Mariano Coronel, a
quien lo conocid, que éste como hijo legiti-
mo del antes dicho don Antonio, permanecié
bastante tiempo con dicha quesera; y que el

hijo de don Mariano, nombrado don Pedro
Coronel de Mora, destruy6 y alsé dicha que-
sera".(19)

De los documentos consultados se desprende
que la hacienda era atendida por uno o dos
indios mitayos y en su inventarios constan
numerosas cabezas de ganado vacuno , equi-
no y lanar, lo que nos hace suponer que no
habia una produccion agricola mas o menos
considerable.

En diciembre de 1782 se dictaba sentencia
en un largo juicio que habfa mantenido la
familia Coronel de Mora contra la Orden de
Mercedarios, patrocinada ésta por su Procu-
rador Fray Pedro Garcés de Aguilar, quien
reclamé por medio de la justicia el "tanto"
que le correspondia a Fray Pedro Coronel de
Mora en la herencia de su padre, el Maestre
de Campo Don Mariano y que habia sido
cedido a la orden por Fray Pedro y por la
compra que el convento hizo de la hacienda
al pagar censos y réditos, establecidos espe-
cialmente por el Depositario General Don
Pedro y el Capitdn don Antonio Coronel de
Mora. (20)

En efecto a comienzos de 1783 "yo el jues
comicionado y el Teniente de Alguacil Maior
en cumplimiento del decreto ya citado les
dimos posecién judicial corporal belquas a
los Reverendos Padres quienes en sedal de
verdadera posecion la apregendieron en toda
forma de derecho arrancando yerbas y tiran-
do sespedones de una parte a otra a quienes
los amparamos en nombre del Rey nuestro
Sefior" (21)

Once afnos mds tarde Dofia Marfa Lopez de
Argudo, casada con Don José Serrano Coro-
nel de Mora, compré la hacienda de Paso a
los padres mercedarios. (22)

Desde entonces la propiedad estaria en ma-
nos de los Serrano, al parecer también terra-
tenientes poseedores de algunas haciendas y
~estancias en la regién. En lo que conciemne a
la hacienda de El Paso, Don José Serrano
Coronel de Mora, en Agosto de 1794, pre-
sent6 ante el Gobernador Intendente la pella
de "los minerales de oro que ha descubierto
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en el caliente o serro de Tutupali" (23), con
lo que se extendia la influencia de la hacien-
da a la regién oriental. Posteriormente, en
septiembre de 1854, se realizard una diligen-
cia para sefialar limites entre las tierras de
dominio de la familia Serrano y las que ex-
ploraban, en biisqueda de cascarilla, los Se-
fiores Jer6nimo Landa, Miguel Heredia y
mas socios. (24)

Es posible que el hato de vacas en manos de
los Serrano se haya convertido en "hacienda
de pan sembrar” productora de mieses. In-
cluso en alguno de los documentos consulta-
dos se le autoriza a uno de sus propietarios
reclutar gente entre los pueblos de Cochapata
y Nabon para las labores de cultivo en la
hacienda.

También consideramos que la hacienda por
esta época comenzé a funcionar como una
unidad polivalente, esto es : productora agri-
cola-ganadera, desde la cual se labraban
minas o lavaderos de oro o se extraia la cas-
carilla para el mercado externo, todo esto de
acuerdo a las demandas del mercado.

Del matrimonio de Don Antonio Serrano y
Jaramillo con Dofia Josefa Marfa Gonzilez
Borrero naci6 su hija tnica : Dolores Serrano
Gonzalez.

Dofia Dolores contrajo matrimonio, al finali-
zar el siglo XIX, con el Dr. Francisco Ca-
rrasco Arriaga, quien adquirié algunas pro-
piedades pequefas aledafias a la hacienda
principal y denunci6 las minas o lahderos de
oro en Zhingata y otros sitios de la regién. A
la muerte de la heredera propietaria la ha-
cienda de El Paso se dividi6 entre sus ocho
hijos.

Uno de los herederos fue don Francisco
Carrasco Serrano, quien pacientemente
compro a la mayor parte de sus hermanos
los lotes que les habian sido asignados por
herencia, muchas veces valiéndose de testa-
ferros, hasta lograr consolidar en su poder,
en las primeras décadas del presente siglo, al
rededor de unas seiscientas hectdreas de pan
sembrar, mas los derechos y acciones a los

sitios comunales, amén de dos entables en
San José de Tutupali.

Don Francisco Carrasco Serrano llegé a ser
dueno de lo que en buenos términos consti-
tuyé el sitio principal del hato para cria de
vacas con el que se inicid esta historia y en
sus tiempos se producia buena parte "del
trigo de Nabon" que era entregado en los
molinos de la ciudad, ademés conformé una
fracasada compafiia minera a fin de explotar
los lavaderos de Zhingata y en los dias de la
Segunda Guerra Mundial El Paso se consti-
tuyé en un importante centro cascarillero
desde donde se explotaban los bosques de
Tutupali y Yacuambi.

A su muerte, acaecida el 24 de Enero de
1948, la hacienda fue dividida entre sus
herederos, incluida su esposa Dofia Rosa
Valdivieso Arteaga. Hoy el centro de la ha-
cienda le pertenece al Ing. Enrique Altamira-
no Nieto, el resto se encuentra en manos de
algo mas de una docena de propietarios.
ninguno de ellos vinculados historicamente a
la hacienda.

Cuenca, Mayo 4 de 1998.

Notas :

l.- Partida de la merced de tierras,1581.
Archivo del Ing. Enrique Altamirano N.

2.- Ibidem.

3.-Autos de Joan Coronel de Mora contra
Juan Sanches de las Heras y Quesada por
la posesion de Udushapa y Namaran, 1666.
Archivo del autor.

4.- Peticién de Dofia Maria Margarita del -
Prado y San Martin para que se le confiera
copia de la merced de tierras que se le hizo a
Antonio de San Martin, 1746. Archivo del
autor.

5.-Chacén Zhapdn Juan, Historia del Corre-
gimiento de Cuenca, Tésis doctoral, 1982.
6.- Merced de tierras, 1581. Archivo del Ing.
Enrique Altamirano N.

7.- Merced de tierras,1581. Archivo del Ing.
Enrique Altamirano N.

8.- Chacon Z. Juan, Ibidem.
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9.-Autos por la denuncia de Chalcay hecha
por Don Manuel Ordénez Morillo, 1780.
Archivo del autor.

10.- Autos por la denuncia de Chalcay hecha
por don Manuel Ordéiiez Morillo, 1780.
Archivo del autor.

L1.- Escritura de compraventa suscrita entre
Antonio de Peralta y Juan Coronel de Mo-
ra,1639. Archivo del autor.

12.- Céspedes del Castillo G. Las Indias
Durante los Siglos XvI y XVII, en Historia
de Espafia y América, 1972.

13.-Composicién de tierras hecha por Don
Pedro Coronel de Mora, Depositario Gene-
ral, 1708, Archivo del Autor.

14.- Ididem.

15.- Ibidem.

16.- Notificacion de un decreto hecha por
Manuel Guarizela Bravo de Laguna en la
denuncia de las tierras de Chalcay realizada
por don Manuel Ordéiiez Morrillo, 1780.
Archivo del autor.

17.- Auto del 8 de Agosto de 1617, transcrito
en la Revista del Archivo Nacional de Histo-
ria, Seccion del Azuay # 10, 1996.

18.- Escritura de compraventa de la estancia
Callanaurco, Mayo 16 de 1751. Archivo del
autor.

19.- Informacion sumaria solicitada por don
Sebastidn Serrano y Argudo en el expediente
promovido por don Francisco Tapia por las
tierras de Dumapara, 1827. Archivo del autor.
20.- Expediente en el que consta el remate de
la hacienda de Paso en el reverendo Padre Frai
Pedro Coronel que lo pidi6 por el tanto como
hijo legitimo de don Antonio Coronel y se lo
adjudicé por dicho tanto. 1782. Archivo del
autor.

21.- Solicitud de la copia de una sentencia y de
la toma de posesion realizada por Fray Claudio
Garcés de Aguilar, 1783. Archivo del autor.
22.- Copia de la escritura de compraventa de
Dofia Maria Lopez de Argudo a los padres
mercedarios, 1794. Archivo del autor.

23.- Pella de oro que presenta don José Serra-
no Coronel de Mora, 1794. Archivo del autor.
24.- Informe presentado al gobernador de la
provincia, 1854. Archivo del autor.
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“LOS INDIGENAS Y SU RELACION CON LA
ARISTOCRACIA ECLESIASTICA, A TRAVES DEL
ESTUDIO DE LA HACIENDA DE QUINGEO DEL
MONASTERIO DE LAS CONCEPTAS A FINES DEL SIGLO
XVIII Y COMIENZOS DEL SIGLO XIX *

Introduccion:

El monasterio de la Concepcién fundado en
la ciudad de Cuenca en 1599, no solo cons-
tituyé la presencia de la vida espiritual en esta
region , sino que fue una institucion de
amplio poder econémico y social a partir de
1646. El Monasterio poseia propiedades
dentro y fuera de Cuenca, que abarcaban
haciendas y hatos, en las actuales provincias
del Azuay, Canar y El Oro.

Las haciendas eran unidades productivas
adquiridas por remate, dotes, donaciones o
compras sucesivas que se iban extendiendo.

Es caracteristica de la economia colonial la
consolidacién del sistema hacendario, basado
en la produccién agropecuaria, los grupos
indigenas eran el sostén de este sistema. El
trabajo indigena estaba determinado por el
concertaje, que se controlaba a través de los
administradores, los mayordomos y mayo-
rales nombrados por las Abadesas corres-
pondientes.

Nuestro trabajo investigativo lo concentra-
mos en la Hacienda de Quingeo, que por su
extension y caracteristicas productivas cons-
tituyé uno de los pilares bdsicos de la eco

Rosana Cordova y Camila Torres

nomia de las religiosas. La Hacienda fue
adquirida en 1746.

La época en la que se ubica nuestro estudio
(finales del s. XVIII y comienzos del XIX)
fue escogida porque quisimos conocer si
durante la época independentista hubieron
cambios en la situacién socioeconomica
indigena. Ademds investigar sobre la eco-
nomia que regia en esta época y las relacio-
nes entre la aristocracia eclesidstica y los
grupos subordinados.

El estudio etnohistérico que a continuacion
presentamos, se basa en los Archivos del
Monasterio de la Concepcion y en trabajo de
campo (tradicion oral).

Ubicacién geografica de la hacienda
de Monjas de Quingeo:

La parroquia de Quingeo pertenece a la pro-
vincia del Azuay, cantén Cuenca localizada al
sureste del mismo; fue fundada en el ano de
1835, su superficie aproximada es de 300
kilémetros cuadrados, su altura es de 2790
m.s.n.m.
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La poblacion de Monjas es un anejo de la
parroquia de Quingeo, su extensién es de
L1975 Ha.

La hacienda limita al norte por el cerro Mira,
al sur por La Bella Uni6n. al este con el rio
Ganacay vy al oeste por el rio Chilla.

En su mayoria los suelos son de tipo arcillo
arenoso, adecuados para la agricultura, se
siembra maiz, habas, avena, papas, frutales
especialmente la manzana, y hortalizas como
el nabo, la cebolla, la col y el ajo. Es una
gran drea de pastos dedicado a potreros.

Actualmente el terreno de Monjas es de uso
comunal, con pequefias parcelas familiares.
Los cultivos son variados. y el monocultivo
es casi inexistente.

El piso altitudinal ecolégico que le corres-
ponde estd entre los 2500 y 3000 m.s.n.m,
entre el bosque de montana y el altiplano
andino.

Segin el mapa de zonas climdticas de
Koppen de la provincia del Azuay, la zona
tiene un clima templado predominantemente
himedo.

Seglin la fuente del INEC el sector de Mon-
jas para 1991 tenia 339 habitantes, siendo el
tercer grupo poblacional de importancia en la
parroquia de Quingeo. La cabecera parro-
quial de Quingeo tiene un alto indice de
dispersién poblacional, la mayoria de la
poblacién se concentra en los diferentes
sectores aledafios (Vintimilla: 1994, p. 6-7)

Resefia historica:

La hacienda pertenecié al Monasterio entre
los afios de 1749 y 1910(Kennedy, Sigiien-
za; 1990, p 264 )

Segtin la investigacién realizada en el Archi-
vo : “La Madre Maria Abadesa de Nuestra
Sefiora Rosalfa Abadesa de Monasterio de
Monjas Conceptas desta ciudad_El afio de
mil setecientos cuarenta y seis Se remato en
publico la Hac. de Quingeo que la tenia el

Capitidn Don Estevan Viteri difunto en puesto
de cuatro mil i doscientos pesos y como
refiere a este Convento dos mil de principal
sobre dicha Hace los mil del sacramento y
los otros mil a favor de la comunidad v
ambos principales con mas de trescientos
de réditos se perdiesen en el todo para los
censos anteriores ube de coger la referida
Hac por el anterior con el hato de sus mil
pesos de censo principal, de estos los dos
mil a favor de la capellania del Monas te-
rio_"(AHMC/C. 3-306 : fol.l)

En su mayor parte las propiedades adquiridas
por el Monasterio provenian de dotes. dona-
ciones o capellanias; o en otros casos por
cobro de deudas como es el caso de la ha-
cienda de Quingeo. que fue rematada al
capitdn Estevan Viteri por dos mil pesos.

Mientras fue propiedad del Monasterio la
hacienda brind6é un amplio sustento econé-
mico, aunque como el resto de propiedades
registra continuos juicios a razon de deudas.
cobros. pagos de impuestos, deudas de
indios, obligaciones hipotecarias, escrituras
de censos, entre otros. Ejemplo de ello una
peticion al alcalde ordinario para que atesti-
giie el cobro de mil pesos a dofia Inés Vas-
quez de Espinosa en 1824 en la hacienda de
Quingeo (AHMC/C. 3-218 . fol.1)

En el siglo XIX. la base econémica del
Monasterio cambia por dos reformas emiti-
das por el Estado, con la intencién de limitar
los ingresos de las instituciones religiosas.
tarea emprendida por el liberalismo con Eloy
Alfaro.

En 1904 se emite la Ley de Cultos, que pone
bajo el Estado los bienes de la Iglesia y las
comunidades religiosas, la cuarta parte del
valor de los censos pasa al tesoro Nacional.
afectando la economia de las religiosas.

Luego es expedida en 1907 la Ley de Manos
Muertas, con la que el monasterio es expro-
piado de sus mds grandes pertenencias. entre
ellas la hacienda de Quingeo. Los bienes
eclesidsticos incautados fueron asignados por
la ley a la Beneficencia Publica.(Ayala; 1983.
p.143-146)
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Posteriormente el Monasterio pasa a ser
arrendatario de la hacienda pero por las
dificultades que tenian de administrar y
controlar la produccion, dejaron de hacerlo.

Organizacién de la hacienda de Quin-
geo:

Descripcion:

Seguin los documentos revisados y la obser-
vacion de campo la propiedad estd ubicada en
medio de un valle rodeado de pequefias
colinas y estancias como: Jarapu, Tari. Tri-
gas, Tiopamba, entre otras.

La casa de hacienda al parecer se localizaba
en el centro del valle, junto a la capilla que
continua en el mismo lugar, con algunas
modificaciones en su estructura original; los
graneros, la cocina, el pesebre, los establos
que se registran en los documentos ya no
existen.

La siguiente es la descripcidn sobre las casas
de vivienda encontradas en el archivo en
diferentes fechas:

"La casa de hacienda con una casa grande,
granero, cocina, otra casa caida, pesebre,
establo de alfalfa, capilla con el Santo Mar-
cial: patrén de la hacienda en su cajén. La
casa de vivienda tiene puertas y llaves arme-
las_" (AHMC/C: 4-43: fol. 51) Descripcién
hecha en 1820 por Don Francisco Angel
Moscoso y Hermida a la Abadesa Juana de
Jesus.

"Una capilla cubierta sobre paredes de baha-
reque casi ruinosa, con una imagen de nues-
tra Sefiora de la Concepcion con puerta,
armellas y candado. Una casa que sirve de
vivienda cubierta con paja vieja sobre pare-
des de bahareque y un corredor sostenido
por pilares de madera con bases de piedra,
un cuarto regular en la pieza principal . La
pieza principal con sus puertas correspon-
dientes y candado y otro cuartito pequefio sin
llave. Otra casa cubierta de paja vieja sobre
pilares de bahareque con su corredor usada
como cocina” (AHMC/C: 4-61:fol 10) Des-
cripcién hecha en el afio de 1829 por el

administrador Carlos Dominguez para la
Abadesa San Antonia de San Ramén.

Los materiales de construccién descritos en
los dos casos son el bahareque, la paja, la
madera, la piedra; y las puertas con sus
armellas y candados, lo que actualmente no
se mantiene. En las dos descripciones cons-
tan las casas de vivienda, la capilla que en la
primera descripcion tenia la imagen del Santo
Marcial, un santo que en la memoria colecti-
va ya no se recuerda; en la segunda descrip-
cion aparece la imagen de Nuestra Sefiora de
la Concepcién, seguramente introducida
entre 1820 y 1829.

Esta imagen probablemente fue reemplazada
por la actual imagen de la Virgen de los
Dolores, la Patrona del lugar.

La hacienda se dividia en estancias de culti-
VOS:

“La estancia de Jarapu que dio dos parvas de
cebada y una sementera de cebada, la estan-
cia de Tari que dio cinco parvas de habas y
una fanega de habas, estancia de Trigas dio
tres sementeras de maiz, la de Tiopamba
cinco parvas de habas dos de maiz tres de
papas chauchas y una de alfalfa en la quebra-
da_Debido a la sequias de los afios pasados
mucho ganado a muerto y muchas cosas se
han perdido_ Firmado por el tasador: Pedro
Pesantes; los testigos José Gonsales, José
Marino Garay, juan Tapial y Manuel Avila™
(AHMC/C:4-47 fol 2)

No hay que olvidar que también la presencia
de ganado vacuno, lanar, caballar, de cuyes,
conejos, chivos, mulares es parte importante
del paisaje y de la vida diaria de la hacienda
de Monjas tanto en el pasado como en la
actualidad.

Organizaciéon econémica y social:
Los tributos:
La organizacion econémica de nuestro pais a

finales del siglo XVIII y comienzos del
XIX, contaba bdsicamente con el trabajo



112

Revista Pucara

indigena como su base sustentable . Esta
fuerza de trabajo era controlada y explotada a
través de los tributos, que fueron abolidos
definitivamente en 1858.

Los indigenas se encontraban viviendo en
los campos, sujetos a las haciendas, y venian
a las ciudades solo en forma esporadica para
realizar tareas de tipo doméstico o civil.

Los tributos indigenas entre 1800 y 1850,
significaron para el estado colonial ecuatoria-
no casi un cincuenta por ciento de su presu-
puesto total. (Fuentalba : 1983)

"Cuenta de cargo (tributos) de los indios de
las haciendas_ (1798)

Hacienda de Quingeo.
% Pablo Juncal Prov.a 29.3
% Pedro Juncal de alli 293
% Martin Chin  alli 112,1
Manual Oyaguani 82,2
Joseph Zizqui 5° 82,2
Francisco Mingo 5° 82,2
4173
Forasteros de Quingeo:
Lorenzo Criollo + 42
Juan Chillogalli 42
Fran® Bermeo 42
Juan Yunga 42
Mathias Sucunuta 42
252 %

(AHMC/C: 4-13 fol.4)

El sistema de tarjas fue el usado para contro-
lar el trabajo indigena y las cuentas que los
admfnistIadores y mayordomos llevaban

ngun lo expresa Chacén, en su estudio , la
mita se mantuvo vigente al sur del Ecuador
hasta mediados del siglo XVII. Consistia en
una organizacion de trabajo que utilizaba la
mano de obra indigena en trabajos agricolas
y en obras piblicas, controlada por enco-
menderos . Pero en la realidad se obligaba a
los mitayos a trabajar en las haciendas de
propietarios particulares o de instituciones

religiosas, bajo el control de los encomende-
ros.

Se aplicaba mucho rigor en el cobro de los
tributos; basado en un criterio étnico: solo
los espanoles que asi lo pudieren demostrar
no estaban sujetos a €él. Un ejemplo de ello
es:

"Recibos de pago por la contribucién del uno
por mil sobre los predios risticos de Zhifia,
Chunasana, Quinjeo, Lalcolte, Guachapala.
Chuquipata, Machédngara, Turi...

Pag6 la Reverenda Madre de las Monjas
Conceptas por la hacienda de Quinjeo dos
pesos cuatro reales correspondientes al im-
puesto del uno por mil, que prefija la ley del
veinte y tres de abril de mil ochocientos
treinta y nueve y el decreto reglamentario del
dieciocho de mayo del mismo afio, como a
propiedad de fondos risticos por el segundo
semestre corrido desde el 1° de julio de mil
ochocientos cuarenta.

4° de la libertad.

El contador mayor
El contador general

Pedro Rodriguez
N. Andrade

Cantén de Gualaceo

Colecturia general de rentas” (AHMC/C: 2-
384 fol. 3)

El concertaje nace con la legislacién indiana
del siglo XVI, que reglamentaba que el
tributo indigena sea hecho por indios
“tributarios” entre los dieciocho y los cin-
cuenta anos de edad. Se hizo efectiva a partir
de 1740 y fue suspendida en 1822, en la
€poca independentista.

Con este iltimo cambio, los pueblos de
indios ya no estaban bajo la vigilancia abso-
luta de los encomenderos,sino pasaron a ser
controlados por el gobierno estatal, repre-
sentados por los tenientes pedédneos.

El concertaje consistia en un contrato o rela-
cion de trabajo entre dos partes, un sujeto
individual o colectivo (comunidad) que pone
a disposicién de la otra parte su fuerza de
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trabajo en determinadas jornadas. Se obser-
va al estudiar las formas de concertaje, que
se daba el endeudamiento, que podia luego
convertirse en huasipungo, por lo que los
indios salfan o entraban de las haciendas,
constantemente .

Los caciques indigenas podian seguirse
manteniendo como tales si es que podian
probar, que su presencia era indispensable
para cobrar los tributos a los indigenas de su
comunidad.

“Compromiso que hace Pedro Bravo con el
Monasterio para hacerse peén concieric en la
hac. de Machédngara... Pedro Bravo es ma-
yor de edad, vecino de San Blas y arrienda
sus servicios personales”

(AHMC/C: 197, fol. 1)

Los diezmos eran gravamenes pagados por
los indigenas, especialmente. Aunque el
resto de la poblacién también tenia que ha-
cerlo. Su antecedente es colonial y es el
cobro del 10% de la produccién agricola y
pecuaria, (Fuentealba:1983)

Ademds los impuestos eran la mesada
eclesiastica, vacantes mayores, vacantes
menores, donativo apostélico,  donativo

gracioso, penas de cdmara, multas, funda-
cion de manos muertas (15% sobre montos
de fundacién de capellanias, alcances, mon-
tepios, etc). Aunque los montos y porcenta-
jes de estos impuestos eran minimos, .en
conjunto su peso era relevante y en los pri-
meros afnos de 1800 se incrementaron subs-
tancialmente.

Una parte de los diezmos, los novenos, iban
a la real caja como renta fiscal “que afirmaba
el privilegio del real patronato, sobre la
iglesia” (Chac6n:1993,p.60)

La fundacién de las Capellanias las hacian
personas devotas, con el fin de solventar los
gastos de la celebracién de misas o de las
fiestas realizadas en honor a las imdgenes
religiosas populares.

Esta accién producia réditos econdmicos que
eran manejados por las diferentes abadesas

de la comunidad , por lo tanto este mecanis-
mo y otros como la imposicién de censos
permitieron, el crecimiento econémico del
Monasterio en los siglos XVII, XVIII y parte
del siglo XIX.

“La imposicion de censos permitié a la
comunidad religiosa controlar la circulacion
de bienes y dinero provenientes de la activi-
dad productiva como la agropecuaria, con-
virtid a las 6rdenes religiosas en el sector
financiero de la época...” (Kennedy y Si-
guenza: p.26).

Clasificacion de los Indios para el
pago de tributos:

Indio Concierto: era el que vivia perma-
nentemente en la hacienda y tributada con
parte de su trabajo, recibfa un huasipungo y
se habia concertado con la hacienda.

“Libro de socorros de indios conciertos desta
hac. de Quingeo..Lista de socorros de
indios conciertos del afio de mil ochocientos
tres:

Aciencio Belesaca.

Mariano Malla

Juan Yunga.

Juan Burudn. Vaquero” (AHMC/C: 4-28.
fol.2)

Indio Pongo: eran hombres jovenes que
llevaban al Monasterio para que sirvan quin-
ce dias, realizaban todo tipo de tareas do-
mésticas: lavar, limpiar, cortar lefia, etc.
Hasta comienzos de este siglo todavia se
mantenfan estos servicios. Manuel Sanchez
un indigena de la comunidad de Monjas aun
recuerda que cuando “‘era pequefio le llevaron
donde las monjitas para arreglar los jardines”

Indio Arrimado: era el que vivia en la
hacienda y realizaba las tareas que se le
encomendaban en ella. A cambio de su tra-
bajo solo recibia vivienda y comida, gene-
ralmente venia de otro lugar fuera de la ha-
cienda; llamado también indio forastero.
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Manuel Se_mches: concierto forastero, gy
deuda anterior es de seis peso :

nt Sy do
consumi6 dos fanegas de cebada cincso g]ﬁﬁ
des de trigo una almud de papas dos almudes

de habas y un toro, todo ello Suman
tres pesos y seis reales. Abono Por su trabaio
NUEVe meses siete dias que es igua] ong:e
PeSOS 'y cuatro y medio reales debe doce
medio pesos y medio real noviembye tres di
mil ochocu?ntos trece, se le perdona e] cuar.
to... El veinte de septiembre de mj| ocho-
clentos catorce comparece su mujer Juana
Quispi con la tarja con la que ella y gy hijos
han trabajado en descargo de la deuda der
marido que hace un total de doce pesos ulrll
real, lleva ocho almudes de cebada i::or u
valor de cero pesos siete reales... Fp febrerg
de mil ochocientos dieciséis se le ajusta
cuentas a su hijo pues su padre g eé]tado
ausente tres afios y medio sale debiendo
catorce pesos.” (AHMC/C: 4-39,f0l.20)

veinte y

qulo quinto: era un sistema de recluta
miento de mano de obra, en el cual entr;.
cinco hombres aptos se sorteaba ung _ g cual
debia prestar sus servicios; el resto qﬁedab

exentos de las obligaciones. &

"I‘orib;o Llinguin, concierto
cargo de ganado al siete de febr mil
. . . e ero de
ochocientos dieciséis al que tenia a su cpida-

do como trabaio de -
(AHMC/C:4-39 foI.lJ ) Pastoreo...

quinto ovejero

Indio censuatario
deudas por ad
hacienda.

irio: son los que adquirfan
quirir algunos productogl de la

“José Vasquez censuatario lleva s alm
qu let -
des de maiz” (AHMC/C:4-36, 1’01‘2)e 2 !

Relaciones con otras haci

' endas: in-
tercambio de la fuerza de trabajo T
Las hacienc_la§ del Monasterio
por un administrador general subsanaban las
necesidades de las religiosas pero también

producian un excedente econémi
. . C
comercializado., R

controladas

La fuerza de trabajo indf i
gena era ubjc
los lugares, hatos y haciendas dondeadt?affg

falta. Ejemplo de ello es el trabajo de los
indios Quingeos en los molinos de Cuenca,
propiedad de las religiosas en los afios de
1802 y 1805:

“Libro de gastos diarios...

Jueves seis cuatro pesos de chicha y semilla
a los Lalcotes y Quingeos

Domingo de pascua de medio de azafran, tres
caballos de lefia, semillas, medio real a los
de Quingeo

Lunes veinte y dos cuatro pesos a los Quin-
geos que trajeron madera

Viemnes veinte y seis trillaron en Gapal los
indios de Quingeo tres dias a quienes di tres
reales de chicha cada dia” (AHMC/C: 2-83
fol. 2)

En los molinos se hacia el trigo para la harina
usada en la elaboracion de pan y hostias de la
comunidad (informacién personal de Madre
Anita, Abadesa del Monasterio).

Las haciendas del monasterio constituyeron
entes productivos donde predominaba la
produccién de ciertos productos segin la
geografia de cada una de ellas.

Las haciendas de Chunazana, Zhifa, Gana-
del, Lalcote y Quingeo se especializaron en la
produccién de cereales, lefia y ganado: otras
como Machdngara, Turi Chuquipata y Gapal
daban maiz, hortalizas y otros productos
(Kennedy, Sigiienza: 1990 )

Produccién:

La hacienda de Quingeo por estar ubicada en
un valle fértil rodeado de montanas y colinas,
tuvo y tiene gran variedad de productos
cultivables.

Los datos sobre la produccion de cultivos y
animales son abundantes en los libros de
cuentas , en los manuales de censos, libros
de asientos de granos, libros de cargos y
descargos, inventarios, etc. de la propiedad
mencionada.
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“Inventario de la hacienda de Quingeo y
liquidacién de cuentas a los indigenas a la
entrega por Sor Antonia de San Ramon...

Por el administrador Carlos Dominguez y el
mayordomo Juan Burudn...

Se hace el niimero de veinte y siete cabezas
de ganado cantidad de la que se deduce diez
y siete cabezas comidas por el Ejército de
Colombia y dos muertas en el campo..
cuentas de ganado vacuno, ovejuno, de
granos, de maiz , de frijoles, de habas, de
alverjas y de papas_

entre los animales estdn los caballos, vacas,
borregos, gallinas, pavos y cuyes..”
(AHMC/C:4-60)

Esta es la tnica referencia encontrada acerca
de el proceso independentista que se vivia en
este tiempo.

La hacienda producia:

papas: variedad: chaucha

trigo, cebada, habas, coles, cebolla,
ganado vacuno : carne, leche, quesillos
ganado caballar,

ganado porcino,

cuyes, carneros, pollos, gallinas,

lena.

En la actualidad se observan en la propiedad
cultivos de : maiz, haba, avena, papas, fru-
tales , nabo, cebolla, col, ajo, y una gran
drea de pastos dedicado a potreros para el
ganado vacuno y caballar.

La comercializacién de productos se la hace,
como a comienzos de 1800, cuando hay
excedentes en la produccién, se venden
papas y alverjas, quesillos, huevos, cuyes.
Del bosque obtienen puntales de eucalipto y
postes.

Padron de la gente de la hacienda en
1804.
Lista de apellidos entre 1813 y 1830.

La forma de llevar el archivo de las concep-
cionistas se reglamenté segin las constitu-
ciones de la orden de 1639, esta recomienda

que en los archivos consten las escrituras de
fundacién, patronatos, arriendos, etc.; en el
rubro de censos y capellanias se hizo un
ordenamiento alfabético por el nombre del
censuatario, estas listas tenfan el objetivo de
controlar los pagos a los indigenas y los
cobros a los deudores del Monasterio.

A continuacién presentamos datos encontra-
dos en el archivo, de padrones y censos que
se registraron en Quingeo en 1804, 1813 y
1830.

“Padréon _de la gente de la Hacienda
de Quingeo.”

Indios

Juan Juncal 2°
Gregorio Duchitanga 2°
Manuel Chin 2°

Juan Buruan 2°
Mariano Quispi 2°
Juan Yunga 2°
Baltazar Quispi 2°
Mariano Buruan 2°
Manuel Buruan 2°
Luis Quituysaca
Cristobal Quituysaca
Paulino Zucunuta 2°
Matias Sanchez
Bartolomé Zucunuta 2°
Juan Zuquisupa 2°
Pioquinto Criollo
Feliciano Quituysaca
Domingo Frias

Ignacio Beluaca
Agustin Huiaguari 2°
Manuel Chimbo
(Contindan Quince mads hasta:)
Pedro Beles.

Total 37
Muchachos

Andrés Duchitanga 2°
Gregorio Duchitanga 2°
Carmelo Chin 2°

Juan Fn. Yunga 2°
Antonio Yunga 2°

José Quitoysaca 2°
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Eduardo Zucunuta 2°

Juan Zucunuta 2°

Geronimo Zucunuta 2°

Contindan treinta nombres mds hasta
Manuel Veles 2°

Total 40

Indias casadas

Tomasa Matias.
Juana Criollo
Baltazara Duchitanga
Maria Chillogalli
Antonia Santacruz
Jacinta Quituysaca
Maria Malla

Maria Zuqui

Maria Quitoysaca
Maria Bermeo

Maria Zucunuta
Josefa Quituysaca
Gabriela Chimbo
(Contintian diecinueve nombres més hasta:)
Tomasa Macas

Total 34_
Yiudas

Teodora Quituysaca
Solteras

Maria Manuela Duchisanga
Francisca Duchitanga

Justa Duchitanga

Maria Josefa Duchitanga
Manuela Chin

Maria Encarnacién Bueran
Maria Quispi

Maria Yunga

Marfa Quituysaca

Josefa Sanchez

Maria Zucunuta
(Contindan veinte y siete nombres mads
...hasta)

Margarita Lliguin

Total 38

Lista de apellidos entre 1813 y 1830
Lliguin

Quispi

Yunga (1803)
Uyaguari (1803)
Séanchez

Arvito

Chillogallo (mayoral)
Burnan (mayoral 1819)
Belesaca (1803)

Ledn (mayordomo)

Bueno

Paucay

Tapia

Tenechagua

Pumaguala

Yunga

Chimbaycela

Villa

Zhumi

Duchitanga

Alvarez (mayordomo)
Criollo (mayoral)
Izuguan

Quinchisaca

Belesaca (1824, ya aparece en 1803)
Malla (1803)

Burguan (1803)

Juncal (1803, mayoral)
Sanchez (1803, mesero)

Total 30

La mayoria de apellidos son de origen indi-
gena, aunque luego se introducen algunos
espafioles como Leda, Sdnchez, Alvarez.
Muchos de estos apellidos atin se mantienen
en el lugar.

Por ser el monasterio de la Concepcién un
claustro, a las monjas les era prohibido
manejar directamente sus propiedades, opta-
ron entonces por delegar esta responsabilidad
a los administradores.

Habia un administrador general de todas las
haciendas, que en este caso era José San-

chez Marchan y otros administradores en

cada hacienda: *Para cuanto se halla escrito
que es hecho para el gobierno del mayordo-
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mo para el administrador general del Santo
Monasterio Don José Sanchez Marchan _ y
la firma para que conste en la Hcda. En
veinte y ocho de julio de 1804” (AHMC/C
doc. 4-3,fol.1)

Los administradores realizaban los censos y
empadronamientos de los tributarios y deu-
dores, fraudulentamente omitian nombres
para no dar cuenta de todos los recaudos a
las monjas.

Lista de Abadesas, Administradores,
mayordomos y mayorales de la Ha-
cienda de Quingeo entre 1810 y
1830:

Abadesas

Administradores

Mayordomos

General: José Sanchez Marchan
(1804-1830)

Felipa de Santo Tomads (1804)

Marcos Moscoso (1810)

Juana de Jesis (1814)

José de San Miguel (1813)

José Ledn (1813)

Guillermo de Vega y Vintimilla (1814)
José Chica (1816)

Maria Ignacia de la Encarnacién (1820)
José Gonzéles (comisionado 1826)
Juan Alvarez(1826)

JoséGonzilez (administrador 1826)
Antonia de San Ramoén (1829)
Comisionado: delegado como administrador
provisional.

Mayorales:

Juan Juncal (1803)

Mariano Chillogalli (1816-1820)
Ventura Criollo: ganadero (1818-1820)
Juan Buruin (1819))

Juan Izuagudn (1820)

Principales fiestas religiosas:

Las fiestas que se realizaban a lo largo del
afio en la Hacienda de Quingeo, se vincula-
ron directamentecon la veneracion a las
imdgenes religiosas establecidas por influen-
cia directa del Monasterio.

Si bien estas fiestas eran de cardcter catélico,
los rasgos indigenas eran preponderantes en
las celebraciones que se hacian. Ejemplo de
ello es la presencia de la chicha como bebida
principal de la fiesta o los instrumentos
musicales combinados con cantos propios de
la cosmovision indigena.

El calendario festivo comienza con la cele-
bracién del Carnaval, un aspecto importante
es el juego del Pucara, celebrado desde
mucho tiempo atrds en martes de carnaval,
conocido como “martes sin ley” o “martes
auca” porque es dia de muerte.

El Pucara es un combate que se realiza para
rendir culto a los seres sobrenaturales vincu-
lados con la produccién agricola, se supone
que el derramamiento de sangre asegurard
abundancia en la productividad de la tierra.
Al juego del Pucara podian asistir solamente
los indigenas, no aceptaban a gente que no
fuera de su comunidad o gente “blanca”.

Las mujeres se encargaban de preparar el
fiambre para "aviar" al Carnaval, que consis-
t{a en abundante comida, y bebida , la tradi-
cional chicha, ademds trago, etc. La banda
de musica acompafiaba a la procesién, con
las notas del “pijuano™ (flauta), los bombos,
la bocina, la concertina, el violinetc. Se
trasladaban a Sibig pucara, en donde se
iniciaba el juego, la competencia era entre
comunidades distintas, y se enfrentaban dos
competidores. El jugador vestia un sombrero
amplio de cuero de res llamado “cobijon” con
un hueco en la mitad, rodeado de trenzas
tejidas y adornado con los cuernos de toro; el
cuerpo estaba cubierto por un  zamarro. En
sus manos sostenia una esfera de piedra o de
cobre amarrada con soga de cuero en forma
de onda. El juego consistia en procurar dar
un “huaracaso”(golpe) en el centro de la
cabeza del contrincante o en todo caso lasti-
marlo y hacerle caer el cobijén. Cuando
algtin jugador cafa herido, el resto de partici-
pantes lo perseguian, las mujeres intervenian
con palos para defenderle, porque el objetivo
era darle muerte. El ambiente del juego del
pucara, era de mucha tensién, en medio de
una borrachera general.
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Actualmente el juego esta prohibido por la
violencia que suscitaba. Pero hay muchas
personas del lugar, como Maria Chillogalli
quien afirma que desde que el juego desapa-
recio, las cosechas han disminuido.

La fiesta de Semana Santa, o llamada tam-
bién Semana Mayor, en esta fecha la Virgen
de los Dolores es trasladada de la capilla de la
Hacienda de Monjas de Quingeo a la iglesia
principal del pueblo. El martes santo, es el
encuentro de la Virgen Maria con San Juan
“Novelero”, porque es quien avisa a Maria
que Cristo fue apresado, luego de lo cual
empiezan los rituales correspondientes a la
pasion y muerte . Es importante anotar que
las limosnas recogidas van para la Virgen de
los Dolores.

El 24 de Julio con la fiesta de Corpus Cristi,
se arman altares en las esquinas del pueblo,
con pafuelos blancos amarrados en palos,
entonces el parroco sale de la iglesia portan-

do la custodia junto a los priostes y rezan en
cada altar.

Posteriormente, en la Octava de Corpus, los
priostes hacen una huerta con todos los
productos del lugar, plantan una chacra de
maiz y disponen a venados, conejos, perdi-
ces, etc., cazados en medio del pueblo para
que las cosechas posteriores sean fructiferas.

Se delega a un “cuentayo” la tarea de cuidar
el lugar, para ahuyentar a curiosos o ladro-
nes, quien arroja a los ojos agua de aji.
Cuando se desarman los altares, se hace una
procesion alrededor de la chacra, y los ali-
mentos se dividen entre el cura y el teniente .
A los ocho dias el cura, hace una subasta
publica con los alimentos, y el dinero recau-
dado va para la Iglesia.

En la Hacienda de Monjas de Quingeo, los
“monjefios” celebran su fiesta mds impor-
tante el 19 y 20 de Septiembre en honor a su
patrona la Virgen de los Dolores. Acompa-
fian a los ritos religiosos, los juegos tradicio-
nales como la escaramuza, el huairu, y la
quema de la chamiza en las noches.

El juego del huairu se realizaba con pequefios
huesos numerados, consistia en que dos
jugadores lanzan los huesos y si ambos
sacaban el nimero cinco se enfrentaban; al
parecer este juego estaba relacionado con la
muerte de algiin miembro de la comunidad.

El ocho de diciembre festejan el Dia de la
Inmaculada Concepcidn, costumbre impuesta
por el Monasterio, desde que adquirieron la
hacienda.

Este capitulo lo realizamos gracias a la in-
formacién proporcionada por: Sra. Leonor
Pefialoza, Rosario Chillogallo, Carlos Arias,
Manuel Sédnchez, José Zuconota y Jorge
Pazan.

Relaciones sociales y familiares:

Las formas de vida de los indigenas se tradu-
cen a la vida comunal, la familia se sustenta
en la adquisicion de una parcela de tierra que
le ayude a sobrevivir mediante la produccion
agricola. Es un trabajo que tiene que ser
asegurado por toda la familia, incluso los
niflos desde muy pequefios aprenden las
tareas del campo con sus padres, el jefe de
familia es quien asegura la transmision
cultural a sus hijos.

La familia nuclear; el padre, la madre, los
hijos que por lo general son bastantes
(minimo 7), constituyen en conjunto la co-
munidad indigena que estd unida constante-
mente ya sea para las fiestas y rituales pro-
pios de su cosmovision o para los trabajos
comunales, mingas para cosechas, para

sembrar, construir canales, etc.(Alvarez:
1992)

El excedente de la produccidn es destinado a
los gastos para celebrar las fiestas o en oca-
siones se compra tierras o ganado.

_ En el caso de los indigenas de la hacienda de

Monjas y en general aquellos que estaban
sujetos a los latifundios, tenian que organizar
su vida y la de su familia de acuerdo a los
requerimientos de los administradores 'y
mayorales, que controlaban el trabajo de cada

e e e — W ——

Revista Pucara

119

uno, los pagos, los permisos para que pue-
dan realizar cualquier actividad como una
fiesta, un bautizo,etc.

“José Manuel Llivisaca un almud de maiz
blanco para el carnaval, para el casamiento de
los hijos lleva en septiembre quince cinco
pesos y tres almudes de maiz blanco”
(AHMC/C: 4-37 fol.20)

“A Lorenza Zhanay se le da cuatro pesos
para el entierro de su esposo Francisco”
(AHMC/C: 4-37 fol.20)

La estructura familiar y de la comunidad
procura mantener sus valores, sus creencias,
aunque no podemos decir que sea estética y
que no cambie, al menos asegura su perma-
nencia, por ejemplo a través del idioma
quichua que lo mantienen, en Monjas existe
una escuela bilingiie con el objetivo de res-
catar su lengua y su cultura.

La cotidianidad en que se desenvuelve el
hombre indigena se basa en la relacién con la
naturaleza y la “allpamama” (madre tierra),
sus relaciones, sus expresiones giran en
torno a lo que la naturaleza les puede propor-
cionar para sobrevivir.

Conclusiones:

1.-El trabajo que hemos realizado, ha sido
una investigacién hecha en base a fuentes
primarias en el Archivo del Monasterio, y a
la tradicién oral y trabajo de campo.

2.-Con el esquema desarrollado pretende-
mos dar una pauta de la situacion de los
indigenas con respecto a un grupo eclesidsti-
co econdémicamente s6lido. Sus representan-
tes que en este caso, son los administrado-
res, de una clase social alta emparentada en
su mayoria con las religiosas, manejaban las
haciendas como unidades productivas inde-
pendientes y organizadas.

3.- Se establecié la relacion entre dos clases
sociales antagénicas, en donde la clase
terrateniente  justificaba su  dominacién,
limitdndose a considerar a los grupos indige-
nas como mano de obra y fuente segura de
entrada de ingresos mediante el cobro de
tributos.

4.-En el caso de las Monjas Conceptas, las
relaciones que mantenian con los indigenas
era de forma indirecta, pues al estar atadas al
claustro no podian manejar directamente sus
pertenencias. Los administradores que eran
sus representantes, como ya se sefialo, esta-
blecian contacto entre estos dos

grupos.

5.-Consideramos que la relacién socioeco-
némica es fundamental para el Monasterio,
los indigenas con su mano de obra son el
motor de desarrollo de la hacienda. La fuerza
de trabajo indigena fue el motor de desarrollo
para la sociedad colonial .

6.-Se da una interrelacién entre las monjas y
los indigenas, a través del trabajo realizado
por estos dltimos y el pago recibido en espe-
cies (socorros)

7.-La religiosidad no se queda fuera de las
relaciones sociales, y por razén de su mi-
sién, las monjas influyeron en la vida espi-
ritual indigena, introduciendo santos y patro-
nos que se convertirfan mas tarde en cos-
tumbres y fiestas, con una mezcla propia de
su cosmovisién indigena, que integra la
naturaleza y los ritos para rendir culto a sus
santos.

8.-Segiin los datos de los libros de cuentas
llevados por las abadesas con los informes
de los administradores, es evidente que la
hacienda de Quingeo mantenia una de las
rentas mds altas en produccién agricola,
ganadera y de abastecimiento maderero.

9.-Con el Concertaje no se acabaron las
relaciones serviles, pues continud la explota-
cién de la fuerza de trabajo indigena.

10.-Por ser los libros del Archivo funda-
mentalmente de cardcter econémico, los
datos sobre la vida de los indigenas son casi
nulos , aparecen esporddicamente en relacio-
nes o situaciones especiales como muertes,
por ejemplo. Por lo tanto no fue posible
conocer si influyeron o no en los grupos
indigenas la libertad de la nueva patria. al no
existir datos, es 16gico suponer que no hubo
cambios profundos en la situacién indigena.
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Glosario:

Alnfmd: medida de seis galones, que se

hacia en un cajén de madera o lata.

Albarc!a: silla de montar.

Apare,]os:. muebles de la hacienda o con-

éunto de objetos necesarios para hacer ciertas
0sas.

Cofradia: Congregacién o hermandad con
fines religiosos.

C[lamiza: hierba silvestre y medicinal /
lefia menuda que sirve para los hornos.
Defimdopa: ahora llamadas discretas, son
cuatro religiosas delegadas para tratar asun-
tos de importancia junto con la Abadesa y la
Vicaria.

])_(;scargo: exonerar a uno de una obliga-
cion o deuda.

Escaramuza: disputa, contienda.

Fanega: su cabida es variable segiin su
c_apamdad, que es mas o menos de 55.5
littos. Es una porcién de grano, semilla,
verduras_, €s una medida agraria.

Es también un espacio de tierra que se puede
sembrar, una fanega de trigo (de pufio o
sembradura). Como medida agraria (de tierra)
equivale a 64 dreas y 596 millares. Medida
que varia segin regiones.

Hacienda: heredades del campo y tierras de
labor en que se trabaja para que fructifique.
Hato: rebafio o manada que consta de mu-
chas cabezas de ganado mayor y menor.
H_lJllela: documento donde se resefian los
bienes que tocan en una particién a uno de
los participes en la riqueza que dej6 el di-
funto. Conjunto de los mismos bienes.
Mayoral: pastor principal de un ganado.
Pesos: moneda de plata, llamada también el
duro de ocho reales en Nueva Espafia
gsdéﬁllco) y en las Indias durante el siglo

Real: moneda antigua en distintos paises
que se mantuvo hasta 1850.
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LA CATEDRAL VIEJA DE CUENCA: NOTAS PARA LA
HISTORIA DE SU CONSTRUCCION (SIGLOS XVI- XVII)

1. Introduccion

Al estudiarse la historia del arte colonial
ecuatoriano, casi siempre tenemos que tomar
como referencia a su capital Quito. De he-
cho, su riqueza artistica la califica con sobra
de merecimientos como uno de los patrimo-
nios culturales de la Humanidad; a pesar de
ello, su arte tiene que ser conocido en base
de fragmentos de informacién documental,
muchas veces de relatos mas o menos fide-
dignos o recurriéndose a la arqueologia his-
térica.!

Un elemento comun del arte colonial ibe-
roamericano es el anonimato, de ahi que
préacticamente se haya limitado su estudio a
la parte estética de la obra. No muy fre-
cuentes son las ocasiones en que se puede
conocer a los artifices que han sobresalido
por su "bien hacer". ?

Sin embargo, a mds del aspecto estético, no
debe evadirse el sefialar -cuando la informa-
cién lo permite- como se lo ha hecho fre-
cuentemente, algunos aspectos sociales y
econémicos que conlleva su realizacion.

I Josef Buys, "La alfarerfa colonial", Historia de la

Cerdmica_en el Ecuador. Fundacion Cultural Paul
Rivet, 1992, pp. 33-36.

2 Alexandra Kennedy Troya; Alfonso Ortiz Crespo,
"Reflexiones sobre el arte colonial quitefio”,_Nueva
Historia del Ecuador, Vol. 5. Corporacién Editora
Nacional/ Grijalbo, 1983, p.176.

Diego Arteaga

Cuenca, una ciudad mucho menos rica en
obras de arte, no puede substraerse de este
panorama; de ahi que resulte de interés el
hallazgo de algunos fragmentos de la histo-
ria de la Iglesia Mayor y de cierta informa-
cién de personas involucradas en ella.

2. Cuenca y sus artesanos: el caso
de los albaniles

Casi nada quedaba de la otrora magnifica
ciudad de Tomebamba luego de las guerras
inkdsicas de sucesion dindstica, de sus
construcciones o de su poblacion. Aparen-
temente no era atractivo instalarse en sus
predios de no contar con suelos fértiles. un
buen clima y la presencia de considerables
recursos naturales.

Cuenca fundada en 1557 a un costado de
estas ruinas, desde 1560 se constituye en el
centro de operaciones de una importante
actividad minera al sur de la Audiencia de
Quito, la cual durarfa hasta las dos primeras
décadas del siglo XVIL. Al declinar ésta,
volcaria su trabajo a la agricultura, ganaderia
y en menor intensidad a las artesanias, tareas
que marcarfan su economia durante toda la
época colonial, manteniéndose como la se-
gunda ciudad de la Audiencia.

En una ocasién anterior 3 hemos sefalado la
necesidad de estudios que traten de dar una

3 Diego Arteaga . "Compraventa de esclavos en
Cuenca durante el gobierno de los habsburgo (siglos
XVI-XVI)", Monografia, Universidad de Cuenca.
1995, Ms.
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vision general de los artesanos en la Cuenca
colonial, su situacién econémica-social y
sus obras y, asimismo abordar el origen de
los barrios artesanales cuencanos. Hemos
realizado algunos avances al respecto con
una microhistoria de un indio zapatero y su
mujer* . y de una manera breve tratado sobre
las agrupaciones artesanales en los siglos
XVIy XVII. 5 Esta vez intentaremos abor-
dar a los albaiiiles.

Los artesanos de la construccion -indios en
su mayoria- jugaron un rol importante en la
edificacion de la ciudad. A veces, realizaban
su labor en forma particular, como aauellos
que trabajan en la apertura de tumbas en las
iglesia o en el caso del indio Agustin Guala-
ceo ¢ que en 1595 construiria para Alonso
Solano, un vecino de Cuenca, su casa, tanto
en lo relacionado con carpinteria como en lo
de albafijleria: "el sagiidn, sala, cdmaras,
recamaras e un alto para la chimenea"; otras
veces lo hacian en grupos como los indios
que se ofrecieron en 1601 7 para reparar las
carnicerias, las casas del cabildo y las tien-
das, a cambio de que se les permita conti-
nuar sus vidas en tierras de propios: apa-
rentemente estos indios no tenfan un jefe.
Situacion diferente fue aquella en la cual los
indios realizaban trabajos de construccién
con sus dirigentes a la cabeza. En 1592

don Joan, don Hernando Guillermo. caci:
ques de Macas y don Francisco Guartapu-
dlla, cacique de Juncal, construirian una
casa para el espafiol Alonso de Segura® : de
su lado, don Diego Sany, principal de Cic-
ce, en 1598, lo haria para Pedro Lopez.®

* Diego Arteaga, "Joan Chapa y su legitima mujer
Magdalena Caroayauchi. Una familia india en
Cuenca (S. XVI- XVII)" ,_Revista del Archivo
Nacional de Historia, Seccién del Azuay, nimero
10, 1996, pp. 11-60.

Diego Arteaga, "Agrupaciones artesanales
Cuenca (siglos XVI-XVID)", Artesanias de América,
IgIo. 48, CIDAP, 1995-1996, pp. 67-68.

Archivo (A) Nacional (N) de Historia (H). Seccién

del_ Azuay, Cuenca (C), Notarfa [II. Libro (L) 517
folio (f) 343.

; Diego Arteaga, " Joan Chapa...op. cit.. p. 12.
3 ANH/C L. 490 f 479v.
Diego Arteaga, "Joan Chapa...op. cit.. p. 12.

De estos escasos datos se puede inferir al-
gunas conclusiones: Se ve claramente que
no existian verdaderos especialistas en el
ramo, mucha de la gestion del artesano de-
penderia mds bien de su habilidad y/o del
tiempo de practica del oficio. Nada parecido
se conoce en Cuenca a lo que ocurria en
Lima en donde la albafileria se dividia en
cortadores de ladrillos y canteros y lapida-
rios. de un lado y agrimensores. del otro. ¢

Si bien el municipio cuencano luego de un
afio de fundarse la urbe, nombrd alarife en la
persona del carpintero Francisco de San
Miguel "para que vea las obras que en ella se
hacen, y que las calles vayan por el orden
que han de ir":'' cargo que implicaba algo
mas amplio que el oficio de albafil-
carpintero pues también se ocuparia de men-
suras, de peritajes y de eventuales pleitos
entre colegas: el hecho representaba mds
bien el dnimo de dar a la ciudad toda la im-
portancia en cuanto organizacion en este
ramo artesanal... por lo menos en el papel.
ya que en realidad nunca nada parecido se
realizé hasta dos décadas antes de finalizar el
siglo XVIII: situacion diferente a la de. por
ejemplo, herreros o sastres que estuvieron
agrupados en torno a un gremio o a la de
olleros y carpinteros que eran dirigidos por
un alcalde del ramo.

Tampoco se puede hallar en la ciudad alguna
tradicion familiar o barrial del oficio como
ocurria en Sacsahuamadn, en la parroquia de
San Cristébal por un espacio de tres siglos
12 0 en Tequipac, barrio externo de Tlatilco.
en donde incluso habia un sitio determinado
para la ubicacion de albaiiles y canteros.
respectivamente. !?

10 Ramén Gutierrez. "Los gremios y academias en la
produccién del arte colonial”, Pintura, esenlnwra y
artes iitiles_en_Iberoamérica, 1500-1825. Cétedra.
1995, p. 35.

"W Libro (L) de Cabildo (C) de la ciudad de Cuenca
(C), (1557-1563). Talleres Tipograficos Municipa-
les, Quito, 1938, Vol. XVL p. 120,

12 Ramén Gutierrez. op. cit., p. 17.

I3 Ramén Gutierrez. "Las reducciones indigenas”.
Pueblos de Indios. Otro urbanismo_en la_region

andina. Biblioteca Abya-Yala No. 1. 1993, p
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Nada se conoce referente al control de los
albadiiles de la ciudad -si es que lo hubo-,
pues el municipio si habfa sefialado a perso-
nas para que vigilaran las obras que realiza-
ban los tejeros, cargo que detentaba Diego
de Arévalo Arze a partir de 1579, asi como
las de carpinteria a través de Mateo Gutierrez
desde 1599 14 | ramos de gran importancia
dentro de la construccion.

Igual, poco es lo que se conoce de su jerar-
quia, puesto que lnicamente se menciona a
oficiales y maestros.

En este marco bastante impresionista de los
albafiiles y ante su escasa presencia docu-
mental, revisaremos momentos de la historia
de la construccién de la Iglesia Matriz cuen-
cana y sus artifices.

3. La Iglesia Mayor

3.1. Sobre la historia de su cons-
truccion

Uno de los méviles de la conquista espafiola
a tierras americanas fue la evangelizacién de
los indios y para ello era necesaria la erec-
cién de iglesias.

Se conoce que con anterioridad a la funda-
cién de Cuenca hubo, por lo menos, un
intento de construir un monasterio en "la
provincia de cafiari" por parte de fray Jodo-
co Ricke 15 , proyecto que no se efectivizé
ante la falta de interés de los caciques cafia-
ris, pues €stos “tenfan otros quehaceres mas
importantes que ir a la iglesia”. Soloa partir
de la fundacién de la ciudad, se puede hablar

17.

14 Diego Arteaga, "Agrupaciones...op. cit., pp. 70,
72

15 Girolamo Benzoni, La Historia del Mondo Novo,
Museo Antropolégico y Pinacoteca del Banco Cen-
tral del Ecuador, (1572) 1985, p. 22. Nada cono-
cemos con exactitud sobre la fecha de este intento
evangelizador. En todo caso, Benzoni y Fray Jodo-
co, conversaron al respecto en una fecha anterior a
1550, Carlos Radicati de Primeglio, "Azarosa vida y
obra de Jerénimo Benzoni", Ibid., pp. 20-21.

de la construccién de templos o, en lo que
nos ocupa por el momento, aquella de la
Iglesia Mayor.

Las Instrucciones dadas a Gil Ramirez Da-
valos para la fundacion de Cuenca, indica-
ban, entre otras cosas que "se sefialard cua-
tro solares en redonda para que se haga la
Yglesia e cimenterio (sic) y servicio della y
una huerta para el cura que alli residiere, y
de manera que no quede ningin solar pega-
do a la dicha iglesia", sefialandose luego el
sitio "en la parte del levante en la una parte
de la plaza publica"!6

Desde los primeros dias que siguieron a la
fundacién, se empezd a tratar la obra cate-
dralicia, para lo cual era necesario el nom-
bramiento de un mayordomo, cargo que lo
obtuvo Antonio de Nivela, el cual deberia
"dar cuenta con pago a la dicha Santa Ygle-
sia 0 a quien en su nombre lo haya de haber
de todos los ornamentos y otros cualesquier
bienes que en su poder entraren”.'?

Los aportes econémicos '# para la construc-
cién de la Iglesia provenian, en primera ins-
tancia, de la merced que hiciera don Hurtado
de Mendoza de mil pesos de oro en tributos
vacos que se habfan de pagar en un tiempo
de dos afios; !9 ademds, se contaba con los
ingresos por Censos en favor de la Fébrica
de la Iglesia, de las capillas y del arriendo de
las tiendas de su propiedad.

La construccion de la Iglesia fue preocupa-
cién del Cabildo,?® pues se conoce que en
1565, Diego Gonzdlez del Barco informé a
éste su trato con la Real Audiencia de Quito

16 LCC, op.cit., pp. 58-39

17 1bid., pp. 28-29

18 S6lo a partir de 1588 las iglesias se construirian a
costa del Rey, vecinos e indios "por tercias partes’.
Recopilacion de Leves de los Reynos de las Indias,
tercera edicién, 1774, Tomo primero, titulo segun-
do, ley iij.

19 LCC op. cit., pp. 58-59

20 [ ibro Segundo de Cabildos de Cuenan (1563-
1569), Publicaciones del Archivo histérico del Gua-
yas, 1977, p. 129.
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para que se le de a conocer la necesidad de
su edificacién. Esta necesidad debe enten-
derse como la de la obra en su conjunto
hasta su finalizacién y no de su inicio; 2!
pues en este mismo afio Diego de Astorga,
un platero espafiol, sefialaba en su testa-
mento el deseo de ser enterrado en la Iglesia
Mayor, 22 ademds, indicaba: "debo al ma-
yordomo de la Yglesia mayor desta cibdad la
limosna de bna sepultura de un nifio myo
que se enterro en la dicha yglessia"; es decir,
la construccién ya habia echado sus cimien-
tos en una fecha que desconocemos y estarfa
edificada una parte de ella.

No falt6 gente que contribuia para la conti-
nuacién de la obra a través de sus limosnas
0 de construcciones que ayudarian a su fun-
cionamiento. Gil Ramirez Ddvalos, en
15?5, donaba a la "Santa Yglesia Mayor de
Sefiora Santa Ana de Cuenca” una cuadra de
tierra, la que Je cupo en la fundacién de la
ciudad para que en "las dichas tierras vivan
y estén y hagan sus casas todos los indios
cantores que sirvieron en la dicha Santa
Yglesia e no para otra cosa". 23

Se desconoce de la continuacién de la obra
h&}sta el concierto realizado en 1596 entre
Diego Alonso Mérquez y Joan Sénchez

Mexia mayordomo de la Iglesia. (ver apén-
dice 1)

En ba}ase a este contrato, resulta facil sefialar
a que seccion de la iglesia corresponde el
trabajo realizado. Lo mds destacable a eje-
cutarse son las almenas y la portada, obra

que ha de ser terminada "bien echa, hizida y
prouechoza".

3.2. Diego Alonso Mirquez

Aunque no se sefiala su filiacién étnica,
puede tratarse de un indio o de un mestizo,

21 Juan Chac6n Zhapén opina en el sentido de que la
ob‘ra se habria iniciado entre los afios 1566 y 1567,
Historia del Corregimiento de Cuenca (1557-1777),
?CE.1990,p,453.

;2 ANH/C L 487 f828

23 Ibid., L 487 f982-983

pues su madre es Elena, un india natural de
Pallatanga. 24

Este artesano tuvo su residencia en el sector
de Todos Santos,2 uno de considerable
presencia india. Conté entre sus vecinos a
Blas de Melgar, un zapatero y a Gaspar L6-
pez, quien disponia de una tenerfa. Estas
tierras las habia obtenido mediante trueque
con el indio Hernando Lagaca, por una parte
de otras que habia poseido en Pumapungo
por compra efectuada al padre Joan de Va-
lladares.?6 Las tierras de Todos Santos fue-
ron lo suficientemente extensas como para
haberlas vendido a varias personas en dife-
rentes extensiones y épocas. 27

Tras invadir parte de las tierras pertenecien-
tes a la ciudad en el sector de El Ejido, 28
obtiene su arrendamiento al cabildo en una
extension de tres cuadras por el tiempo de
tres afios a razon de diez y medio pesos por
afio, cifra que se pagard a los "propios de la
ciudad", cada seis meses.

24 Entre los documentos sefialados en su Testamento
por la india Elena perteneciente a su hijo Diego
Alonso Miérquez estdn: un Titulo de cabildo ¢
Cuenca en que se le hace merced de medio solar
Junto al rfo Grande (Tomebamba) y matadero; una
escritura de venta de Diego Alonso Miarquez a Ursu-
la, india, de unas casas y pedazo de tierra; una escni-
tura de trueque y cambio de tierras entre Diego Alon-
0 Marquez y dofia Ursula Mérquez: una escritura de
venta de Diego Alonso Mdrquez a Agustin Alonso
de solar y medio junto al rio y matadero; una escritu-
ra de Donacidn de Diego Alonso Marquez a Elena,
difunta (;su madre?) y a Esteban de Espinoza de unas
casas y solares junto al rio y matadero,

33 ANH/C L 493 f 565y,

26 Ibid., L 494 f240v,

27 Vende: un solar a Juan Marcos, zapatero, en 28
pesos de a ocho reales cada uno, L 495 f 90v (3-X11-
1603); a Catalina Santchung, india, un solar en 12
patacones de a ocho reales en Pumapungo, L 495 f
129 (23-1-1604); a su hijo natural Alonso Mérquez.
un solar y medio en treinta y siete y medio pataco-
nes de a 9 reales cada uno, L 495 f 183 (26-111-1604)
y, en 1605, lo "que hay de tierra" en nueve y medio
«~patacones de a 8 reales cada uno L 495 f 462 (24-TV-
1605); a Ursula, india. unas casas en 30 pesos de a 8
reales cada uno, L 495 f 510v (5-VI-1605) y a Cata-
lina Castiblanque medio solar en 20 pesos de a 8
reales cada uno, L 495 £533v (22-VII-1605).

28 Ibid, Carpeta 115. 382b f1 (9-1-1601)
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Su actividad profesional estaba ligada a la
construccién de puentes y de viviendas. En
1612 el cabildo incluso le adeuda cuarenta
patacones por reparaciones de su edificio. %

Aunque se le sefiala indistintamente como
pontero o albafiil, creemos que habia logra-
do cierto prestigio en la ciudad, pues son
pocos los albafiiles para esta €poca y, una
Jjerarquia en este ramo se consolidaria sélo
hacia mediados del siglo XVII con la pre-
sencia de maestros albafiiles. Contaba con
un tejar de su propiedad hacia 1600 en el
cual elaboraba tejas y ladrillos; 3 ademds,
tenia un horno de cal.

Afios antes habia pasado apuros al no poder
cumplir con la construccion de una casa para
Mencia de Ayala, precisamente por falta de
materiales y de mitayos; 3! pleito en el cual
terminaria perdiendo todos los materiales de
construccion que habia puesto para la fallida
obra. 32

Del contrato, lineas arriba mencionado, se
infiere que, para realizar alguna obra nuestro
albaiil tenfa bajo su responsabilidad el con-
seguir gente que lo ayudaria en su trabajo.
asi como su paga.

Al parecer, fue un hombre multifacético,
puesto que también fungia de arriero, como
se desprende del contrato que habia estable-
cido con Ana de Silva para llevar harina al
puerto de Bola, para lo cual habia recibido
once patacones por adelantado.

De su vida familiar (nicamente se conoce a
su madre, a su hijo natural Alonso Mérquez
y a sus dos hermanos: Diego Gonzilez y
Agustin Alonso.Se sabe que para el afio
1628 ha fallecido.

29 Archivo Histérico Municipal, LCC VIII { 104
30 Diego Arteaga, "Agrupaciones...op. cit., p. 71.
A propdsito puede consultarse el mapa que se repre-
senta en este trabajo.

31 ANH/C L 493 f 866

32 Ibid., L 493 f 866.

El 24 de abril de 1613, 3 el padre Melchor
de Rojas, un vecino de Cuenca, indica que
habia recibido un mes antes el cargo de ma-
yordomo de la Fébrica de la Iglesia Mayor,
por "dejacidon" hecha por Luis Méndez
Vazquez. su antecesor, con el expreso en-
cargo de que "con toda breuedad, dilijencia
y cuidado" repare y levante las tiendas de la
Fébrica que estdn caidas.

Pero la situacién de deterioro fisico de las
instalaciones era generalizada, pues ya por
1613 el licenciado Diego Gonzélez Valverde
habia tratado con Diego Alonso Mdrquez el
estado de la Iglesia Matriz pues se encuen-
traba con "las paredes cayendo" debido al
peso de las tejas y al mal estado de la made-
ra. 14

El principal obstdculo para realizar las repa-
raciones parece haber sido la falta de indios
que trabajen en la obra; sélo asi se entiende
el Poder que el padre Melchor de Rojas
otorgaraen 1614 a Lorenzo Diez Docampo,
cura rector de la Iglesia Catedral de Quito y
al beneficiado Pedro de Cardenas Monsalve.
capelldn del Convento de Monjas de Cuen-
ca, ademas de a Diego Valverde de Aguilar y
Pedro de Salazar, procuradores de Causas
en Quito, para que, en nombre de €l y de la
Iglesia "contradiga lo pedido e intentando
por parte de los caciques e yndios deste dis-
trito (Cuenca) en razon de los yndios que se
mandan a dar para la obra de la dicha Ygles-
sia y reparo della". 5 Al parecer, el mayor-
domo habia tomado con responsabilidad la
reanudacion de la obra, pues en 1616 3
habia contratado con Joan Marcos la entrega
de quinientas fanegas de cal por el precio de
docientos patacones de a ocho reales cada
uno, comprometiéndose, ademds, a entregar
ocho indios para el acarreo de la lefia para el
horno, pagados a su costa, para que en un
plazo de cinco meses se le entregue la cal.

Es precisamente el padre Melchor de Rojas
quien en 1617 firmard un contrato con Pedro

33 Thid., L 499 f 443v.

34 Archivo Histérico Municipal LCC VIII f 202.
35 ANH/C L 501 f 20.

36 Thid., L 501 f 421.
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Inga para la continuacién de la obra. (ver
apéndice 2)

Este documento es mis rico en informacién
que el precedente. En efecto, en €l se men-
ciona, en primera instancia, la existencia de
un plano de la obra a ejecutarse: se har4 "la
dicha Yglessia de la manera que estd tracada
Y paresge por la muestra por nos (Melchor
de Rojas y Pedro Inga) fecha que exsibimos
antel pressente escrivano”. A continuacién
se detallan las partes de la iglesia a construir:
capilla mayor, sacristia, baptisterio y un
arreglo del campanario.

Si bien de momento la Iglesia no cuenta con
fondos para sufragar los costos, razén por la
cual los trabajos quedan pendientes, se se-
fala su valor en 1300 patacones de a 8 reales
cada uno, los mismos que procederan del
alquiler de las seis tiendas que €sta posee. A
mas del dinero a entregar, el mayordomo se
compromete a dar "por todo el tiempo que
durare la obra" para el sustento de Pedro
Inga, media fanega de maiz y otra media
fanega de trigo, un carmnero, un real de carne
de vaca y tres tercios de lefia cada semana.

3.3 Pedro Inga

La vida de este albaiiil estd menos docu-
mentada que la de Diego Alonso Mirquez.
Se conoce que en 1599 reside en el sector de
El Batdn en donde cuenta con dos solares de
su propiedad por compra efectuada a Pedro
Santana. 3 También fungia de arriero como
su colega.

Todo parece indicar que realizaba sus traba-
Jos en forma individual.

Aunque no estamos seguros de que se trate
del mismo individuo, se conoce que un ho-
monimo reside en el sector de La Laguna en
1602 y que, ademds, se trata de un albagil.

Apéndices

37 Tbid., L 502 f 80v.
38 Thid., L 495 £ 30.

Apéndice 1!

Sepan quantos esta Carta vieren como yo
Diego Alonso Marquez, albail, residente
que soi en esta ciudad de Quenca del Pird,
otorgo que conozco por esta presente Carta
y digo que por quanto yo y vos Juan Sdn-
chez Mexia presbitero mayordomo que sois
de la Santa Yglesia Maior desta ciudad so-
mos convenidos y concertados entre nos y
agora por la presente nos conuenimos y
concertamos y obligamos en esta manera:
obligome yo el dicho Diego Alonso Méarquez
a abrir bna sanja desde la esquina de la capi-
lla de don Rui Lépez de Naruaez hasta todo
el largo que tiene la dicha yglesia por delante
con puerta del Perdén dexando todo el espa-
cio que hay entre esta obra que se a de hacer
y la dicha Iglesia con acho (...) y abierta esta
sanja de tres pies de ancho y de media vara
en hondo y se a de bolber a henchir de pie-
dra y cal y arena y fierra todo mesclado hasta
subirla en el altura del suelo hollado de la
plagay a ;si? se a de rrecoger de cada parte
de su dite (sic) que quede de ladrillo y medio
de grueso y a este grueso se labrard y subira
en altura de dos varas de piedra cal y arena
como estd dicho con la buelta que haze la
obra hasta la esquina de la dicha iglesia y en
esta altura se an de echar los hiladas de la-
drillo que buelen fuera de la dicha obra por
cada parte un quarterén de ladrillo encima
destas hiladas se an de formar e hacer todas
las almenas que cupieren en la distancia que
ay en la obra nueva que se a de hacer dexan-
do entre bna y otra bna barra de gueco y las
almenas an de ser de bn ladrillo de grueso
conforme se labren (sic) labrados y el estre-
mo dellos a de ser disminuido que aya punta
aguzada dexando bna hilada de ladrillo al
movimiento que hage que buele tres dedos
de cada parte y desta manera se an de ager
todas las almenas que cupieren en la dicha
obra y e de hacer bna portada enfrente de la
questé agora hecha en la dicha Yglesia y del
ancho y alto della y que sea tam buena co-
mo la que estd hecha y antes mejor y con
~bna ventana quebrada de cada lado de la
portada es condicién que todo el espacio que
queda entre la Yglesia y esta dicha obra sea

I ANH/C L 491 ff 579-580
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de solar de ladrillo rebocdndolo con cal y
arena que quede con sus porrientes y desa-
guaderos de manera que las aguas no se
detengan f 579v- ase de encalar toda esta
obra nueba que se hiziere con cal y arena y a
de ir blanqueada con sus lechadas de cal
blanca de suerte que toda la dicha obre que-
de bien hecha, lizida y prouechosa e yo el
dicho Diego Alonso Marquez me obligo a
hazer la dicha obra de la suerte y manera que
ba referido y poner para toda ella la cal, la-
drillo, piedra y arena que fuere nescesario e
yo el dicho Joan Sanchez Mexia, mayordo-
mo de la dicha Iglesia me obligo como tal
mayordomo a dar e pagar a bos el dicho
Diego Alonso Marquez por vuestro truvaxo
y ocupasion e por lo materiales que abeis de
poner para la dicha obra suso referida
duzientos y noventa pesos en reales nueve al
peso pagados en esta manera: agora luego
ciem pesos en los dichos reales y los otros
ciem pesos para quando esté la portada y
bentanas y todo el liengo y pared que ficiere
nuevo con sus almenas hechos aunque so
estén encalada (sic) esta obra y los noventa
pesos restantes de todas tres pagas después
que esté fecha y acabada la dicha obra.

-es condicién y me obligo yo el dicho Juan
Sanchez Mexia, de dar y entregar a vos el
dicho Diego Alonso Marquez cinco indios
mitayos para hazer y acabar la dicha obra
para el servicio della y los he de pagar yo el
dicho Diego Alonso Maérquez a mi costa* y
an de serbir tiempo de ¢inco messes y no an
de faltar en los quales dichos cinco meses
me obligo yo el dicho Diego Alonso Mar-
quez haser y acabar la dicha obra de todo,
pintar en la forma y manera que ba referida
de suso como no aya falta en las pagas y
mitayos ya declarado y no lo haciendo y
cum f 580 pliendo me obligo a que vos el
dicho Juan Sdnchez Mexia mayordomo de
la dicha Yglesia podays mandar hecer a mi
costa la dicha obra pr qualquiera precio que
concertdredes - yten es condi¢ion que a de
tener la dicha portada un frontespigio (sic)
enzima con tres rremates dos a los lados y
uno en medio -yten hes (sic) condicién que
si los dichos mitayos o algunos dellos hicie-
ron fallas en los dichos cinco meses que
fuese cumplan todas las que hicieron des-

pués de cumplidos y este tiempo corra ade-
lante el fin de la dicha obra para la hazer y
acabar por la orden dicha y vos el dicho
Juan Sdnchez Mexia me podais executar por
lo que costar el hager de la dicha obra ha-
ciéndose a mi costa como estd dicho

firman Diego Alonso Marquez
Joan Sanchez Mexia
firman como testigos
Diego de Silva
Gerénimo de los Reyes
Joan Lorenzo de Aguilar
* En el original se encuentra tachado: "a
costa de la fabrica de la Yglessia".

Apéndice 22

f 617 Sepan quantos esta escriptura de
Congierto y lo en ella contenido vieren como
nos el padre Melchor de Rrojas clérigo pres-
bytero mayordomo de la fabrica de la Ygle-
sia Mayor desta ciudad de Cuenca de la una
parte y Pedro Ynga yndio albafiil estante en
ella en presencia y con ligencia de Alonso
Solano alcalde hordinario de esta ¢iudad que
conoge de las caussas del Corregidor don
Sancho Ferndndez y Miranda por su ocupa-
cién que de mi pedimento me congedio oy
dia de la fecha desta escriptura verbalmente
en presencia del escrivano y testigo desta
Carta de que yo el dicho escrinano doy fee
de la otra otorgamos y conogemos por el
tenor de la presente que para la obra y fabri-
ca de la dicha Yglesia somos conbenidos y
concertados en esta manera=-que yo el dicho
Pedro Ynga por mi persona con los yndios
albaniles que yo tuiere (sic) en mi compaiiia
y los demds que hallare en esta ciudad del
dicho ministerio a mi election y pagidndoles
de mis bienes y de los pessos que me perte-
nescieren y se me obieren de dar por mi
trauajo por el dicho mayordomo como ade-
lante se hard mencién me obligo a hager y
que haré la dicha Yglessia de la manera que
estd tracada y paresge por la muestra por nos
fecha que exsibimos antel pressente escriua-
no y la Capilla mayor ochauada con su arco
toral y la sacristia con portada de pilar entero
y también el baptisterio con portada de pilar

2 ANH/C L 501 ff617v-617bv.
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eéntero y otra portada que salga al simenterio
(sic) arriba del baptisterio y un arco para una
capilla que estd en la dicha capilla mayor
enfrente de la sacristia y las bassas de los
pilares que an de estar en la dicha Yglesia y
todo el cuerpo de ella de una y otra parte de
arqueria de cal y canto y la dicha obra labada
de cerrecuela descarnando los simientos de
las paredes de la dicha Yglesia dos peidras
debajo de tierra en el dicho simyento y su-
biéndole un estado mds del altor que aora
tiene y este estado también se a de acrecentar
en la f 617b pared o el lator que pidiere la
obra y los dichos simientos con mescla de
cal=y el campanario que suba un tercio mas
del altode la dicha Yglesia con sus bentajas
en los descansos y arriba en el chapitel po-
niendo en las partes de la dicha Yglesia por
la de afuera los astribos que combinieren
para la fijessa para que no corra ningtin de-
rimento de caerse= por to(do) lo qual el
dicho mayordomo me a de dar y pagar un
mill y tregientos patacones de a ocho rreales
cada uno librados en la rrenta que rrindieren
seis tiendas que la dicha_Yglesia tiene en la
Placa desta ciudad con Poder en Causa pro-
P1a para la cobranga desde el dia que se co-
mengare la obra y los yndios y materiales
que para ella fueren negesarios porque yo no
e de poner més de mi persona y las de los
albatiiles pagados por mi quenta como dicho
€$=y porque de presente no se pone ni pue-
d_e poner en execusion la dicha obra es con-
di¢ién que cada que el dicho mayordomo o
el que le susgediere por su carta me embiare
a llamar e de venir de qualquiera parte donde
estubiere con pena de que con sé6lo su sim-
ple juramento de que me aya escripto sin
otra més prueba se ppueda embiar por mi a
M costa para que sea apremiado y traido a
esta dicha ¢iudad a cumplir con lo que me
obligo= e yo el dicho beneficiado Melchor
de Rojas como tal mayordomo y en nombre
de la dicha Yglesia me obligo a que por la
dicha obra de los bienes de la dicha fibrica
daré y pagaré al dicho Pedro Ynga los di-
chos un mill y trescientos patacones de a
ocho rreales y Jos materiales e yndios mita-
YOS que fueren necesarios pagados y demds
de los dichos pesos por todo el tiempo que
durare la dicha obra desde el comiengo della
para el sustento del suso dicho media fanega

de maiz y otra media de trigo, un carnero,
un rreal de vaca y tres tercios de lefia en cada
semana de las que trauajare y ubiere de tra-
bajar y a cuenta de los dichos seis tiendas
los quales a de entrar y entre cobrando desde
el dia que se comengare la dicha obra hasta
que se acaue para lo qual desde luego le doy
poder cumplido y bastante en causa propia
como de Derecho se rrequeire con cesién de
derechos y libre y general administracién y
fa f617bv cultad de yn(...) autuar y dar
Cartas de pago jurar y sostituir y rrelebacion
en debida forma y si acauada la dicha obra
los pessos que asi rrindieron las dichas seis
tiendas no cumplieren ni llegasen a los di-
chos mill y trecientos patacones la cantidad
que fuere a decir poca 0 mucha me obligo a
que se le pagare y la pagardn los mayordo-
mos que me suscedieren llanamente y sin
pleito ni contienda alguna puestos y pagados
en esta ¢iudad con las costa que en la co-
branga se caussaren - y en esta conformidad
cada uno de nos los suso dichos lo que nos
toca yo el dicho Pedro Ynga mi obligo con
mi persona y bienes e yo el dicho Melchor
de Rojas obligo los bienes y rentas de la
dicha fébrica, muebles y raices...

firman Alonso Solano
Melchor de Rojas

firma por el maestro albaiiil, Francisco Can-
seco de Escobar

Notas

La transcripicién se ha realizado en forma
textual. Se ha respetado la ortografia origi-
nal. Hemos procedido a poner mayisculas
en los nombres propios y se han colocado
tildes. El desarrollo de las abreviaturas se
ha subrayado (-). Se ha colocado entre pa-
réntesis () las palabras o letras que faciliten
la lectura. Los puntos suspensivos (..) se-
fialan secciones de documentos inexistentes
o deteriorados y entre corchetes I 1 se pre-
sentan comentarios.

P
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Articuladas las emisiones,

y sin Orbita la mirada,

se templo6 la cuerda del pretérito "extremo", con el pentagrama del tiempo,
que tedricamente coloco en su camino...

El espacio; "océano" -inmenso-,

hasta la enorme luna volvié a nacer...

al unisono balanceo,

en un bosque, direccién sur-este; a la par del viento;
-los pasos de un encuentro fisico-

culpables del eclipse...

sin planes de mafiana;

En seis dias,

el cruzé el circuito de contacto

con fluidos penetrantes de una mixtura perfecta,
antes fusionada;

sus parpados inflados de duda, se ubicaron al frente,
toda la esfera se llend de silencios,

en medio de incongruentes acordes,

a la distancia,

conectd su mente al proyecto de la ausencia...

Ella cubierta con dibujos; de neutralidad, de calma...
Carnalmente invadida,

despidio6 su piel, en direccién oblicua al sol.

La sombra equidistante de un sudor alterno, vuelto presente,
un espacio real... inevitable,

el futuro herido,

por grietas ...de manos que cierran unos ojos grandes,
y con lernura recorren un cuerpo,

luego;

sacudidos los ecos de ese esqueleto inmobil, pasivo...
desplazé la unién.

Cristina Palacios.
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.. cuando veo tus 0jos y no estas..." Seru Giran

INTRO

La felicidad no necesita ser explicada, se gasta sola.

E By it
al}t éi({)ll;);res algo que se estanca en uno; por eso esta obtinacién en la dificil tarea del
gr0, que no es sino un milagro disfrazado de cuervo. Por eso no deja de ser un

milagro...'TAMPOCO UN CUERVO!

REQUIEM

Pdjaro condensado,

en la iniitil espera de la nada.
Sus, plumas ya no escriben,
estan secas las palabras...

Enamorado de lo terrestre
se dl_]DE el dltimo vuelo seré a pie”
no sabia que por hablar le arrancarfan las alas.

RE-CUERDA

Has dicho de alguna forma -que negards al primer reclamo-:
que de todo armo laberintos...
te escuché atenta y fastidiada.
13% equivocado pensaste, que mi silencio te daba la razén.
ra un logro conseguir fuerzas para atacar mis frases...
YO nunca senti como entonces,
el poder de las venas y aortas actuando como cadenas.
Siempre bendije tus palabras
aun aquellas que parecian desperdiciar el sonido

Ahora faltando al presente,
Poco importa si contradigo a las sombras,
S1 no entiende el mundo sobre criptas,

$1 1o soy clara y juego a complicar las met4foras... aunque protestes.

Si cambio la categoria y propiedad
de algunos astros desperdigados
y te molesta... lo siento...

¢Pero co’mg diablos ibas a comprenderme
st al leer mis ojos te saltaste la mitad de los capitulos?
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31 Y LUEGO

No dejaria,

que nos sorprenda el alba en el apuro del miedo,
besar tus labios y huir, sin saber hasta cudndo.
Luego bajarian los dias, irénicos cielos de azul,
mascaras autofabricadas para improbables ataques.
Porque mostrar el alma era jugdrsela,

y nunca quise reconocer

que ya era tarde para tales protecciones.

POSTDECEPCION

Se siente el temor a la llegada de las sombras

aunque siempre estuvieron alli.

Las ganas de cortar venas ajenas,

o de olvidar sencillamente.

La necesidad de estar lejos

no importa con que método, pasaporte o substancias.
De herinos, hiriendo a quien amamos

porque asi es como mas duele,

porque se lo merece -y es la primera vez que se merece algo-
La ilusién de que no pesen las palabras jamds dichas,
de dejar a las tontas cenizas

que no quieren volver a ser rosas,

de apagar los alambiques,

pero antes utilizarlos en la cremacién de los incrédulos,
y por primera vez cometer un crimen justo

Ganas de vivir de alguna forma distante -de irse hasta de uno mismo-
o de olvidar sencillamente...

BREVE

Sacar esperanzas del silencio,
trabajoso oficio sin paga

y sin mds ventaja que comprobar

la vigencia del derecho a equivocarse
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INFERNAL RISA

No es que me rinda,
tan sdlo te dejo jugando con las minas
que estaban prohibidas en el campo de batalla

IMPOSTERGABLE

"El aguante" se acaba, se consume, fin...

Y yo atin no he decidido nada

bajo esta lluvia densa,

sangre de algiin dios

que se cortd las venas

sobre nuestras cabezas

Yy que ni aiin asi me importa.

Odio este estado de calma... jmaldita calma!
Lo tnico que jamds quise es ser

pacifista en mi vida -y lo estoy siendo-.

iQué se desangre!

Retomaré el camino riendo de su fracaso

SUMARIO

La tnica consideracién que tuviste
fue poner una venda en los ojos del clego
antes de ordenar que disparen.

Ma. De los Angeles Martinez

PUBLICACIONES
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PUCARA

PUBLICACIONES DE LA FACULTAD DE FILOSOFIA,
LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACION

Cuadernos Universitarios # 9
Semidtica de la Imagen Filmica
Carlos Pérez Agusti.

Julio de 1998.

El libro de Carlos Pérez Agusti busca un acercamiento a la sistematizacién de los estudios de una
semidtica de la imagen filmica, al mismo tiempo que analiza algunas de las dificultades y problemas
que pueden presentarse al momento de intentar el disefio, en el dmbito del lenguaje cinematogrifico,
de un proyecto en el campo de la semiética filmica general. Con él se aspira a que abra los caminos de
investigacién a quien se disponga a estudiar el funcionamiento de los principales signos y codigos que
estdn presentes en el lenguaje filmico. En el campo de la bibliografia ecuatoriana cualquier trabajo serio
que verse sobre uno u otro lenguaje no verbal y que adopte una perspectiva definitivamente
semioldgica, significard una contribucién, importante o modesta, a ese gran proyecto que es el estudio
general de los signos.

Cuadernos Universitarios # 10

Apuntes para una educacion en valores
(Aproximacion conceptual y pistas metodologicas)
Piedad Védzquez Andrade.

Septiembre de 1998.

Los cuatro capitulos de estos apuntes de Piedad Vdzquez Andrade -dice Monsefor Alberto Luna T. -
son vida y doctrina. No falta en ellos nada que limite su adecuada realidad. Cuanto se puede proponer
sobre el desarrollo de la moral en las doctrinas que se han acercado a tan dspera realidad, lleva luz tan
expresiva, que cualquier mente puede sentirse segura en la calificacion de los valores humanos que
hacen y dignifican nuestra vida y convivencia. Con esa claridad nos lleva la maestra a concordar con
Freire en la utopfa de la comunicacién y la justicia. Todas las teorfas pedagdgicas presentes se realizan
en la fijacién de los valores con los que se han de conseguir, estudidndolos y proponiéndolos,
interesada o desinteresadamente, una reflexién que eduque toda relacién del hombre con la naturaleza,
consigo mismo y con los demds. Es extraordinaria la leccién que en estos apuntes podemos recibir
cuantos los estudiemos, en el capitulos dedicado a la "ciudadanfa activa": valor humano que hoy busca
ser recuperado y promovido frente a la bastarda hegemonia de la corrupcion.
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Readin 'n' writing 1
Vicente Encalada Vazquez
Marzo de 1998.

Muchos textos se han escrito sobre el tema de cémo ensefar a la gente a leer y escribir en Inglés.
Ciertamente que es un t6pico que se presta para la controversia o para exponer metodologias
abiertamente opuestas.

La mejor forma, y quizds la tnica, de ensefiar al estudiante a leer y a escribir en un idioma extranjero.
es precisamente oponiéndole al material impreso en dicho idioma y a exigirle que escriba en la lengua
que esta aprendiendo.

Tomando en cuenta estos aspectos, Vicente Encalada Vdzquez, profesor de amplisima experiencia. en el
campo de la ensefianza del Inglés a estudiantes secundarios y universitarios, ha elaborado este
interesante texto dedicado en forma particular a aquellos alumnos que estudian la Especialidad de Inglés
de la Escuela de Lengua y Literatura de la Facultad de Filosoffa, Letras y Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Cuenca y a los que estudian Inglés en el Departamento de Idiomas - nos dice Rafael
Argudo Vicufia, en sus palabras de presentacion-.

Diversificacion Académica y Profesional
Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacién
Cuenca, Junio de 1999,

Desde Febrero de 1952 los diferentes Consejos Directivos y, a su tiempo, cada sefior decano de esta
gloriosa Facultad -acota el Dr. Jorge Villavicencio Verdugo- se esmeraron con honradez y capacidad
por ponerla siempre al dia segin las exigencias de su época. La actual administracion. urgida por
circunstancias que hacian temer incluso por la supervivencia misma de la Facultad, emprendié desde
1996 en un ambicioso proyecto disefiado en dos partes : La Reforma Académica y Administrativa y el
PROYECTO DE DIVERSIFICACION ACADEMICA Y PROFESIONAL, cuyos lineamientos
pretende dar a conocer esta publicacién en la que se exponen los objetivos, perfil profesional y
ocupacional, programas y otros datos informativos sobre las nuevas especializaciones que se inician a
partir del proximo octubre : Licenciatura en Psicologfa Educativa, Ensefanza del Espafiol como
Segunda Lengua, Licenciatura en Andlisis de Informacién, Paleografia, Archivistica y Conservacion
Documental y Licenciatura en Comunicacién Publicitaria y de Mercado.

Filosofia, Etica y Sociedad, hoy

Memorias del VII Encuentro Ecuatoriano de Filosofia "Francisco Alvarez Gonzilez"
Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacién

Junio de 1999.

Publicaciones de la Facultad de Filosoffa, Letras y Ciencias de la Educacién-Universidad de Cuenca.
425 pags. 1998-1999. Este compacto y bien disefiado libro, apto para el lector que quiera tomar el
pulso al quehacer filos6fico ecuatoriano actual, recoge todas las Ponencias y Comunicaciones que se
remutieron al mencionado Encuentro, celebrado entre el 21 y 24 de Octubre de 1997; cuya sede fuera la
Umvers@dad de Cuenca y su facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacion. El VII Encuentro
Ecuatoriano de Filosofia, se nomind Francisco Alvarez Gonzdlez, en homenaje el ilustre maestro y
filésofo espafiol, quien fuera fundador y primer decano de nuestra Facultad de Filosoffa. El mismo con
su presencia fisica, moral e intelectual animé las sesiones plenarias de inauguracién y clausura, tanto
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como la lectura de trabajos a cargo de comunicadores y ponentes, con su correspondiente discusion y
debate.

 El Eje Temdtico del Encuentro- y por lo tanto del Libro de Memorias-, relaciona la Filosofia v la Etica
como su disciplina de mayor incidencia practica, con la Sociedad Ecuatoriana de Hoy. De alli que el
- libro no es un texto sélo para especialistas o fildsofos, sino tan mds para todos aquellos que, a pesar de
todo, quieren reforzar su optimismo en el futuro del Ecuador.

Quien resuelva leer las Memorias del VII Encuentro Ecuatoriano de Filosofia, con certeza se renovari
espiritual, intelectual y moralmente. (J.V.D)
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