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Resumen

El presente trabajo plantea una propuesta de arreglos musicales sobre temas
tradicionales ecuatorianos, algunos de ellos inéditos, en varios géneros como:
Albazo, Aire Tipico, Danzante, Yumbo, Fox Incaico, Pasacalle, Pasillo, Bomba y
Andarele, fusionados con lenguajes musicales de pop, jazz y rock, y orquestados
para un grupo base de pop, rock y jazz con bateria de percusion, guitarra, bajo
eléctrico y teclados, en combinacion con instrumentos acusticos como: saxofén,
guena, trompeta, trombdén y marimba esmeraldefia, que se interpretaran en un
recital publico.

El recital, en su respaldo escrito, tiene en su capitulo |, un breve repaso de los
géneros musicales seleccionados para este recital, su origen, elementos
constitutivos como: compas, tempo, patron ritmico, temas y compositores
destacados.

Ademas se hace un acercamiento a los géneros del jazz, pop y rock, indicando
su origen, antecedentes, caracteristicas, exponentes destacados.

Por ultimo, en el capitulo I, se menciona los temas de musica ecuatoriana
seleccionados para este recital, sus antecedentes mas importantes, autores y
compositores.

En el capitulo 1l se hace una referencia de los trabajos de fusion realizados en el
pais y, especificamente en Cuenca.

En el capitulo Ill se presentan los arreglos realizados y un breve andlisis
estructural de cada tema del repertorio.

Palabras clave :

FUSIONES MUSICALES, HIBRIDACION, GENEROS MUSICALES.
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This paper presents a proposal of musical arrangements on traditional
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Abstract

Ecuadorian songs and some of them of my own creation in several genres such
us: Albazo, Aire Tipico, Danzante, Yumbo, Fox Incaico, Pasacalle, Pasillo,
Bomba and Andarele fused with different musical languages like pop, jazz and
rock, and orchestrated for a band formed with drum percussion, guitar, bass and
keyboards also combined with acoustic instruments such as saxophone, quena,

trump, bone and esmeraldefia marimba, which will be present on a public recital.

The paper, is compose of Chapter I, that contain a brief review of selected
musical genres for the recital, the origin and constituent elements such as rhythm,
tempo, rhythmic patterns, themes and featured composers.

Also an approach to the musical genres of jazz, pop and rock, indicating their
origin, background, characteristics and outstanding exponents.

On Chapter | mentions the Ecuadorian songs selected for this recital and their
most important history, authors and composers.

Chapter Il, remarks the reference of the fusion work performed in the country and
specifically in Cuenca.

Finally chapter Ill presents the arrangements and a brief structural analysis of
each song of the presented repertoire.

Key Words:

MUSICAL MERGERS, HYBRIDIZATION, MUSICAL GENRES.

Jhonny Vallejo Yépez
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INTRODUCCION

Al referirnos al tema de nuestro trabajo sobre las fusiones, mezclas o
hibridaciones musicales, creemos que es importante referirnos primero a
algunos antecedentes de la cultura latinoamericana, de paises que han tenido
un gran desarrollo en las artes y en la musica como son: México, Cuba, Brasil,

Argentina y Chile.

México tiene un gran desarrollo musical, célebres compositores, intérpretes han
aportado en este tema; entre sus compositores importantes podemos mencionar
al pianista y compositor Agustin Lara (1897- 1971) con cuyas composiciones
realizé aportes al bolero y la cancién romantica como lo cita Miranda (2007:84)

refiriéndose a las composiciones de Lara.

... en estas canciones encontramos una memoria discursiva que nos habla de los
asuntos ligados al universo masculino...de las preocupaciones del hombre con su

masculinidad*

Con su obra contribuyé a enriquecer a la muUsica mexicana con elementos
musicales de otras culturas, tal es el caso del tema Granada en el que recurrié a

elementos de la musica espafiola. Como comenta la autora Sarka HoliSova:

“Es posible también que la cercania tematica y en ciertos aspectos, melddica, con la balada
europea, hayan hecho pasar esta musica desapercibida en el viejo continente. Asi mismo,
como el bolero ha demostrado una admirable condicion de sincretizarse con los ritmos foraneos
(jazz, pasillo, danzén, salsa, cha cha cha, tango etc,) se ha forjado como un hibrido que al fin'y

al cabo, nadie puede abanderar pero que todos quisieran hacer”.?

1 Agustin Lara. Pianista y compositor mexicano, que tuvo gran influencia en la musica de su pais en el
siglo XX.
http://s3.amazonaws.com/academia.edu.documents/30907240/cargar_imagen.pdf?AWSAccessKeyld=A
KIAJ56 TQJRTWSMTNPEA&Expires=1445269060&Signature

2 Fuente: Ensayo en Bolero Mayor. Experienciay andlisis del género musical mas propagado en América
Latina. Sarka Holigové
http://premioiberoamericano.cz/documentos/9naedicion/MencionIX_SarkaHolisova.pdf

Jhonny Vallejo Yépez
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En Cuba podemos mencionar trabajos experimentales como: los grupos
orquestales Irakere® y Los Van van?, con sus interesantes propuestas musicales
gue han dado origen a nuevas tendencias en fusion de masica tradicional cubana

con elementos de jazz, que dieron origen al ritmo conocido como songo®.

Igualmente podemos citar los valiosos trabajos de Heitor Villalobos® y Chico
Buarque’ en Brasil, y de Astor Piazolla® en Argentina, que dieron un nuevo

enfoque a la musica popular de cada uno de sus respectivos paises.

En nuestro pais, a fines de los afios 70 y principios de los 80, podemos citar
trabajos importantes como el trabajo del grupo Promesas Temporales, en donde
destacaron grandes talentos como Alex Alvear de Quito, Hugo Idrovo, y Héctor

Napolitano de Guayaquil.

Otra agrupacion que dio un aporte fue el grupo cuencano Tahual con fusiones
de musica ecuatoriana con elementos del rock, donde destacaron muisicos como:
Fernando Avendafio, Calin Carpio, Jorge Trujillo, Enrique Trujillo y Johnny

IRiguez.

Posteriormente han aparecido destacados aportes a nivel nacional y local que
han enriquecido con sus trabajos la vision de musica ecuatoriana, como es el
caso del aporte del grupo de jazz Pies en la tierra, de la capital, o los trabajos
de los cuencanos: Fernando Avendafio musico y compositor cuencano, los
trabajos de fusion presentados por del Grupo Ebano, Johnny ifiguez, Jazz Trio
de Freddy Abad, Anibal Romero y Danilo Abad Célleri, el trabajo de Juan Andrés
“lupas” Gonzélez, el trabajo de Remigio Abad Calvo, o el reciente trabajo del
guitarrista Jorge Ortega junto al pianista Pablo Velasco.

3Irakere. Grupo Orquestal cubano que se caracteriza por sus trabajos de fusién de jazz y musica latina.
4 Los Van Van. Grupo Orquestal que tiene importantes aportes a la musica popular cubana con su
director Jaun Formell.

5 Songo.

6 Heitor. Villalobos. Director y compositor brasilefio cuya musica se caracteriza por la influencia de
musica folkldrica brasilefia y la musica cldsica europea.

7 Chico Boarque. Importante musico y compositor brasilefio

8 Astor Piazolla. Importante musico, compositor y arreglista argentino.

Jhonny Vallejo Yépez
11
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Con el presente trabajo de musica fusion se exponen varias posibilidades y
recursos en la hibridacién de varios temas de géneros musicales ecuatorianos®
como: danzante, el fox incaico, yumbo, pasacalle, bomba, andarele entre otros
con algunos temas seleccionados de gran popularidad y otros temas inéditos
gue sin perder su esencia se los ha fusionado con estilos musicales como: el

jazz'°, pop*!y rock'?,

En la instrumentacion se recurrira a un grupo musical base, integrado por
sintetizadores, percusion, guitarra y bajo eléctrico como se utiliza en la
instrumentacion basica de un grupo de pop y/o rock; voz femenina y masculina;
ademds se utilizan instrumentos musicales folcléricos como: quena, marimba
esmeraldefia; maderas como saxofén; metales como trompeta y trombén, para
poder darle a los temas una variedad sonora y timbrica, y combinar instrumentos

acusticos con eléctricos y electronicos.
El problema cientifico que plantea el presente trabajo es:

¢, Como fusionar los géneros de musica tradicional ecuatoriana, con lenguajes,

del pop, jazz y rock en el recital Fusionando?

Para dar contestacion a este problema cientifico, indicamos los siguientes
aspectos de suma importancia en nuestros objetivos planteados:

9 Ritmos Ecuatorianos. danzante, fox incaico, albazo, pasacalle, yaravi, pasillo, yumbo, danzante,
capishca, aire tipico, cachullapi, andarele, bomba, caderona.

10 Jazz. Género musical nacido a fines del siglo XIX de los cantos y melodias de los negros
norteamericanos.

11 pop. (Voz inglesa)Estilo musical que se caracteriza por ser una mdusica ligera, electrificada y de fondo
ritmico.

12 Rock and roll. Género musical nacido a fines del siglo XIX de los cantos y melodias de los negros
norteamericanos. Estilo musical nacido en los afios 50’ que dio origen a multitud de géneros y sub
géneros de los afios 70’.

Jhonny Vallejo Yépez
12
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Objetivo General

Realizar una propuesta de arreglos musicales que fusione diversos géneros
ecuatorianos con elementos musicales de pop, jazz y rock, para presentarlos en

un recital.

Objetivos Especificos

1. Fundamentar la versatilidad y posibilidades de adaptacién de la musica
ecuatoriana, mediante variaciones ritmicas, melddicas, arménicas y
fusiones estructurales.

2. Componer obras de géneros populares ecuatorianos, sobre la base de los
mismos criterios, y representar las posibilidades de composicion.

3. En base a los criterios anteriores presentar obras populares ecuatorianas
con arreglos en que se incluyan elementos de pop, jazz y rock, en el recital
Fusionando.

En la realizacién de este trabajo hemos recurrido a los siguientes métodos de
investigacion cientifica:

Del nivel tedrico:

Método Inductivo Deductivo

Se realiza un estudio de induccion y sintesis de cada una de las obras
seleccionadas de musica ecuatoriana en base a su ritmo, melodia, armonia y se
efectla la deduccion o supuesto de cada arreglo, para el grupo musical base y
la instrumentacién requerida de cada obra.

Método Investigativo de campo y bibliogréafico

Se ha investigado y recopilado informacion, entrevistas personales y audios
sobre los géneros tradicionales ecuatorianos seleccionados para el recital, sus
compositores y para los arreglos aplicados a cada obra.

Método Exploratorio Analitico

Estudio de las caracteristicas ritmicas, melddicas y armonicas de los géneros y
temas ecuatorianos seleccionados, su forma de ejecutarlos y la aproximacion y

las posibilidades de arreglos musicales logrados.

Jhonny Vallejo Yépez
13
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Del Nivel Empirico

Se seleccion6 temas ecuatorianos y se realiz6 una propuesta de arreglos
musicales sobre dichos temas, para conseguir una sonoridad y musicalizaciéon

tratando de conservar la esencia musical del tema original de cada obra.
El analisis de cada obra musical y sus antecedentes propicio:

1.- Revalorar el repertorio musical ecuatoriano, seleccionado en base a la

diversidad de géneros populares y al aporte de temas inéditos.

2.- Crear un sustento serio al fusionar los géneros ecuatorianos y exponer las

posibilidades de arreglos y sonoridades con elementos del pop, el jazz y rock.

3.- Los arreglos musicales realizados se basan en variaciones y fusiones
ritmicas, melddicas y armonicas de temas tradicionales ecuatorianos y temas

inéditos.

4.- Se realizé un breve estudio del antecedente socio cultural de los géneros
musicales ecuatorianos seleccionados, los autores, sus obras y se buscé
siempre conservar la esencia musical original de cada tema, especialmente

melddica y presentar la fusién con elementos de pop, jazz y rock.

Jhonny Vallejo Yépez
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CAPITULO |

1. Géneros musicales ecuatorianos seleccionados en este trabajo

1.1 El Albazo

1.2 El Aire Tipico
1.3 El Danzante
1.4 El Yumbo

1.5 El Fox Incaico
1.6 El Pasacalle
1.7 El Pasillo

1.8 La Bomba

1.9 El Andarele

1.2 Los géneros musicales: jazz, pop y rock
1.2.1 Breve acercamiento al Jazz
1.2.2 Breve acercamiento al Pop
1.2.3 Breve acercamiento al Rock
1.3 Las obras y sus compositores
1.3.1 Vasija de barro - Danzante
1.3.2 La Bocina — Fox incaico
1.3.3 Cuchara de palo - Yumbo
1.3.4 Andarele - Andarele
1.3.5 Cuencanita - Pasacalle
1.3.6 Toro Barroso - Bomba
1.3.7 Invernal - Pasillo
1.3.8 El infierno dantesco — Fox Incaico / Yumbo
1.3.9 A mi linda Cuenca - Pasillo
1.3.10 Popurri El Maicito/Albazo — Esta guitarra vieja/Aire Tipico

Jhonny Vallejo Yépez
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1. Géneros musicales ecuatorianos seleccionados para este trabajo
1.1 El albazo

El Albazo es un ritmo y danza de la sierra ecuatoriana, de caracter alegre, con
raiz indigena y mestiza. Se lo pauta y escribe generalmente en compas binario
compuesto de 6/8, aunque también se lo escribe en compas de 3/4 - 3/8 en
tempo allegro moderato.

Su origen se remonta a finales del siglo XVIIl, a tiempos de la colonia; cuando
hubo una fusién de elementos musicales propios de Espafia con elementos
propios de nuestra musica indigena aborigen, que a la vez venia del encuentro
entre las culturas cafari® e incal®. Las primeras partituras que se registran sobre
el albazo son del siglo XIX, pero se lo conocia desde afios anteriores.

Al albazo se lo conoce y asocia a las llamadas “bandas de pueblo™?®, las cuales
interpretan este tipo de musica por las calles, en las festividades importantes al

amanecer o al “alba”, de aqui su nombre.

Pueden ser interpretados con guitarra y requinto, con banda de pueblo, y
actualmente por grupos de diversas tendencias. Son tradicionales en varios
cantones de las provincias de Chimborazo, Pichincha, Tungurahuay en la sierra
ecuatoriana en general. Los compositores importantes de albazos, por lo

general, han sido de la zona del pais.

En Lican (provincia de Chimborazo) el Domingo de Ramos se inicia con el Albazo
mientras se bebe canelazo!® y chichal’. También en poblaciones como Alausi,
en Cayambe y Pomasqui (provincia de Pichincha) se tocan albazos desde el 29
de Junio de cada afio por las fiestas de San Pedro. El albazo, también acompafa
un baile de tejido de las cintas en Tisaleo (provincia de Tungurahua). En un punto
geografico llamado Chaupicruz a las 4 de la mafiana se ofrece un albazo

13 Cafiari. Cultura pre hispanica asentada en las actuales provincias de Cafiar y Azuay.

1 Inca. Cultura Pre hispénica originaria de Pert que tuvo gran expansion en lo que hoy es Ecuador.

15 Bandas de Pueblo. Grupo musical que generalmente interpretan instrumentos de viento que
interpretan en fiestas, y eventos, sociales, culturales y religiosos en los pueblos del Ecuador.

16 Canelazo. Bebida que se prepara especialmente en la Sierra ecuatoriana, con canela y aguardiente.

17 Chicha. Bebida tipica que consiste en la fermentacién del maiz.

Jhonny Vallejo Yépez
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dedicado a los priostes®®.

El albazo es uno de los ritmos musicales que fue sincretizandose en la etapa
colonial, se afirma también que el albazo estuvo presente en las serenatas, que
eran la interpretacion de temas musicales especialmente romanticos, al pie del

balcén de la persona amada.

“Cuando nuestros bisabuelos se retiraban con la aurora de sus
diversiones y parrandas, iban a cantar un albazo al pie de la ventana
de la sefiora de sus pensamientos, acompafiandose de la clasica

guitarra [...]"°

El nombre de albazo no se referia inicialmente a la composicién musical, sino al
estruendo bullicioso de musica y cohetes que se desplegaba en los poblados,
cuando se celebraban las fiestas religiosas importantes.

“Luis Humberto Salgado (1903-1977) consideraba al albazo como
una danza criolla de movimiento vivace “se bailaba (y aln se baila)
a los primeros albores matinales de donde proviene su nombre.
Esta y el “alza que te han visto” puede decirse que son
representantes del criollismo musical ecuatoriano, que con sus
ritmos sensuales, han servido para despertar el espiritu festivo y
conservar la alegria en las diversiones de esta [naturaleza]”. Este
mismo compositor incluye en su catalogo albazos escritos en
compds de 3/8 y en compés de 3/4 (lo cual no corresponde con el

ritmo del albazo, sino mas bien del aire tipico [...]"%°

En cuanto a su estructura musical, Segundo Luis Moreno hace dos
transcripciones de albazos, uno escrito en compas binario compuesto de 6/8 y el
otro escrito en el ternario de 3/8. En el primero de compas de 6/8, el

acompafamiento ritmico contiene una negra, dos corcheas y una negra; y, en el

18 prioste. Se conoce como prioste a la persona o grupo de personas designadas en una poblacién para
solventar los gastos que se originan de una fiesta religiosa del pueblo.

19 Fuente: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana. Tomo 1, paginas 107 a 112.

20 Fyente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo 1, paginas 107 a 112.

Jhonny Vallejo Yépez
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de 3/8 una corchea y cuatro semicorcheas. El ritmo del albazo en ocasiones
alterna los tiempos binario y ternario formando una hemiola?!, por lo que el
acompafiamiento se torna complicado para los musicos que no estan
acostumbrados a ejecutarlo.

Su figuracion melddica presenta corcheas, negras y negras con punto, y en
ocasiones la ultima corchea del segundo tiempo puede extenderse con una
ligadura conjuntiva a la corchea del siguiente tiempo, generando una sincopa, lo

gue supone mayor dificultad en la ejecucion.

Patrones ritmicos utilizados en el Albazo:

2! Hemiola. La hemiolia o emiola en musica es la ratio métrica 3:2. Consta de dos compases de
tres tiempos (como el compas de 3/4, por ejemplo) ejecutados como si fuesen tres compases
de dos tiempos (como el de 2/4). Al ejecutarlos alternadamente da como resultado el patrén
ritmico de 1-2-3, 1-2-3, 1-2, 1-2, 1-2, etc. Otra manera de analizarlo es como la alternancia
entre un compas de 6/8 (1-2-3, 1-2-3) y un compas de 3/4 (1-2, 1-2, 1-2).

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Hemiolia
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Fuente: Guerrero Gutiérrez Pablo, Enciclopedia de la Masica Ecuatoriana, Tomo 1, pag. 107 a
113. Corporacién Musicoldgica Ecuatoriana Conmusica Archivo Sonoro de la Mdsica
Ecuatoriana. Quito 2001-2002.

1.2 El Aire Tipico

Es un ritmo mestizo ecuatoriano de la sierra ecuatoriana que tiene gran similitud
al albazo por su movimiento alegre se lo escribe en compas de 6/8 y 3/4 por lo
gue su origen se le atribuye al albazo asi como los ritmos del capishca y el
cachullapi.

Generalmente se los escribe en tonalidad menor como: Las quitefiitas de Carlos
Bonilla Chavez, Simiruco de César H. Baquero, pero también hay tema escritos
en tonalidad mayor, tal es el caso del aire tipico Guitarra Vieja.

Su tematica es variada como: romantica, lugarefa, y de tristeza ante el des amor.
La base ritmica del aire tipico generalmente se presenta en el estribillo o
introduccion, y su tempo generalmente es allegretto, o allegro moderato.

Patrén ritmico del Aire Tipico

4]
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Fuente: Enciclopedia de la MUsica Ecuatoriana, pag. 92 a 96, Tomo1l.

1.3 El Danzante

Ritmicamente al Danzante es un ritmo tradicional ecuatoriano de los indigenas y
mestizos de la sierra ecuatoriana, que se lo tiende a confundir con el ritmo de

Yumbo.

Segundo Luis Moreno (1882-1972)

Jhonny Vallejo Yépez
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“aclara que los espafioles y criollos llamaban danzante a todas las danzas

rituales de los indigenas”??

La diferencia radica en que el Danzante utiliza una célula ritmica conocida como
trocaica porque tiene una nota larga seguida de una nota corta, por lo que es lo
contrario al ritmo del yumbo que tiene una célula ritmica yambica, es decir

primero una nota corta y luego una larga.

Patrén ritmico del Danzante con célula ritmica trocaica:

£
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1.4 El Yumbo

Es una danza y musica de los indigenas del Ecuador que tiene origenes pre-
hispanicos y su localizacion esta en la region oriental del Ecuador, ademas los
yumbos también son indigenas quichuas que habitan las derivaciones orientales

de los Andes.

La palabra yumbo sirve para designar o nombrar en primer lugar al bailarin que
ejecuta cierta danza, y en segundo lugar al aire musical del yumbo, con que lo
bailaban. Es ampliamente difundido en los pueblos de la sierra norte del Ecuador,
lo que da a entender que hubo ademas un fuerte intercambio comercial y cultural
entre sierra y oriente, ya que sus vestimentas tradicionales, tenian varios
elementos y objetos propios del oriente y selva ecuatoriana, como se puede
observar en la narracién de Segundo Luis Moreno?? que los vio bailar en la fiesta

del Corpus Cristi en Alangasi que describe la danza de la siguiente manera:

“...visten calzones de lienzo listado, bien cefiidos, y calzan alpargatas. El busto lo llevan
desnudo, pintarrajeado, cruzado de bandas de pajarillos embalsamados, de huesecillos, de
conchitas marinas...

22 Fuente: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana. Tomo 1, paginas 532 a 538.
23 Segundo L. Moreno. Musicélogo Ecuatoriano.

Jhonny Vallejo Yépez
20



&V,'&.@'ﬂ‘ s

—al
UNIVERSIDAD DE CUENC/

Universidad de Cuenca

tratando de imitar a los jivaros del Oriente, no sélo en sus toscas maneras, sino también en el
acento del lenguaje. Un llauto (corona) les cifie la frente y llevan a la mano una lanza larga de

chonta con un haz de cintas de diversos colores, que les sirve para el baile de las cintas”.?*

Fuente: Moreno, Segundo Luis “Primer Festival de danzas indigenas en el Ecuador.
Revista de la Asociacion Escuela de Derecho, Nro. 2, de dic, pag. 56-78. Quito, 1943.

Los disfraces de los bailarines representan a los indigenas de dicha tribu del
Oriente, por eso se pintan y llevan plumas de guacamayos, conchas y semillas.
La palabra yumbo como aire musical se le conoce como una danza heliolatrica®,
o en honor del Dios Sol o del Inca y es por tanto una danza de origen incésico.
Se lo escribe en compas de 6/8 y es un ritmo yambico por su célula ritmica que
consta de una nota corta seguida de una nota larga, generalmente corchea y
negra cada tiempo, y su movimiento es vivo y alegre.

Patrén ritmico del Yumbo, con su célula ritmica yambica:

#IEE'
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Se supone que la union de estos dos elementos ritmicos de procedencia
indigena al fusionarse con ciertos elementos europeos, dio origen a mucha
musica mestiza que tiene como caracteristica la sincopa.

A esta danza se la puede aun apreciar en las danzas indigenas, mas no en las

danzas mestizas donde ya no se la balila.

Entre los compositores ecuatorianos que han compuesto yumbos estan: Carlos
Bonilla (Atahualpa), Alfonso T. Arauz (Dios o’ lo pa’ y), Luis Humberto Salgado,

Victor Carrera, entre otros.

24 Fuente: Moreno, Segundo Luis “Primer Festival de danzdfgienas en el Ecuador. Revista de la
Asociacion Escuela de Derecho, Nro. 2, de dic, péer8. Quito, 1943.
25 Heliolatrica. Ritual en honor al Dios Sol.
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1.5 El Fox Incaico

Es un género musical considerado mestizo, y su nombre se debe a que el género
se lo vio semejante al género norteamericano denominado fox trot (trote del
zorro) que se origind a principios del siglo XX en norte américa.

En un comentario muy valido del musicélogo Segundo Luis Moreno dice que:

“fue un nombre que surgi6 al influjo de las muisicas extranjeras que se conjugaron con
elementos pentafonos, elaborados por compositores ecuatorianos, quienes bautizaron a sus

creaciones asi desde las primeras décadas del siglo XX"2¢

Se conoce que las primeras composiciones de este género al principio del
siglo XX estuvieron mas apegadas al fox trop norte americano y
posteriormente ya adquirieron un caracter mas nacional con utilizacién de
escalas pentafénicas de esta manera se consolidé el fox incaico.

Se lo pauta en compas de 2/4 o 4/4.

Los compositores mas destacados de fox incaico en el Ecuador fueron: Sixto
Maria Duran, Ricardo Becerra, Angel Honorio Jiménez, Rudecindo Inga Vélez,
Constantino Mendoza, Julio Cafar, Segundo Bautista, y entre las
composiciones mas populares tenemos: La Bocina de Rudecindo Inga Vélez,
Collar de lagrimas de Segundo Bautista y La Cancion de los Andes de
Constantino Mendoza.?’

Patrones ritmicos del fox incaico:
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ZFyente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo |, paginas 650 y 651.
27 Fuente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo |, paginas 650 y 651.
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1.6 El Pasacalle

El pasacalle es un género musical y de baile mestizo ecuatoriano. Se cree que
comenzo a forjarse a fines del siglo XIX, pero su real difusién se dio a comienzos
del siglo XX, gracias a las bandas militares, y las primeras grabaciones
discograficas. Se lo escribe en compas de 2/4, ritmo alegre y su estructura es
similar al pasodoble espafiol, pero con los elementos particulares de nuestra
region como la pentafonia, su tonalidad menor, que en algunos temas modula a
mayor. No existen referencias fidedignas de que se hayan compuesto pasacalles
en el siglo XIX, debido a que canciones populares de baile recibian este nombre.
Segun Alejandro Mateus en su obra en 1918, define al pasacalle como “cualquier
musica alegre y de ningln valor artistico”.?

El criterio del musicélogo lojano Hernan Gallardo es que el pasacalle es un baile
“zapateado y galante” y tiene origen en el pasoboble espafiol y la cuadrilla®®,

mientras que Segundo Luis Moreno dice:
“el pasacalle es una danza con movimiento de pasodoble, caracter ritmico y melddico de
sanjuanitol...] carecia de generalmente de variedad, y por estar siempre en tonalidad menor era

monotono™

El nombre se pasacalle se piensa que aduce a pasos pequefios a bailar de
“mucho movimiento y callejero™!

Existen muchos pasacalles ecuatorianos y la mayor parte han sido compuestos
en honor a los diversos ciudades y pueblos del Ecuador, y son tomados como el
“himno” de cada pueblo, entre los destacados tenemos al Chulla Quitefio de
Alfredo Carpio, Guayaquileiio de Carlos Rubira Infante y Cola Cuencana de
Rafael Carpio Abad.

Patron ritmico del Pasacalle.

28 Fuente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo Il, paginas, 1087 y 1088.
29 Fuente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo Il, paginas, 1087 y 1088.
30 Fyente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo I, paginas, 1087 y 1088.
31 Fuente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo I, paginas, 1087 y 1088.
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1.7 El Pasillo

El Pasillo es un género denominado como un baile y cancion mestiza, que se
popularizé en el Ecuador alrededor de la década de 1930. Es un género musical
gue se lo interpreta en otros paises hermanos como Colombia y Venezuela. Se
cree gue es una adaptacion o variacién que surgié del vals europeo, y su nombre
se refiere a un baile de pasos cortos y rapidos.

Después del pasillo de baile, surgié el denominado pasillo cancién, que en la
actualidad perdura en Ecuador y es mas lento y generalmente se lo interpreta en
tonalidad menor.

Segun los primeros musicélogos ecuatorianos el pasillo, no fue un género
musical conocido y escuchado en la época colonial en nuestro pais, sino que
surgio posteriormente.

Sobre sus raices se dice que proviene como variante de los valses europeos,
gue llegaron a América a principios del siglo XIX. Se conoce que en Colombia
se denominaba a los pasillos tanto al vocal lento, como al de baile como “Valses
al estilo del pais”. En nuestro pais posteriormente se irdn enriqueciendo de
elementos de nuestra muasica ecuatoriana y consolidandose como pasillo
ecuatoriano.

Sobre su aparicién en el Ecuador, el periodista Alejandro Andrade Coello (1881
—1943) afirma que el pasillo fue introducido en el Ecuador y especificamente en
Quito alrededor de 1877 por dos agregados diplomaticos colombianos, durante
la presidencia de la republica de Ignacio de Veintimilla (1828 — 1908). Con este
antecedente aparecieron los primeros compositores ecuatorianos de pasillos,
entre los que se conocen a Aparicio Cordova, con su pasillo Los bandidos, y
Carlos Amable Ortiz con Sofiarse muerto.

Se sabe por datos de la época de finales del siglo XIX del periédico bisemanal
El Comercio del afio 1886 (época de la presidencia de Placido Caamafio. 1837
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1900) que el pasillo en esta época de fines de siglo, vino a ser un baile muy
popular en la sociedad quiteiia.

Los primeros registros de partituras de pasillos que se tiene son solamente los
del compositor Carlos Amable Ortiz y de varios compositores a finales del siglo
XIX, sin tener ningun registro antes de esta fecha

Sobre el origen del pasillo en el Ecuador, tenemos también la versién del
afamado compositor, director de banda y primer musicélogo ecuatoriano Pedro
Pablo Traversari Salazar que en su obra El Arte en América de 1902 afirma que
el pasillo es un baile popular que de Colombia llegé a Ecuador y que “su
figuracion era similar al vals, pero mas ligero y saltado”?. En la publicacién de
un anexo a su obra en 1903, incluye las partituras de pasillos colombianos y
ecuatorianos.

Segun las partituras de pasillos registrados, se pueden establecer tres variantes
definidas, la del pasillo bailable, pasillo cancion y pasillo de reto, como una
especie de contrapunto entre dos cantantes.

Hay varios conceptos sobre el pasillo entre las que citamos al escritor Euddlilo
Alvarez que dice “esta musica contradictoria, tan agitada y alegre como
melancoélica”,**también dice Alejandro Mateus en 1918, que “consideraba al
pasillo como una mausica alegre y bailable, de la que hay incalculable variedad,
sobre todo en Colombia”.34

Aparte de Colombia, se lo conoce en otros paises hermanos como: Venezuela,
Costa Rica (pasillo guanacasteco), Panam4, en los afios treinta se conocia en
México, Peru y Argentina.

Su estructura musical es de la forma A-B-A, en el caso de la introduccion varia
entre cuatro, ocho y doce compases, y generalmente se lo compone en tonalidad
menor, aunque a finales del siglo XIX y principios del XX se los componia

también en tonalidad mayor.

32 Guerrro Gutiérrez Pablo, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo I, pag 1090, Editorial
Corporacion Musicoldgica Ecuatoriana Conmusica. 2005

33 Fuente: Guerrero Pablo, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, Tomo Il, paginas 1089 a 1094,
Editorial Corporacidon Musicoldgica Ecuatoriana Conmusica.

34 Fuente: Guerrero Pablo, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, Tomo Il, paginas 1089 a 1094,
Editorial Corporacidon Musicoldgica Ecuatoriana Conmusica.
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También hay pasillos que cuya primera parte esta en tono menor y la segunda
parte modula a tono mayor. Ademas en varios pasillos en la parte mayor se da
un movimiento allegro, que se lo atribuye al compositor Enrique Espin Yépez.
Ademas agrega el musicologo Segundo Luis Moreno que a final de los afios
treinta, se adopté que al finalizar se tocara un acorde fuerte en el segundo
tiempo, similar a las mazurcas.*

Varios compositores ecuatorianos han compuesto pasillos con estructuras algo
mas complejas entre tres y cuatro partes como: Sixto Maria Duran, Carlos
Amable Ortiz, Nicolds Abelardo Guerra, Cristébal Ojeda, entre otros. Su
extension generalmente no sobrepasa los setenta compases sin tomar en cuenta
las repeticiones.

Su tematica generalmente se refiere a los sentimientos de amor, dolor, carifio,
odio, tragedia, y a la muerte, aunque hay varios que también se refieren a las
regiones hermosas de nuestro pais y abordando teméaticas sociales variadas
como: la pobreza, la religiosidad, la moral, el patriotismo, entre otras.

Vale sefialar que en Quito se realizd el Primer encuentro del Pasillo en América
del 18 al 22 de septiembre de 1995 realizado por el departamento de desarrollo
y Difusion Musical del Municipio Metropolitano de Quito, que cont6 con valiosos
organizadores como Pablo Guerrero, Julio Bueno, César Santos, Mario Godoy y
el Departamento de Desarrollo y Difusion Musical CONMUSICA, y que conté con
expositores importantes de Colombia, Venezuela, Cuba, Costa Rica, y
Ecuador.36

Patrones ritmicos del Pasillo
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35 Mazurca. Es una danza de origen polaco en compds ternario originaria de Mazuria en el siglo XVII. Fue
practicado en nuestro pais por la aristocracia ecuatoriana y por estratos populares. Fuente: Historia de
la Mdsica Ecuatoriana Tomo l.

36 Fuente: Guerrero Pablo, Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, Tomo Il, paginas 1089 a 1094,
Editorial Corporacidon Musicoldgica Ecuatoriana Conmusica.

Jhonny Vallejo Yépez
26



&V,'&.@'ﬂ‘ s

—al
UNIVERSIDAD DE CUENC/

Universidad de Cuenca
1.8 La Bomba

La Bomba es un género musical ecuatoriano propio de los negros del valle del
Chota en la provincia de Imbabura. El término tiene varios significados:

1. Como instrumento musical, es un instrumento de percusiéon construido de un
tronco de arbol, en cuyos extremos se encuentran tensados dos cueros,
generalmente de chivo con dos aros hechos de corteza de arbol, que se ejecuta
en el mencionado baile de la Bomba.

2.- Como género musical, la Bomba tiene un ritmo similar al albazo, y se pauta
en compas binario de 6/8 y presenta elementos de musica indigena, europea y
negra, con una melodia pentafénica indigena, estructura estrofa estribillo estrofa,
percusién de influencia negra.

3.- Como baile tiene coreografia tradicional de propia del valle del Chota en que
la mujer morena se distingue por bailar en forma coqueta, lleva una botella de
licor en la cabeza, y sin derramarla da caderazos a su pareja. Por narraciones
de viajeros se piensa que tuvo ya su origen en la época colonial. Entre los bailes
de bomba que se conocen estan: del pafiuelo, el quite, sin rozarte, la paloma, la
botella y al caderona.

4.- La musica de bomba se ejecuta por el conjunto de bomba integrado por:
bomba, guitarras, guasa, raspa. También la interpreta la banda mocha
conformada por: calabazas recortadas (mocha) que sirve de boquilla para crear
melodias, hojas de naranjo, e instrumentos parlantes que imitan a una banda de
pueblo y a las militares, ademas guitarra de acompafiamiento y requinto. Con la
banda mocha también sus intérpretes tocan sanjuanitos, cumbias y otros
géneros.

Patrones ritmicos de la Bomba.
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1.9 El Andarele

El andarele o andariele, es un baile y musica de la provincia de Esmeraldas
Ecuador, de tipo responsorial®’, estd entre las danzas del repertorio negro
ecuatoriano, se lo puede pautar en compas binario simple de 2/4, y el musico e
investigador Lindberg Valencia afirma que el Andarele es un tema que se lo
interpreta al final de una fiesta, de alli su coro Andarele vamond'.

Se lo interpreta con su instrumento tipico que es la marimba esmeraldefa,
acompafado por otros instrumentos de percusion como bombo, guasa, cununo
y se lo canta con una voz solista y coro. Se le ejecuta con variaciones ya sea en
el texto, en la linea melddica o en el ritmo, que va de acuerdo a los intérpretes y
al lugar donde se ejecuta, pero con la repeticion invariable del coro:

Andarele andarele,

Andarele vamoné

Para el estudio del andarele en los afios ochenta se realiz6 un taller por el Banco
Central del Ecuador dirigido por David Garcia y maestros marimberos para
realizar una “propuesta de innovaciéon en la ejecucion del andarele™®. Se
consiguié generar un esquema musical tipo canon, con varias variantes ritmicas
creadas en los talleres y otras en cambio tradicionales conocidas por maestros
marimberos autéctonos. Posteriormente en el afio 1995 el maestro Julio Bueno,
estrend una obra sinfénica en base al andarele con la Orquesta Sinfénica
Nacional del Ecuador. Y se han realizado trabajos con arreglos de musica
caribefia con la intérprete Carmen Gonzalez y el Grupo Coral y Esmeralda.
Fuente: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo Il, pag. 178,179.

Patrén ritmico del Andarele.
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37 Responsorial. Fragmentos y textos que se responden musicalmente.
38 Fuente: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, Tomo ll, pag. 178.179.
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1.2 Los géneros musicales: jazz, pop y rock.
1.2.1 Breve acercamiento al Jazz

El Jazz es un género musical nacido en el sur de Estados Unidos, a finales del
siglo XIX poco después de la guerra civil, originado por influencias sociales y
culturales, asi como elementos musicales de la cultura Europa y especialmente
a los estilos e influencias musicales traidas de Africa por los esclavos negros
asentados en el Mississippi y sus fuertes raices ancestrales, las influencias
sonoras Yy culturales de su entorno las que dieron origen al caracter unico del
jazz.

Por muchos siglos la musica africana, en especial de la regién occidental de
Africa ha constituido una manifestacion artistica compleja y altamente
desarrollada, sin embargo el jazz no es africano ni europeo sino que es una
creacion enraizada en la cultura del negro norteamericano.

Aunque refleja influencias francesas y espafiolas asi como de la region
meridional de Estados Unidos, el jazz es completamente distinto a las formas
tradicionales Europeas.

Caso especial de mencionar es que la mayoria de creadores del jazz, por no
decir todos, no sabian leer muasica y tenian poca preparacion en el uso de los
instrumentos musicales, sin embargo debido a su dotes musicales naturales, les
permitian superar los obstaculos técnicos, que desconocian.

Antes de surgir la masica instrumental del jazz, la muasica de los esclavos negros
se habia limitado a melodias y canticos que tenian base africana, y que
entonaban para dar un fondo ritmico que hiciera menos fatigante su labor.

Los buenos cantores eran muy solicitados, y entonaban estrofas muchas veces
improvisando libremente, y el grupo respondia a coro.

El centro mas destacado de la produccién de jazz fue Nueva Orleans; sin
embargo aparecio simultaneamente en muchos lugares de Estados Unidos.
Ademas tuvo gran importancia para su difusién el hecho de que a fines del siglo
XIX, después de terminar la guerra hispano-norteamericana, se disolvieron
muchas bandas de mdusica militares, cuyos miembros se esparcieron por el

territorio, y hubo una abundancia de instrumentos en manos de personas sin, o
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con muy poca educacion musical, pero con habilidades naturales, que sirvié para
que las ciudades y poblados se llenen de sonidos, vocales e instrumental.
Entonces los musicos comenzaron a tocar en toda clase de eventos sociales
como desfiles, reuniones, festivales, fiestas y funerales.

Caso especial se daba cuando las bandas acompafiaban a los funerales, ya que
en camino al cementerio la masica era lenta y solemne, pero de regreso, los
musicos daban rienda suelta a ruidosas e improvisadas expresiones de sus
ritmos.

La primera banda de jazz organizada por Buddy Bolden en 1893, nacida del
aprendizaje de las bandas que acompafiaban los desfiles, fue el primero en tocar
en forma de banda los alegres ritmos de jazz denominados ragtime, y las
melodias tristes llamadas blues.

En Nueva Orleans®®, habia un sector casi legendario, que ya no existe llamado
Storyville, que era una zona enteramente dedicada a sitios de diversion de alta
y baja calidad; fue en estos lugares que iniciaron sus carreras musicales grandes
personajes del jazz. Pero también se dio a conocer como centro ilicito, lo que
causo su clausura en 1917. Ademas otro centro de trabajo fue en los barcos que
recorrian el Mississippi cuyos pasajeros se divertian bailando con las bandas de
jazz.

Bandas de Jazz y muasicos destacados

Una de las primeras bandas destacadas en emigrar de Nueva Orleans fue La
King Oliver y su Banda Criolla de Jazz, que se establecié en Chicago. Ademas
es importante indicar que hasta ese momento al nuevo estilo se le habian dado
varios nombres tales como dixieland*® y ragtime, y en algan lugar del norte se le
puso el calificativo de jazz, con el cual se quedo.

Entonces se dio una gran oleada del jazz en que los jévenes acudian a las

ciudades para aprender, estudiar y escuchar a sus idolos del jazz.

39 Nueva Orleans. Nueva Orleans es una ciudad multicultural del sur de los Estados Unidos (con especial
influencia africana, latina, espafiola, francesa) muy conocida por sus festivales, su musica y su cocina.

40 Dixieland. El Dixieland es uno de los estilos de jazz-hot, con predominio de los instrumentos de metal y
de la improvisacion.
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El primer disco de jazz fue grabado por uno de esos grupos populares llamado
Los Reyes del Ritmo de Nueva Orleans, cuyas grabaciones dieron mayor
impulso a la popularidad del jazz, y pronto las empresas grabadoras, produjeron
miles de discos con lo mas nuevo y mejor del jazz.

Entre los grandes nombres del jazz podemos mencionar a Louis Armstrong*!,
guien nace el 4 de julio de 1900, y vive la época del desarrollo y esplendor del
jazz. De joven toco el cornetin en las bandas de Nueva Orleans y mas tarde la
trompeta en Storyville, en los barcos del Mississippi y en Chicago. Ha sido una
figura vital en el desarrollo del jazz. Se caracterizo por su técnica en la trompeta
gue le permitia sacarle sonidos antes no logrados, sus multiples grabaciones y
giras por el mundo lo han convertido en el simbolo del jazz norteamericano.
Otra de las primeras bandas fue la dirigida por Fletcher Henderson, que con su
gran orquesta presentd a muchos de los grandes hombres del jazz como Louis
Armstrong, Roy Eldridge y Coleman Hawkins. Sin embargo destacé
especialmente por su labor como arreglista que estableci6 un estilo que
influencié en gran parte de la musica ejecutada por otras bandas.

Uno de los grandes momentos del jazz se dio cuando el destacado clarinetista
Benny Goodman present6 su concierto de jazz en el Carnegie Hall de Nueva
York, considerado como uno de los centros de buena muasica mas influyentes de
la nacion estadounidense el 16 de enero de 1938. El jazz fue entonces tomado
en serio y considerado una verdadera forma de expresion artistica.

Goodman introdujo en el jazz una suave calidad tonal que fue llamada swing#?,
y alcanzd un éxito rotundo desde el principio, y se volvié una forma predominante
por mas de una década.

El swing se volvi6 muy popular e influencié en el surgimiento de muchos
directores de bandas y cantantes, entra las que figura Ella Fitzgerald que grabé
por primera vez en 1938, y tuvo gran popularidad en su pais como el extranjero

41 Louis Armstrog. (Nueva Orleans, 4 de agosto de 1901 — Nueva York, 6 de julio de 1971), también
conocido como Satchmo y Pops, fue un trompetista y cantante estadounidense de jazz.

42 Swing. La musica swing, también conocida como swing jazz o simplemente swing, es un estilo

de jazz que se origind en Estados Unidos hacia finales de los afios 1920, convirtiéndose en uno de los
géneros musicales mas populares y exitosos del pais durante los afios 1930.
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compartiendo escenario con Benny Goodman, Duke Ellington y otras grandes
bandas.

Es importante mencionar que los musicos comenzaron a realizar reuniones
espontaneas solo para ellos, llamadas jam sessions*3, que eran sesiones de
improvisacién, generalmente en las horas de la madrugada, después de terminar
sus labores nocturnas, en donde tocaban por placer compartiendo con otros
colegas musicos, e intercambiando ideas, conocimientos y desarrollando nuevas
técnicas.

Después de la Segunda Guerra Mundial, los musicos y compositores de jazz, se
educaron generalmente en conservatorios y universidades, y dirigidos por
hombres como Thelonius Monk*, han estado trabajando en la creacién de un
nuevo estilo, en que aparte de la inventiva improvisacion, tiende hacia patrones
cuidadosamente calculados.

En pocos paises del mundo el jazz no se ha popularizado. Siendo la gran
mayoria de paises de Europa donde tiene muchos seguidores, como en
Inglaterra, en donde hay clubs de jazz al igual que otras ciudades del resto de
Europa, donde han surgido grandes exponentes, que lo han ido fusionando con
elementos musicales propios de cada pais y region.

Es imposible predecir la direccion que habra de tomar el jazz, ya que hay varias
corrientes en las que unas van hacia el origen del jazz para tratar de crear formas
sobre su base primitiva. Otras han tomado una direccibn mas intelectual
buscando temas de las obras de Stravinsky, Copland y otros musicos clasicos,
posibilitando experimentaciones y fusiones que van desde las fusiones con la
electronica, la masica latina, el rock, el pop y muchos otros géneros, asi como
fusiones con la musica autdéctona de cada region y pais, asi por ejemplo en

nuestro pais existen varios trabajos musicales que presentan una amalgama

43 Jam Sessions. Una jam session (a veces traducido como tocada o zapada) es un encuentro informal
de improvisacién musical. La definicidon clasica de una jam session se debe a George Frazier: Una reunién
informal de musicos de jazz, con afinidad temperamental, que tocan para su propio disfrute musica no
escrita ni ensayada.

44 Thelonius Monk. (Rocky Mount, Carolina del Norte, 10 de octubre de 1917 - Weehawken, Nueva
Jersey,17 de febrero de 1982) fue un pianista y compositor estadounidense de jazz.
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entre el jazz, y varios géneros musicales ecuatorianos, como los realizados por
ejemplo por el trompetista chileno Remo, o trabajos como Pies en la Tierra, y
Yagé de la capital, o Trio Jazz de Cuenca que han experimentado musicalmente

con estos géneros.
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Fuente: http://www.hispasonic.com/foros/teoria-musica-pro-internet/74061
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1.2.2 Breve acercamiento al Pop

El pop es un género musical cuyo nombre proviene del término inglés pop music
(musica popular). Es un género sumamente difundido en el mundo entero y tiene
su origen en géneros como el rock’n roll, la masica popular inglesa y musica
negra. Se caracteriza por ser una composicion ligera, sencilla, de corta o
mediana duracién con melodias atractivas y de facil asimilacion al oido que
hablan generalmente de temas de amor, la vida cotidiana y de temas sociales,
con una fuerte carga ritmica, su armonia evoca la armonia clasica europea
utilizando una combinacién de ténica, sub dominante, dominante y escalas de
blues, con una estructura estrofa estribillo y su instrumentacién basica
generalmente es: guitarras, bajo eléctrico, bateria de percusién, teclados y por
supuesto una voz solista.

El término se acufié ya en 1926, al referirse a toda muasica con atractivo popular.
El musicologo T. Warner dice:

“a raiz del auge de los artistas britanicos de la conocida como invasion britanica, alrededor de
1967, el término fue utilizado cada vez mas en oposicion al concepto de musica rock, para

describir una forma musical mas comercial, efimera y accesible™®

Debido a su adaptabilidad musical, el pop posee y utiliza elementos musicales
de varios otros estilos como: gospel y blues (armonias vocales); rock country y
jazz (instrumentacién); dance (tempo); musica latina y hip hop (elementos
ritmicos); musica clasica (orquestacidén); muasica electrénica (elementos de
acompafamiento); inclusive se ha incorporado el rap (elementos vocales y
hablados).*6

Tuvo su importante auge y difusién gracias al disco de vinilo, el llamado single*’
de 45 revoluciones, que con la ayuda de la radio, la television y el cine lograron

dar a conocer a nivel mundial numeroso artistas de todos los continentes

%5 Fuente: https//es.wikipedia.org/wiki/pop#cite_note-Warner2003-11

46 Fuente: S. Frith, Pop Music en S. Frith, W. Stray and J. Street, The Cambridge Companion to Pop and
Rock(Cambridge University Press, 2001), pp. 93—-108.

47 Single. Vocablo inglés que se refiere a los discos sencillos de 45 revoluciones, y en la actualidad temas
musicales solos lanzados al mercado discogréfico.
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especialmente en los afios 70, 80 y 90 como solistas, duos, grupos, entre los que
podemos nombrar a: ABBA, Jackson Five, Miami Sound Machine, Luis Miguel,
Mariah Carey, y los mas afamados como: Madonna conocida como la reina del
pop, y el mas grande Michael Jackson el rey del pop, quienes tiene a su haber
una cantidad enorme de premios y records de venta a nivel mundial.
Generalmente han sido Estados Unidos e Inglaterra han sido los paises que han
conducido la industria del pop, pero han surgido ademas en diversas partes del
mundo movimientos pop propios de cada region o sociedad con sus
caracteristicas propias como el Euro pop (Europa), Pop Latino (Latinoamérica).
El pop se le considera como un género con desarrollo y crecimiento mundial
propio, aunque tiene fuertes criticas de que su produccién esta orientada solo a
situarse en las listas de éxitos y de ser un producto netamente comercial dejando
muy de lado la concepcion artistica, e incluso se habla de su pérdida de calidad
y de que sus productores ya no aportan mas innovaciones al género, sino se
limitan repetir e imitar.

A nivel de nuestro pais han surgido importantes bandas y cantantes de pop y
pop rock desde los afios ochenta hasta la actualidad y podemos mencionar entre
las mas destacados: Tercer Mundo, Clip, Contravia, solistas como Pancho
Terén, Jorge Luis del Hierro, Daniel Betancourt, en Cuenca las bandas: Futura,

Signos Diferentes, Dharma, La Duefia, Exoseto, entre las mas destacadas.

1.2.3 Breve acercamiento al Rock

El rock 0 méas conocido como rock’n roll es el resultado de la mezcla de varios
géneros aparecidos con anterioridad entre los que estan el blues, boogie woogie,
jazz, rhythm and blues y su formacién se atribuye geograficamente al antiguo
distrito Five Points de Nueva York, a mediados del siglo XIX.

Es importante mencionar que la aparicién de la guitarra eléctrica dio un gran
impulso al estilo rhythm and blues con uno de sus precursores Muddy Waters en
el aflo 1949.
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mencionados también tuvo influencia de otros géneros tradicionales como:
el hillbilly, la musica folklérica apalache de Irlanda, la muasica gospely la
musica country, géneros que ya estaban desarrollados.

Su consolidacién se da en 1954, con el trabajo discografico de Bill Haley y su
grupo Bill Haley and the Haley's Comets con el tema Crazy man crazy (1954) y
su gran éxito Rock around the clock (1954), que tuvo gran influencia musical en
el beatle John Lennon. Otros estudios consideran como creador a Chuck Berry o
a Little Richard, y que es posible que se haya originado con los trabajos
discogréficos The Fat Man de Fats Domino en 1949 y Rocket 88 de Ike Turner
en 1951.

Entre los musicos destacados de la época se pueden mencionar a Jerry Lee
Lewis, Bo Diddley, Fats Domino, Buddy Holly, Eddie Cochran, Gene Vincent,
y Elvis Presley.

A partir de la década de 1960 el rock and roll tuvo un importante desarrollo y
evolucion que se difundié a través de la aparicibn de una gran cantidad de
musicos, bandas, de ritmos y de estilos que lo convirtieron en un fenémeno
cultural y musical que se difundié rapidamente a nivel mundial. La principal banda

y de mayor influencia a nivel mundial fue la banda inglesa The Beatles.

El rock ha dado nacimiento a numerosos sub géneros entre los que podemos
mencionar a: rockabilly, doo wop, hard rock, heavy rock, trash rock, garaje rock,
punk rock, rock progresivo, glam rock, metal rock, heavy metal, speed metal.
El rock se basa en la escala pentatonica mayor, eliminando el IV y VIl grado.

-4 5

® T
v - o ©

Ademas se utiliza la escala pentatdénica menor que se convirtié con la alteracion

en el V grado disminuido en la escala de blues.
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Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Escala_de_blues

Otras importantes bandas y solistas que han aportado a la difusion a nivel global
del rock y sus sub géneros musicales son: The Rolling Stones, Led Zeppelin
Black Sabbath, Ozzy Osbourne, Queen, Pink Floyd, Rush, Aerosmith, AC/ DC,
Kiss, The Police, Sting, Van Halen, Iron Maden, U2, Guns n’ Roses, Matalica,

Nirvana, Dream Teather.
Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Rock

A nivel de nuestra ciudad y pais se han destacado las bandas: Basca, Curare,
Sobrepeso, Viuda Negra, Bajo Suefios, Mama Budu, Cruks en Karnak.

1.3 Las obras y sus compositores

A continuacion vamos a referirnos a las obras seleccionadas para nuestro
repertorio, para realizar las fusiones planteadas con los lenguajes de pop, jazz y
rock.

1.3.1 Vasija de barro — Danzante

El tema Vasija de Barro es un danzante del folklore ecuatoriano compuesto en
1950, siendo los autores de la letra: Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman, Jaime
Valencia y Jorque Enrigue Adum, y la masica se le atribuye a Gonzalo Benitez y
a Luis Alberto Valencia como coautor.

Resefa del tema Vasija de Barro y sus autores: Jorge Carrera Andrade, Hugo
Alemén, Jaime Valencia, Jorque Enrique Adum y compositor Gonzalo Benitez y
Luis Alberto Valencia coautor.

Este tema tiene una historia que nace de una reunion social en la casa del pintor

Oswaldo Guayasamin a la que asistieron varios poetas, pintores y estudiantes
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de Bellas Artes. Segun la version de Gonzalo Benitez*® del dio Benitez y
Valencia, fueron invitados a esta reunién, en la que varios de los poetas se
inspiraron en una pintura realizada por Guayasamin en la que habia una vasija
de barro y en su interior unos esqueletos de nifios, que segun su autor
rememoraba la forma como los incas enterraban a sus nifios fallecidos. El cuadro
inspir6 a cuatro de los poetas asistentes, y cada uno puso una estrofa, y esa
misma noche Gonzalo Benitez compuso la muasica. El dio la canté ante los
invitados mas tarde, y resulté muy emocionante para los asistentes. El tema pas6
a ser parte del repertorio del dio que lo pudo grabar posteriormente en 1956, y
poco a poco fue constituyéndose en uno de los temas iconos de la musica
nacional ecuatoriana.

Su temaética al ser triste y melancdlica, es “como especie de responso colectivo,

de réquiem sollozante™®

1.3.2 La Bocina — Fox incaico

El tema La Bocina es un fox incaico del folklor ecuatoriano compuesto por
Rudecindo Inga Vélez, inspirado en el llamado de los bocineros indigenas
serranos, al cual le hizo una adaptacién en los afios veinte con el ritmo que se
denomind fox incaico.

Resefa del tema La Bocina y su compositor Rudecindo Inga Vélez

Segun una narracion del autor, cuenta que en la década de los afios veinte llego
a Canfar la primera planta eléctrica transportada por indigenas que la cargaron
en partes, unicamente con su fuerza. Al llegar a su destino en agradecimiento el
concejo cantonal les dio una fiesta con comida, bebida y musica, y es cuando el
joven Rudecindo Inga Vélez, oye el sonar de la bocina®de los indigenas, y se
inspira para componer esta bella cancion. Cuenta ademés que la cancién la

envio a Cuenca a sus hermanos Miguel, Pedro y Deifilio quienes integraban el

48 Fuente: http://ecuadornoticias.org/index.php/91-ocio/literatura/187-historia-de-la-cancion-vasija-de-
barro

49 Fuente. Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo |l, pag.1424 1428.

50 Bocina. Es un instrumento de viento utilizado por los indigenas de la serrania ecuatoriana para
eventos comunitarios como la siembra, deshierba y cosecha. Fuente: Lo mejor del Siglo XX, Tomo .
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grupo Musical Rossini que fue el primero en interpretarlo en publico. De aqui en
adelante se difundié rapidamente a todo el pais.*!

1.3.3 Cuchara de palo — Yumbo

El tema Cuchara de palo es un yumbo del folklor ecuatoriano compuesta por el
compositor Imbaburefio, José Ignacio Rivadeneira Pérez (1895-1955).

Resefia del tema Cuchara de palo y su compositor José Ignacio
Rivadeneira

Debido a la amplia experiencia en direccién de bandas de su compositor, que
tuvo una amplia formacién musical con su padre Daniel Rivadeneira, y
posteriormente del maestro imbaburefio Virgilio Chavez, nace este gusto por la
composicion y arreglos, es asi que compone el tema Cuchara de palo en junio
de 1936, y que es de caracter instrumental para Banda militar y/o Banda de
pueblo.

Su nombre se inspird en las vaijillas folcléricas que consistian en platos de barro
y cucharas de palo, de donde tom6 su nombre.>?

1.3.4 Andarele — Andarele

El tema Andarele seleccionado para este trabajo, es uno de los pocos temas del
folclor esmeraldefio que ha perdurado a lo largo de los afios, y ha sido objeto de
varios arreglos e interpretaciones a nivel nacional

Resefia del tema Andarele. Composicién tradicional esmeraldefia

Se ha podido conservar, y darle varias interpretaciones y arreglos, que van desde
la interpretacion puramente popular por los marimberos esmeraldefios con los
instrumentos tipicos de percusion como el bombo, guasa y cununo. Al ser un
baile y musica de la provincia de Esmeraldas, existen varias versiones de grupos
musicales de este lugar de la patria, y ademas fusiones bien logradas como el
trabajo del Grupo Coral y Esmeralda con la cantante Carmen Gonzélez. Ademas

51 Carrién Oswaldo, Lo mejor del siglo XX Mdusica Ecuatoriana Tomo |, ediciones Duma 1ra edicién, 2002,
Quito Ecuador.
52 Fuente: Oswaldo Carridn, Lo mejor del siglo XX Musica Ecuatoriana, Tomo |, pag, 237 a 239.
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es importante el trabajo Sinfénico presentado por el musico y Arreglista Julio
Bueno en 1995.

Por estudio del muasico e investigador Lindberg Valencia se sabe que es un canto
de fin de fiesta por lo que su coro responsorial es con la famosa expresion:
Andarele, andarele; andarele vamono’, y se lo puede pautar en compas binario
simple de 2/4.

Fuente: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana Tomo I, pag. 178,179.

1.3.5 Cuencanita — Pasacalle

El tema Cuencanita, es un pasacalle tradicional cuencano compuesto por
Francisco Torres Oramas (1909-1986), guitarrista y compositor cuencano.
Resefa del tema Cuencanita y su compositor Francisco Torres Oramas
Francisco Torres Oramas, o Pancho Torres fue un musico y maestro de guitarra
en el conservatorio José M. Rodriguez de Cuenca, forjador de varias
generaciones de guitarristas de la ciudad y la region. Fue un prolifico compositor
de temas que evocan a su Cuenca natal, sus mujeres, sus bellos paisajes y
entorno natural, de alli su inspiracién para el pasacalle Cuencanita.

En su destacada trayectoria se destac6 como ganador de varios concursos de

composiciéon musical e intérprete de guitarra y varios instrumentos de cuerda.

1.3.6 Toro Barroso — Bomba

El tema musical el Toro barroso es una composicion registrada como bomba, sin
embargo tiene la particularidad de que nunca se interpreta como bomba, sino
mas bien como yumbo, rapido o como albazo. Fue compuesta por Hugo
Cifuentes Navarro nacido en Otavalo (1923 2000).

Resefa del tema el Toro Barroso Yy su compositor Hugo Cifuentes

Hay dos versiones sobre el origen de la cancidn del Toro Barroso. La primera es
gue su compositor se inspird de las fiestas de Otavalo que celebraba con los
Toros de pueblo. Y se cuenta que se pidio a la familia Cifuentes un toro para la
fiesta, esta accedid y brind6 un singular toro color tierra, mismo que tuvo una
espléndida corrida y dio un lindo espectaculo, siendo doblegado por el
cansancio, y recoger al fin los indigenas ganadores la preciada colcha con
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monedas de plata. Se comenté mucho después de la corrida e inspird la creacién
del tema el Toro Barroso alrededor de los afios 60’, mismo que fue popularizado
por Manuel Mantilla, con la Banda Municipal de Otavalo. Y la segunda version
es de que el tema fue compuesto en 1958 en homenaje a su esposa y el natalicio
de su primogénito, cuando estando reunidos en la casa del artista Arturo Mena,
Cifuentes con varios artistas colegas se ponen el reto de crear un tema alegre
en tonalidad menor, para demostrar que nuestra masica no es solo triste y
nostélgica, posteriormente se le incorporé la letra y se la grab6 por el grupo Los
Corazas de Arturo Mena en 1959.

Fuente: Carrion Oswaldo, Lo mejor del siglo XX Musica Ecuatoriana, pag. 26, 27.

1.3.7 Invernal — Pasillo

El tema Invernal es un pasillo ecuatoriano muy popular y gustado, cuya autoria
de la letra corresponde a José Maria Egas, y la musica a Nicasio Safadi.
Resefa del pasillo Invernal y su autor José M. Egas y compositor Nicasio
Safadi

Se sabe que el texto de este soneto fue escrito por José Maria Egas en los afios
veinte en la ciudad de Quito cuando este apenas tenia 23 afios de edad, y no
fue dedicado especificamente a alguna dama sino mas bien fue una creacion
idealizada. El soneto se publico posteriormente y es cuando al compositor
Nicasio Safadi le gusta el texto y lo musicaliza previa charla con el poeta, que
quedd a gusto con la composicion, misma que fue publicada en 1933 en el Album
Musical Guayaquil Nro. 4. Fue grabado por el dio Benitez y Valencia, y la version
mas conocida interpretada por lo Hnos. Mifio Naranjo y el arpa de Gonzalo
Castro.

1.3.8 El Infierno dantesco — Fox Incaico / Yumbo (Inédito)

El Infierno Dantesco es un tema de ritmo Fox Incaico y Yumbo con fusiones, que
forma parte del Musical “Vida y Obra del P. Carlos Crespi, el apéstol de los

pobres”.
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Resefia del tema el Infierno Dantesco Yy su compositor Jhonny Vallejo Y.

La letra y musica son de autoria de Jhonny Vallejo Yépez, musico, compositor y
arreglista cuencano (1966). Ha participado en numerosos proyectos Yy
agrupaciones musicales con muasicos de varios géneros populares, como:
musica tropical, salsa, ha incursionado ademas en el jazz, latin jazz, jazz fusion,
rock, pop rock y rock progresivo. Ademas ha integrado grupos folcléricos de
musica ecuatoriana y latinoamericana con los cuales ha tenido la oportunidad de
viajar al exterior representando a nuestro pais interpretando muasica ecuatoriana

y latinoamericana.

Este tema narra la accion malévola del Demonio en los tragicos momentos del
incendio dantesco que destruyd varias de las grandes obras del padre Carlos
Crespi en la parroquia de Maria Auxiliadora de Cuenca, y éste al final da su
mensaje en que manifiesta nunca decaer ante la adversidad y confirma el triunfo

del bien contra el mal que siempre debe perdurar.

Esta obra tiene cuatro fragmentos en los que van presentandose ritmos de fox
incaico, heavy rock, yumbo, ritmo de amalgama y pop rock en el desarrollo del
tema.

1.3.9 A mi linda Cuenca — Pasillo (Inédito)

El tema A mi linda Cuenca es un pasillo cancién, inspirado en la ciudad de
Cuenca. Tiene la particularidad de que estd en tonalidad mayor cargado al

mismo tiempo de ternura y melancolia.
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Resefia del pasillo A milinda Cuenca Yy su compositor Jhonny Vallejo Y.

A mi linda Cuenca es un pasillo, dedicado a la ciudad de Cuenca, su gente,
paisajes, entorno natural y raices con letra y musica de autoria de Jhonny Vallejo
Yépez (1966). Fue ganador del Disco de Oro en la categoria de Musica Folclérica
en la 35 edicion del Festival Latinoamericano de la Cancion de California E.E.U.U

en el afio 2015.

Ha compuesto musica en varios estilos y géneros como: musica mensaje,
musica religiosa, musica infantil, pop rock, baladas romanticas, musica tropical,
jazz y latin jazz. Ademas ha realizado arreglos para grupos orguestales de

musica tropical, grupos corales, musica popular y orquesta sinfonica.

1.3.10 Popurri El maicito/Albazo — Guitarra Vieja/Aire tipico

Este popurri esta formado por los conocidos temas populares ecuatorianos El
Maicito y Guitarra Vieja.

Resefia del tema El Maicito y su compositor Rubén Uquillas

Titulado originalmente como Samba Samba 6 Zamba Zamba, compuesto por el
compositor de muasica popular Rubén Uquillas, sin embargo otros lo consideran
como compositor a su hermano Plutarco Uquillas.>3

Rubén Uquillas (Quito Ecuador 1904 — 1976 Venezuela) fue un multifacético
artista que alo largo de su vida incursioné en la composicion, el canto, incursioné
en el teatro y la actuacioén, vivio y viajé por varios paises de sur américa como
Venezuela, Colombia y Cuba. También incursioné en la fotografia, el dibujo y la
pintura. Entre sus obras musicales mas destacadas constan: El Aguacerito —
sanjuanito (Versos tradicionales recopilados por Juan L. Mera. 1892), Chiqui
Chay — sanjuanito, Te alejaste — pasillo, Pajarillo — albazo, El Maicito —

albazo/zamba, Apostemos que me caso — albazo.>*

53 Fuente: Enciclopedia de la Mdsica Ecuatoriana Tomo II. Pablo Guerrero Gutiérrez.
> Fuente: Aguirre Gonzalez Ermel, Antologia de la Musica Ecuatoriana, editorial A.B.C, Guayaquil

Ecuador.
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El tema El Maicito fue grabado a finales de la década de los afios treinta
interpretado por el duo de los Hermanos Uquillas.

En la grabacién original de su compositor se cuentan con estrofas diferentes a
las que conocemos tradicionalmente. En la versién interpretada por el duo
Benitez y Valencia constan las estrofas que las conocemos por ser la version
mas difundida. Hay un registro mecanografico de 1950, en la que consta como
autor literario Leonardo Péez. Y por ultimo existe una adaptacién hecha por el P.
Jaime Mola cantada por el duo de las Hermanas Veloz, en la que se incluye una
nueva estrofa.

Resefa del tema Guitarra Vieja su autor Hugo Moncayo y compositor
Carlos Guerra

Este tradicional tema popular ecuatoriano es un aire tipico, compuesto con la
letra del escritor y poeta Hugo Moncayo (Quito 1904 — Quito 1977) de dilatada
trayectoria académica y diplomatica, y musica del destacado compositor Carlos
Guerra (Quito 1896 — Quito 1992).5

Se sabe que la cancion nacio6 entre un grupo de amigos y vecinos del tradicional
barrio quitefio La Ronda entre los que estaban Hugo Moncayo y Carlos Guerra,
por la necesidad de tener una bonita cancion para interpretar al principio de sus
tradicionales serenatas, acompafiadas siempre de un tango y terminando con un
pasillo. Su autor decia que no se consideraba musico porque no estudié en
academia, sin embargo sus composiciones demuestran gran sensibilidad
artistica y belleza. Otras obras destacadas son: Esta pena mia (texto Pedro
Miguel Obligado), Al oido (Enrique Rivadeneira), Estancia de amor (José M.

Egas).

55 Fuente: Aguirre Gonzalez Ermel, Antologia de la Musica Ecuatoriana, editorial A.B.C, Guayaquil
Ecuador.
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CAPITULO 1l

2. Referencias musicales ecuatorianas de trabajos de
fusion

2.1 Referencias destacadas de trabajos de fusién realizados en el
Ecuador

Si hablamos del Ecuador sobre las fusiones musicales, podemos decir que a lo
largo de su historia se ha dado un proceso de fusion de varias culturas, al
principio de las culturas aborigenes como la Cafiari, Quitus, Panzaleos, Imbayas,
que tuvieron un primer tiempo de fusion con la cultura Inca, que vino a
conquistarnos de los territorios que hoy son el Perl. Posteriormente se dio un
nuevo proceso de mixtura con la conquista espafiola en el siglo XVI, y asi mismo
sucedi6 en la colonia, en la republica y hasta la actualidad.

En el siglo XX aparecen los primeros compositores ecuatorianos como Sixto
Maria Duran y Luis Humberto Salgado que realizan sus obras de caracter
sinfénico de musica ecuatoriana aplicando sus conocimientos académicos, que
van a ser un modelo a seguir para nuevas generaciones de compositores.

En el siglo XX, aparecen nuevas generaciones de compositores que asociados
con la musica de la época de los 70’y 80’ especialmente, van a dar el
florecimiento de nuevas tendencias en la composicion, realizando las primeras
fusiones de musica ecuatoriana con géneros musicales foraneos.

Grupo Promesas Temporales

Los procesos de fusiones musicales se han acentuado en las ultimas dos
décadas del siglo XX y podemos mencionar como uno de los aportes mas

importantes al realizado por el Grupo Promesas Temporales:

“que fue un grupo de rock progresivo ecuatoriano de los afios ochenta. Fue uno de los
referentes de la misica de Ecuador, y uno de los primeros en el género que se llamaria musica

urbana ecuatoriana, que luego tendria grupos tan representativos como Canela y Umbral™®

56 https://es.wikipedia.org/wiki/Promesas_Temporales
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Se conforma en 1983 por muasicos guayaquilefios y quitefios entre los que
destacan Hugo Idrovo, Héctor Napolitano, Alex Alvear, Dany Cobo, estos
trabajaron sus obras experimentales aplicando fusiones de musica ecuatoriana
con elementos contemporaneos de rock, y el blues, que al principio no fueron
mayormente valoradas, sin embargo han tenido fuerte influencia en muasicos de
generaciones posteriores, llegando a concebir obras muy importantes que se
consideran iconicas en el pais.

Grupo Tahual

A cerca de los antecedentes del proyecto musical que desembocé en la
conformacion del Grupo Tahual, uno de sus integrantes, Johnny Ifiiguez (6 marzo
1963) nos cuenta que al principio un grupo de jovenes e inquietos musicos
conformaron el Grupo Maijan cuyo objetivo fue la busqueda y rescate de la
musica Cafari. Recibieron una fuerte influencia en lo musical y en su concepto
artistico de grupos como: Bolivia Manta, Collasuyo, quienes realizaban trabajo
rescate de melodias y musica tradicional andina de Bolivia.

En esta época lleg6 de Quito un entusiasta artista teatrero llamado Pablo Aguirre,
quien aglutind a otros jovenes artistas y se llegd a conformar el Departamento
Cultural del Banco Central del Ecuador en Cuenca. Con el impulso de este
organismo en 1987, se conforma el Grupo Tahual con jévenes y talentosos
musicos con diversas influencias musicales, como: Calin Carpio, Johnny
ifiguez, Fernando Avendafio, los hermanos Jorge y Enrique Truijillo en base al

estudio de la musica Cadatri.

El grupo se consolidé y prepar6 sus trabajos experimentales por el lapso de seis
meses logrando fusionar musica y ritmos autdctonos ecuatorianos con
elementos contemporaneos y rock. La grabacion de su trabajo discografico la

realizaron por el lapso de dos meses, el cual tuvo una edicion limitada.

Ademas sus miembros Calin Carpio y Jorge Trujillo miembros del CIDAP (centro
internacional artesanal) gracias a su entusiasmo estuvieron entre los gestores

de la creacion de la celebracién anual del Inti Raymi en Ingapirca y lograron
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convocar a comunidades del Cafiar para grabar el primer trabajo discografico de

musica cafiari.

El trabajo de Tahual tuvo varios reconocimientos importantes como fue el de
ganadores del primer concurso de video Maxwell con el tema llli Aylla, que

significa Resplandor Verde.

Posteriormente varios de sus integrantes conformaron el proyecto denominado
Maiz en que trabajaron con la tematica urbana, con musicos como Johnny

ifiguez y William Guncay.
Fuente: Entrevista con Fernando Avendafio y Johnny ifiiguez ex integrantes de Tahual.2015

https://www.youtube.com/watch?v=jgkPiRkOjds

El trabajo de Fernando Avendario

Queremos mencionar el trabajo del masico, compositor y arreglista cuencano
Fernando Avendafo (14 mayo 1962) radicado desde hace varios afios en la
ciudad de Quito.

Fernando es uno de los destacados ex integrantes del proyecto experimental
Tahual realizado en Cuenca en 1987-1988. Posteriormente ha realizado por su
cuenta varios importantes trabajos como son: Cruz del Sur (2005) que fue

premiado en Alemania.

Realiz6 el trabajo El afecto y el efecto pasillero (2010). Particip6é también con el
proyecto Suena Marimba en 2012, con fusiones de temas ecuatorianos y
colombianos con jazz.

Fernando nos cuenta con sus propias palabras:

“mi concepto artistico se basa en dos frentes fundamentales, el primero un nacionalismo tardio,
en que trabajo experimentando en conocer deformar y descomponer, y el segundo frente se
basa en lo académico en base a los parametros del atonalismo, serialismo y técnicas
extendidas fundamentalmente”

Fuente: Entrevista con Fernando Avendafio. 2015 y trabajo discogréfico La Cruz del Sur 2005.
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El trabajo de Pies en la tierra
Pies en la tierra es un grupo de jazz progresivo quitefio conformado por musicos

estudiosos del jazz. En su péagina oficial encontramos el siguiente extracto de su

carrera.:
“La banda Pies en la Tierra, nacida en el afio 2003 y conformada por tres grandes musicos

ecuatorianos: Cayo lturralde (bajo); Raimon Rovira (piano) y Carlos Alban (bateria y percusion)
constituye una de las experiencias mas significativas del desarrollo musical y la produccion
jazzistica en el Ecuador.

Su importante trabajo compositivo, su calidad y solvencia interpretativa -aspectos ligados a su
extraordinaria formacion musical- les ha llevado a compartir escenarios y producciones
discogréficas con grandes referentes del jazz mundial. En el afio 2011 grabaron su cuarta
produccion Anomalia junto con el flautista Jorge Pardo considerado el mejor musico europeo
de jazz en el afio 2013 por la Academia Francesa de Jazz.

Pies en la Tierra también se ha interesado en poner en valor el patrimonio sonoro del Ecuador.
Algunas de sus producciones incluyen obras de grandes maestros y compositores ecuatorianos
como Gerardo Guevara, Carlos Bonilla Chavez y José Ignacio Canelos.

Sus aportes al desarrollo de la musica en Ecuador implican al trabajo pedagdgico y su
contribucién como arreglistas. Sus integrantes son docentes en Universidades e Institutos

privados dedicados a la formacién de nuevos musicos e instrumentistas jovenes del pais™’

Entre sus propuestas musicales tenemos Pies en la tierra (2005) y Pies en la
tierra Parte de (2006), han realizado importantes obras fusionando elementos de
musica tradicional ecuatoriana con jazz progresivo creando una nueva
perspectiva del jazz fusion. En su quinta produccién denominada Sinergia, tienen
como musicos invitados a Perico Sambeat, Anders Astrnd y Carlos Chong.

“Si bien es cierto que en la década de los setenta, ochenta y noventa existieron buenos
musicos que hacian jazz en el pais, sera solamente a raiz del aporte constante de bandas
como Pies en la Tierra que se consolidara una nueva configuracion de la practica jazzistica en
el Ecuador.

Los musicos de Pies en la Tierra estan con los Pies en Tierra™®8

Fuente: Entrevista con Cayo lturralde integrante de Pies en la Tierra. 2015

http://www.piesenlatierrajazz.com/

57 Fuente: http://www.piesenlatierrajazz.com/
58 Fuente: http://www.piesenlatierrajazz.com/
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2.2 Referencias sobre trabajos de fusion realizados en Cuenca

La ciudad de Cuenca ha tenido iniciativas importantes en cuanto a trabajos de
fusiones como los de Tahual y Fernando Avendario, citados anteriormente que
ocupan un papel de prestigio a nivel nacional.

El trabajo de Ebano

El grupo Ebano, es un versétil grupo de musicos cuencanos conformado en 1988
en inicio como grupo de rock progresivo, que ha realizado proyectos musicales
y trabajos de fusion con rock, pop, jazz y ritmos latinos en su CD Piscina con
Mulata ademas trabajos paralelos con artistas de varios géneros como:
Fernando Vargas, Renato Albornoz, Alberto Culcay, La Santa, Chamuzca,
Caravan rock, Latin Caravan, Bahareque, Ensamble Jazz Trio. Varios de sus
integrantes han realizado trabajos de fusion como: Freddy Abad, Jhonny Vallejo,
Paco Vélez y ex integrantes como Edgardo Neira, Danilo Abad y Anibal Romero.
Fuente: Entrevista con integrantes de Ebano. 2015

El trabajo de Juan Andrés Gonzalez

Juan Andrés Gonzalez (1970), compositor cuencano aporta con su obra Puerta
del Puma, obra estrenada en enero de 1999. Los textos fueron una recopilacion
de versos de Catedral Salvaje de Cesar Davila A. realizada por Diego Carrasco,
los arreglos, adaptacion y direccién coral fueron de Bert de Brieve con
participacion de Juan A. Gonzélez.

Juan Andrés Gonzalez en su descripcién de la obra la Puerta del Puma nos
dice:

“La puerta del puma es una obra musical concebida en honor a las ruinas incéasicas de
Pumapungo en Cuenca. La misma fue resultado de una propuesta realizada por la extinta area
cultural de Banco Central Cuenca para promocionar el lugar in situ y los museos que la entidad
poseia. La obra fusiona ritmos musicales ecuatorianos con sonoridades electrénicas y de rock.

Tiene una duracion de 1 hora 30 minutos”.

Fuente: Entrevista con Juan Andrés Gonzalez.2015
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El trabajo de Johnny ifiiguez

Johnny Ifiiguez es un masico y compositor cuencano, involucrado en varios
proyectos importantes como Maijan, Tahual en 1987-1988 y sus trabajos
personales dedicados a la investigacion y la fusion en trabajos como La ruta del
sol y la gartia en que se aprecia la influencia de los ritmos y el sabor costefio.
Posteriormente produce su proyecto Sopita de Corazén en 2005-2006 con
fusiones de ritmos tradicionales ecuatorianos con elementos del rock, logrando

interesantes composiciones.
Fuente: Entrevista con Johnny ifiiguez. 2015 y trabajo discografico Sopita de Corazon 2005-2006

El trabajo de Freddy Abad

Un aporte importante también lo realiza el muasico, percusionista, arreglista y
compositor Freddy Abad (12 mayo 1971) nacido en Cuenca, cuyo trabajo de
fusiones y experimentaciéon denominado Extremidades lo realiza en 2006,
proyecto que nace de una serie de sesiones de grabacion con varios muasicos,
siendo el eje principal es el rock en el que se fusionan géneros ecuatorianos y

latinos especialmente.

Fuente: Entrevista con Freddy Abad. 2015 y trabajo discografico Extremidades publicado en
2006.

El trabajo de Ensamble Jazz Trio

Debemos mencionar también el trabajo del Ensamble Jazz Trio, proyecto
conformado en 2007 por los cuencanos por Freddy Abad en el bajo eléctrico,
Danilo Abad en la bateria, y el pianista machalefio Anibal Romero, en cuya
propuesta combinan elementos de musica tradicional ecuatoriana, con
elementos del jazz y de ritmos latinos. La propuesta esta dada con el aporte

compositivo de sus tres miembros en varios tipos de fusion.

Fuente: Entrevista con integrantes de Ensamble Jazz Trio. 2015 y trabajo discogréfico publicado
en 2007.
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El trabajo de Remigio Abad

Remigio Abad (4 julio 1972) es un musico, compositor y arreglista que realizd un
trabajo de fusion de musica ecuatoriana con géneros contemporaneos en su

trabajo denominado Audialisis en 2008, segun nos cuenta Remigio:

“Se llama Audialisis porque quise un proceso de pasar la muasica que se lleva en la sangre
como ecuatoriano, sacarla y oxigenarla con el exterior para regresar por el cerebro y crear

nuevas versiones”

Actualmente Remigio se encuentra en un nuevo proceso de composicion y nos

cuenta que:

“...sin tratar de hacer covers o arreglos sino versiones con toda la actitud y bases ecuatorianas
pero con nuevos colores, buscando sonoramente una nueva cancioén pero con un porcentaje de

raiz, respetando melodias mas que armonias y ritmos”

Fuente: Entrevista con Remigio Abad. 2015 y trabajo Discografico Audialisis 2008.
El trabajo de Danilo Abad

Danilo (22 marzo 1985) es un joven musico, compositor y arreglista cuencano,
gue actualmente cursa sus estudios musicales en Buenos Aires, Argentina, en
donde realiz6 un trabajo denominado Ecuazz en 2012, de fusiones de géneros

ecuatorianos con elementos de jazz, logrando una interesante simbiosis.
Fuente: Trabajo discografico Ecuazz publicado en 2012,

El trabajo de Pablo Velasco y Jorge Ortega

En el afio 2013, se publica el trabajo denominado Mestizaje, realizado por el
pianista Pablo Velasco y el guitarrista Jorge Ortega que fue designado ganador
del fondo fonogréafico 2013, en la categoria nueva muasica ecuatoriana. En su
trabajo se aprecian varios temas tradicionales ecuatorianos, y se realizan

importantes propuestas de fusion.

Fuente: Trabajo discografico ganador del fondo fonogréafico 2013
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CAPITULO 1lI

Todos los arreglos musicales han sido concebidos y realizados por Jhonny
Vallejo Y. excepto el arreglo del pasillo Invernal, realizado por Remigio Abad.
(Las partituras, arreglos y audios constan ademas en el CD anexo de este

trabajo)

3.1 Breve analisis estructural de cada tema propuesto
Vasija de Barro

Tema 1: Vasija de barro

Autores: Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman, Jaime Valencia y Jorque

Enriqgue Adum. Compositor : Gonzalo Benitez y coautor Luis Alberto Valencia.
Género: danzante

Fusiones aplicadas:

Introduccion (elementos andinos), jazz compas de am  algama 5/4

Puente 1: jazz swing con metales.

Parte A: jazz swing, melodia original, variaciones armonicas.

Puente 1: jazz swing con metales.

Parte B: jazz swing, melodia original, variaciones armonicas.

Puente 1: jazz swing con metales

Puente 2: Latin jazz

Parte A: Latin jazz, melodia original, variaciones armonicas.
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Puente 2: Latin jazz
Parte B: Latin jazz, melodia original, variaciones armonicas.
Puente 2: Latin jazz. fin

Tonalidad: Gm
Compas: 4/4 — 5/4 — 4/4
Tempo: 80 — 160 - 100

Introduccion

El arreglo de este tema es instrumental, y comprende las siguientes partes.

En el arreglo de la introduccion de este tema la melodia tiene elementos andinos
evocando al ritmo del danzante en un tempo de 80 e compas de 4/4, con una
pequefia variacion armoénica en la tonalidad de Gm.

La segunda frase de la introduccion por medio de unos compases de amalgama
en compas de 5/4 en tempo de 160, se introduce a un puente en ritmo de swing
en compas de 4/4 en tempo de 100, con sonido de metales y/o sintetizador con
estilo pop rock.

Enlaces armonicos
4/4 Gm7 -
Gm7 Faum — BbMaj7 — Adim EbMaj7 — Gm7 Gm6/E -

Gm7 Faum — BbMaj7 — Adim AbMaj7 —

5/4 Gm7 -Gm7 C7-Gm7 -Gm7 C7 —

Puente 1. Swing

4/4 Gm7-C7-Gm7 - C7 -
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Grafico Nro. 1

La primera parte de la introduccion del tema la podemos observar desde el
compas 1 al compas 9, en compas de 4/4.

VASIJA DE BARRO

T.Carrera, H.Alem#n,
J.Valencia. J.Adum, G. Benitez
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Gréafico Nro. 2

de amalgama de 5/4, la podemos
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Gréafico Nro. 3
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Gréafico Nro. 4
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En la parte A, se presenta la melodia original del tema con sintetizador y

sonoridades andinas y con variaciones armonicas, en ritmo de swing.

Luego se vuelve al intermedio en ritmo de swing, con metales y/o sintetizador.

Enlaces arménicos

4/4

Gm7 — Gm7 Faum - BbMaj7 Adim D-9 — Gm7 —
Gm7 Faum - BbMaj7 — Adim AbMaj7 — Gm7 Faum —

Bb BbMaj7/A - Gm7 Faum — Adim D-9 — Gm7 Faum —
Bb BbMaj7/D — Gm7 Faum — C9 D-9 — Gm7 -
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La parte A del tema, la podemos observar en los siguientes graficos, desde el
compas
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Puente

Antes de la parte B, se repite el puente en ritmo de swing en sol menor.

Parte B

La parte B, la melodia igualmente se expone con sonidos sintetizados en ritmo

7

, Y con variaciones armonicas.

de swing

Enlaces arménicos

[ EbMaj7 — EbMaj7 — EbMaj7 F7 — BbMaj7 ]

4/4

Bb BbMaj7/A - Gm7 Faum — Adim D-9 — Gm7 Faum —

Bb BbMaj7/D — Gm7 Faum — C9 D-9 — Gm7 —

Jhonny Vallejo Yépez
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Gréafico Nro. 8

Podemos observar el puente intermedio en sol menor del compéas 33 al 36 y la

parte B del tema del compéas 37 al 53 en los siguientes gréficos.
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Puente 2

Ahora se recurre a un puente 2 con un arreglo latin jazz en compas de 4/4 y

tempo de 100 con sonoridades de metales.

Puente 2. Latin jazz

4/4

Gm7C7-Gm7C7-Gm7 C7-Gm7 C7

Jhonny Vallejo Yépez
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Fragmento Latin jazz

Se expone nuevamente la melodia de la parte A con la flauta en estilo latin jazz,

el puente 2 intermedio, y luego la melodia de la parte B exponiendo la melodia

con sonidos sintetizados, para culminar con el puente intermedio 2.

Parte A
4/4

Parte B
4/4

Gm7 — Gm7 Faum - BbMaj7 Adim D-9 — Gm7 —

Gm7 Faum - BbMaj7 — Adim AbMaj7 — Gm7 Faum —
Bb BbMaj7/A - Gm7 Faum — Adim D-9 — Gm7 Faum —

Bb BbMaj7/D — Gm7 Faum — C9 D-9 — Gm7 —

[: EbMaj7 — EbMaj7 — EbMaj7 F7 — BbMaj7:]

Bb BbMaj7/A - Gm7 Faum — Adim D-9 — Gm7 Faum —

Bb BbMaj7/D — Gm7 Faum — C9 D-9 — Gm7 -
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Gréafico Nro. 14

El tema A en latin jazz se observa del compas 62 al 77.
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Gréafico Nro. 17
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Observamos en el siguiente gréfico el puente 2 latin jazz del compés 78 al 81.
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Gréafico Nro. 18

Observamos la parte B del tema desde el compéas 82 al 97 en los siguientes

gréficos.
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Gréafico Nro. 22
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Grafico Nro. 23 : Por ultimo, observamos al final el puente 2 del compas 99 al

102.
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La Bocina

Tema 2: La Bocina
Autor y Compositor: Rudecindo Inga Vélez
Género: fox incaico
Fusiones aplicadas:

Introduccion: primera parte del estribillo se expon e la melodia original

con variaciones armoénicas, en compas de 4/4.
La segunda parte del estribillo jazz, compas de ama Igama 5/4

Puente A: se expone melodia original con sonidos an dinos con

variaciones de figuracion y variaciones armonicas.

Parte B: se expone con la melodia original con leve s variaciones, con

sonidos y variaciones armaonicas.
Se re expone la segunda parte del estribillo jazzc  ompas de amalgama 5/4

Tonalidad: Dm
Compas: 4/4 — 5/4
Tempo: 90 - 165

Introduccion

El arreglo de este tema es instrumental, y comprende las siguientes partes.

En la introduccion se expone la melodia de la parte Bb del tema en tonalidad de
Dm en compas de 4/4 con sonoridades andinas y variaciones armoénicas, para
luego hacer una variacion ritmica a compas de amalgama de 5/4 en la segunda

parte de la introduccion.
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Enlaces arménicos
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4/4 BbMaj7 BMaj7/A —Gm7 F —
EbMaj7 Dm7 — DbMaj7 Cm7 —

Gm7 - EbMaj7 Eb7
5/4 Dm7 — Dm7 — Dm7 —-Dm7

Gréafico Nro. 1

La introduccién del tema observamos del compas 1 al 7 en compas de 4/4.
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Gréafico Nro. 2

3 as de amalgama del

on en compas

Observamos la segunda parte de la introducci

8 al 11.
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Parte A

Se expone la parte A del tema con la melodia original pero en compas de

Universidad de Cuenca

amalgama de 5/4, lo que conlleva una variacion en la métrica con sonoridades
sintetizadas estilo pop rock.
Luego se vuelve al estribillo en compas de amalgama de 5/4.

Enlaces arménicos

5/4 Dm7 — Edim A-9 - Dm7 Dm7/C# - Dm7/C BbMaj7 Aaum —
Dm7 — Edim EbMaj7 — Dm7 Dm7/C# - Dm7 Gm7 C7 —
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Gréafico Nro. 3

La parte A del tema observamos desde el compas 11 al compas 18.
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Parte B
Se expone la parte B del tema con la melodia original pero igualmente
manteniendo el compas de amalgama en 5/4.
Volviendo al estribillo nuevamente y culminar el tema.
Enlaces armonicos
5/4 FMaj7 FMaj7/E — Dm7 Cb —
BbMaj7 Am7 — AbMaj7 Gm7 —
Dm7 - BbMaj7 Bb7
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Gréafico Nro. 4

La parte B del tema observamos en los siguientes gréaficos del compas 19 al 25.
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Gréafico Nro. 5
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Gréafico Nro. 6
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Cuchara de Palo

Tema 3: Cuchara de palo
Compositor: Joseé Ignacio Rivadeneira
Género: yumbo

Fusiones aplicadas:

En la introduccion se expone la melodia original de | tema Cuchara de
palo con variaciones en la métrica en compas de amalgam a de 7/4 con

elementos de jazz.

Parte A: se expone la melodia original del tema con variaciones en la

métrica y variaciones arménicas en compas de 4/4.
Introduccion: melodia del tema en compés de amalgam  ade 7/4

Parte B: se expone la melodia original con variacio  nes melddicas y

armonicas en estilo de swing.
Se repite la introduccion en compas de amalgama de 714

Tonalidad: Dm
Compas: 7/4 4/4
Tempo: 180 120

Introduccion
En este tema Cuchara de palo, el estribillo se expone desde el principio con
sonido de trompeta y sintetizador en compéas de amalgama de 7/4 en la tonalidad

de Dm, y sutiles variaciones arménicas en un tempo de 180, en estilo pop rock.
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Enlaces armodnicos
7/4 Dm7 — Dm7- Dm7 — Dm7 -

Gréafico Nro. 1

La introduccién podemos observar en los gréficos siguientes desde el compas 1

al 4 en compas de amalgama de 7/4.

Score

CUCHARA DE PALO
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Arreglo: JThonny Vallejo Y.
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La melodia de la parte A se expone con sonidos sintetizados conservando la

Universidad de Cuenca

Parte A

melodia original en compas de 4/4 en estilo pop rock.
Luego nuevamente se expone el estribillo con la trompeta en compas de 7/4.
4/4 BbMaj7 — Bbmaj7 — BbMaj7 Gm7 — BbMaj7 Gm7 —
D7 Gm7 — D7 Gm7 —
Introduccion
714 Dm7 — Dm7- Dm7 — Dm7 -

Gréafico Nro. 2

La parte A de la melodia la podemos observar desde el compéas 5 al 16 en
compas de 4/4.
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Gréafico Nro. 3
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A continuacion se repite la introduccion en compas de amalgama en compas de

7/4 del compas 17 al 20.
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Parte B

Ahora se expone la parte B del tema en ritmo de swing en compéas de 4/4 con

tempo de 120 con sonidos sintetizados con la melodia original, y aplicando

variaciones armonicas.

Se vuelve luego al estribillo inicial en compés de 7/4.

4/4 [(D-9 Gm7 — D-9 Gm7;] -

BbMaj7 Cm7 - Dm7 EbMaj7 —

Bb BbMaj7/A — Ab6 D7 — Gm7 — EbMaj7 Dm7 —
Introduccion
714 Dm7 — Dm7- Dm7 — Dm7 -
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21 al

7
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de 4/4 del

CUCHARA DE PALO

En los siguientes graficos podemos observar la parte B del tema que se expone
ritmo de swing en compas
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Grafico Nro. 6
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Gréafico Nro.7
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En el grafico anterior podemos observar nuevamente el compas de amalgama

de 7/4 de la introduccion del compas 31 al 34.
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Después se expone otra vez la parte B en ritmo de swing en compas de 4/4,
desde el compas 35, en que los instrumentos solistas van improvisando para
culminar el tema nuevamente exponiendo la introduccion en compas de

amalgama de 7/4.

Andarele

Tema 4: Andarele
Tradicional Anénimo.
Género: andarele
Fusiones aplicadas:

En este tema el estribillo conserva la melodia orig  inal, con variaciones

armonicas.

La parte Ay parte B, igualmente conservan la melod ia original del tema,
con un especial aporte de la percusion latina, tumb as y bongoés.

Se da una modulacion a Dm7 y Am7, en donde se reali zan las

improvisaciones de marimba, teclado, y vientos ene  stilo lalin jazz.
Tonalidad: Am y Dm

Compas: 4/4
Tempo: 100
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Introduccion
En el tema afro ecuatoriano Andarele la introduccion la expone la marimba, la
guitarra con el acompafiamiento de bajo y percusion con un tempo de 100 en la
tonalidad de Amy Em con estilo afro latino, luego realiza una escala para entrar
a la parte A.
Enlaces armonicos

4/4 [: Am7 Em7 — Am7 Em7:] —

Escala Am7 Em7 — Am7 -

Grafico Nro. 1
Aqui observamos la introduccién desde el compas 1 al 10 en que la expone la

marimba, y posteriormente se integran la guitarra, teclados, bajo y percusion.

Score
ANDARELE
Tradicional Esmeraldas
Jhonny Vallejo Y.
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Gréafico Nro. 2
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A continuacion de la introduccién viene una escala antes del tema A, que

observamos del compés 11y 12.
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Gréafico Nro. 4
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Parte Ay B

La parte A se expone con la melodia de la marimba que se repite por 4 veces y
se expone el coro de la cancion en que se alterna la marimba con frases que

contesta la quena todo esto en la tonalidad de Amy Em.

Enlaces arménicos

Parte A

4/4 [: Am7 Em7 — Am7 Em7 — Am7 Em7 — Am7:]
Coro

4/4 [: Em7 - Am7 — Em7 — Am7:]
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La parte A inicia en el compas 12 hasta el compas 18, y repite desde el compas

Universidad de Cuenca
19 al 24.

Gréafico Nro. 5

Mib.

EB.
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Gréafico Nro. 6
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Gréafico Nro. 11
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Modulacién y solos
En el intermedio se realizan variaciones ritmicas e improvisaciones de marimba,

bajo eléctrico y teclados en la tonalidad de Dm y Am con tendencia de latin jazz.
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Modulacion:
4/4 [} Dm7 Am7 — Am7 Dm7 — Dm7 Am7 — Am7 Dm7 :]

Gréafico Nro. 13

La modulacién y lo solos de marimba y quena inician desde el compas 33 al 44.
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Gréafico Nro. 14
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Ahora se expone nuevamente la melodia del tema A con la marimba en la nueva
tonalidad de re menor por dos veces y luego la parte B con la marimba y la quena,

para culminar con la escala de la introduccion que se expone ahora en Dm.

Parte A

2/4 Dm7

4/4 [: Am7 — Dm7 — Am7 — Dm7 — Am7 — Dm 7:]
Parte B

4/4 [: Dm7 — Am7 — Dm7 — Am7:]

Escala Dm7 Am7 —Dm7 - Fin
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Gréafico Nro. 15

A continuacién se expone la parte A nuevamente, pero en la tonalidad de re

menor, desde el compas 44 al 49.
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Gréafico Nro. 18

La parte B inicia en el compés 50 al 58.
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Gréafico Nro. 19
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Gréafico Nro. 21
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Gréafico Nro. 22

El tema concluye con la escala final en re menor en los compases 58 al 60.
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Cuencanita

Tema 5: Cuencanita

Autor y Compositor: Francisco Torres Oramas
Género: pasacalle

Fusiones aplicadas:

Estribillo: la primera parte del estribillo introdu ce una melodia estilo soft
rock y la segunda parte se expone con una enérgica carga de percusion
con elementos de pop rock y blues. Parte A: expone marimba e
instrumentos sintetizados con variaciones melddica S, ritmo pop y

armonia con elementos pop rock.

Parte B: se conserva la melodia original del tema ¢ on variaciones
armonicas de jazz y elementos de pop rock, enlare peticibn brevemente

se introduce el latin jazz y continua en el estilo pop rock.

Tonalidad: Dm7
Compas: 4/4

Tempo: 95

Introduccion

El arreglo de la introduccion del tema Cuencanita en su primera parte es un soft
o rock suave, con un acompafiamiento de cuerdas, sonidos sintetizados, piano
y bajo eléctrico. La segunda parte del estribillo comienza con el ritmo pop rock
con elementos de Funk® en que expone la melodia el saxofon, conservando la
esencia original, acompafado de sintetizador, marimba, bajo eléctrico con efecto

de slap y ritmo de bateria estilo pop rock.

59 Funk. El Funk es un género musical que nacié entre mediados y finales de los afios 1960 cuando
principalmente musicos afroamericanos fusionaron soul, jazz, ritmos latinos (mambo, por ejemplo)

y R&B dando lugar a una nueva forma musical ritmica y bailable. El funk reduce el protagonismo de

la melodia y de la armonia y dota, a cambio, de mayor peso a la percusion y a la linea de bajo eléctrico.
Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Funk

Jhonny Vallejo Yépez
106



&m‘@w s

—al
UNIVERSIDAD DE CUENC/

Universidad de Cuenca

Enlaces arménicos introduccién

Introduccion soft rock

4/4 Edim A9- - Dm7 Fm7 Bb7 — Edim A7 —Dm7 Cm7 F7 —
Bb A7 —

Introduccion funk

4/4 Dm7 —[: Em7 A9 — Dm7 Fm7 Bb7 — Edim A7 — Dm?7 :]

Gréafico Nro. 1
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La introduccién en su primera parte tiene una progresion de acordes soft rock

Universidad de Cuenca

del compas 1 al 7 que observamos en el siguiente gréfico.

Gréafico Nro. 2

La segunda parte del estribillo es la melodia del tema original Cuencanita, que

observamos en el grafico del compas 7 al 15

Cuencanita
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Gréafico Nro. 3
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Parte A
La melodia de la parte A la expone la marimba con ligeras variaciones en que
dialoga con los metales sintetizados.

El intermedio repite el estribillo inicial con la exposicion melddica del saxo.
Enlaces armonicos

4/4 Dm7 Dm6 — Dm7 Dm6 —
Adim Daum — Gm7 —
Edim — A-9 — Edim A-9 - Dm7 —
[: FMaj7 C7 — FMaj7 — Edim Aum — Dm7:]
Dmill

Gréafico Nro. 4
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La parte A inicia en el compas 15 al 31 en que la marimba expone la melodia, y

Universidad de Cuenca

combina en varias frases con el sintetizador desde el compas 24, que

observamos en los siguientes graficos.

Gréafico Nro. 5
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Gréafico Nro. 6
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Gréafico Nro. 8

Luego de la parte A se repite la introduccion desde el compas 32 al 39.
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En la parte B se conserva la melodia original del tema expuesta por la marimba,

y combinada con el saxofén.

Enlaces arménicos

4/4

[: BbMaj7 — BbMaj7 — BbMaj7 — Am7 FMaj7

]

Gréafico Nro. 9

La parte B la expone nuevamente la marimba desde el compas 39 al 47.
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Gréafico Nro. 10

Cuencanita
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La parte C expone variaciones en la melodia, con variaciones armonicas

progresivas de cuartas.

Enlaces arménicos

4/4

[: Gm7 C7 — Am7 D7 — Edim A-9 — Dm7 :]

Se expone nuevamente el estribillo, la parte B y C con improvisaciones para

culminar con el estribillo.
Gréafico Nro. 11

La parte C la expone la melodia del saxo, la observamos desde el compés 47 al

55.
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Gréafico Nro. 12
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Gréafico Nro. 13

Se repite el estribillo final desde el compas 56 hasta el compas 63.
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Gréafico Nro. 14
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Gréafico Nro. 15
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Toro Barroso

Tema 6: Toro barroso

Autor y Compositor: Hugo Cifuentes

Género: bomba

Fusiones aplicadas:

Estribillo: melodia original con métrica diferente y variaciones arménicas
en estilo pop rock.

Parte A: se expone la melodia original y la armonia con variaciones en
estilo pop rock.

Parte B: se expone la melodia original con variacio  nes al igual que la
armonia.

En la repeticién del tema varia a su ritmo original gue es bomba, que tiene
marcado parecido con el albazo.

Tonalidad: Dm

Compas: 4/4

Tempo: 95

Introduccion

El tema el Toro barroso, esta trabajado en el estilo pop rock, y en el estribillo se
toman elementos ritmicos y melddicos de dicho estilo, en la tonalidad de Dm en
tempo de 95, donde predominan sonidos sintetizados.
Enlaces armonicos

4/4 Dm7 - G7 —-Dm7 - G7 —

Gréafico Nro. 1

La introduccién del tema la expone el trombdn desde el compéas 1 al 4.

Jhonny Vallejo Yépez
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- TORO BARROSO

Hugo Cifuentes
Arr. Jhonny Vallejo Y.

Flute
Trombone
’ N 'f)‘ 7 T T T ]
Electric Guitar [y | | : |
o
P . W) hey B M '££ﬁ'z
5 et By o El e iaiaiats
. K o 2 s & @ s s @ ! . = a4
Pianc Funk 1
) A
i 2 £ S e = o i S—
7 \ \ 74
0 o
= = ——
4 s 3
=
Piano Synth. 2
ey o 3 = - - -
Ih_ll_
)
y i g
%
e
Piano 3
s = 3 - - - -
Electric Bass
bl o B JO) I B Gl ] GBI Lol gl
DrinSet: 3 & T 3 T % = i
A S A 1/ S -7 /T S NI /A
Parte A

En la parte A se expone la melodia con el sintetizador que combina con el
trombon, con variaciones en su métrica y acentos.

Luego se vuelve al estribillo donde predominan los sonidos sintetizados.
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4/4

4/4

[: FMaj7 — FMaj7 Dm7:]
FMaj7 FMaj7/E — Dm7 G7/B —
BbMaj7 Am7 - Ab Gm7 AbMaj7 —

Introducciéon

Dm7 - G7 —-Dm7 - G7 —

Grafico Nro. 2
El tema A se presenta con el sintetizador desde el compas 5 al 12, que podemos

apreciar

en los siguientes graficos.

TORO BARROSO

0H
7
FL oy

Thn. 3 L

E.Gtr.
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Gréafico Nro. 4

Se repite la introduccion desde el compas 13 al 16.

TORO BARROSO
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En la exposicion del tema B se conserva la melodia original, e intervienen

Universidad de Cuenca

Parte B

sonoridades de trombdn, sintetizadas y sonidos andinos.

Enlaces arménicos

414 [: BbMaj7 — Bbmaj7 C7 FMaj7:]
FMaj7 — FMaj7 Dm7 —
BbMaj7 BbMaj7/A Gm7 F — Ab A7 Dm7 —
FMaj7 FMaj7/E — Dm7 G7/B —
BbMaj7 Am7 - Ab Gm7 AbMaj7 —

Jhonny Vallejo Yépez
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Gréfico Nro. 5
La parte B inicia en el compéas 16 hasta el compéas 28 y la expone el trombdn y

el sintetizador.
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Gréafico Nro. 7
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Se retorna a la introduccion para exponer la melodia de la parte B en ritmo de

bomba en compas de 6/8 para regresar al estribillo, y se improvisa en el tema B

del tema.

6n en compas de 4/4 con ritmo pop

7

Para terminar el tema se repite la introducci

rock.
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Ritmo de bomba

6/8 [: BbMaj7 — BbMay7 — BbMaj7 — FMaj7:]
[: FMaj7 FMaj7/E - Dm7 Dm7/C —
Ab A7 — Dm7 7]

[:FMaj7 FMaj7/E - Dm7 Dm7/C — Ab A7 - Dm7
BbMaj7 BbMaj7/A Gm7 F — Ab A7 Dm7 : ]
Estribillo final Pop rock
4/4 Dm7 - G7 —-Dm7 - G7 —

Gréafico Nro. 8

Se realiza un puente en los compases 29 y 30, para ir al ritmo de bomba en la

parte B desde el compas 30 al 34, con el sintetizador con sonido de flauta.
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Gréafico Nro. 9
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En el compas 34 inicia con el sintetizador 2 hasta el compas 38.
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Gréafico Nro. 10

La flauta interpreta la melodia desde el compas 38 al 42.
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Gréafico Nro. 11

Para finalizar, vuelve la introduccion funk desde el compas 43 al 47, que lo

podemos observar en los siguientes graficos.
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Gréafico Nro. 12

TORO BARROSO
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Invernal

Tema 7: Invernal

Autor: José M. Egas. Compositor: Nicasio Safadi

Género: pasillo

Fusiones aplicadas.

Estribillo: sutiles variaciones melddicas de la mel odia original,
variaciones armonicas, sonidos sintetizados y fuert e carga ritmica estilo

pop rock en compas de 4/4

Parte A: expone voz solista la melodia con variacio  nes y elementos del
pop y variaciones arménicas, al fin de la frase hay una variacion melddica

y armonica para ir a la segunda estrofa.

Parte B: La la voz solista expone con leves variaci ones melddicas y
armonicas con elementos y cortes que dan el toque p  op al tema.

Parte C: conserva elementos de la melodia original con variaciones
melddicas y armdnicas, repitiendo la frase final de | tema dos “en la seda

fragante, de tu melena rubia” que sirve como un cor o de repeticion hasta
el fin del tema, incorporando variaciones melodicas de la voz que
contestan al coro antes indicado.

Tonalidad: Gm

Compas: 4/4

Tempo: 110

Introduccion
El arreglo del pasillo Invernal es autoria del musico, compositor y arreglista
Remigio Abad, quien nos comparti6é su arreglo en donde predominan elementos
de pop rock.
La introduccion inicia con varios compases de un patrén ritmico de pop, que se
combina con coros femeninos, efectos y luego expone la melodia que evoca al

estribillo original del tema con variaciones melddicas, armonicas y ritmicas.
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Enlaces arménicos

4/4 4 compases de ritmo y coro
D7 — Gm7 — F7 — BbMaj7 —
D7 -Gm7 - D7 - Gm7 —
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Gréafico Nro. 1
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Gréafico Nro. 3

INVERNAL
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Parte A

RV ossopurs)
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La melodia de la parte A la expone la voz femenina en los dos versos, en que

realiza variaciones sobre la melodia original del tema con estilo pop rock.

En el intermedio se retorna al estribillo inicial, donde predominan sonidos

sintetizados.

Enlaces arménicos

4/4

4/4

4/4

D7 -D7-Gm7 - Gm7 —

FMaj7 — FMaj7 — BbMaj7 — BbMaj7 —
D7 — A7 — D7 — EbMaj7 - BbMaj7 — D7 —
A7 -D7-A7-D7-Gm7 —

D7 -D7-Gm7 - Gm7 —

FMaj7 — FMaj7 — BbMaj7 — BbMaj7 —
D7 — A7 — D7 — EbMaj7 —

BbMaj7 — D7 — Gm7 — Gm7 — Gm7

Introduccién

D7 -Gm7 - D7 -Gm7 —
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Gréafico Nro. 4

La melodia del tema A lo observamos del compéas 11 al compés 30.
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Gréafico Nro. 5
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Gréafico Nro. 6
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Gréafico Nro. 7
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Gréafico Nro. 8

La parte A del tema va hasta el compas 30, y repite la parte A desde el compas

31.
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Gréafico Nro. 9
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Gréafico Nro. 10
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Gréafico Nro. 13

El intermedio va hasta el compas 50, e inicia la parte B desde el compas 51.
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La parte B igualmente la expone la voz solista con variaciones sobre la melodia

Universidad de Cuenca

Parte B

y armonia originales.

Enlaces arménicos

414 Cm7 — F7 — BbMaj7 — BbMaj7 —
D7 -D7-Gm7 - Am7 —
A7 -D7-A7-D7 -
EbMaj7 — BbMaj7 — Cm7 — BbMaj7 - D7 F 7 -
EbMaj7 - BbMaj7 — D7 — Gm7 —
Puente
[: EbMaj7 — BbMaj7 — D7 - Gm7:]
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Gréafico Nro. 14

La parte B inicia desde el compas 51 hasta el compas,
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Gréafico Nro. 16
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Gréafico Nro. 17
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Grafico Nro. 20

La parte B termina en el compas 79, e inicia la parte C en el compas 80.
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Parte C

En la parte C también se aplican variaciones melddicas y armoénicas sobre la
melodia original.

En la coda se realizan variaciones melddicas y ritmicas que van intercalandose
hasta el final del tema, que termina igual que el principio con una fuerte presencia

ritmica.

Enlaces arménicos

4/4 [: D7 — Gm7 — F7 — BbMaj7 —
D7 — Gm7 — D7 — Gm?7 ]

Al final queda sdlo el ritmo pop rock, efectos de sintetizadores y coros femeninos,

igual que como inicia el tema.
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Gréafico Nro. 21

La parte C comienza desde el compéas 80 hasta el compas 108 al final, que lo

observamos en los siguientes graficos.
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Gréafico Nro. 22
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Gréafico Nro. 23
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Gréafico Nro. 24
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Gréafico Nro. 25
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Gréafico Nro. 26
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Gréafico Nro. 27
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El Infierno Dantesco

Tema 8: El infierno dantesco

Autor y Compositor: Jhonny Vallejo Y.

Geénero: fox incaico — yumbo

Fusiones aplicadas:

Estribillo: se expone melodia pentafénica en ritmo fox incaico.

Parte A: con la exposicion de la primera melodia de | coro se aplica el
ritmo rock heavy.

Parte B: se introduce ritmo de yumbo y se expone co n el canto una

melodia pentafonica.

Parte C: la parte ritmica recurre a un compas de am algama de 11/4 y la
melodia toma elementos del rock y del blues.

Parte D: En la parte D, el ritmo vuelve al ritmo r  ock heavy y la melodia
tiene también elementos de rock heavy, para culmina r el tema en un

calderon
Tonalidad: Gm

Compas: 4/4 — 6/8 - 11/4 - 4/4
Tempo: 90 175 95

Introduccion

El tema El Infierno dantesco, tiene varios fragmentos que lo conforman y se van
exponiendo segun avanza el tema y se intercalan elementos de musica
ecuatoriana y elementos del jazz pop y rock.

En la introduccion mientras se ambienta el tema con efectos sonoros, inicia el

ritmo de Fox Incaico, con una melodia pentafénica que expone la quena y el

Jhonny Vallejo Yépez
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sintetizador con el mismo tema sigue el ritmo de heavy rock el coro en compas
de 4/4 con una progresion de acordes que van desde el | grado Gm, VIl grado
F,VI grado Eb, VI grado F, Il grado Ab, IV grado, VI grado Db, llegando a un
intervalo de tritono de sol a Do#.
Enlaces armonicos

4/4 [:Gm7 — F — Eb F — Ab Bb Db]

Grafico Nro. 1
La introduccion del tema la podemos observar del compas 1 al 4 que la expone

la quena.
Score
El Infierno Dantesco
Jhonny Vallejo Y.
A Intro :
wice R i = == - !
e_j T T iF | e ]
Gm? E Eb F Ab Bb Db Gm7
Lo CaraslaE -
ll?v FhioS oo =i = ‘uia ipi' -
Piano ’/'—“*\\
T\'- T 4 - ! I'L"P
FpH—8 o Z = e 8
s 3 P res ‘;- J‘
Synth
Quena
Electric Bass
Drum Set
Parte A

En la parte A con la misma armonia empieza la melodia con la voz solista
masculina del coro, ritmo estilo heavy rock, en compas de 4/4 con una progresion
de acordes que van desde el | grado Gm, VII grado F,VI grado Eb, VI grado F, II
grado Ab, IV grado, VI grado Db, llegando a un intervalo de tritono de sol a reb.

Jhonny Vallejo Yépez
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Enlaces arménicos

4/4 [[Gm7 — F — Eb F - Ab BbDb:]
Gm7-Gm6 9-Gm6 9 - Gm9

Gréafico Nro. 2

Observamos la melodia de la voz de la parte A del compas 5 al compas 16.
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Universidad de Cuenca

Gréafico Nro. 3

Pno.

Synt.

EB. T

DS,

En el puente 1 la melodia tiene elementos pentafénicos y se mantiene en el |

grado del acorde de Gm7 en ritmo de yumbo.

Puente 1
4/4
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Gréafico Nro. 4

En el siguiente grafico observamos el puente 1 en ritmo de yumbo y compés de

6/8 del compas 17 al 20.

Allegro
jﬁn Intermedio Yumbo
|
B T T T T T
o L M 1] IO - 1 - T - i - -
& LSk = : : =1
e
Gm9 Gm7 Gm7 Gm?7 Gm7
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o - .
Y] | f f f
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E (7.3 § B — = L] =9 C ] —; Lo 3 |
D.s. HIE— e e e e o e B o = i
e 2 —f A ' e
7 T V 1 78 V 1 V V I Vi
Parte B

Ahora viene la parte B en ritmo de yumbo en compas de 6/8 con una melodia

pentafonica con la voz masculina.

Enlaces arménicos

4/4 [[Gm7 —Gm7 — Gm7 — GmT7:]
Cm7 —Dm7 — Eb — Dm7

Cm7 -Dm7 -Eb-CC#
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Gréafico Nro. 5

La melodia de la parte B inicia en el compas 21 hasta el compas 36.
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Gréafico Nro. 7

El Infiemo Dantesco
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Puente 2

El puente 2 se inicia un compas de amalgama de 6/4 que se alterna con un

de 5/4 en la tonalidad de Gm?7.

7

compas

Enlaces arménicos

Gm7 6/4 Gm7 5/4

11/4
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Gréafico Nro. 8

En este gréfico observamos el puente 2 desde el compéas 37 al compés 38.
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Parte C

La parte C expone una melodia pentafénica con elementos de escala de blues

en compas de amalgama de 11/4.

Enlaces arménicos

11/ 4 [:Gm7 6/4 Gm7 5/4 - Gm7 6/4 Gm7 5/4:]
[:Cm7 6/4 Cm7 5/4 — Cm7 6/4 Gm7 5/4:]
[:Gm7 6/4 Gm7 5/4 - Gm7 6/4 Gm7 5/4:]

Gm7 5/4

Jhonny Vallejo Yépez
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Gréafico Nro. 9

La parte C en compas de amalgama, observamos desde el compéas 39 hasta el

as 53.
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Moderato
V4

El Infierno Dantesco

La parte C termina en el compas 53, para ir a la parte D en compas de 4/4.

Universidad de Cuenca

Gréafico Nro. 11
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Synt-

La parte D expone una melodia y armonia de acordes progresivos que llegan a

un tritono entre D y G#, para terminar el tema en un acorde de C#y C7, como

un acorde de reposo.
Enlaces arm

Parte D
4/4
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Gréafico Nro. 12

La parte D inicia en el compas 54 al compas 61, se repite dos veces y finalmente

termina la voz solista en el compés 63.
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El Infiemo Dantesco
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A Mi Linda Cuenca

Tema 9: A mi linda Cuenca

Autor y Compositor: Jhonny Vallejo Y.

Género: pasillo

Fusiones aplicadas:

Estribillo: conserva melodia original del pasillo e n compas de 3/4.

La parte A la expone la voz solista con la melodia  y armonia original del
pasillo.

La parte B se introduce el ritmo se swing, con vari aciones melddicas y

armonicas con elementos de jazz.

Tonalidad: Eb
Compas: 3/4 4/4
Tempo: 95

Introduccion
En el pasillo A mi linda Cuenca, primero se expone la introduccion del pasillo
original, empezando con violines, sonidos sintetizados, bajo y percusion.

Enlaces arménicos introduccién

3/4 [:Ab — Bb7 — Gm7 — C7
F7-Bb7 —Eb—Eb ]

Jhonny Vallejo Yépez
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Gréafico Nro.1

La introduccién conserva la melodia original del tema, desde el compas 1 al 16.

A MI LINDA CUENCA

Score
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Gréafico Nro. 2
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Gréafico Nro. 3

La parte A inicia desde el compéas 17 al compas 30.
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Parte A

La melodia de la parte A del pasillo se expone en ritmo de pasillo por una voz

femenina solista, con acompafiamiento de piano, bajo, percusién y sonidos

sintetizados.

Enlaces arménicos

3/4 [: EbMaj7 — EbMaj7 — Gm7 — C7

Fm7 — Bb7 — EbMaj7 — EbMaj7:]

Gréafico Nro. 4
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Parte B

&m‘@w s

—al
UNIVERSIDAD DE CUENC/

La melodia de la parte B se expone ahora por la voz solista pero en ritmo de

swing en compas de 4/4 con variaciones armonicas.

Enlaces arménicos

4/4 Swing

[ Fm7 — Bb7 — EbMaj7 Fm7 — Gm7 Gbm?7 -

Fm7 — Bb7 — EbMaj7 — EbMaj7]

Gréafico Nro.

5

La parte A va hasta el compas 32, y comienza el ritmo de swing en compas de

4/4 para la parte B del tema en el compas 33.
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Gréafico Nro. 6
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Gréafico Nro. 7
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Gréafico Nro. 8
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La parte B en ritmo de swing va hasta el compas 52. En seguida se repite el

estribillo en ritmo de pasillo en el compas 53.
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Parte C

En la parte C se expone nuevamente la melodia por la voz solista femenina en

ritmo de swing.

Enlaces arménicos

4/4 Swing Gm7 - C7 —F7-F7 —
AbMaj7 — Bb7 — Gm7 - C7 —
Fm7 — Bb7 — I

3/4 Pasillo EbMaj7 — EMaj7

Jhonny Vallejo Yépez
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Gréafico Nro. 9
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Gréfico Nro. 10

Se repite la parte A en ritmo de pasillo desde el compas 61, y se repite
exactamente la misma secuencia, es decir la parte B y C del tema con las voces
solistas en ritmo de swing en compas de 4/4 y vuelve nuevamente al fin al ritmo

de pasillo en compas de 3/4 para culminar el tema.
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Popurri El Maicito /Albazo — Esta guitarra vieja /Aire Tipico

Estos temas estan trabajados bajo el estilo pop en fusion primero con el ritmo

de albazo y luego con ritmo de aire tipico.

Tema 10: El Maicito
Autor: Rubén Uquillas

Género: albazo

Tonalidad: Fa Mayor
Compas: 6/8
Tempo: 120

Introduccion
La introduccién del tema El Maicito conserva la melodia del tema original pero

con variaciones ritmicas y armonicas.

Enlaces arménicos

6/8 [: FMaj7 — Gm7 — C7- FMaj7 ]

Jhonny Vallejo Yépez
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Gréafico Nro. 1

La introduccidn de este popurri inicia con la introduccion del tema El Maicito

gue comienza con cuatro compases de ritmo en compas de 6/8, y luego entra

la melodia en el compés 5 al compas 12 que observamos en los siguientes

graficos.
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Synt Brass
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Gréafico Nro. 2
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El Maicito
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Parte A

La parte A estéa en tono de mayor y la expone la voz solista femenina aplicando

variaciones ritmicas, melddicas y armonicas con acordes abiertos.

Enlaces arménicos

6/8

[: FMaj7 — Gm7 — C7 — FMaj7 :]
[ Cm7 F7— Bb — C7 — FMaj7 ]

Gréfico Nro. 4
La parte A la expone la voz solista desde el compas 13 hasta el compas 28,

qgue lo observamos en los siguientes graficos.
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Parte B
La parte B esta en tono menor y la expone la voz solista con variaciones
ritmicas, melddicas y armonicas, y en la repeticion del fragmento modula a tono
mayor.
Enlaces armonicos
6/8 [ Fm7 — Gdim — C7 — Fm7 :]

G7-G7-G7-C7-C7 -

Ab—-Ab - C7 - Fm7 —

Ab — Ab — C7 — Fmaj7 -

Gréafico Nro. 7

La parte B del tema en tonalidad menor inicia en el compas 28 al compas 50.
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Gréafico Nro. 8
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Gréfico Nro. 10y 11

La parte B del tema termina en el compas 50, y en seguida se da un puente

hasta el compés 53, luego viene el intermedio desde el compas 54 al compas

70.
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Gréafico Nro. 12
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El Maicito
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Gréfico Nro. 14
El intermedio termina en el compas 70, para iniciar la parte A del tema Guitarra

Vieja.
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Guitarra Vieja

Tema: Guitarra vieja
Autor: Hugo Moncayo. Compositor: Carlos Guerra.
Geénero: aire tipico

Tonalidad: F
Compés: 6/8
Tempo: 120

r "‘ Jhonny Vallejo Yépez
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El intermedio expone el estribillo del aire tipico Guitarra vieja, que conserva la

Universidad de Cuenca

Intermedio

melodia original, y se fusiona con elementos ritmicos y arménicos de pop con

los siguientes enlaces armonicos:

6/8 [: FMaj7 — Gm7 — C7 — FMaj7:]
[: FMaj7 — Gm7 — C7 — FMaj7:]
C# C7-
Parte A

La parte A del tema Guitarra Vieja es en tonalidad mayor con una melodia
alegre que se presta para el baile.

Enlaces arménicos

6/8 FMaj7 — FMaj7 — Gm7- Gm7-
C7 - C7-Fmaj7 - C# C7 —
FMaj7 — FMaj7 — Gm7- Gm7-
C7 - C7 - FMaj7 -

Jhonny Vallejo Yépez
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Gréfico Nro. 1 La parte A se expone desde el compas 1 al compas 7

Letra: Hugo Moncayo
Musica: Carlos Guerra

Guitarra Vieja

Score

Arreglo: Thonny Vallgjo Y.

Aire Tipico
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Parte B

La parte B del tema esta en tonalidad de Fm7, y tiene elementos pentafonicos

en su melodia.

Enlaces arménicos

6/8 Ab — Ab — Gdim - C7

Gdim — C7 — FMaj7 -

Gdim-C7 -Fm7 — Fm7 —
Ab — Ab — Gdim - C7-

Gréafico Nro. 3

La parte B inicia en el compés 8 hasta el compés 19.
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Gréafico Nro. 4

El intermedio comienza en el compas 20 hasta el compas 25.
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En el intermedio se retorna al estribillo del tema, nuevamente se expone la parte
A en tonalidad Mayor y la parte B en tonalidad menor, para finalizar en tonalidad

Mayor en el intermedio.
Esto lo podemos observar en los graficos 6 — 7 y 8.
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Gréafico Nro. 6

Guitarra Vieja
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Gréafico Nro. 7
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Guitarra Vieja
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Conclusiones

» Nuestra musica ecuatoriana tiene una gran riqueza en cuanto a sus ritmos
y melodias, especialmente, las mismas que se prestan para trabajar en
variaciones ritmicas y melddicas que van desde las mas sencillas hasta
las mas atrevidas.

» En las melodias ecuatorianas predomina la pentafonia andina, aunque en
la masica mestiza, ya tiene elementos europeos, como la utilizacién de
semitonos.

» Las variaciones armonicas que se le puede dar a nuestra muasica
ecuatoriana pueden ser de una gama ilimitada, desde una manera sencilla
hasta darle gran complejidad.

» La mdsica ecuatoriana se la puede trabajar en cuanto a arreglos y
fusiones desde diferente Optica musical tanto en el ritmo como melodia 'y
armonia, propiciando una variedad de posibilidades de fusion.

» En el aspecto ritmico, se pueden dar variedad a los ritmos autéctonos
fusionandoles por ejemplo con compases de amalgama, asi como
incorporando ritmos propios del género pop, del jazz y el rock.

» Los elementos propios del jazz como es el swing, el bajo walking (bajo
caminante) y la rigueza de los acordes y armonias disonantes tienen un
efecto sonoro especial con la musica ecuatoriana.

» En el aspecto melddico observamos que a los temas ecuatorianos se les
puede dar sencillas variaciones, para que sean entendibles y facilmente
reconocidas por una audiencia especialmente popular, aunque se pueden
dar melodias y armonias abstractas y complicadas como por ejemplo los
trabajos del grupo de jazz Pies en la tierra.

» En la armonia se pueden realizar variaciones combinando los circulos
armonicos menores y mayores utilizados en la musica ecuatoriana
enlazando acordes y notas de paso fusionados con elementos del pop,
el rocky el jazz.

» En cuanto ala diversidad y gusto del publico, puedo decir que es un poco
mas facil de llegar a un publico joven con los ritmos de pop, rock y jazz,

Jhonny Vallejo Yépez
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mientras que al publico adulto le gusta escuchar la musica ecuatoriana
con los ritmos y melodias mas cercanas a la version original, sin embargo
esto es relativo, porque mientras se va desarrollando los temas
propuestos, el auditorio se va familiarizando con el arreglo, y se vuelve

mas entendible.

Recomendaciones

» Se recomienda seguir realizando propuestas de fusiones por parte de las
nuevas generaciones de estudiantes de musica y arreglistas ecuatorianos
de todas las tendencias y géneros, porqué asi nuestros géneros

musicales ecuatorianos seguiran enrigueciéndose y evolucionando.
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pcarloscrespi.galeon.com/enlaces511902.htmi
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Articulos académicos para identidad cultural. berger y luckman 1988:240
Educacion, multiculturalismo e identidad - Luque - Citado por 3

Educacion, Multiculturalismo e Identidad
www.oei.es/valores2/molina.htm
de FM Luque - Citado por 3 - Articulos relacionados

La identidad cultural aparece como consustancial una cultura particular y se....
GIDDENS, A. (1995): “La trayectoria del yo”, en Modernidad e identidad del yo.

Has visitado esta pagina 2 veces. Fecha de la ultima visita: 27/07/12.
Educacion, Multiculturalismo e Identidad
www.oei.es/valores2/molina.htm

de FM Luque - Citado por 3 - Articulos relacionados

La identidad cultural aparece como consustancial una cultura particular y se

busca... que nos permite hablar del concepto de identificacion (Maffesoli, 1990).
www.teatrosucre.com

www.monografias.com

http://definicion.de/marketing/#ixzz3ZBwWhnhc

http://convergencia.uaemex.mx/rev53/pdf/13_Asael%20Mercado%20Maldonad
o.pdf

http://www.monografias.com/trabajos91/influencia-secta-adventista-formacion-
identidad-cultural-y-valores-isla/influencia-secta-adventista-formacion-identidad-

cul
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http://www.oei.es/valores2/molina.htm

http://repositorio.utmachala.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/1258/1/T-
UTMACH-FCS-729.pdf

http://repositorio.utmachala.edu.ec/jspui/bitstream/123456789/1258/1/T-
UTMACH-FCS-729.pdf

http://definicion.de/otredad/#ixzz3UOn4EKkq
http://pastazaunicotesoro.blogspot.com/
http://repositorio.utc.edu.ec/bitstream/27000/415/1/T-UTC-0381.pdf

http://convergencia.uaemex.mx/rev53/pdf/13_Asael%20Mercado%20Maldonad

o.pdf

http://www.biblioises.com.ar/Contenido/300/330/a%20libro%20completo%20GI
obalizacilon%20.pdf

http://es.wikipedia.org/wiki/Globalizaci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Globalizaci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Globalizaci%C3%B3n
Bibliografia Complementaria

Levine Mark, El Libro del Jazz Piano, Sher Music Co.
mark@marklevine.com

www.marlevine.com

The Real Book, Fifth Edition, august 1, 1994.
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Silva Electo, Siete canciones de Guty Cardenas y Cinco Canciones de Agustin
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Lara, editado por el departamento de Educacion y Fomento artistico SECAY,

primera edicion Mérida Yucatan México, 2012,

http://premioiberoamericano.cz/documentos/9naedicion/MencionlX_SarkaHolis

ova.pdf

http://s3.amazonaws.com/academia.edu.documents/30907240/cargar_imagen.
pdf?AWSAccessKeyld=AKIAJS6 TQIRTWSMTNPEA&EXxpires=1445269060&Si

gnature

https://es.wikipedia.org/wiki/Hemiolia
https://es.wikipedia.org/wiki/Promesas_Temporales
http://www.piesenlatierrajazz.com/

Entrevistas

Entrevista con Fernando Avendafo, ex integrante del Grupo Tahual, musico,
compositor y arreglista cuencano radicado en Quito, en febrero 2015.

Entrevista con Johnny ifiiguez, ex integrante de Tahual, masico, cantautor y

arreglista cuencano radicado en Espafia, en Abril de 2015.

Entrevista con Juan Andrés Gonzalez, musico y compaositor cuencano, en mayo
de 2015.

Entrevista con Freddy Abad Célleri, masico, compositor y arreglista cuencano,

integrante del Grupo Ebano, y Jazz en trio, en marzo de 2015.

Entrevista con Danilo Abad Célleri, musico, compositor y arreglista cuencano
radicado en Buenos Aires Argentina, en marzo de 2015.

Jhonny Vallejo Yépez
212



rows VIUA JRERITO bossopurs
UNIVERSIDAD DE CUENC/

Entrevista con Francisco Vélez, masico, compositor y arreglista cuencano, ex

Universidad de Cuenca

integrante del Grupo Radio Fantasma, integrante del Grupo ébano y su proyecto

personal como solista, en mayo de 2015.
Discografia consultada
Cruz del Sur (2005), El afecto y el efecto pasillero (2010) de Fernando Avendafio.

Pies en la tierra (2005), Pies en la tierra Parte de (2006), Sinergia (2010) del

Grupo Pies en la Tierra.
Piscina con mulata (2005) del Grupo Ebano.
La puerta del puma (1999) de Juan Andrés Gonzalez.

La ruta del tren y la garta (2004), Sopita de Corazén (2005-2006) de Johnny

iRiguez.

Extremidades ( 2006), Jazz en trio (2007) de Freddy Abad Célleri y Jazz en trio.
Audidlisis (2008) de Remigio Abad Calvo.

Ecuazz ( 2012) de Danilo Abad Célleri.

Disco Ganador del fondo fonografico (2013).

Videos

https://www.youtube.com/watch?v=jgkPiRkOjds
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Anexos

Como material anexo a este trabajo se entrega:

» Un disco CD que contiene los pdf de las partituras

» Un CD de las maquetas de Audio realizadas como comp

mismo.

» Un video de la presentacion del recital en vivo.

» Cronograma de ensayos

&V,u.@w s

—al
UNIVERSIDAD DE CUENC/

y arreglos.

lemento del

Para la preparacion del recital se cuenta con la preparacion de maquetas de

audio para cada mdusico participante para trabajar ensayando en forma

individual. Para los ensayos grupales se adecudé un local que cuenta con

instrumental y amplificacién alquilada, cubierta por el maestrante.

Los ensayos se realizan primero con el grupo base y luego grupales en bloques.

Por un lado el repertorio instrumental y por otro el repertorio vocal.

Cronograma de ensayos

Ensayo Temas Actividad Objetivo
Nro. 1 Se ensaya los | Ensayo parcial, | Se realiza el
Se ensaya la |cinco primeros | Revision de | ensayo y
primera parte |temas arreglos, preparaciéon de
del repertorio | instrumentales: partituras y |la primera parte
con los | Vasija de Barro, | correccion de | del recital.
musicos. La bocina, | posibles

Cuchara de palo, | errores.

And arele y

Cuencanita.
Nro. 2 Se realiza un | Ensayo parcial, | Se realiza el
Se ensaya la |ensayo general | Revision de | ensayo y
segunda parte | del repertorio | arreglos, preparaciéon de
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Se realiza un

vocalistas.

primer  ensayo

como vocales.

de todo el

del repertorio | con los musicos | partituras y | la segunda parte
con los |y vocalistas. correccion  de | del recital.
musicos. posibles

errores.
Nro. Tres Se realiza un | Ensayo general | Se realiza un

ensayo general

primer ensayo | general de todos |repertorio del |de todo el
general del | los temas del |recital para | repertorio del
repertorio con | Recital tanto | realizarlo en dos | recital.

los mdasicos y | instrumentales partes.

Se realiza un
segundo

ensayo general

Se realiza un
segundo ensayo
general de todos

Ensayo general
de todo el
repertorio  del

Se realiza wun
ensayo general

en el orden de

del repertorio |los temas del | recital y | presentacion de
con los | Recital tanto | definicion del |cada tema del
musicos y | instrumentales orden de | recital.
vocalistas. como vocales. presentacién en

—al
UNIVERSIDAD DE CUENC/

el programa del
recital.

» Presentacion del recital

Espacio

La presentacion del recital se realiza en la sala comunitaria del museo
Pumapungo del Banco Central del Ecuador, sede en Cuenca, previa consulta
con las autoridades de posgrados de la facultad de artes de la Universidad de
Cuenca y consiste en la presentacion de los 10 temas trabajados con fusiones
de este proyecto.

Musicos
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Colaboran para esta presentacion.

Logistica

Para el asunto logistico cuento con la colaboracion de los instrumentos
musicales de los musicos participantes y de la amplificacién adecuada para el
evento.

Duracion

El concierto tiene una duracién de una hora quince minutos.

» Programa

Primera parte

1.- Cuchara de palo (Yumbo)
2.- Vasija de barro (Danzante)
3.- Cuencanita (Pasacalle)

4.- La Bocina (Fox Incaico)
5.- Andarele (Andarele)

Receso

Segunda parte

6.- Toro Barroso (Bomba)

7.- El Invernal (Pasillo)

8.- El Infierno Dantesco (Fox incaico - Yumbo — fusion)
9.- A mi linda Cuenca (Pasillo)

10.- Popurri Maicito (Albazo) — Guitarra vieja (Aire Tipico)
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