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ILUSTRACIONES, BASADAS EN LA MITOLOGIA
“ORIGEN DE LOS CANARI”

El siguiente proyecto, es una propuesta grafica de una
historia ilustrada basada en la Mitologia de los Canaris, por
medio de técnicas mixtas. Para el desarrollo de las
ilustraciones, se investigd la Cultura Cafari, sus
costumbres y caracteristicas tanto fisicas como
intelectuales, de manera que los personajes establecidos
se adecuen a la historia establecida. El estudio realizado a
cerca de la ilustracion permitié escoger técnicas adecuadas
para los personajes, paisaje y elementos compositivos para
las ilustraciones finales.
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OBJETIVO GENERAL

Crear ilustraciones de personajes aplicando técnicas
mixtas, que identifiguen la mitologia cafari, fortaleciendo
nuestros elementos culturales, especialmente con la
recuperacion de la grafica en los personajes, escenarios y
diagramacion final de la historia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1.- Lograr que el lector mantenga un mayor interés y
conozca la mitologia ecuatoriana. Fomentando  una
culturizacion del disefio en nuestro medio, a través de
rasgos caracteristicos propios de nuestra cultura, logrando
una valorizacion de la misma.

2- Adecuar los personajes y elementos graficos al
desarrollo de la historia ecuatoriana, de manera que estos
se asemejen al usuario.

3-. Crear propuestas llamativas en cuanto a posibles

formatos, colores, tipografias, etc., que faciliten la
comunicacion de este.
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ANTECEDENTES

A través del tiempo ciertos rasgos de nuestra cultura han
sido ignorados e indocumentados por parte de libros de
historia universal, tal es el caso de la pintura, escultura, he
inclusive el origen y la historia de la cultura ecuatoriana y
no unicamente del Ecuador, sino ademas que este
problema se presentd en todo el continente Americano, el
desconocimiento se debe a factores tanto internos como
externos, pues a inicios del siglo XX es cuando apenas se
empieza a reconocer ciertas manifestaciones artisticas y
estéticas en el continente.

Sin embargo el reconocimiento de estas manifestaciones
artisticas mas que como obras de arte, se originaron como
“curiosidad cientifica o como testimonios de tipo
antropoldgico”. Una de las expresiones que identifican a
nuestra cultura es la Mitologia Ecuatoriana. Sin embargo en
la actualidad gran parte de esta se desconoce.
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CAPITULO |

8 | Aut.: Jessica Natalia Bermeo Jiménez



UNIVERSIDAD DE CUENCA_ FACULTAD DE ARTES_ ESCUELA DE DISENO N

HISTORIA DE LA CULTURA CANARI

1.1.1. DEFINICION DE CULTURA

Si bien CULTURA es un concepto universal debido a que
refleja las caracteristicas o rasgos que identifican, de una u
otra forma, a un grupo determinado de personas; podemos
destacar que dichas caracteristicas han variado con el
tiempo y espacio.

Si nos acercamos a su etimologia, CULTURA viene del
latin CULTURAM que significa; cultivo. Entonces
entendemos por cultura, al cultivo de facultades humanas,
por medio de conocimientos, que adquiere el ser humano o
el “Conjunto de estructuras sociales, religiosas, etc. y de
manifestaciones intelectuales artisticas, que caracterizan a
una sociedad™.

Otro concepto de cultura se refiere al; “Conjunto de modos
de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo
artistico, cientifico, industrial en una época o grupo social,
etc.”.

Pues bien, si estas costumbres y modos de vida son las
gue originan a una cultura, podemos destacar que nuestro
pais es “pluricultural y multiétnico”; por lo tanto, el Ecuador
es un pais con gran riqueza cultural y, por ende, lleno de
historias y acontecimientos que han identificado a nuestro

pais a través del tiempo. Una de estas culturas es la

! Larousse Multimedia Enciclopédico.

% Nueva Enciclopedia Planeta. Editorial Planeta Internacional, S. A., 1988.Cuarta edicion: febrero de 1989.

® Las Culturas Indigenas Ecuatorianas y el Instituto Linglistico de verano. Franklin Barriga Lépez. Ediciones Amauta
1992. Pag.1
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CANARI, la misma que investigaré para la realizacién del
proyecto final.

En la actualidad, conforme el mundo se globaliza podemos
darnos cuenta que las nuevas tecnologias han
evolucionado de forma sorprendente, ayudando, de cierta
manera al desarrollo de nuestra sociedad. De alli que a
mayor desarrollo tecnoldgico, un gran incremento de la
produccion. Sin embargo, factores tanto graficos como
conceptuales intervienen, en el desarrollo del disefo,
dando como resultado un disefio ajeno al contexto del que
emergemos, ya que en el proceso de globalizacion,
podemos percibir que se nos han impuesto desde,
pequenos, estereotipos de aquello que deberiamos ser, o,
de lo que alguna vez fuimos. Influenciando de tal modo el
desarrollo de cada persona tanto fisica como intelectual.

Este es el caso del imaginario fisico, mental y conceptual
de nuestros antepasados. El disefio grafico es notorio en lo
gue respecta a formas y elementos, de la composicion de
objetos u otras representaciones; como parte de la
composicion en jarrones, vasijas, vasos, etc. presente en la
cultura Canari. Es notorio un proceso de disefo continuo y
espontaneo en sus obras, propios de su cultura.
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Botella Zoomorfa, Cafaris, su
decoracion se basa en las formas
de animales.

Historia del Arte Ecuatoriano.
Tomo 4. Salvat Ediciones Pag. 46

Quero, objeto de decoracion,
utilizado para ceremonias,
presenta incisiones.

Historia del Arte Ecuatoriano.
Tomo 4. Salvat Ediciones Pag. 255

Por un lado, el disefio es parte representativa de cada

cultura: “El disefio es un arte, una forma de expresion
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con la que se pretende innovar y crear nuevas formas
u objetos que faciliten y mejoren un nivel de vida™. Si
bien es cierto la historia del disefio ha cambiado y
tiene sus fundamentos parecidos, pero no iguales, en
cada pais y continente, éstos cambian segun las
costumbres y teorias que mantiene cada cultura. “El
disefo, es una actividad creativa, que tiene como
propoésito el satisfacer las necesidades manifestadas
de una sociedad, relacionadas intimamente con la
vida cotidiana, con todo el hacer y el actuar humano.
Actividad que se preocupa de concebir a todos
aquellos medios que la sociedad requiere para poder
mantener relaciones significativas entre sus miembros

y con otras sociedades”™

El intelecto del ser humano se desarrolla y “El Disefo es y
sera siempre el creador de una gran parte de la cultura
material de la sociedad. Esta cultura que el disefo proyecta
es el conjunto de manifestaciones fisicas que representan

lo que somos, lo que fuimos y lo que queremos ser

“6 Al ser

el Ecuador un pais heterogéneo, las diferentes etnias
conciben ideas heterogéneas que a mas de establecer
caracteristicas, dan solucion a problemas que se presentan
en cada uno de estos grupos.

* Nueva Enciclopedia Planeta. Editorial Planeta Internacional, S. A., 1988.Cuarta edicion: febrero de 1989.
> El disefio en una Sociedad en Cambio. C. Malo, L. Molinari, MICEI, O. Arroyo, M. Alvarez, H. Rodriguez. Pag.119.
® El disefio en una Sociedad en Cambio. C. Malo, L. Molinari, MICEI, O. Arroyo, M. Alvarez, H. Rodriguez. Pag.120.
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1.1.2. HISTORIA DE LA CULTURA CANARI

La palabra CANARI, etimoldgicamente viene de:

Kan = culebra y de Ara = Guacamaya. Para algunos
lingliistas significa descendiente de la culebra y de la
guacamaya. La verdad es que, estos animales fueron
considerados sagrados y existen leyendas y decoraciones
que asi lo demuestran. Dentro de la gran familia Cafari
existieron parcialidades con culturas propias. El origen de
los Cafaris se remonta a la mitologia de los mismos, de ahi
la especificacion de su nombre.

Segun escritos de varios historiadores, que han realizado
investigaciones sobre esta cultura, el pueblo Cafiari, es una
de las organizaciones mas importantes del Ecuador
Precolombino, “debido a su desarrollo en la agricultura,
alfareria, orfebreria, conocimientos de los cuerpos celestes
y sus movimientos, particularmente de la luna y del sol,
estos a su vez vitales para el agro y la fantastica
mitologia”’.

Sin embargo, se desconoce con exactitud de donde
vinieron sus primeros habitantes, existen otras teorias
sobre el origen de los cafiaris, que mantienen una cierta
relacion en su contenido. Esta la version del Historiador
Ecuatoriano Gonzalez Suéarez, quien cree que los cafaris
son parte de una descendencia maya. Por su parte, el
historiador Matovelle, afirma, que los cafaris tienen cierta

derivacion de los Chimu.

7 Guacha Opari Pampa (Plaza donde se origina la gente Cafiari). Juan Chacdn Zhapan. Casa de la cultura de Ecuatoriana. Pag. 120.
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Al parecer los cafaris fueron una cultura que tenia,
aproximadamente, tres siglos de existencia cuando fue
destruida por Atahualpa, y estos estaban conformados
aproximadamente con mas de veinte tribus, y cuyas
capitales eran: al Norte, Cafar o Ingapirca, y al Sur,
Tomebamba o la actual ciudad de Cuenca en Ecuador.
Todos los investigadores concuerdan en las intensas
migraciones que se dieron entre estos ultimos pueblos,
especialmente por razones religiosas que les permitia
llegar a los célebres santuarios de Pachacumac (Perd) y
Culebrillas (Ecuador).

Dentro de esta nacionalidad, se tiene conocimientos de que
en ella existian distintos grupos de tribus, estos se
distribuian jerarquicamente y entre los mas representativos
tenemos: los Hatuncanares, los Sisides, los Juncales, los
Socartes, los Pacaes, los Peleusies, los Suscales, los
Canaribambas, los de Paucarbamba, los de Sigsig, los de
Chordeleg, etc., de entre estos tenemos dos principales, los
Hatuncanares al norte y los Canaribamba al sur de esta
region, se desconoce cual de estos existio primero.

En algunos de los relatos realizados por historiadores, se
describe el origen de los cafaris, a través de dos mitos,
siendo considerado el primero como el principal:

Segun el mito: Los cafaris tenian ya su provincia
poblada, cuando se produjo el diluvio sobrevivieron
unicamente dos hermanos: Ataorupagui, y Cusicayo;
estos subieron al cerro Huacayian, para salvarse de las
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aguas. Después de que el diluvio terming, decidieron
salir de la cueva, en la que se refugiaban, para buscar
comida, dejando sola la choza que les servia de
albergue.

Al regresar éstos a su casa, se llevaron una gran
sorpresa; encontraron muchos y variados alimentos en
su choza. Al siguiente dia sucedido lo mismo, y los
hermanos decidieron encontrar a la persona que les
traia los alimentos; mientras el uno salio a buscar los
alimentos; el otro, se escondid con el fin de encontrar a
la persona que traia los alimentos. Cual su sorpresa vio
entrar a dos guacamayas, con rostros de mujer. Este
intentd atraparlas, pero ellas se escabulleron
rapidamente. Al dia siguiente se repitidé lo mismo, por lo
gue acordaron que el hermano menor seria el que se
guedara en la choza. Al entrar las guacamayas, este se
abalanz6 sobre estas y al atraparlas se cas6 con una de
ellas. Con esta tuvo seis hijos, tres hijos y tres hijas. De
aqui que se origind la nueva poblacién cafari.

La segunda leyenda se refiere a la serpiente como
madre de la nacién Cafari, segun la cual en tiempos
inmemoriales una gran serpiente salio de una de las
lagunas sagradas existentes en el territorio de los
antiguos Canfaris, a saber. Culebrillas en Canar,
Jackarina en Dcgeleg y Busa en la parroquia de San
Fernando de la provincia del Azuay; a esta serpiente se
le dié el nombre de LEOQUINA, la misma que procreo
seis hijos: tres varones y tres mujeres de los que
descienden los habitantes de la nacion Cafari.
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Cumplido su proposito la LEOQUINA, se volvio a hundir
en una de las lagunas antes mencionadas. Esta
leyenda, no representa mayor importancia, pero es
Importante su conocimiento, debido a que representa
uno de los tétems a los que se le rinden cultos, y del
que se vincula al significado de la palabra CANARI, ya
gue ésta responde al de HIJOS DE LA CULEBRA.

UBICACION GEOGRAFICA

La nacion Caniari fue un pueblo precolombino que habité en
los territorios de las actuales provincias de Cafar, Azuay y
también parte de las provincias de Loja, Chimborazo, vy
Guayas.

Sus limites estaban dados de la siguiente forma: por la
parte septentrional, Tiquizambi; por el oriente Macas, por el
Sur, el Rio Jubones y por el occidente las playas de
Naranjal y las Costas del canal de Jambeli. Los Cafaris
fueron una nacionalidad que se extendia en todo el
territorio Ecuatoriano, en las tres regiones geograficas del
Ecuador, (Costa, Sierra y Oriente), especificamente sus
limites se extendian por el cantdén Alausi, las parroquias de
Taura, el Naranjal, Balao, Machala, El Pasaje, Tenta,
Manu, Saraguro y Paquishapa.

1.1.3. ICONOGRAFIA CANARI
Dentro de los elementos caracteristicos de la Cultura

Cafari, se encuentra su iconografia, aspecto de gran
importancia, ya que su iconografia se aplicaba en muchos
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de sus elementos y representaciones artisticas y utensilios
utilizados por los mismos.

En parte de su iconografia, se desatacaban como
elementos representativos, animales; como la serpiente, la
guacamaya, el leopardo, y otros animales que
consideraban importantes para su cultura.

Ademas adquirieron tétems como los arboles de gran
tamano, las piedras particulares, en especial las jaspeadas;
los cerros, los rios, el rayo, el relampago, entre otros.

Un ejemplo de su iconografia es el cuadro de Patecte, en el
gue se trata de especificar el Origen de la Cultura Cadari,
segun su mitologia.

Cuadro de Pactete.

Plaza donde se origina la Gente Caiiari.
Juan Chacdn Zhapdn. Pag. 94.
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Serpiente Totémica, junto a una pequefia vasija.
Material: Piedra
Historia de Peleusi Azogues. Marco Robles Lopez. Pag. 137

Representacion Totémica
Cosmogoénica Cafiari.
Representacion del rostro Humano.
El circulo Extremo con dos
serpientes semi ocultas.

Historia de Peleusi Azogues.
Marco Robles Lépez.
Pag. 45
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Otro elemento que se aplica en sus objetos y textiles es la
Cruz Chacana, esta tiene algunas representaciones
morfologicas.

Dicha cruz, “es una expresion masculina y femenina, se

organizan en un espacio cuadrado, también caracteristico
de la organizacion del espacio sagrado de los Cafiaris™®

CRUZ CHACANA

-

Cruz Chacana
Guacha Opari Pampa.
Juan Chacén Zhapdn. Pag. 115.

8 Guacha Opari Pampa (Plaza donde se origina la gente Cafiari). Juan Chacdn Zhapan. Casa de la cultura de Ecuatoriana. Pag. 120.
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1.2 MITOLOGIA
1.2.1. DEFINICION DE MITO.

La mitologia es: “La historia de los fabulosos dioses y

"9

héroes de la gentilidad™. Si bien la mitologia se ha

desarrollado en diferentes partes del mundo, el
conocimiento de muchas de estas historias han sido de
gran conocimiento no solo en el lugar originario de estas,
sino ademas, en diferentes partes del mundo; tal es el caso
de: la mitologia griega y la mitologia hebrea. En el caso de
la mitologia griega: “Adoraban a los mas diversos
elementos de la naturaleza: animales, plantas, mares, rios,
manantiales, bosques volcanes; cuerpos celestes como el

sol, la luna, las estrellas, etc.”*°

También podemos decir que, la mitologia es el estudio de
un mito desarrollado por una comunidad o cultura, un mito
puede ser analizado desde diferentes puntos de vista, pues
éste “Es una narracion que describe y retrata en lenguaje
simbdlico el origen de los elementos y supuestos basicos
de una cultura™!, un ejemplo de lo que un mito puede
destacar en sus relatos, es el inicio del mundo, el origen del
hombre, el punto de partida de costumbres, ritos,

° Diccionario Enciclopédico BRURGUERA.

% Mito y Filosofia en el Mundo Andino. Marco Roblez Lépez. Edicidon 2004. Pag. 16.
3 Microsoft Encarta 2009.

* Mito y Filosofia en el Mundo Andino. Marco Roblez Lopez. Edicién 2004. Pag. 17.
% Mito y Filosofia en el Mundo Andino. Marco Roblez Lépez. Edicidon 2004. Pag. 27
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ceremonias Yy factores que influyen en el proceso evolutivo
de un pueblo. Sin embargo, la interpretacion de muchos de
los significados e interpretaciones que se explican en un
mito para algunos ha forjado algunas discusiones sobre la
importancia de la mitologia.

La mitologia se ha desarrollado a través de los tiempos,
entre los hebreos. El politeismo se destacaba con el dios
principal “de Juda, que era Yahvéh y el de Israel Shaddai;
pero habia otras divinidades como Shalem, dios de la
felicidad; Astarté, diosa de la fecundidad, Shemesh (el sol),
era un dios hebraico nacional; la Tierra era la madre de
toda la existencia, muy similar a la Pachamama de los
pueblos andinos,...”**. Esto se desarrolld, hasta que el
monoteismo triunfo con Moisés, que tuvo gran fuerza, en
estos tiempos ya que Moisés protegia a todo aquel que era
castigado por Yahveéh. Tal parece que algo caracteristico
entre los hebreos fueron los sacrificios realizados cada afo.

Conforme el cristianismo se desarrollo, aparecio otra
religion: la Védica, con su dios Mitra. Asi como podemos
mencionar algunos otros mitos, propios de cada cultura,
gue a pesar del tiempo son transmitidas de generacion en
generacion como parte identitaria de las culturas, hecho
gue en nuestro medio no sucede, pues parte de la
mitologia ecuatoriana es desconocida y conforme el tiempo
evoluciona, se va perdiendo aun mas el interés por saber
los misterios de nuestra historia, de nuestros pueblos y de
nuestra cultura.
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Si bien la mitologia se considera “Un relato popular, pero
también literario, en el que se presentan seres
sobrenaturales, fantasticos, asi como hechos prodigiosos,
gue en una u otra forma pueden proyectar recuerdos

cargados de fantasia o de sucesos vividos por un

pueblo”.*®

Desde el punto de vista geografico, el Ecuador es un pais
biodiverso, en el que cada étnia, tiene caracteristicas y
costumbres completamente diferentes tanto fisicas como
en su forma de desarrollar y establecerse como grupo
étnico.

Segun Borton L. Mack, “Un mito proyecta los acuerdos que
se han alcanzado sobre la manera correcta de hacer las
cosas y sobre que valorar en las relaciones humanas.
Mediante un maravilloso uso de la metéfora, la dislocacion
y la transformacion visual, el mito combina esos acuerdos

con las tradiciones recordadas de un pueblo y reformula su

historia con un mundo estratificado”*.

Es decir, la mitologia hace referencia a hechos pasados
gue posiblemente podrian manifestar, cierta organizacion
en los seres humanos. El mito al ser parte identitaria de
una cultura, se convierte en un factor transcendental con
una funcion tanto natural como social, ya que en lo social
mantiene cierta relaciéon con respecto a una comunidad,

1 Mito y Filosofia en el Mundo Andino. Marco Roblez Lépez. Edicion 2004. Pag. 28.
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pues es un modo de mantener conexion entre los mismos.
Por lo general, los mitos hacian referencia al mundo
exterior (tierra, aire, agua, animales, plantas, etc.), y por
tanto se mantienen vinculados con los ritos y ceremonias
de cada etnia o cultura; ya que el mito se desarrolla a
través de creencias y un rito o ceremonia se desenvuelve
con respecto a una creencia.

1.2.2. CLASES DE MITOS.

A traves del tiempo podemos observar que la mitologia no
se ha perdido. Tal vez como identificador cultural no es
conocida las diferentes variedades de mitos que existen, y
la expresion de cada una de éstas.

Existen varias clases de mitos:

* Mitos Cosmogonicos.
» Mitos Teogonicos.

» Mitos Antropogodnicos.
» Mitos Etiologicos.

» Mitos Morales.

» Mitos Fundacionales.

» Mitos Escatologicos.

1.2.2.1. MITOS COSMOGONICOS
La palabra cosmogonico se refiere a la “Cosmogonia:

Ciencia que estudia los objetos celestes™®. Estos hacen
referencia al surgimiento del mundo y del ser humano,

> Larousse Multimedia Enciclopédico.
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pretenden demostrar la creacion del mundo. Esta clase de
mito es de mayor conocimiento a nivel mundial y a la vez
es el mas importante, ya que trata del origen del mundo, un
ejemplo de esta clase de mitologia se puede mencionar,
(La creacion del mundo, que se describe en la Biblia, en el
capitulo de Génesis, el mismo que menciona que el mundo
se cre0 de la nada). En la mayoria de estos mitos se habla
de la existencia de un todopoderoso, el que llega a
convertirse en un centro de adoracion y creencia religiosa o
en otros casos, simplemente, llega a ser una divinidad
figurativa, también en varios mitos de este tipo se resalta la
costumbre de un sacrificio.

1.2.2.2. MITOS TEOGONICOS

Se trata de los mitos que narran el origen de las
divinidades, dioses.

1.2.2.3. MITOS ANTROPOGONICOS

Se encuentran vinculados a los mitos cosmogonicos, éstos
cuentan el origen del ser humano, refiriéndose a que fue
creado por cualquier tipo de componente, vivo 0 inerte.
Este a su vez se desempeiia, gracias a los dioses quienes
le muestran o guian en su vivir diario para desenvolverse
en su medio.

2.2.2.4. MITOS ETIOLOGICOS

Explican el origen de los seres, las cosas, las técnicas y las
instituciones.
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2.2.2.5. MITOS MORALES

Los mitos morales son: “Pertinentes al Espiritu, se
determinan por normas de conducta propuestas por una
doctrina o inherentes a una determinada condicion”*°.
Estas normas regidas ya sea por un grupo de personas o
sin necesidad de ello, revelan la coexistencia del bien y del

mal.
2.1.2.6. MITOS FUNDACIONALES

Dentro de este tipo de mito, se puede ubicar al referente, al
Origen de los Canfaris, ya que estos explican como se
fundaron las ciudades por voluntad de los dioses.

2.1.2.7. MITOS ESCATOLOGICOS

Se refiere a lo escatologico “Conjunto de doctrinas vy
creencias relacionadas con el destino ultimo del hombre y
del universo. Parte de la Teologia”'’. Advierten el futuro, el
fin del cosmos (mundo), se encuentran vinculados con la
astrologia.

En la actualidad todavia mantienen una gran acogida.
Estos mitos presentan dos causas principales, sobre la
destruccion del mundo: el agua o el fuego. La proximidad
del fin, se advierte por el incremento de lluvias, terremotos,
maremotos y otros factores climaticos, que produciran

'8 L arousse Multimedia Enciclopédico.
7 Larousse Multimedia Enciclopédico.
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grandes catastrofes que atemorizan al ser humano. Por
ejemplo el testamento maya, en el que se argumenta que el
fin esta cerca y que el mundo se acabara en el afio 2012.

1.2.3. MITOLOGIA CANARI

Para los cafaris la mitologia fue era parte importante de su
religion, el tipo de mitologia en la que creian fue en la
cosmogonica, es decir creian en el nacimiento del mundo,
se identificaban con lo referente a los fendbmenos de la
naturaleza. Por medio del mito expresaban sus ideas y
sentimientos basados tanto en la vida como en la muerte y
la percepcion del mundo; también expresaban los
acontecimientos suscitados en su pueblo. Cabe recalcar
gue, en sus mitos se destaca el respeto a la madre Tierra y
todo lo que se relaciona con la misma.

Su mitologia no se baso6 en creencia de dioses imaginarios,
sus dioses se apoyaron en los astros, como: el sol, la luna,
la madre Tierra, etc. Ademas crearon divinidades vy
personajes malignos, que castigaban y causaban dafo a
sus integrantes 0 enemigos, en caso de cumplir con las
reglas establecidas dentro de su grupo.

Los Cafnaris adoraban como dios principal a la Luna, y
ademas a los arboles grandes y a las piedras jaspeadas, y
a estas las relacionaban con las montaias; los animales,
como la guacamaya, la serpiente, como principales debido
a que estos son los que dieron origen al pueblo Caifari,
también el leopardo; entre otros formaban personajes
importantes en su mitologia.
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CAPITULO I
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2.1. ESTUDIO DE LA ILUSTRACION

2.1.1. ANALISIS: “LA ILUSTRACION DEL DISENADOR”

“El acto de convertir una idea en lineas y otras marcas
sobre el papel suele despertar la mente y libera la

imaginacion, estimulando el flujo del pensamiento

creativo”.

Actualmente la ilustracion se ha convertido en una
herramienta principal para el disefador, pues ha
evolucionado en cuanto a técnicas, formatos, materiales,
etc. Ademas se vuelve mas notoria cada dia la aplicacion
de ésta y se encuentra en revistas, libros, anuncios, etc.,
gue se identifica como imagen de empresas. Demostrando
en su aplicacion una expresion propia del disefiador, sus
pensamientos, sus ideas, es un medio de sugestion, ya que
a través de ésta se venden las ideas y dependiendo de ella
para comprometer al cliente y que éste se sienta satisfecho
con el resultado final. Es un método explicativo, depende
de esta para que la idea se muestre claramente y de esta
manera los fabricantes o productores del mismo, cumplan
con los debidos requerimientos.

'8 £| Disefio Tridimensional “Del boceto a la Pantalla”. Jhon Clamann King Ltd. Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelona,
1989. Pag. 16.
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“Cuanto mejor dibuje un disefiador, tanto mayor sera su
capacidad de estilizacion y mejor sabra visualizar y percibir

sus propia ideas, conforme las desarrolle”. *°

Un dibujo por tanto, es una representacion o una
proyeccion de un trabajo a futuro, un boceto o cualquier
idea plasmada en un papel o en cualquier soporte. Para
Philip Rawson, un dibujo es “ese elemento de una obra de
arte independiente del color o del verdadero espacio
tridimensional, la estructura conceptual subyacente que
sélo puede ser indicada por el estilo”. Por otro lado Jean
Leymarie, en la obra History of and Art: Drawing, “el dibujo
es, un extrafo reto a las facultades de la mente y de la
mano, este arte de representar la masa coloreada de
objetos o0 de registrar la propias visiones interiores en una
delgada superficie plana por medio de lineas que no

existen en la naturaleza” 2.

Un dibujo de ser convincente, debe hablar por si solo, esto
significa que no necesariamente debe estar concretado con
colores, ni sus formas deben ser exactas. El dibujo de un
disefador debe ser lo suficientemente claro para mostrar la
idea principal.

2.1.2. DEFINICION DE ILUSTRACION

13 Técnicas de Presentacién. Dick Powell. Primera Edicién 1986. Pag. 6

%0 £] Disefio Tridimensional “Del boceto a la Pantalla”. Jhon Clamann i King Ltd. Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelona,
1989. Pag. 16.

2| arousse Multimedia Enciclopédico.
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llustracion, “Es una grafica que complementa y explica un
texto 0 una idea”® . La funcién del ilustrador es captar la
imagen o crearla y darle vida llevando a cabo una idea
principal.

A pesar de que una ilustracion esté sujeta a un texto, o una
idea ya propuesta, el ilustrador es el creativo final para
desarrollarla.

2.1.3. HISTORIA DE LA ILUSTRACION

La historia de la ilustracion parte de las representaciones
graficas con el origen del hombre y su necesidad de
expresarse. Uno de estos ejemplos esta en la Cueva de
Lascaux. A partir de esta ilustracion se aplicaban en los
manuscritos como parte decorativa, estas eran muy bien
trabajadas. Conforme aparecié la imprenta, los grabados
eran realizados en madera, que llevaban imagenes y
textos, iban juntos en una sola plancha de madera, hasta el
siglo XIX, cuando aparecieron nuevas técnicas de grabado
en madera. Su dificultad radicaba en detalles no se
mostraban claramente, por lo que se optd por utilizar
planchas de metal.

A partir del siglo XVI, se obligaba a imprimir por separado
el texto de las imagenes, esto fue algo novedoso, debido a
gue las ilustraciones ocupaban mayor cantidad de espacio
de forma independiente; lo mismo sucedié con obras de
gran tamafo, a raiz de esta técnica surgieron, retratos,
mapas, imagenes cientificas, etc. En 1798, surge la
ilustracion en piedra litografica, algo innovador, pues a

22 £] Disefio Tridimensional “Del boceto a la Pantalla”. Jhon Clamann j King Ltd. Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelona,
1989. Pag. 18.
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diferencia de los grabados anteriores, estos ya no tenian
gue ser coloreados a mano, sino que consistia en imprimir
en colores, y fue una solucion al fotograbado.

Durante el siglo XVIII, los libros tuvieron una gran difusion
cultural debido a la ilustracion y fueron aplicados en
revistas y en publicaciones de periodicos, esto sucedio en
Inglaterra, lo que se dio lugar a una ilustracion popular en
forma de satira social y politica. Aqui sobresalieron mas
que como artistas, como ilustradores, William Hogarth
(Inglés) y Honoré Daumier (Franceés).

A mediados del siglo XIX, aparece la ilustracion narrativa,
aqui prevalecieron los carteles y todo tipo de propaganda
grafica. Algunos autores creen que el cartelismo tuvo
origen en Francia con los ilustradores, Honoré Daumier
(1808-1879) y Edouard Manet (1832-1883), su estilo
ilustrativo dio origen al modernismo decorativo, aqui
sobresalen las formas estilizadas y aparece la estampa
japonesa, las siluetas se resuelven a través de lineas
cursivas que define los contornos sin dar volumen. Los
colores vivos, las formas curvilineas, la eliminacion de los
detalles, son los que representan a la ilustracion
modernista. A finales del siglo XIX coexisten, dos
movimientos artisticos, el impresionismo y simbolismo, el
primero representa la vida cotidiana, su estilo es abocetado
y rapido en cambio el simbolismo representa la fantasia y
es muy detallado y completamente decorativo.

A partir del siglo XX, la ilustracion se desenvuelve en base
a lo real y en lo humoristico, a pesar que el dibujo era
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decorativo, se mantenia una ilustracion limpia utilizando
pocos medios. Sin embargo, en los afios veinte y treinta,
los ilustradores utilizaron formas mas expresivas en sus
obras. La ilustracion dejo de ser unicamente figurativa,
aparecio la ilustracion abstracta, el fotomontaje y nuevas
técnicas, resultado de modernos aparatos (aerografo) y a
nuevas tecnologias.

A mediados del siglo XX, aparece la ilustracion popular.
Este movimiento fue reconocido como Pop Art, en este se
utilizaban personajes de cine, comics, etc., dando a la
ilustracion una nueva perspectiva grafica, ademas se
experimentd con métodos que habian sido utilizados y
creados antiguamente; se utilizaron antiguas tipografias,
fotografias viejas, historietas, etc.

En conclusion la ilustracidon ha presentado varios cambios y
a pesar de que se desarrollan en diferentes espacios,
ambas mantienen similitudes, en las que mutuamente se
desarrollan, dependiendo de cierto modo la una de la otra.

2.2. ESTUDIO DE LA ILUSTRACION

2.2.1. PROCESOS DE LA ILUSTRACION

El desarrollo de una ilustracion presenta un proceso en el
cual se debe estudiar detenidamente las formas, los

colores y la expresion de cada una de las imagenes.
Debido a que wuna ilustracibn puede desarrollarse
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basandose en un contenido o simplemente estar aplicado
con una idea propia interpretada por el autor.

Para ilustrar, uno de los pasos es la observacion, se ubica
como primero. Es necesaria, para la composicion de la
ilustracion, el color esta sujeto a “leyes naturales que rigen
el tono, la luz y la sombra, sin la observacion seria
imposible saberlo y aplicarlo. La observacion es la clave
para comprender.”®

La memoria es la capacidad que permite retener y recordar,
mediante procesos asociativos, inconscientes,
sensaciones, impresiones, ideas y conceptos previamente
experimentados, asi como toda la informacion que se ha
aprendido conscientemente.

Luego de haber observado, la memoria se encarga de
retener la informacion grafica, que luego sera aplicada.

El proceso del bocetaje es el que continda con la idea a
ilustrarse, y la termina. Este paso también es llamado,
registro.

Registrar es dejar huella palpable de los procesos ya
mencionados, es dejar fisicamente, con un material
determinado la imagen.

2.2.2. TIPOS DE LA ILUSTRACION

2 Todo sobre la Técnica de la llustracion. Parramén Ediciones.2009.P4g.11
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La ilustracion a través del tiempo se ha modificado en
formas y técnicas. Algunos de estos tipos son:

- llustracion Narrativa

- llustracion Conceptual

- llustracion Decorativa

- llustracion en Blanco y Negro
- llustracion Infantil

- llustracion de Portadas

- llustracion Publicitaria

- llustracion de Modas

llustracion Conceptual: Desarrolla un idea propia del
autor, sujeta a un argumento o contenido. El artista aplica
las técnicas y desarrolla la ilustracion con un pensamiento
personal, donde se destaca la originalidad del artista, la
idea debe ser captada y de facil interpretacion. Este tipo de
ilustracion tiende a crear en el lector mas interés, debido a
su composicion y a los elementos distribuidos en la misma,
creando perspectivas de lo que podria contener el texto.

llustraciéon Narrativa: Se puede determinar a la mayoria
de las ilustraciones conceptuales, como narrativas. Sin
embargo, existen ilustraciones que deben contar uno o
varios sucesos guiados en un guidén literario o
cinematografico. Se consideran como ilustraciones
narrativas: el comic, humor grafico, animaciones, etc.

llustraciéon Decorativa: Este tipo de ilustracion acompafia

a los textos; suele ser colocada unicamente para realzar
una pagina. Es parte del disefio editorial. “También puede
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considerarse decorativa un refuerzo de los contenidos

explicados".

llustracion en Blanco y Negro: Se aplican en el caso de
medios que trabajan con impresiones a una sola tinta. Este
tipo de ilustracion no debe ser muy cargada y debe ser
resuelta de forma interesante cada uno de sus elementos.

llustracion Infantil: Esta ilustracion debe ser desarrollada
de tal modo que resulte interesante visualmente a los
ninos, y, a la vez, para el publico adulto que es el
consumidor directo. Esta ilustracion debe ser muy legible,
Su composicion en cuanto a los colores, formas y a su
formato.

llustracion de Portadas: “Exige el maximo poder grafico
del ilustrador’®. Puede ser resuelta de forma totalmente
independiente por el artista, como estar sujeta a reglas o
especificaciones exactas del editor. Este debe tener cierta
armonia en cuanto a las tipografias aplicadas en los titulos
o contenidos, y al formato.

llustracion Publicitaria: Su funcion es crear una retentiva
visual en el consumidor de un producto, por lo general
acompaiia o distingue una marca.

llustracion de Modas: Se aplican técnicas mixtas,
rotuladores, lapices de color, tinta, etc. Los trazos
necesariamente deben ser rapidos y muy estilizados,
cualquiera de las técnicas que se apliquen tienen que

" Todo sobre la Técnica de la llustracién. Parramén Ediciones.2009.P4g.12
2 Todo sobre la Técnica de la llustracion. Parramén Ediciones.2009.Pag.14
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mostrar las posibles texturas y ser muy especificos en
cuanto a la calidad de lo que seria el producto a realizarse.

2.2.3. TECNICAS DE LA ILUSTRACION

La ilustracion con el tiempo se ha modificado y adaptado a
técnicas muchas veces creadas o combinadas por el propio
ilustrador, las técnicas a utilizarse son variadas, como la
acuarela, el lapiz de color, pasteles, rotuladores, guache,
tinta, oOleo, acrilico, técnicas tradicionales, o técnicas
nuevas como: el aerografo, fotomontaje, collage,
ilustraciones tridimensionales, etc.

- llustracion con Acuarela: La Acuarela, presenta una
gran variedad de colorear, se pueden obtener desde tonos
muy opacos hasta obtener un color muy fuerte y sélido. La
acuarela se diluye con agua y son transparentes no existe
el blanco, el color se controla a través de la cantidad de
agua gue a este se le adhiera. La acuarela es de secado
rapido, para esta técnica no es necesario emplear
sustancias, disolventes u otro tipo de aditivos, basta los
colores, un pincel y agua. El soporte para la aplicacion de
esta técnica debe ser un papel, existen tres clases: el de
grano fino, el de grano medio y el de grano grueso o
rugoso.

El primero permite un secado rapido de la acuarela, el
grano fino resalta la brillantez de los tonos aplicados, el de
grano medio al igual que el de grano grueso es el mas
adecuado si la ilustracion a realizarse es de un gran
formato.
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- llustracién con Guache: Al igual que la Acuarela es una
pintura al agua, la diferencia es que los colores son opacos,
los colores se aclaran con la mezcla del color blanco. El
soporte para el guache debe ser un papel de grano fino o
medio, no demasiado grueso, ya que se entorpece la
extension de manchas de color perfectamente uniformes.

- llustracion con Rotuladores: Existen dos clases de
rotuladores, los hechos a base de agua, estos son de
secado mas lento y los colores se mezclan al ser
superpuestos incluso una vez secos. Los hechos a base de
alcohol, son los mas utilizados, estos son de secado rapido,
y se mantienen definitivos, para obtener nuevos tonos los
colores se superponen, debe trabajarse con rapidez se
desea fundir los colores y no dejar rastros del trazado.

Los rotuladores ademas presentan dos diferentes tipos de
punta para sus trazos, los de punta fina y los de punta
gruesa, su utilizacion depende del efecto que se desee
aplicar en la ilustracion. Los soportes deben tener una
superficie porosa o pueden ser solidas en el caso de
utilizarse rotuladores permanentes, se podria aplicar sobre
vidrio, etc. Por otra parte la porosidad del papel no debe ser
excesiva, la punta de los rotuladores se obstruye, y la tinta
se absorbe muy rapidamente creando manchas no
deseadas sobre el soporte.

- llustraciéon con Pasteles: Los pasteles son lo mas

cercano al color puro, estos no utilizan sustancias o
elementos ajenos al pigmento. Los pasteles pueden ser de
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tipo duro o blando los primeros sirven para dar un mayor
detalle. La coloracion con pasteles da una sensacion
aterciopelada, para concretar una ilustracion con esta
técnica, se debe aplicar un fijador, que permite una mayor
durabilidad de la misma, el soporte puede ser cualquier
superficie rugosa que retenga el pigmento, cualquier papel
gue sea apto para la acuarela puede servir para esta
técnica.

- Los lapices de Colores: Son de gran facilidad en lo que
respecta a su utilizacion, los colores pueden ser
superpuestos, se pueden obtener acabados perfectos y
detallados, por lo general se utilizan cuando los formatos
no son muy extensos, el papel o la cartulina son los Unicos
soportes adaptables a esta técnica, ya que al ser un trazo
fino si se aplica en un papel grueso o texturado, se pierde.
En el caso de lapiz de color acuarelable, se puede utilizar
papel de grano medio o0 grueso, pues este se puede fundir
con agua como la acuarela.

- La llustracion con Acrilico: Existe una gran variedad de
acrilicos, estos por lo general son de secado rapido, y a
este se puede manipular mientras esté humedo, una vez
seco su color se vuelve permanente, su consistencia sobre
el soporte es como una pelicula de plastico sobre éste, por
lo que resulta usualmente inalterable. Los soportes pueden
ser papel, carton, tela preparada, madera.

- llustracién al Oleo: Es una técnica utilizada mas por

artistas, su textura es muy cremosa, para rebajar su
consistencia se utiliza esencia trementina, esencia de
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petréleo o aguarras. El Oleo es de secado muy lento,
mientras mas espesa sea Su contextura mas se tardara el
secado, esto facilita al artista para mezclar colores y
matizar en el mismo soporte, esta técnica ofrece mayor
complejidad y distincion en degradados y terminados.
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CAPITULO 1lI
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3.2. BOCETOS
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3.3. PROPUESTA FINAL.

Primera Escena representativa de la Mitologia Caiiari “Origen de los Cafiaris”
Interpretacién del Paisaje Caiari.
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).

Segunda Escena representativa de la Mitologia Caiari “Origen de los Cafiaris”

Interpretacién del Diluvio Universal.
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).
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Tercera Escena representativa de la Mitologia Cafiari “Origen de los Canaris“
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).

Cuarta Escena representativa de la Mitologia Cafari “Origen de los Cafaris”

Interpretacion, productos y utensilios utilizados por la cultura Cafiari.
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).
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Quinta Escena representativa de la Mitologia Cafiari “Origen de los Cafaris”
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).

Sexta Escena representativa de la Mitologia Cafiari “Origen de los Cafiaris”

Interpretacion Fisica del Totem Guacamaya, pesonaje principal en el mito.
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).
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Séptima Escena representativa de la Mitologia Cafiari “Origen de los Cafiaris”
Interpretacién de los ritos ,(Adoracion) a los dioses.
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).

Octava Escena representativa de la Mitologia Cafiari “Origen de los Cafiaris”

Interpretacion del Nuevo Pueblo Caiari.
Formato A3, técnica mixta (Acuarela, Lapiz de color, Rotulador, Pastel).
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