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Antiguos Criterios.

Todos los que hasta ahora han estudiado la historia de
la literatura ecuatoriana, han procedido con un criterio deta-
llista, que impide la relacién de los hechos y el conocimien-
to profundo de los mismos. Kl pensamiento de Carlyle: “La
Historia es la biograffa de los grandes hombres”, parece ha-
ber orientado el criterio de nuestras historias literarias. Des-
de Mera, en su Ojeada Histdrico-Critica, se abre este ca-
mino y por él sigue hasta el momento. A nuestros histo-
riadores y exiticos hay que acusarles, ademds, de su prodiga-
lidad en lo biogrifico. No son pocas las figuras sin valor que
han merecido su atencién. Inmotivada es esta lucha contra el
olvido que, tarde o temprano, ha de caer sobre ellas.-

Fenémeno es éste do seleccién, que se impone para ol
prestigio y el mejor estudio de una literatura .....

Mas, bien cabe poner al margen de esta acusacién las
obras de Isaac J. Barrera, en las cuales asoma el comprensor
de Taine, que advierte el influjo de varios factores en el he-
cho literario. Y, asi, en la Historia de la Literatura Hispa-
noamericana, antes de descender al estudio de los poetas de
nuestra América, analiza la base étnica’ de ésta y no olvida
de disefiar el campo cultural en donde ellos se agitan, desde
la colonia hasta el siglo XIX. En Estudios de la Literatura
Castellana y en Los Grandes Maestros de la Literatura Uni-
versal, procede con igual criterio: traza primero el fondo del
cuadro en donde se mueven los Inmortales, sobre guienes no




escatima el dato biogrifico, par lm'"o analizar y ponderar
su obra. Juicio igual podemos aplics s de Zaldum-
bide sobre D' Annunzio, Barbusse en estudios
de literatura exclusivamente ccuatoriana, no se ha ensayado
afin este método. Todos éstos no son sino catilogos de nom-
bres, retazos de biografias, letanias de adjetivos y nada mis.
Y esta no es la forma de presentar a la contemplacion la li-
teratura de un pueblo.

Otro de los defectos bastante generalizados
de estudios, es aquello do delimitar fjamente las époeas, en-
marcando dentro de ellas determinadas escu ¥ corrientes.
s, tenemos Ja época clisien, la romantica, la simbolist:
vanguardisty, ete.: prejuicio que se derrumba al mds lwmu
examen de nuestra poesia. El clasicismo coexiste con el ro-
manticismo. Bste se infiltra en el simboliso. Y en las nue-
vits corrientes tenemos mucho de romanticismo y simbolismo.

Augusto Arias, en un estudio titulado Temas Cldsicos en
las Letras Modernas, al hablar de la perdurabilidad del cla-
sicismo, sostiene que “las modalidades especiales que han dis-
tinguido a las (lnuu»nlu escuclas no pueden  eclipsarse por
completo, por la de que ellas se pertenecen, mds
que a la sin vuLuuLul de las épocas, a la de los temperamen-
. En el mismo estudio, para ratificar este principio, indi-
las similitudes que existen entre el Ulises de Joyce y la
OlIlSE(l de Homero, entre la Ifigenia de Teresa de la Parra
¥ la de Buripides, entre lu~ romances de (m\u.\ Lorca y los
de don Luis de Géngora v Argote. Ademiis, muchos criticos
encuentran en Sha xl\npu\m la. grandiosidad de los trigicos
guwvo en Cornelle y Volta l\nullus de Sofocles. . . en
ilaso, reminiscencias de \nnnlm Por dltimo, se ti
también la mania de ene asillar a los pootas en letexmmadn
scuela. O Ivn e que “'no hay eseuelas Y, como di-
jo Morea se olvida, asimismo, de an r y comprender
mejor sus u]u’:l . Muchos do o]lm como Crespo "Toral, ocedni-
multiples, son, a la vez, clisicos ¥ romintico: En los ve-
presentantes del simbolismo, Borja, \ubo.\, Silva, no es poco
el romanticismo que se advierte.

Vamos,

en esta clase

s, libres de estos prejuicio
de nuestro f

4 ensayar un es-
Jiterario. . ...

tudio




Antecedentes.
EL FACTOR ETNICO.

Después de lo que dijo Taine: “El hombre no existe en
la maturaleza como un imperio dentro de otro imperio, sino
como una parte en un todo, y los movimientos del autémata
espiritual, que es nuestro ser, estdn tan reglamentados como
los del mundo material en que estd comprendido”, no es po
sible estudiar la literatura como wn hecho particul: o co-
mo un brote intimamente relacionado con los multiples fac-
tores que la condicionan. No vamos aqui a hundirnos en elu-
cubraciones respecto al origen de nuestro continente y nuestra
raza. Las teorias de Schliemann, de Ameghino, queden para
capitutos de la pml«\]mlulm Iistudie la Sociologia de donde
vienen las primeras olas inmigratorias, si de la China, la Aus-
tralasia. o la Polinesia. Estudiemos nosotros al aborigen — fru-
to de mixtificaciones raciales— on su constitucion psiquica y
dentro ya de la sociedad, Luego, al espaiol, al negro, de ci-
Yos cruzamientos aparece el Jmlo'\m(-uL.hﬂ. el ecuatoriano, al
que vamos a estudiarlo en su creacidn literaria

EL ABORIGEN.

Todos los que se han preocupado de sondear el
nuestro aborigen, coineiden en la apreciacion de su
espiritual. Bui , en Nuestra América, seiala el ©
v la “ven como sus cavacteristicas. Luis Alberto Sén-
chez, en sion de la Cultura en América, aiado
a éstas la “triste: - Max Daireaux, en &l Amor en la Amé-
rica del Sur, a de “los indios pacificos y solitarios™. .
de “pastores melancdlicos que soplan en meliflu
cantos desesperados”,

El fatalismo, | steza del indio, tmfm son de sus cre-
encias, su politica, su 2. No Iowm i se de la
naturaleza ni aleanza a penetrar en 105 secretos de dsta, Vi
ve en perenne temblor ante sus fuerzas. Sus ritos totémicos
son imploraciones a lo desconacido. La politica del ineario tam-
poco le alegra al indio. Este, avrancado del natio, convertido
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en mitimae, se debate en la angustia de la nostalgia. Venda
los oidos a las estridencias del hudncar y se refugia en el
languido sollozar de la quena. El pastoreo, la soledad de la
puna, el silencio sublime de los Andes, debian de haber con-
tribuido también para la melancolia del aborigen. .

Desde los tiempos de los Imperios autéetonos, los indios
sufren coyundas y presiones que amenguan sus derechos y li-
bertades; mas, cuando verdad e se agudiza su mal, es
con el Descubrimiento y la Conquista .. En las carabelas de
Colén llegan las armas inquisitoriales para el martirio y la
agonia de los pueblos conquistados. Moctezuma, Atahualpa,
Caupolican, victimas son de la codicia espaiola. Otumba, Ta-
basco, bastan para juzgar la erueldad de los hombres blancos....

Las mitas, los obrajes, las minas, acaban por crucificarle
al indio en un dalor callado y sin consuelo.. ...

Waldo Frank, en América Hispana, al hablar del indio
en la colonia, manificsta que en esta época ‘el indio se de-
gradé”. ... “Bl indio degradado fué un neurético. El alcohol
y la coca le aliviaron su pena insoportable”.

El indio aporta al mestizaje ‘el decorativismo, la faci-
lidad para la imitacién, la litargia, el romanticismo de su tris-
teza ancestral y su sobriedad magnifica, apunta Luis Alberto
Sinchez. El llanto de su nostalgiosa quena, ha de oirse claro
en las elegias de nuestros poetas: es el subconsciente colecti-
vo de Jung que revive en nuestra poesia

EL ESPANOL.

Ll conqguistador, que llega en pos de oro, de pronto sien-
te la inquietud de la carne en el aislamiento.... Como fiera
so arroja sobre la india esclaya o noble. Sacia en ella sus ins-
tintos y, en veces, la degiiella, vengindose de sus naturales
resistencias

si, sobre ruinas, en medio de sangre, entre al ardor
salvaje del macho y el espanto apocaliptico de la hembra, la
violacion da origen a la raza indoamericana o

En el surco aborigen, sembrado de tristeza y fatalismo,
se arroja la simiente de una raza mezclada por siglos y siglos
de inyasiones y cruzamientos

El espafiol, en el tronco indio, injerta su arrogancia; arro-
gancia que, segin Bunge, es el origen de casi todas las ca-
., la “truhanerin”,

racteristicas del hispano, como la “tiesura’,




=y
la “prodigalidad”, la “pereza”, etc., todo lo cual acusa en 6l
un complejo de superioridad.

Para no descender a estudios por demds vulgarizados,
podriamos decir que el espafiol se distingue por su manera de
ser oxtravertida y horizontal. Sus mismas gestas le obligan a
lioras de inquietud y le imposibilitan para descubrir el sentido
profundo de la vida .. Sus guerras, ademis, le llevan a un des-
amor al trabajo. Lo tnico que le tienta es la aventura......

El Cid, Don Quijote, Juan Tenorio, encarnan el alma de
la raza --- Si dislocados y contrahechos, ellos han de rena-
cer en nuestra literatura.....-

EL NEGRO.

Dolido el Padre de las Casas de la tragedia de los in-
dios, en el ansin apostolica de aliviar su suerte, se da a la/
taren de importar negros del Africa, con el fin'de gue le re-
emplacen al aborigen en ciertas faenas. De este modo se in-
corpora un nuevo factor étnico, que hace complejo el mesti-
zaje de estas tierras y pone en él elementos gue lo vuelven
més inarménico. Bl negro aporta “servilismo”, “maleabilidad”,
“hiperestesia sexual”, todo lo cual ha de revelarse en la li-
{eratura indoamericana, en especial en la de aquellas latitudes
que lo brindan al nuevo inmigrante un medio propicio para
su desenvolvimiento.

Ademds, sogin Luis Alberto Sanchez, o' negro aporta al
mestizaje: “su sentide del color, su musicalidad cadtica, la afi-
oi6n a lo pldstico, la insurgencia, la sensualidad y la fantasfa.

EL MESTIZO.

Tias caracteristicas de estos tres elementos raciales, que
dan origen al indoamericano, algunas acaso se complementan,
como la tristeza del espanol y la tristeza del indio, la sensua-
lidad del espaiiol y la sensualidad del negro, la indolencia del
hispano 'y la pereza del aborvigen. Estas combinaciones, en di-
ferentes escalas, segin las: latitudes, forman el “genio de la
raza”, que, como apunta el socitlogo argentino citado ante-
riovmente, se - distingue por li- “arroganeia”, la “pereza” y la
“tristeza”. -




La arrogancia, en ol plano literario, tiene miiltiples ra-
mificaciones: es “egolatrfa”, “donjuanismo”, “elocuencia”, ete.
La pereza es superficialismo en la imaginacion y en la sensi-
bilidad. La tristeza es grito, patetismo, exacerbacion.

Junto a estas caracteristicas, que se emparejau sin lle-
gar a la armonia, puede encontrarse otras que se repelen y
chocan, hasta produciv la “inarmonia psiquica”, el morbo fa-
tal de nuestra raza, que nos obliga al paso irresoluto y ti-
tubeante. Ent stas se encuentra la imaginacién del conquis-
tador, y la ninguna imaginacion del conquistado; el amor a
la lejania del occidental, y el amor al aylin del antictono; el
sensualismo del espaiiol y el negro, v la frigidez del indio.
Por todo ésto, en cada uno de los indoamericanos exi
Lombres: uno con el complejo de superior
con el complejo de inferionidad del es

en dos
idad del sefior, y otro
clavo. Mientras el uno

s alegra al comienzo de la fiesta, el otro llora cuando el vi-
no le ahonda las Ilagas. Si aquél escucha la voz del mar,

¢éste atiende el grito de la tiewa ...iTerrible dualidad que
nos lleva al fracaso, o, cuando menos, nos detiene’ en mitad
do la senda....!

EL MEDIO

La raza 10 es el tinico factor que condiciona la litera-
tura; hay que fomar también en cuenta el factor medio, den-

su miltiple significado.

El trépico, que imprime un ritmo acelerado en la vida,
que impresiona con vivencias de subido color, ha de darnos
wna literatura sensual, colorista y dgil.

La sierra, de paisajos meditabundos, de vida mis lenta,
ha de producir una literatura de escaso color, pero de un ver-
ticalismo mds pronunciado que el de aquélla.

La cultura, mientras mis se intensifique y se difunda,
ha de hacer que el poeta ahonde mis on su psique, descu-
bra el mis ligero matiz de sus sentimientos ¥ se enamore de
la obra acabada y perfecta.

Poderoso factor es el econdmico. Ha mareado épocas on
la literatura universal y dado nacimionto a escuelas y corrvien-
tes. Una economia ficil, de holgura, cobija una literatura su-
perficial. Una economia dificil agita la vida de los pueblos: la
miseria, con su cortejo de dolores y fracasos, obliga al poe-
ta a escribir con sangre. ...
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El espivitu de la literatura estd de acuerdo, asimismo,
con el de la clase en donde ella se origina. La clase alta, de
vida generalmente plicida, produce una literatura bu
La cl med
sus problem:
turada

Girande es también la influencia que ejerce la politica
en el mundo literario. La libertad y la op: n le sefialan
rumbos fijos. La sensibilidad culta se resiente ante la tivania
v la barbarie, v le obliza al poeta a inclinarse pensieroso so-
bre su propio yo. Queda abolida, hasta cierto punto, la liber-
tad para diseurriv por lo exterior y almacenar, asi, material pa-
ra la creacion artistica. Las gestas de la Independencia  en-
tusiasman para la oda heroica. Las tiranias obligan a la_fili-
pica, o al aparente silencio que se hace sollozo lirico en Jas
sombras. -

La vida estetizada, que es la que retrata en litera-
tura, es fruto de causas objetivas y subjetivas, que varian de
acuerdo con el individuo, la épocy, la cultura, la economia.
la clase, ete. Cada individuo —que, segiin la Psicologia Indi-
vidual, tiene una manera propia de reaccionar— ha de reali-
zar una literatura tipica e inconfundible. Si es sincero, si no
traici a su espivitu, aleanzard la cumbre de la originali-

guesa,
a, do azarosa suerte, ahonda en el andlisis de
y da origen a una literatura profunda v for-

La poesia en el Incario.

“I1 hombre es naturalmente poeta”, dice Monlau en su
Retorica. Guyan, en Problemas de Estética, tiene la es-
pontaneidad de la poesia. Fstos principios estin comproba-
dos en la historia literaria de casi todos los pueblos. En cuau-
to éstos adquieren la conciencia de su yo y abren los ojos
al milagro de la naturaleza, se maravillan ante ella y la can-
tan naturalmente, sin sujetarse a norma alguna. Nosotros di-
riamos que alli donde el amor y el dolor agitan el covazén
humano y despiertan la emocion, alli nace también la poesia,
que es la palabra henchida de pasion. Los acdas, los trova-
dores de todos los pueblos, que cantan la vida comin del aru-

g
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po y ponen los cimientos de la literatura cultz, nos dan una
prueba de la antigiiedad de la poesia.

En el Reino de Quito ya existen algunas manifestaciones
do cultura, como nos prueban las Crdnicas Reales. En poesia,
constatada estd la existencia de los amautas, que, en los ta-
quis que se celebran para el regocijo del pueblo, vierten en
cautos, 0 narraciones las hazafias do los emperadores indios.

Junto a esta poesfa ditivdmbica, insincera, que no retra-
ta el espiritu del incavio, existe otra, la popular, la quo can-
ta el mitimae, lejos de su aylly, en extraia tierra. ncompa-
fiado de su leyendaria y dolovida quena. A la lejana puna,
envuelta en nieblas de seledades y silencios, lleva el indio
“memoria, rencor y cancion”, como dice Luis Alberto Sanchez.
Alli, tal un solitario, desgrana sus cantos, mientras sus pupi-
as apenadas se copian en las pupilas melancélicas de la lla-
ma, la bestia amiga del indio.. --.

Juan Leén Mera, en su Ojeada Historico-Critica, en
Indagaciones sobre la Poesia Quichua, duda de que haya
istido el canto erético entre los indics. Lo que lleva a es-
tos juicios, es el concepto erréneo que se tiene do la psico-
logia del aborigen. Se le niega. por falta de observacién, sen-
timientos de los que no carece. El amor, en ¢l indio, sin los
refinamientos que en el blanco, tiene inauditas delicadezas y
ternuras. Un folklore bien documentado vendria a aclarar lo
dicho. Ademds, el mitimae, en el ostracismo, en medio de su
{risteza caracteristica, es natural que lleve a sus cantos el re-
cuerdo de su compafiera y sus idilios. Mas acertada nos pare-
ce la opinion de Sinchez respecto a la modalidad de la poe-
sia indigena: ... “entonaban canciones pastoriles —dice el au-
tor citado— canciones de amor en las que siempre aparece la
despedida como actitud principalisima y envuelta en inena-
rrable ternura. Alternaban la solicitud de su amor, el recuer-
do del hogar lejano y la presencia de sus rebafios de llamas
v de vicuiias fidelisimas”.

Fuera de la poesia de los indigenas, existe una poesia
indigenista de los que, en la Colonia y en la Republica, es-
criben versos en idioma quichua. Bl cacique de Alangasi, Luis
Cordero, estin entre éstos. Atahualpa Huanui, Rinimi Llacta,
son de esta indole.

El jncanato nos deja un escaso acervo poético. Bajo la
dominacién espafiola la inspiracién del indio se apaga. “El po-
der exterminador de la conquista arranca de cuajo el genio
poético de los indios, y en su lugar hace surgir do los abis-
mos el espectro de la desolacién y el espanto”, dice Juan Ledn

su
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Mera. Jacinto Colla
ciones. Sus rolat
pafoles, los rehace m'n tarde, y

cipios del siglo XVII

fuazo constituye una de las pocas excep-
S Inmnum, w-nlmmulm al fuego por los es-
len a la publicidad a prin-

La Poesia en la Colonia.

Hemos indicado ya que uno de los S que inter-
vienen en el fendmeno literario, es la enltura. Dentro de és-
te conviene tomar en cuenta las corrientes que llegan a ba-
fiar la literatura de un pueblo. No es admisible que ésta ca-
rezea de precedentes. La civilizacidn, que pone en contacto u
pueblos, que fusiona razas, obra también para los contactos
y fusiones en el mundo literario. Asi, la literatura de (ire
ilumina la de Roma; la de Ttalia ilumina la de Bspafia. En
el vomanticismo, Alemani 1, Prancia son ¢l faro para muchos
pueblos. La Inglatera de los lakistas ensefia el amor a la na-
turalezs L Amg¢ simbolistadescubre un nuevo mundo
a ln contemplacién de la misma Bspafia

En la poesia ecuatoriina de la colonia, es por demds
clara la influencia del gongorismo. Se vive bajo la politica
de Bspafia; su religion viene a ocupar los lararios indigens
explicable es que su literatura se posesione del espivitu de
América.

En el sigio XVIL cuando se ensayan entre nosotros los
primeros balbuceos, en Espaiia, el Rey del Romance, don Luis
de Gongora y Argote. deslumbra con su imaginacion, U ex-
travagancia y una nueva vision del mundo, el cual, segin ol
decir do Montolit. en su Manual de Literatura Castellana,
“aparece en este poeta hinchado hasta términos monstruosos. ...
convulsionado por un frenesi heroico y un delirio de sublimi-
dad..

Bl gongorismo, defendido por Lunarcjo, comienza a de-
caer en América por la misma época que a Luzin lo comba-
ten en la Metrépoli. En los poetas ecuatorianos del siglo XVIII
se advierte, por esta razén, un apartarse a 2o de la manera
forzada de sus antecesores.

La conquista se propone trasplantar el espiritu de Espa-
i al Nuevo Mundo; mas, los conquistadores, como aparece
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de las quejas que el Padre de las Casas ¢leva a la Corte y
de las Noticias Secretas de Jorge Juan, y Autonio de Ulloa,
no se preocupan sino del oro y el placer que les ofrecen es-
tas tierras de tentacion. ... La escuela permanece entre som-
bras. “La_ensclianza era muy rudimentaria —escribe Juan C.
Zorrilla de San Martin, en su Historia de América—y se
reducia ordinariamente a leer, escribir, contar y aprender la
doctrina eristiana”. Sélo mds tarde se fundan algunas univer-
sidade anza por demis restringida. La cultura se
refugia en los conventos. Al pueblo apenas le Jlegan palidos
resplandores

En un ambiente asi, de opresion, de tinieblas, imposible
que florezea la po S

En el Ecuador, el siglo XVI, fué de silencio y ligrimas.
En Espafia, por la misma época, florecen sus grandes genio:
Garcilaso. Luis de Ledn, Rioja, Herrera, ete.

“El siglo XVII —escribe Pablo Herrera en su His-
toria de la Literatura FEeuatoriana,— comenzé a lo menos
bajo los auspicios de la paz, y produjo hombres instruidos,
pero que generalmente careclan de gusto y de genio. Romero,
Pefiafiel, Jerdnima Velasco, Mosquera, Lizarazu, Oviedo, Ar-
bildo, Bvia, ensayan algunas poesias, célebres por el mal
gusto de sus forzadas comparaciones y de su estilo robusca-
do y diticil. Defectos explicabl s0, por la penunmbra del
amanecer. . . . ..

Por este mismo sendero siguen, on el siglo XVIIT, Agui-
xre, Chiriboga, Garrido, Aguilar, Aillon, el Padre Berroeta, el
General Bscandén. A la naturaleza, una de las fuentes de su
poosia, la contemplan sin amor, sin placer, ajenos a una vi-

ica, lo quo les lieva a desfiguraciones prosaicas has-
Do las producciones de esta época —perdi-
on muy pocas estrofas las que se salvan de
su torbellino de mal gusto ...

Con Orozeo, Vieseas, Andrade, los Larreas, toma algi
vuelo la poesia. Mera, al hablar de éstos, manifiesta que “si
bien no podemos calificar de portentosos genios, podemos lla-
marles poetas”. El primero os autor de un poema épico, La
Conquista de Menorca. En los demds se advierte bastante
fluidez y lirismo.

En general, podemos asegurar que se abusa demasiado
del verso en la colonia, y que no se toma en cuenta el nu-
men para la composicion poética. Remigio Crespo Toral, en su
estudio sobre Juan Ledn Mera, emite este juicio terminante
sobre los poetas de ese entonces. “La Ojeada carece de amenidad

7
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¢ interés por tratarse de ecritica y clinic
mente infelices de patoiogfa poética”.

de casos general-

La Poesia en la Revolucion

Poco a poco van esfumindose las sombras de la colo-
nia. Donde ayer era tinicblas, brillan rayos de milagrosa luz.
Algunos literatos de América van a saciar su_sed de ervan-
za en ol Muudo. Alld, en Inglaterra, en Francia,
papan de republicanismo. Luugo retornan a su Patr
fundir, en < hechas “por cllos mismos, los derechos
del hombre, proclamados por los Enciclopedistas. Miranda, Mo-
i . son do los primeros que arden en el fuego

25 pejo uno de los quo ponen los cimientos de la nue-
va cultura ana. En sus eseritos de literato y politi-
co, desde Quito y Bogold, propugna ideas de rebeldia, y s
Lra el descontento en sus admiradores y discipulos, que
buscan para la plitica que enardece Jos dnimos y pre
pare el sacrificio. . - ...

La biblioteca que cntonces abandonan los jesuitas
de haber influido bas!

. debia
nte en la cultura, Ademds, el
tio de libros se comienza a hacer con mis libertad. Los
aficionados a la lectura pueden conocer algo del pensamien-
to que palpita en Buropa. Las cartas cruzadas entre Olmedo
y Araujo. son una prueba de lo que afirmamos.

Movi
dos por la literatura politica que se hace en los ecirculos re-
volucionarios, deslumbrados por el heroismo de los precur-
sores, los criollos llevan a eabo las gestas de la independen-
cia.

los por la postergacion y el descontents, alngina-

Morelos, Hidalgo, Artigas, San Martin, Bolivar, son los
principales héroes de la_grandiosa cpopeya americana,
Si los |u|c])\m se embringan de adiniracién al pa:
los libertador
nan con

o de

s, ¥ alfombran de flores sus senderos, y atrie-
ritos de jibilo el ambiente, justo es que los poe-
tas, espiritus de refinada sensibilidad, templen su lira para @
canto de la hazaiia, que ha de ser la adm 60 de todos
los tiempos.
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A Olmedo, el bardo del Guayas, le cupo en suerte can-
far nuestri restas y la gloria del Libertador.

Un sinmimero de ecriticos han estudiado hasta el deta-
lle la obra de Olmedo. No son pocos los epitetos que han
acompafiado a su nombre. Bl “diving”, el “poeta sin segun-
do”, el “Tirteo de América”, han dicho de él. Menéndez y
Pelayo, Valera, Bello, Solano, Crespo Toral, el mismo Bolivar,
se han encargado de descubrir las bellezas y defectos del Can-
to a Junwin. Los unos encuentran que el titulo no ah.u('nel
argumento de la oda. Bolivar censura ciertos recursos “que no
in en la naturaleza”. “La naturaleza debe presidic a to-
157, No han faltado otros que han encontrado hue-
llas de Horacio en el Canto. Y, por tltimo, como una ig-
norancia de la L"lnw‘ recordemos la  discusion entre los chi-
lenos Amunateguis y Juan Lmu Mera. A\quvllx s sostienen que
en Olmedo  se rhm-ubw Yesmero y trabajo”. Este que lo
dnico que advierte en ¢l Cantor de Bahv es inspiracion,
pero no esmero, como lo prueban los versos malsonantes de
su oda. No se daban cuenta los contendores gue la ins-
pivacién y el esmero no se excluyen. El verdadero poeta no
es solo el inspivado, sino, ademis, el artista que domina la
forma..oo. ¢

En Olmedo hemos de ver, ante todo, el hervir de la san-
gre espaiiola heredada de su padre. En el “hombre timido”
aparece el “poeta heroico”, el de la raza del Cid, que, des-
lumbrado ante la aventura de la guerra, canta poseido del
demonio de la inspivacion, del del de grandeza, en versos
majestuosos, grandilocuentes; en  estrofas s, en donde
relampaguean airosas la imagen y la idea.

s
das las re

El1 Romanticismo.

La independencia, que destroza cadenas y descorre velos,
lo deja libre al poeta, que buscu entonces nuevos horizontes
para la contemplacién de la belloza.

Desde el siglo XVIII, en Inglaterra y Alemania, Sha-
kespeare y Richardson, Goethe y Schiller, abren nuevos de-
rroteros para la poesfa. Bl espivita dictil de Francia, henchi-
do de las traducciones de los poetas innovadores, no tarda en
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adoptar una nueva actitud en poesfa, Russeau, Chateaubriand,
Chenier, comienzan a divorciarse de la vieja literatura. Al-
gunos encuentran en Pascal y Bossuet los primeros rastros
del romanticismo. Dentro do este nuevo ambiente hace su apa-
ricién Lamartine, quien, segir aluunm criticos, inicia con Me-
ditaciones el ciclo romduntico. Segin otros, es con Victor Hugo,
con la representacion de Hernani, que triunfa y se impone el
romanticismo en Francia.

Lo que motiva la aparicién de esta escuela, fuera de

las causas sociales, poliicas, s, segin apnnta Abel Gire-
nier, en su toria de la Literatura Francesa, “el agota-
miento de la literatura clisica, la influencia do las literaturas
sras y la natural evolucién del genio nacional”.
Il romanticismo, en contra del clasicismoférreo ¥y me-
tédico, propugna la libertad en el fondo y la forma. Ahonda
en el sentimiento, da alas a la imaginacion, busca en la na-
turaleza el motivo para sus cantos y se encarifia con Jo v
nacular. Un espiritu fiustico. metafisico, complejo, sensibl
ta lo morboso, anima esta poesia plena de color y msic
quejas y sollozos, de oraciones y blasfemias, que interro,
si\cncin de los cielos la clave de Ja vida y, ante la es
del misterio. se debate en el martirio de la duda.

Cuidles las fuentes en donde sacia sus sedes romdnticas
nuestra América?

Crespo Toral, en Znsayos, al hablar de Zomilla, dice:
“Por desgracia, la mejor parte del mnmnnchmo no se tras-
planté a América; la do or Scott y Tennison, la de lof
dramas de Schiller y Goethe, la de Don Alvaro y El Tro-
vador: acd vino la osadia de Espronceda, la vaga tristeza de
Mussef, la confidencia intima de Lamartine, y algo de la in-
i floresta de Hugo, y mucho de las canciones de Heine'.

A esto habria que afiadiv la influencia de Schs
de Leopardi, de Bécquer, que espafoliza la amargura de Hei-
ne. Mis generalmente, podrfa afirmarse que el romanticismo
de América, es un reflejo de todas las literaturas romdnticas
de esa época; de alli su abigarramiento y sus difeventes tonos,

Mientras en el Occidente se operan estas transformacio-
nes culturales en el campo de la literatura, en América, aten-
ta a la vida intelectual de Iuropa, se lucha ain por con-
quistar la libertad arrebatada por el despotismo. A esto se de-
Le que los primeros frutos del romanticismo en nuestras tie-
rras, tengan un sabor patvidtico. En extvaas playas, huidos
del caciguismo de los propios, entonan nuestros poetas el can-
to altisonante y rebelde, en el que vierten su amor a la Pa-
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tria, sus nostalgias de proscritos y su odio a Jas tiranias. Eche-
verria, Marmol, ‘Abigail Lozano, son, entre otros, los repre-
sentantes de este lirismo patridtico, tirteano, que se expau-
de de México a ln Argentina. Esta po 1, declamatoria,
quintanesca, tuvo su bifurcacion a lo profético, siempre ins-
pirada en el amor patrio, como aparece en Olegario Andrade,
Juan Leén Mera, Luis Cordero. Y esta cuerda patridtica no
sc v atin. En estos mismos momentos se escuchan sones
de clarines y trompetas, que despiertan el espi
los pueblos. . -

EL DOLOR EN EL ROMANTICISMO.

Junto a esta poesfa romdntico-guerrera, hay otra romantico-
livica, la de los cantos saudosos, melancélicos, desesperados.
Al estudiar esta fase del romanticismo se observa cémo cier-
as influencias s dominan en unos paises mds que en
otros. Aqui es ne, Béequer los que orientan la poesia;
alli es Mu: o Heine. De aqui, repetimos, las diferentes to-
nalidades del romanticismo en América. Zen los Flores,
Acufia, Jorge Isaacs, ponen la nota apasionada de amor, la
Ligrima de pena, cl grito de desesperacién en la poesia.

Entre nosotros, los que toman parte en esta orquestacion,
entre los principales, podrfamos citar a Dolores Veintimilla,
Numa Pompilio Llona, Luis Cordero, Julio Zaldumbide, César
Borja, Miguel Moreno, Honorato Vizquez, Nicolds Augusto
Gonzdlez, Crespo Toral, Serrano, Toledo, ete. El individualis-
mo de esta escuela, nacido del culto del sentimiento, permite
que cada poeta ponga el matiz personal, fruto de la sensibi-
lidad, el medio y la cultura.

En Dolores Veintimilla, el sentimiento, la pasién, no tie-
nen dique que los contenga. Son como una hoguera que abra-
sa y consume. Su vida y muerte dicen mejor de su werthe-
Tianismo. . - -

Ll dolor de Llona es profundo y filoséfico. De la vida
tiene una vision sombria y ligubre. La filosofia de Schopen-
haver, ln poesia de Leopardi, parece que influyen en ol es-
piritu de este pocta. Canto de la Vida nos da a conocer el
pensar y sentir de este bardo. La imaginacién vivida, es otra
de las fases de su romanticismo.

En Sombras de César Borja, aparece la vision real y
dolorosa de lo humilde y un no sé qué de baudelaireanismo




para pintar el cvadro que escalofrfa. Bn Madre Natura es ol
Gnico que escruta el secreto de la vida y ensaya ante ella
una sonvisa de amargura.

Luis Cordero, de temperamento fuerte, fortalecido de fe,
o se deja contagiar por la duda del siglo ni cae en las som-
bras del pesimismo; por el eontrario, tiene wna visién serena
y optimista de la vida. Las debilidades de los hombres lo
hacen sonreir en el epigrama. Mas, cuando llova en su Adids,
lora a . con pujanza, sin medir el tono, annque sin apar-
tar los ojos del Ciclo.

Apacible, ena filosofia de creyente esla de Julio Zal-
dumbide. Si medita en la vida, en la muerte, en la eternidad,
no lle a la negacion del ateo que ¢l la rechaza. Su espiri-
tu se tipifica por el amor a la soledad, por el encarifiamiento
con la naturaleza: sentimientos propios de los romdnticos. Su
dolor no es el grito cosmico de Tlona, ni el gemido tremante
de Cordero; es dolor que s remansa y se queds muchas ve-
ces en el suspiro, en la quejy, en la lferima que core dis
creta. Contempla el paisaje, eseucha las voces de la naturale-
za, y su alma se innundn de una suave melancolia.

Lo declamatorio del romanticismo, que comienza a des-
cender en Zaldumbide, acaba en Honorato Vizquez por ha-
cerse languidez de sollozo. L nostalgia, tan cantada en esas
Gpo de ostraci smo, aparece en este poeta revestida de de-
licadezas, sin odios, sin denuestos, que ponen un aive de poli-
tica en el lirismo de ese entonces. En el mismo dolor tiene
fuerzas de resignacién que lo dulcifican y lo humanizan.
Lo abstracto, lo impreviso toman aqui conerecion emocional de
que analiza y descubre el por qué de sus dolores. En
Vizquez, ademds, hay que admirar la sutileza de su sentimien-
to, No es lo panordmico, como en Llona, lo que hiere su sen-
sibilidad; él llega al detalle, a lo escondido, a la que nadie
mira; y en todo ello encuentra una fuente secrota de medi-
aciones y saudades. En Piensa de Tarde se vevela su espi-
ritu maestro en eso de escrutar el alma del paisaje, descono-
cida antafo. Bn Heces es en donde mejor aparece aquello de
saber eseuchar las ligrimas de las cosas.

Solemne, mandioso, en actitud de profeta, se muestra
Crespo Toral en el dolor. Va por todos sus caminos. Por la vida
¥ por la eternidad. Despierta a los muertos y les arranea sus
confesiones. Penetra_en lo intimo de la naturaleza y escucha
vl palpitar de ella. Nos parece un dguila que se pierde en
las alturas, ya sonoroso y tremante. ya pausado y musical.

En Acuérdate de DMi és ol dolor sinceramento ]\\nmnn ¥ gran-
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de que se retuerce en lu angustia. Bu Elegias de la Lira,
se encumbra solemne y majestuoso, empapado en acer ba filo-
soffa brotada del fondo de la meditacion. Lo hunulde, 1o pe-
quenio del dolor no d
esta indole: flov de delicade:
El dolor hogareiio de Miguel Moreno, si mis humilde,
es mas lacerante que el de Vizquez. La duda, el pesimis-
mo no ensombran su alma. Su espivita se estremece a los
vientos del recuerdo y a los huracanes de la muerte. BEn su
gama sentimental palpitan desde la queja melancolica y sus-
pirante el grito de aungustia, que revienta en un mo-
mento de supremo dolor y locura. Bl romantico cantor de bri-
sas y floves, el de las baladas ingenuas, acaba en la elegia es
crita con sangre. -
Poco a poco van dosapareciendo de la literatura ecua-
toriana los cantos estruendosos, en tono mayor, propios mis
bien de la épica, para dar paso a una poesia silente, con rit-
mos de ligrimas y muisicas du sombras. Adolfo Benjamin Se-
rrano uno de los primeros poetas que, de espaldas al mun-
do visible del color y la forma, se concreta a la contempla-
cidn de sus jardines interiores. Bu este narcisismo, asi como
en el tono y la forma, sigue de cerca las huellas de Bécquer,
el cantor de una pasién de amor imprecisa y torturante. ...
Tamariz Crespo vive poseido de una vaga melancolia. No
llega al gran dolor, ni al dolor sutil. Su espivitu religioso le
inmuniza_de las profundas amarguras que dejan la duda y
el misterio ... El permancee tranquilo en la etapa teoligi-
ca. Si triste, vive en la paz interior que da la fe y la es-
peranza en un mds allé conereto... ...
as ligrimas de cosas, con el paso de los tiempos,
s claramente a nuestros poetas que saben es-
Y ifrar el alma de la naturaleza, a través de
propios estados emocionales.— “Lo que vemos en las
es nuestra alma”. .. “Por eso todo aparece cambiado cuan-
do cambiamos nosotros”. .. .dice Amiel, que conocia hasta lo
recondito su alma y el almade la humanidad. En Gonzala Co
dero Divila se patentiza osta corvelacion y contraposicion de
los sentimientos del poeta con la naturaleza; correlacion y con-
traposicion que, hien comprendidas, 1o son sino meros engafios.
De Cordero Davila podriamos decir que, frente al paisaje soledo-
so de su campo, se sitia, en forma estable, para sus reaceiones
emocionales y pasionales. Desde alli, los u]ns melancolicos,
contempla la naturaleza, medita en elp saje, v, henchido de
recuerdos, ligabres alnuuoa, canta en voz baja, en ‘tono de sollozo.

¢l poeta. C es de
za y de ironia.
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Bl sentimentalismo romintico ecuatoriano, si gradilocuen-
te al comienzo. imprec ago, epidérmico a momentos, no
podemos decir que peque de insincero; en él, por el contr
rio, resalta un fondo humano del que sufre y del que no ac
ta a expresar sus sufrimientos....Si tiene defectos, vacios,
mixtificaciones, propios son de la época. Bl “culio del dolor” que
en otras latitudes, en el afin do humanizar la poesia, aca-
ba por deshumanizarla, a entre nosotros. Quizd
ninguno de los poetas cenatorianos de este ciclo, haya eser
to ve como estos de Julio Arboled

Hay un lujo en sufvir, es grato hartarse
de la angustia que punza y atormenta.

Ni como aquellos ofros del poeta uruguayo, Juan C
los Gomez:

Yo naei en la bo
los tumbos y el emb

a y me complacen
te de las olas.

Nuestro romanticismo. sobre todo el del pasado siglo, es
apucible, tierno, candoroso. Bl escopticismo de Heine, a través
de Bécquer, se suaviza en estas latitudes. Las amarguras do
Lamartine, de Vigny, easi no tienen eco en muestros poctas.

La exaltacion m‘m\n] (h' esta unuu!w, imitada por :\r-und, pox
Flores, entre nosotros parece apacignarse. La influen

del
medio religioso, que no acepta del todo las nuevas filosoffas,
impide 0 de la duda, lu hiperestesia en el dolor, y pro-
duce una poesia sin deshordamientos ni exacerbaciones. Ade-
mis, la_incipiencia del medio no complica ni tortura atn la
vida. Mis turde, cuando se cambia lo circundante, cuando a
recen nuevos anhelos y necesidades, enando la razon se pone
en pugua con la fe, la poesia ecuatoriana adquiere también
nuevas tonalidades de dolor.

LA RELIGION EN EL ROMANTICISMO.

Bl amor, el poder y Dios, son los problemas mis impor-
tantes do la vida humana, apunta Bickermann en su obra
Don Quijote y Fausto. En la Lllm.\tlu’\ universal se encuen-
tran palpi s dichas preocupaciones. Desde los mds remo
tos tiempos vemos c¢dmo el hombre, temblando ante el mis-




{erio, busca la razén de en teogonias groseras y ab-
surdas; ¥ vemos, también, como docil al instinto, atraido por
ol eterno femenino, goza y padece en lus llamas del amor ...

Eu la literatura india, en los Vedas. encontramos el e
piritu religioso que so alza sobre lo real. en el ansia de unir-
se a lo incognoscible, a lo intangible, fuente originaria de la
vida. Iin la literatura hebrea, auugue enotro plano, tenemos,
asimismo, un espiritu wlmow. que vive en intima comunién
con lo divino. En Persia, el sufismo, poesia religiosa es tam-
bién. Luego citaremos al Dante, a Klopstock, altos represer
ites de esta literatura metafisica.
La corriente religiosa que, sin grandes alientos ni pro-
fundas filosofias, nos llega a nosotios, es la do Bspaia. Ella
es el canto piadoso, la loanza del creyente, el poema de amor
v fo en labios del poeta ingenuo, gue :u’-pm humilde el
dogma, ceo, Fray Luis de Granada, Fray Luis de Ledn,
nta Teresa, San Juan de la Craz, son los qm- les contaginn
u nuestros bardos de este amor a Dios, que florece en ple-
garia y canto.
in los tiempos coloniales, en México, Sor Inés de la
Cruz, la “Décima Musa”, canta ya dentro de este tono de un-
cidn religiosa, sin matar suinspivacién evética de mujer. Eutve
nosotros, por la misma époea, deja oir su canto religioso, en-
fre otros, el Padre Berroeta.

Fu Cuenca, como en po indades del Ecuador, se ha
cultivado la poesia religiosa. Lo que ha influido para ésto,
as0, sea el aislamiento y la monotonia, que convidan al en-
suefio, al éxtasis, que nos ponen frente a los misterios del
mis ‘\ILx

Tunumerables son los poetas cuencanos que han comen-
do su senda literaria con cantos piadosos a la Virgen. In
esta vez no cituremos sino a Vizquez, Moveno, Crespo, Ma-
tovelle, Aguilar, como los representantes de la poe; maria~
n8, quo ln cultivaron con mAS 6srero y carifio.

LA NATURALEZA EN EL ROMANTICISMO.

No siempre el hombre ha sido apto para la contempla-
cidn estética de la naturaleza. Al principio sela mira con pa-
vor y recelo, que dan ovigen al totemismo. Luego, cuando el
hombre ultx.\ en un  periodo de eultura, no alcanza a com-
prenderla en todas sus modalidades. Los griegos, como ob-
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servan muchos eriticos, hasta por el mismo hecho de no fo-
ner el concepto cabal del espectro, 1o llegan a captar el pai-
saje en toda su integridad —lo aprecian tnicamente en su
aspecto utilitario. La compronsion cierta del paisajo es una
de las |'Ulllll||~(‘!: de Jos tiempos modernos,

udia el poder de contemplacion del mundo a
Rl Psicologia, vemos que no todos 1
por su contextura fisiol: sica, ya por su medio, ya también por
el momento, son aptos para captar impresiones en igual fo
ma. Unos tie; el sentido de la musica, otros de la four
otros del color. En Cervantes, por cjemplo, no encuentra
kermann el del color. En Rubén Darfo podriamos ativmar que
estd inhibido el del paisaje. Son casos de extrav
travertidos. Aquellos viven afuera, toda sen:
hacia adentro, todo emociones. Bsto no quicre decir que d
cartemos del mundo literario el tipo impresionista, que viv
tanto en lo interior como en lo exterior. Alli el caso de Juan
Ramén Jiménez, en el cunal las sensaciones se acoplan con las
o

erfidos e in-

stos,

ones.
En cuanto a la actitud que las eseuclas
al paisaje, precisa hacer diferencias que (g

isumen frenfe
scienden al campo

de la . Los rominticos —al igual que s S
tempordneos — llevados de un sentimionto animista, viven, fren-
te al paisi ssortos, de rodillas, sobrecogidos de un tem-

blor sagradc Los romdnticos, dice Nicolis Jiménez en su
obra Biografia y Critica, vieron en la naturaleza el conjun-
to animado, el ropaje vivo y cambiante de la divinidad”.

A este ciclo esencialmente sinerético pertenece ¢l canon
de "Il paisaje por el paisaje”. Tn Vietor Hugo, en Zorrilla,
on Bello, el paisaje es colovista y deslumbrante. Este amor de
la naturaleza no es extraio a nuestros poetas romdanticos. Los
unos en una medida, los otros e otra, casi todos aprovechan
de esta fuente de inspiracion. Bn las poesias de Zaldumbide
La Manana, El Mediodia, La Tarde, aparcce el paisaje en
detalle, unido a un sentimiento de misterio, de infinito, de
anhelo. César Borja, ou Paisgje de la Cordillera, os posta
exclusivamente objetivo. En Vesperlina s espirvitu es gome-
lo con el de 7u]|lumlm|m Ambos reaccionan de igual modo sen-
timental ante el pa Lin Moreno, en Vizquez apenas si
se advierte una que otva notacién de lo externo. Eu Adolfo
Beujumin Serrano se anula por completo este sentido. En Cres-
po Toral renace miltiple y grandioso. La Sequia, wno de los
capitulos de La Leyenda de Herndn, bien puede trasplant
se maravillosamente al lienzo. Palpita en este cuadro una in-

s
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fensa emocion de tragismo que conmueve. No desecha deta-
ageracion. clla

e alguno para la a del conjunto. Silhay
uo disuena hasta el escandalo. Quiza un exe 10,
propio de los romdnticos, le conduce a ese afin de poner do-
lor v desolacidn en seres y s

Con Cordero Divila "adviencn los primeros toques del fm-
presionismo. Este poeta llega al andlisis del paisaje. Adna la
sensacion a la emocion, aunque en ésta lo obsesivo, le priva
de color a su obra,

I'amaris Crespo, en Cromos Tropicales, scparindose un

tanto del romanticismo, alcanza una objetivacion escueta, uia
contemplacion serena y pagdnica de la naturaleza.

EL AMOR EN EL ROMANTICISMO.

El amor, eso fendmeno cdsmico, ese impulso creador, no
se presentaen la misma forma através de las diferentes ota-
pas por las que pasa la humanidad. Al principio es todo can-
dor. Dafnis y Cloe podvia ilustrar la infancia de cste sen-
timiento en la literatura, Pastores que se buscan movidos por
el secreto instinto: pero que no aleanzan a descubriv la cla-
ve de su inquietud erdtica. Conforme la humanidad avanza
en el camino de la cultura, el amor se vuelve también mis
complejo. La ley, que norma las relaciones sociales, pone ta-
bis en este plano de la vida. Si en la literatura hebrea aun
s¢ contempla el cuadro idilico de asombrosa naturalidad, co-
mo el de Sulamita, en (frecia y Roma toma otras tonalida-
des este impulso. La voluptuosidad se presenta mdis vital y
itost. Pero todavia sigue el amor libre de pesados velos,
recredndose en su fuento de placer, como en Ovidio. Sélo
cuando se opera la mutacion en el campo religioso, el amor
so esconde bajo un manto. ... .

El pensar del Filssofo de la Academia, que ensefia el
amor _a la belleza pura, engendrd otra catogovia de osta pa-
sion. Dante, adorador do Beatri —tipo ideal secin algunos
criticos—es el paradigma de este supertono amatorio. Petra
ca, como los trovadores provenzales, vuelve a amar ala mu-
jer, pero a la mujer ideal, En el medioe se presenta una
nueva forma de amor: el caballero apasionado y ferviente,
que no finca esporanza de posesion.

1 romantismo, si divorciado del platonismo y del id
caballeresco, la mantiene a la mujer en uno como altis

al
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mo trono. Bl amor, entonces, adquiere un no sé qué de
turgia, en la cual, el adoradar, de hinojos siempre, ha de r
entre ligrimas, la plegaria rebosante de pasion. Y si no
aleanza a conmover el corazén de la bienamada, ha de bus-
car el reposo de la muerte, que la vida se vuelve un inde-
cible 1 irio bajo su mirada impasible, o desdefios;
No es sélo la ltacion, el delivio, la Jocura, lo Gue
distingue ¢l amor de los romanticos: es la perennidad, que
anota Arturo Davison Ticke, en la obra £ Sexo en la Civi-
lizacion. Lo nn[h recedero ern ellos el alma del amor,
De esta obses se der] Agico de este sentimiento.
Shelley, Burnes, Tennyson, Lamartine, Musset, Espron
quer, son, entre otros. los que nos dan a conocer es
hizo de sus hovas una “blanda mue

Ln nuestra Amirica se eseucha més claro el eco de las
Meditaciones, de Las Noches, del Canto a Teresa, de las

s. Los Flores, Acuia se contagian del romanticismo fran-
y espanol, y pueblan el ambiente de. estas tierras de no-
gemebunda ntes de pasion, muchas de las cua-
les, como el Adids de Acuha, aun viven y vivirdn en el alma
sensible de nuestro pueblo.

Bl amor romdntico en ln poesia ecuatoriana, si excop:
tuamos el arrebato de Dolores de Veintimilla, estd dentro de
la armonia y la s un amor que aparece con ves
timenta en todo AMOr que  suefia. ... amor que
entristece de espera amor que solloza en el fracaso....
amor que gime en el olvido ... “Il amor en esta povsia no
es complicado- - . . estd pure, naciente, infantil”, dice Alfonso
Rumazo Gonzdlez, en su Historia de la Poesia Ecuatoriana.

El Simbolismo.

No ha pasado desadvertida para muchos socidlogos la ra-
pidez en el avance de la cultura americana, al compararla con
In cultura de ofros pueblos, que han permanceido largo tiem-
po estancados en las sombras. Amériea, una vez libre del tu-
telaje espaiiol, emprende un camino seguro de conquistas don-




tro de lo material y lo espiritual, si bien es verdad que paso
¥ pusa atin por periodos infecundos v dificiles, 11 Bewador no
permancee al margen de este devenir. También aqui la cul-
tara se intensifies lemis, so exiiendo a todas las capas
sociales. Do los primeros momentos de la Repiblica, a los al-
lo XX, es enorme el camino recorrido. Eseuelas
idades, bibliotecas, revistas, periédicos, se muls

s ciudades, antes aislac s¢ unen por
e Todo esto da como resul-

bores del si
colegios, wniver:
tiplican con
medio de fer |
tado una nueva cultura ecuatoriana

El liberalismo deja franco el pensan
a pensar y sentic con libertad. Lu
aparecen en el nuevas necesidades que eren o
biente moderno: pero, al mismo tiempo, se complica y so le-
problemas antes  descoriocidos. ma el espiritu
0, que hace del hombre un protagonista de su propia
3 . Las filosofias de la época, que circulan libremoente,
presentan un nuevo panorama del mundo - . . La fe, la esperan-
zy en un mis alli consolador, se eclipsan ante el materialis-
mo del nuevo siglo, lleno de dudas y anhelos. . .

La nuova escuela no hemos de creer que es un trasplan-
te de ideas ewopeas, o americanas, al impulso del amox por
1o novedoso que sugestiona. Para mnchos el simbolismo  de
nuestias tierras no es sino el rubendarianismo en boga, que
tienta a los poetas; los que se dan a la mania de la insin-
ceridad. Pensar de este modo, es juzgar a través de lo opa-
vo del prejuicio v quedarse en la superficie del fenémeno. Si
se quicre comprender la savin de la nueva corriente, menes-
e es llegarse a sus rafees, para unalizar el terreno en don-
de ellas se alimentan. Con este examen nadie podri desco-
nocer el cambio de medio que se opera en el Ecuador del
siglo XX, i nadie podrd negar que el cambio de medio da
como. consecnencia el cambio de psicologia. Esta nueva ma-
nera de ser del hombro que trajina por caminos maderno
gue abriga otros suefios, que sufre otros pesares, es la que,
fatal y espontineamente, se vetrata en el simbolismo. En ¢
como en el romanticismo, ha de encontrarse la nota exager:

pero un inteligente tamiz nos mostr el grano de sen-
timiento vy emoeién madurecido en el surco de lo real y lo
humano. ... .

El romanticismo, al reaccionar en contra de lo artificio-
50y marméreo del neoclasicismo, que vive en actitud de
pasiva imitacion dol clasicismo grecolatino, ensaya algunos pa-
sos en el camino del individualismo; mas, como apunta Zo-
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rega. Fombona en su estudio B Simbo
Poesia Bspaiiola Moderna, “no o alenzé porque el aleja-
miento v la limitacion de la conciencia colectiva —mistica Y
social— no estaban acabados cuando aparecié el romanticismo™,
Iis en el simbolismo, segin observa el critic citado, en don-
de culmina el proceso de individuacion y conquista del vo. Pe-
10, como indicamos al comienzo, no es posible descubrir ln i-
nea que demarque una escucla de otra. Por lo tanto, si po-
demos afirmar que en muchos poetas roménticos ya se en-
cuentra un espivitu un tanto simbolista. Rosalia de (Y stro, en
Ln Las Orillas del Sar, como bien observan Montoliti v Diez—
Canedo, es la primera que tuerce ol cuello al cisne do la elo-
cuencia, y llega al canto lirico moderno, que os una dramatus:
gia interior.

Veamos abora cémo han clasificado y comprendido el sim-
Lolismo en Buropa y América. Kalm, Brunetiére, Gourmont,
muchos han querido encasillav en la definicion ol alma de
ta eseucla. Citarcmos la del dltimo por ser la mis comprens;
va y amplia: “El simbolismo es, aun excesivo, intempestivo
¥, pretencioso, la expresisn del individualismo en arte”, Ed, Gon.
zilez Blanco, en su Historia de la Literatura, al clasificar
las finalidades de las distintas escuelas, sehala “emocion”
como el objetivo del simbolismo. Luis Alberto dnchez. en
Panorama de la Literatura Actual, cousigue, tanto en el fon-

precisa de la indi-

do como en la forma, dar una ide: cis
cada escuela. Pava el crftico perna imbolismo se distin-
gue por el esquema, la sugerencia, el matiz )
Mallarmé, Rimbaud, Verlaine, en el ltimo tercio del si-
glo XTI > rebelan contra el romanticismo. Baudelaire, an-
teriormente, abre una_nueva senda en literatura, que espanta
a los timoratos y rutinarios, Propugna la poe autdnona,
que no tiene. ..."otra mision que excitar en ol alma del lec-
tor la sensacién de lo bello, en el sentido absoluto del ir-
mino. Crefa necesario on nuestro tiempo poco ingenno. afia-
dir a esta sensacion un cierto ofecto de sorpresa, de asombro,
de singularidad”. . .. segiin analiza Théophile Gautier en el 2pg-
logo w Las Flores del Mal. De tal manera que los nuevos
poetas no hacen sino “descender a lo largo de la monta-
fia triste, hasta la ciudad doliente de Tas Flores del Mal”

mo  Francés y la

segiin el decir de Gourmont. Como el Maestro, aman la ra-

reza, la extravagancia, aungue luego se niegan de Namarse sus
diseipulos. La imagen compleja, la metdfor inusitada, la mi-
sica inaudita, patrimonio es también del simbolismo. s otra
vez el espivitu decadente, cansado de lo conocido, que se fi




ma una imprevista representacién del mundo. Rubén Darfo
llega a Ja isla de la nueva escuela —combatida en la misma
Francia— y, dada la ductilidad de su americanismo, acaba por
crear un simbolismo autdetono con Cantos de Vida y Espe-
ranza. Lspaiia v América escuchan arrobadas el verbo de es-
to Redentor. Alucinados, muchos siguen, en forma servil, las
huellas del Principo del nuevo verso. Mas, poco a poco, co-
mo sucede con el romanticismo —que toma sus tonalidades de
acuerdo con el medio adonde llega—se enraiza, se aclimata
¥ su florescencia apareco natwal y espontdnea. BEn  Hspafia,
Juan Ramén Jiménez introduce el impresionismo, que viene
de Sumain, acaso del mismo Senancourt. Bu América, He-
rrera v Reissig “el Rimbaud iluminado, el Laforgue sin iro-
nia®, como Jo llama Ventura Gareia Caldetén, es una mues
tra originalisima del sinibolismo en América. En s poesia so
encuontran diferentes elementos tomados de Géngora ¥ de Hu-
g0, de Samain y de Jiménez, laque se caracteriza, en suma,
por la metdfora y el hermetismo. Nervo, Martinez. ra, Con-
treras, Chocano, Eguren, ete., ote., realizan una poesia mds amo-
ricana y propia. Bl “llena la copa y bebe; la fuente estd en 1i
mismo®, que dijo Darfo, se convinrte en Evangelio de su arte,

En el Ecuador, el grupo que abraza la estética de la
nueva escuela, es abigarrado y numeroso: Avturo Borja, No
boa Caamaiio, Medardo Angel Silva, Remigio, Rafael y Jos§
Romero y Cordero, Alfonso y Manuel Moreno Mora,Jorge Ca-
rrera Andrade, Humberto Fierro, Victor Manuel Albornoz, Au-
vora Bstrada y Ayala, Ramona Cordero Ledn, Manuel Pala-
cios Bravo, Guillermo Bustamante, Carlos Aguilar Vizquez, Au-
gusto Arias, J. A, Fuleoni Villagdmez, Pino Ieaza, Thelmo Va-
ca, Carlos Dusdebés, Wenceslao Parejn, Jusé Mara Egas, 06-
sar Anrade y Cordero, Alberto Andrade Arizaga, ete. Cada uno
se va por su camino. Pero, no todos son- simbolistas puros. En
muchos de ecllos se encuentran sedimentos do romanticismo.
En otros, de parnasianismo. Iis lo aldvico.

Nicolds Jiménez, al hablar de Lo, Poetas y la Na-
turaleza, dice: “Los poetas do esta generacion, a mediados
del siglo XIX, heredaron de los rominticos ol aislamiento y
la tristeza”. s el fenémeno de interforencia que  podefamos
llamarlo. Bourget se e plica dicho fendmeno en estos términos:
“Los estados de alma particulares a una generacién nueva (e
taban envueltos en germen en las teovias y en los suefios de
las goneraciones anteriores”. Con este principio se compren-
derd mejor los puntos de contacto que tienen entre si las
oscuelas.

S




poetas ya no aman los lagos”, dice G. Jean Aubry
A no aman la naturaleza, divfamos nosotros, u
analizar la “poesia simbolista. Los romdnticos viven en poren-
ne contomplacion del je, como adivinando el espivita de
Dios en el silencio nocturno de los cielos ¥y en el jestuo-
so recogimiento de las montaias. Bl espivitn les llena de
un hondo misterio v de un no sé qué de profundo misticis-
mo gue los conturba. Bun la naturaleza encuentran, ademds,
la compaiiera de sus dolores y alegrias. Con ellos rien lag
brisas, las fuentes, las aves. Con ellos loran los vientos, los
drboles, las cosus. Bn este animismo hemos de encontrar, ya
el yo que no adquiere afin independencia, ya lo metafisico que
puehla ol ambiente de totems y tabis. Bl & smo, atraido
hasta la delectacion morbosa por la fuorza irresistible del yo,
cusi no presti atencién a lo vxterno, Son notaciones ripidas,

las ligeras, sin u de colorido, las que por él pasan.

as_poetas

1l de tal podriamos apellidar la vision extorna de
esta uela, sc lo sieite. pero no se lo mira. La irreljo

que invade los espiritus de este siglo, pone en desola
los cielos. Bl hombre se comprende solo en la naturaloza ¥ re-
curre al enigma de su yo para el didlogo torturante,

En La Flauta de”Oniz de Arturo Borja, el primer poo-
ta que abraza el nuevo Evangelio, no se eneuentra en lo ab.
soluto la visién romdntica de la natural
e dltimo término para este poota. Quizd s hu-
ye del paisaje. El que ama menos el color, En £/ Arbal del

Mal de Medardo Angel Silva, el color —fruto de

) exterior estd

Bien y del
su medio tropical— es sugestivo y doshunbrante; pero, ol pai-
suje ocupa, asimismo, un lugar secundario en su poesia, E
ltomanza de las Horas de Ernesto Noboa C: umano, el pai-
saje sa presenta en igual forma. Notaciones ripidas, trancas:
el cantar de un pijaro, ¢l susurrar de la fronda, el murmu-
Har del rio, bastan para despertar la emocion en ostos poetas,
El paisaje panordmico, acabado, no les interesa. Viven presos
en la isla encantada de su yo

EL AMOR EN EL SIMBOLISMO.

Casto, pudibundo —amor de nifios o de dngeles— es ol
amor romdntico. Su suprema ambicién, el beso. Una mirada

de la novia, colma de felicidad el corazé. enumorado,




n el beso de tu boca.

de esa mirada en el celeste infierno.

f canta Manuel Floves. Entre nosotr
rena; pero, ¢l beso y la mirada,
de nuestros poetas rominticos.
Bn el simbolismo el amor se humaniza. Se viste de came.
enciende de deseo. José Asuncion Silva pone lu nota
carnal en uno de sus Noclurnos. Delmira Agustini se retuerce
frenética y sensual. Medardo Angel Silvarompe también los
velos y canta con voz libre los estremecimientos de ln carne,
Alfonso y Manuel Moreno Mora aportan, asimismo, la mota
paginica de amor. Ramona Cordero Ledn, en Canta la Vida,
se presenta henchida de amor como pocos. Amor jocundo, vi-
ite, que lo dice sonriente y sin reticencias. Aurora Estra-
da y Ayala no sabe del rubor de Ja desnudez ni ol de la
intima confesién. Bl simbolismo, ademds, se forma un nuevo
dechado de amor: busca a la mujer enfermiza, decadente, a
la de trisiezas do erepdsculo y de palideces de cirio, Guiller-
mo Bustamante, Noboa Chamafio tienen algunas inspiraciones
de esta indole.
Bl amor e

s la pasion se
siguen turbando el espiritu

mbia, pucs, do sendero en el simbolismo. No
s6lo se sensualiza, sino_adquiere matices y tonalidades des
nocidos hasta entonces. Pero ni en este misme ciclo podemos de-
cir que florece el amor pleno, real, humano, fugaz, como lo
canta. Walt Withman, como lo canta Edward Carpenter. . ..

EL MAL DEL SIGLO.

Casi todos los roménticos, tanto en Europa como en Am
ric, son atacidos por el “mal del siglo”. Los nuestros perma-
necen al margen de este morbo, dado el ambiente sereno de
su época. S6lo a la aparicion del simbolismo, adviene esta nue-
va actitud frente a la vida. Actitud de cansancio, de miedo,
de incompletud, fruto del espiritu fiustico que suena en im-
posibles, y cae luego vencido en el sopor de la desesporanza.
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Byron ya se queja “del tedio fatal que para mi nace de todo
¢uanto veo, de todo cuanto oigo”. Baudelaire canta ol splin.
Nervo, al comienzo, en Perlas Negras, so deja contagiar por
este mal:

<. un disgusto infinito de la vida
¥ un tenor infinito de Ja mucrte,

Rubén Darfo, con hondura mds conmovedora, resume en
Lo Fatal, lo paradégico del espiritu eternamente dolorido
eternamente titubeante.

Butre nosotros, Borja, Caamafio, Silva, Alfonso y Manuel
Moreno Mora, cantan también el tedio, la dese speranza ante lo
vulgar y lo trigico de la vida. Bl suicidio, los parafsos artificia-
les, se convierten en obsesiones paraalgunos de estos poetas.

EL MISTERIO

Seres enfermizos, desadaptados, ajenos a la realidad, mu-
chos de los poetas simbolistas se convierten en monjes do. ex.
{rafios ritos. En la soledad de- sus claustros, martirizados por los
cilicios de la introspeceion, sienten ol peso del misterio y tiem-
blan ante las enigméticas sombras de la vida y la muerte, Re-
migio Romero y Cordero, en Nocturnos, aparece asi, tétrico y
enloquecido.

Otros, al igual que Verlaine, Nervo, la al, de lhino-
manos juntas, vuelven los ojos a Dios; elevan la plega-
via empapada en ligrimas de perdén y temblorosa de espanto
ante lo eterno. José Maria Egas y Victor M. Albomoz son los

3 de este misticismo en la poesfa ccuatoriana. Bn
Bgas lo mistico va siempre unido a lo profano. En Albornoz,
os mis acendrado: es misticismo profundo, que tiene raices en
la fe, en ln meditacion, en ol éxtasis de los espivitus que se cle-
van sobre lo humano.

RECURSOS DEL SIMEOLISMO.

En cuanto a la forma, el simbolismo introduce muchi-
simas innovaciones. El espiritu decadente que informa esta
escuela, 1o primero que hace es huir del poema demasiado lar-
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go, cultivado entre nosotros por el neoclasicismo y el roman-
icismo. Perdida la antigna paciencia benedictina, el simbo-
lismo se contenta con el poema corto, el soneto, libre de las
normas clisicas. Bu el ritmo, Rubén Dario y Chocano ensa-
i las que remozan el verso castellano. De Mallarms,
Laforgue, de Verlaine nos llega ol amor por la imprec
sion, la vaguedad, que despierfan mejor la emocion y el re-
cuerdo dormido en lo subeonsciente.

En Borja, en Augusto Avias, en Romero y Cordero, en
os Moreno Mora, se encuentra el verso trunco, balbuciente,
que no se dirige a la inteligencia para despertar ideas, antes

a la subconsciencia, para el renacimiento de emociones - . . Ks
quema y sugerencia son conquistas exclusivas del simbolismo.

El Nativismo

Los rominticos que legaron la tristeza a los simbolistas, lia-
cen heredar su amor del campo a los nativistas: mas, ast co-
mo la tris se transforma, se ahonda, se sutiliza, toma el
amor de la naturaleza, otro espivitu en el nativismo. Ya no
es el amor acompafiado de misterio, de meditaciones It gubres,
de filosofias esotér es wn amor eglogico, sontiente, didfa.
100 que palpita en esta corriente.

Desde Ia antigiiedad clisica, lo bucdlico es fuente de
inspiracién de los poetas. Tederito, Virgilio, Horacio, Sanuaza-
de Ledn, entre otros, cultivan con
stria el género pastoril.. Si o momentos se separan los poe-
de la naturaleza, vaelven luego, amorosos, a su rogazo. Los

iticos, los lukistas ensofian esto retorno.

n el nativismo se descubre un espivitu  esencialmente
autdctono. La juventud, el brio do América se rotrata en ella,
Sus cultivadores, lejos del tedio, del esplin, son maestros en
eso de poner un paréntesis al dolor de la viday buscar esa

otra alma, el alma joven, que permancce oculta dentro de uno
mismo.
Sicardi, en otro tiempo, propugné el nativismo, como la

poesia sincera, vivida, reflojo fiol de nuestro espivitu ¥ nues-
tras costumbres, Y ¢l mismo leva a ZI Libro Extraio la vi
da de la pampa y de los pago
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Silva Valdez es uno de los poetas que entran de lleno
en esta corriente. Con un alma primaveral, exuberante, realiza
una poesia sentidamente campera. En 6l la naturaleza no es un
marco ni un recurso secundario: es lo principal, lo céntrico de
su poesia. Juana de Ibarbourou es otra nativista apasionada.
Como un nifo, como un ave, tendida en el eésped, bajo las ca-
& de Iluvia, entona su himno de bendicion a la milagre-
ria del campo que la convida al amor - -

Juan Ledn Mera, en el atro siglo, R(mwlo Crespo Toral,
en éste, han sido los m entes pr pm)nu.\dmw de lo verna-
cular; sin embargo, el nativismo en la poesfa ecuatoriana no
constituye sino un matiz o una faceta de nuestros poetas. Gui-
lermo Bu\tnmimh*, en Reflejando la Vida; Romero y Cordero,
en Eyloga T'riste, en Las Capulicedas; Jorge Reyes, en Treinta
vamm de mi Tierra, son los que mis se acercan a esta co-

te. Reyes imcorpora a su nativismo la metifora nueva,
I| sintesis y una emoeién juvenil de la naturaleza.

La Nueva Poesia

Todo 1o que vive estd sujeto a un continuo devenir, & una
pereniie superacion. Lo que no cambia, Irrquv no se creq, des-
aparece para la reencarnacion en nuevas formas. Tal el hecho
que so observa en todos los planos de I e R
literario condicionndo estd también pov esta ley. La literatu-
ra sulre trasformaciones en el tiempo y el espacio. Ya dijo
Emerson que “cada nuevo periodo requiere una nueva confe-
sion”; es decir, cada vmm necosita de una determinada lite-
rabura. Mas, en dénde la razén de esta necesidad? La psicolo
gia do un pueblo, como enseia Lo Bon, no es estable: ella
vive en continuas trasformaciones. Asi, una nueva sensibilidad,
una nueva pasion. un nuevo anhelo se han apoderado del alma
del siglo XX. Bl imperio de la méquina ha infundido un espi-
ritw de velocidad en la vida, Se vive mis de prisa. Bl tiempo
parece mis corto para vivir lo actual. No podemos negar que
hay una nueva vision para contemplar la superficie y las re-
conditeces de la existencia. Los modernos conceptos delo es-
piritual y lo material han ereado nuevos ideales para el presente...

1
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Como una consecuencia de lo expuesto, cabe afirmar que
lo que caracteriza a las juvontudes de este siglo, es un cansan-
cio por las formas de antiguas creaciones. En esta actitud del
espiritu juvenil, se funda el ansia de nue expresiones, ln
creacion de metiforas, la irreverencia ante el dogma, la burla
para el pasado. ...

Ortega y
ta dstas como caractes del superrealismo: la deshumani-
zacion del arte, el alejamiento de las formas vivas, el arte por.
el arte, el arte como juego, la irouia, la deformacién de la
naturaleza, el objetivismo, la metifora. Al parceer, Ortega v
Gasset, como lo hace notar Luis Alberto Sanchez en Panora-
ma dela Literatura Actual, se empena en colocar dentro de
un marco comin todos los impulsos literarios que nacen al am-
paro de Apollinaire, de Tristén T de Marinetti, de Hui-
drobo, ete. Dadafsmo, futurismo, creacionismo, ultraismo, su-
perrealismo, todo es ignal para el pensador espaiiol. Sin em-
bargo, al estudiar este problema con mds detenimiento, se lle-
ga a comprender que dentro del arte nuevo o vangnardismo,
isten un sinniimero de corrientes, muchas en oposicion. Asi,
junto a una poesia nueva intrascondente, existe otra trascen-
dente; junto a una poesia nueva de juego, existe una poesfa
en funcién social; junto a una poesia nueva objetiva, existe
otra subjetiva. ...

Sintetizando, dentro de lo esquemdtico de este ensaya,
podriamos afirmar que la nueva literatura, nacida de la nece-
sidad de libertad y de la capacidad de creacion, se funda en
una estética de cercar de sugestion, de sucesiones, de rapi-
dez mental, de sensunlidad, de metéforas, de fugacidad, que
dice Epstein .

A nuestra An

v Ga , on La Deshumanizacion del Arte, apun-
st

ica le cabe la honra de tener represen-
tantes de primera categoria en estos movimientos de vanguar-
dia. Bn México, Maples Arce, Arzubide; en el Pert, J. Vara
Llanos, Guillén, Hidalgo, Vallejo; on Colombia, Castafeda Ara-
gén; en Chile, Neruda; en la Argentina, Borges, Trle.

En el Ecuador hay wna juventud rebelde que ha rone-
gado de lo renegable del pasado y se ha abierto un nuevo
camino en el arte. Bsendero Moscoso, Carrera Andrade, entre
otros, son los que han izado obra valiosa y duradera. Am-
bos coinciden en lo ecuménico del fondo, y en’ la imagen sor-
presiva y reluciente,




La Poesia del Futuro

Atravesamos por un momento de descomposicién y com-
posicién. Las represiones y evasiones se entrelazan. El pasado
aprisiona fuerte a los unos. Bl futuro desconcierta a los otros.
Arduo es el proceso de liberacion que se requiere para el plo-
no dominio del espiritu que facilite una poesia profunda y
meditada. Pero estamos ya dentro de este devenir. EI futuro
ha de realizar su poesia, fiel expresién de su aima.

Intensa es la preocupacién de peueadom:«) literatos por
enrumbar la poesia por un nuevo camino.... Lenin proclama
una literatura exclusivamente socialista. Sus palabras vuelan
por todo el mundo, obligando a la meditacién y conversion
2 muchos grandes maestros. El caso de Barbusse que pasa
de Bl Infierno, a Rusia, es bastante revelador. Y como és-
te hay otros de reconquista del espiritu. Jules Romain abo-
ga en esta hora por la actualizacion de la poesia. ...

La enorme ductilidad de América ha de abrirse, asimis-
mo, una frocha hacia la poesfa del futuro. Nos toca averiguar
cndl sord ésta. .

Bl mundo marcha a una era de mas arménicas relacio-
nes en lo econdmico y lo social. El egoismo de pueblos
y sociedades, ha de desaparecer necesariamente con el triun-
fo de este ideal. Muerto este egoismo, es natural que muera
su expresién, la poesia locamente narcisista. Sobre sus ceni-
zas ha de levantarse una poesia que interprete el sentir de
la nueva manera de ser, lo que dard un cardcter profunda-
mente humano a la expresién del futuro. El poeta abarcard
planos sociales amplios, que le permitan captar los dolores y
las preocupaciones todas del mundo: realizard, entonces, un
arte panordimico y generoso.

Para terminar transeribimos este parrafo que Miguel Bus-
tos Cerecedo eseribe en su estudio Materialismo y Poesia:
‘La poesia es una realidad de la vida. No podriamos colocar-
la fuera de los limites de lo esencialmente humano, de lo que
vivimos con plenitud de nuestros sentidos, y hacia lo huma-
no va con su fuerza de belleza y su sentido del mundo™.
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