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Resumen 

En sentido y funcionalidad del concepto de diseño: el objetivo del vestido-objeto, es modificar 

ese vestido para que ocupe un lugar en el espacio del arte-objeto. El vestido ha pasado por 

un proceso formativo en su construcción física, como en su construcción de lo social e 

identitario. Es así, que viendo el vestido como un objeto amplificado y desestructurado de 

paradigmas se puede decir, de la proyección de un objeto, en el mundo de la vestimenta 

habitada, el vestido es objeto de perspectivas y cambios. El sentido de habitar el objeto, es 

la base de la metodología de: par e hibridación y acción e impacto. Donde el par e hibridación 

considera el espectador/sujeto/objeto/actor, que se desarrollan a la par, para unirse en una 

perspectiva general del objeto cuya lectura proyecta reflexión y creatividad. El método en 

acción e impacto es donde el objeto como parte de un ejercicio de creación, en el caso de la 

vestimenta, se redirige a la manufactura, en términos generales a ser creado, expuesto y 

criticado. En contexto, la naturalización del vestido es vista como el vestido-objeto que 

promueve la constructividad de diferentes estéticas. La vestimenta entonces es una 

propuesta cargada de valor funcional y valor de propuesta; así el habitacionar, es decir, las 

relaciones e interrelaciones dan paso a la humanización del arte en el vestido, donde 

naturalizar es proponer un espacio de desarrollo que exactamente funcione a la generación 

de nuevas perspectivas y lecturas que sumen al valor postcualitativo. Como resultado a partir 

del objeto vestimenta, que sugiere el objeto para ser habitado por alguien; la deconstrucción 

se manifiesta en despieces y técnicas textiles, formateando entonces material didáctico hacia 

rasgos de inspiración, innovación y diseño aplicado; es donde la experimentación reinicial del 

textil y el patronaje son el objeto de este trabajo final; espacio para que los estudiantes, 

propongan y elaboren prototipos desde la comprensión de su contexto. Concluyendo así; que 

la experimentación entendida desde el imaginario de lo reinicial a modo independiente en las 

comprensiones y análisis de los conocimientos, crea un ambiente de crítica necesario para el 

desarrollo académico y la posterior apropiación de las realidades y contextos para un diseño 

de conceptos. 

Palabras clave: vestimenta, educación estética, objeto habitable, despiece 
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Abstract 

In the sense and functionality of the design concept, the objective of the dress-object is to 

modify that dress so that it occupies a place in the space of the art-object. The dress has gone 

through a formative process in its physical construction, as well as its social and identity 

construction. Thus, seeing the dress as an amplified and unstructured object of paradigms, it 

can be said, of the projection of an object, in the inhabited clothing world, the dress is the 

object of perspectives and changes. The sense of inhabiting the object is the basis of the 

methodology of: pair and hybridization and action and impact. Where the pair and hybridization 

considerer the spectator/subject/object/actor, who develop at the same time, to the unite in a 

general perspective of the object whose reading projects reflection and creativity. The method 

in action and impact is where the object as part of a creation exercise, in the case of clothing, 

is redirected to manufacturing, terms generals to be created, exhibited and criticized. In 

context, the naturalization of the dress is seen as the dress-object that promotes the 

constructiveness of different aesthetics. Clothing then is a proposal loaded with functional 

value and proposition value; thus habitation, that is, relationships and interrelationships give 

way to the humanization of art in clothing, where naturalizing is proposing a development 

space that exactly works to generate new perspectives and readings that add to the post-

qualitative value. As result, from the object clothing, which suggests the object to be inhabited 

by someone; deconstruction manifests itself in disassembly and textile techniques, the 

formatting didactic material towards traits of inspiration, innovation and applied design; it is 

where the initial experimentation of textiles and pattern making are the object of this final work; 

space for students to the propose and develop prototypes from the understanding of their 

context. Concluding thus; that experimentation understood from the imaginary of the reinitial 

independently in the understandings and analysis of knowledge, creates an environment of 

criticism necessary for academic development and the subsequent appropriation of realities 

and contexts for a design of concepts.  

Keywords: locker room, aesthetic education, habitable object, pattern making 
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Mapas conceptuales 

Desarrollo: 

Morfología estética del contenido para la narrativa del vestido objeto 

Vestido objeto 

 

 

 

 

 

El método y proceso para habilitar el objeto indumentario vestido -objeto son tres espacios 

para los habitacionales siguientes: 

1. Habitación indumentaria del Sujeto en el espacio cultural: Valores individuales, 

Valores colectivos, Comprensión desde lo objetivo a lo ideal. 

 

- Proceso de lo individual al colectivo como propuesta 

- Deconstrucción de paradigma: vestir moda, vestir tendencias 

- Disrupción entre moda y pasarela que expresa la alteridad entre las tendencias 

- Vestimenta sola: hábito de vestirla / encontrar un sentido estético 

- Subjeto objetivo, que ha transitado por varias transformaciones: demanda de quien viste / demanda de 

quien crea moda 

- Crear una vestimenta objeto, que no necesariamente es sujeto de ser vestida 

- Eco (1976) “Algo para existir como código, debe cumplir con una serie de particularidades, donde el 

código entiende varios fenómenos diferentes, así se llama Estructura o Sistema Sintáctico a las señales 

reguladoras por leyes combinatorias internas”. Así desde: 

- El plano de lo objetivo = valor de uso y valor de producción 

- El plano de tiempo y espacialidad = vestimenta retomada, tiene historicidad. El valor de suponer un 

clásico para transformar las siluetas y adaptarlas a los diferentes cuerpos. 

- En este momento del objeto no es necesario técnicas de confección eficaces. Importa la lectura de la 

prenda indumentaria o textil como vestido objeto. 

 

Nociones del vestido objeto: 

- Concepto etimológico 

- Representación y lectura 

gráfica del vestido 

- Patrones estéticos 

conductivos 

Perspectivas de transformación 

del vestido: 

- Experimentación -

entretejer 

- Referencias artísticas - 

semántica de contextos 

- Humanización: 

materialización formal: 

Vestido crudo/Vestido en 

positivo 

Experimentación en positivo; 

vestido-objeto en la enseñanza: 

- Objeto artístico y 

formativo 

- Visibilización de 

significaciones 

- Nuevas simbologías 
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2. Habitación indumentaria del Sujeto cambiante (los supuestos), Giros de 

naturalización. 

- Sujeción del vestido objeto para dar supuestos de forma, que dan espacio a la propuesta 

- Intervenciones, experimentación de moldería y estilo artístico de las que el individuo se apersona 

- “Socialización de la naturaleza” Martínez (2004): Para expresar el origen de lo cambiante hay que 

optimizar los conocimientos iniciales propios. 

- Objetivizar el vestido-objeto, tiene sus trazos identitarios, se descompone, se reforma, crece, llega a su 

estado de mayor expresión y se descompone otra vez. 

- La humanización de la habitación indumentaria decodifica lo impuesto en lo subversivo, para romper la 

sujeción y traer al presente algo transformador de manera personal o colectiva. 

- El desafío del uso de materiales recursivos es la defensa de una nueva propuesta de un nuevo 

paradigma, que servirá de referencia en el proceso cíclico de la enseñanza estética. 

 

3. Habitación indumentaria del Yo, estética y humanización (cuerpo en positivo). 

 

- Nuevas manifestaciones del Yo 

- Esquematización sugerida como apoyo fundamental en la composición del sujeto en Yo 

- Problematización de los aspectos fisiológicos del cuerpo 

- El cuerpo posee una morfología única – siluetas para el cuerpo 

- Nuevas formas – Nuevas simbologías 

- ¿Qué soy en el habitacional?: - un símbolo variable o un símbolo sujeto a modificaciones 

- crear nuevos matices en lo establecido 

- ¿Qué quiero mostrar del habitacional?: - el actor dentro del autor 

- sin el acto no hay autonomía 

- actor en la habitación, tiene la autonomía para liberarse de 

esa piel. 

- Autor, dinamiza la propia obra 

- ¿Cómo lo haré?:  - estética indumentaria = identidad cultural vista en su multiexpresión:          

creatividad, transmisión, estilos 

- estética corporal = el cuerpo en movimiento es el sujeto deshabitado que 

permite la cinética del objeto en uso; el sujeto deshabitado entonces es el que 

permite la estructura de la habitación indumentaria, que coordina el 

movimiento de este vestido-objeto según la estética corporal que se quiera 

expresar, en movimientos de orden básico donde prime la estética visual. 

- la enseñanza continua del arte y el diseño es una forma de expresión 

heterogénea desde una línea que permite la organización económica, 

estructurada, estética y generadora de empleos. 
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Tablas 

Material didáctico discursivo o sugerido 

Tabla 1 

La Habitación es Oscilante 

Giros Suspensión Flexibilidad 

Trayectoria de Orden: Trayectoria 

Oscilante: 

Trayectoria Rebote: 

vest-obj 1     Volumen - complemento Ubicación – alto  

vest-obj 2     Extracción – sinergia Ubicación - medio  

vest-obj 3     Relación - individualismo                    --- Coordinación – elasticidad y 

rebote 

Nota: Elaboración propia. 

 

Ejercicio vestido objeto, en tres espacios: individualismo, sinergia, complemento: 

Complemento:  Sugerido – Proponer, hilar las nuevas simbologías 

Individualismo:  Sujeto – simplicidad, solo, deshabitado 

Sinergia:   Sujeción – supuestos, impuestos, paradigmas 

La primera, la opción de un montaje del vestido objeto ejecutado dentro de una locación, con 

el contexto adecuado, complementario e incorporado al vestido objeto: donde las trayectorias 

son multidireccionales y van a: giros, suspensión y flexibilidad dentro del espacio habitado 

por el objeto visible o en positivo. 

La segunda, la opción de registrar el vestido objeto en la representación bocetada hacia tres 

espacios del habitar: sujeto, sujeción, sugerido. Donde la trayectoria es el adecuar 

virtualmente o en negativo cada vestido objeto (VO) en el habitar que anude el conocimiento 

formativo, los resultados, los espacios y la crítica con fines de innovación. 
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Figuras 

Bocetos en Tres Espacios para el Vestido Objeto (VO): 

Figura 1 

VO Volumen 1 

       

  

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Elaboración propia. 

Propuesta en boceto de Pattern Cutting: extracción, corte único con la menor cantidad de 

costuras, adhesión de volúmenes logrados con costuras, uniones y torciones. La Paleta de 

colores en tonos terra opacos similares a la piel y contraste con el crema y dorado. Los 

materiales son: Tapiz de cuerina artificial con textura, Moldes, Hilo y aguja. Inspirado en Egon 

Schiele. Austria, 1890-1918. La obra referente es: Conversión (Bekehrung)1912, descripción: 

tres figuras (planos-vistas) forman una unidad en la que no sabemos bien de quien es cada 

parte de los cuerpos. Se distinguen dos figuras femeninas y una masculina que las envuelve, 

en tonos ocres representa una dinámica jovial. En cuanto a estética y estilo es Expresionismo, 

Desnudo-Óleo de 71cm x 85 cm.   
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Figura 2 

VO Extracción 2 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Elaboración propia. 

Propuesta en boceto de Square Cutting: extracción y adhesión, de la forma faltante, que es 

un volumen a manera de accesorio suspendido y rotado 90°; lleva cortes de extracción, 

calados, en el posterior donde se une tubularmente (corte tubular square) y mangas que 

representan las extremidades, estas, sin costuras. La composición de colores es en pares: 

dos fríos y dos cálidos en contraste con el color gris del material y el plateado. Los materiales 

son: fieltro de gramaje 130, pintura acrílica en azul, terra, violeta y amarillo, molde cuadricular 

y tijeras, hilo y aguja. Inspirado en Friedrich Stowaser (Hundertwaser), Viena 1928. La Obra 

referente es Tap 65, 706A, Wintertour 1984, descripción: generación de trazos desordenados, 

que conforman un tejido en lana de tamaño semejante a un bordado, aplique, ó, los grifos de 

la vestimenta de la aristocracia. La urdimbre muestra morfologías invernales, casas 

conjuntas, al estilo burgués con los cuerpos redondeados y acartonados del invierno, los 

colores son entre lo pálido frío y lo vibrante cálido. En cuanto a estética y estilo refiere al 

Expresionismo Abstracto en un tapiz de 23cm x 28,50 cm, tejido en lana con 4 escaleras de 

urdimbre.  
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Figura 3 

VO Relación 3 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Elaboración propia. 

Propuesta en boceto de Pattern Organic: corte único con la menor cantidad de costuras, corte 

a lomo para lados izquierdo y derecho en diferentes colores de tapiz; adhesión extendida 

desde la misma tela de cintas de amarre y para las uniones en delantero y posterior de lado 

a lado, pasadores elaborados con alambre plastificado negro y cuello unido en laterales con 

costuras vistas. Las mangas son de corte extracción desde el cuerpo del VO sin costuras; 

más mangas removibles añadidas en negro y bordadas con el alambre. Caligrafía con la 

palabra libertad en acrílico negro en litografía planográfica manual. La paleta está en dúo de 

colores crema más lacre opuestos en izquierda y derecha, unidos con atavíos hechos a mano. 

Y contraste con negro y gris en insumos y acrílico. Los Materiales son: Tapiz de cuerina 

artificial lizo, Alambre plastificado, Pinturas acrílicas negro y gris, y molde litografía manual, 

moldes, hilo y aguja. Inspirado en Frank Stella, Malden, Massachussets, 1936 en su estética 

y estilo minimalista con la técnica del trazo de un texto, litografía offset 1968. 
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Anexos 

Fig1. Anexos. Aceptación de Publicación en Revista Cognosis; del artículo descrito. 

 

 

 

 


