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Resumen

Recuerdos y reminiscencias tienen un lugar relevante en la vida del adulto mayor, al
contribuir positivamente sobre su calidad de vida, en un periodo en que se presentan
diversos malestares fisicos y emocionales. En este contexto, se propone reflejar
artisticamente la fragilidad de los recuerdos en una obra visual contemporanea de caracter
simbdlico, bajo el concepto de lo efimero, basada en exploraciones de memorias humanas
en la ancianidad. Asi, la obra Ser para permanecer, compuesta por un diptico en acrilico
sobre monofilamento de nylon, parte de la investigacion etnografica y —por esa via— de la
observacioén directa de casos, la entrevista y el relato de vida, para reconstruir visualmente
recuerdos fragmentados de dos ancianos, en un ejercicio arqueoldgico-visual' que les
propicia el goce estético, a la vez que estimula sus capacidades de reafirmaciéon humana y
de autorreconocimiento identitario. La obra resulta una instalacion cuyo montaje propicia
una apreciacion multidimensional, y la experiencia estética desarrolla por un instante el
mensaje de fragilidad, desvanecimiento y de estado animico volatil, mediante escenas
simbdlicas y materiales que refractan la luz.

Palabras clave: artes visuales, investigacién-creacion, memoria, identidad,
ancianidad
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" Arqueoldgico-visual: Ejercicio de describir sucesos del pasado desde nuestro presente a través de cualidades
perceptibles como datos, fechas, objetos e ideas construyendo hechos de forma visual.
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Abstract

Memories and reminiscence have a relevant place in the life of the elderly, because it
contributes positively in their life quality, in a period that presents different physical and
emotional issues. In this context, it is intended to reflect artistically the fragility of the memory
in a contemporary visual artwork of symbolic nature, under the ephemeral as a concept,
based on the exploration of human memories in the old age. That is how be to remain which
is composed by a diptych in the technic acrylic on nylon monofilament, starts by the
ethnographic investigation and —for that way— the direct observation cases, the interview
and the life story, for visually rebuild splitted memories of two elderly people, in a
visual-archaeological exercise that provides them of an aesthetic pleasure, while stimulates
their abilities of human reaffirmation and self-recognition. The artwork turns out an
installation whose assembly allows a multidimensional appreciation, and the aesthetic
experience develops for an instant a message of the fragility, fading and the volatile mood,
through symbolic scenes and materials that refracts the light.

Keywords: visual arts, research-creation, memory, identity, elderly.
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Introduccion

Los recuerdos son procesos que conforman la identidad de cada individuo vy
tradicionalmente se asocian con su vitalidad. Hay sucesos que cada uno de nosotros ha
experimentado a lo largo de la vida, con la sensacién ideal de que los recordara por
siempre. A veces, esta sensacion es particularmente intensa y resulta que nos lleva a una
interesante impresion, sobre cdmo hemos penetrado un nuevo nivel de percepcién sobre el

entorno que habitamos.

Por ejemplo, Ernesto Sabato en su libro Antes del fin dice que “cuando perdemos el sentido
con el cual hemos vivido, volvemos a los lugares donde nos hemos planteado angustiosos
interrogantes acerca de la existencia.” (p. 94) y es que aqui el autor evoca las calles de
Buenos Aires abrumado por los recuerdos que le produce la estatua de Ceres donde se

encontrd con personas que permanecen ahi, solo en su memoria.

Y es que la vejez rememora con suma claridad los primeros afios de la existencia, los
cuales de acuerdo con el relato de Sabato se configuran a través de los espacios habitados:
en las calles, las plazas, y demas espacios en los que el sujeto se cria e identifica en la
nifiez, alli se ubican nuestros recuerdos mas profundos y nitidos, en nuestro hogar y en los

espacios que han tomado parte de nosotros.

Es asi, que muchas de nuestras memorias, sobre el hogar, la familia o los lugares que
visitamos siguen intactas en nuestra psique a lo largo de los afnos, anexadas a nuestras
sensaciones, experiencias y conductas que forman parte de nuestra identidad; sin embargo,

dependiendo del contexto social en el que se vive, estas pueden verse o no deterioradas.

Ignacio Zarragoitia menciona en Lo cognitivo en la ancianidad (2007) que “el hombre, en su
quehacer cotidiano, necesita constantemente de mantenerse informado, pero todo seria un
caos y se detendria el desarrollo evolutivo desde sus origenes si fuese imposible

almacenar, transformar, recuperar y utilizar esta informacion” (pag. 2)

Es por esto, que se plantea el concepto de la fragilidad de la memoria, entendida como
aquel estado fisiolégico de mayor vulnerabilidad a los factores sociales que aquejan la
calidad de vida en la ancianidad y que se ha visto como un sinébnimo de pérdida identitaria,
es por ello que se aborda a la vejez contemporanea en su faceta mas degenerativa, aquella
que confronta el deterioro de las funciones vitales con las que tradicionalmente se va

construyendo la identidad de las personas; puesto que, este tema se centra en hacer visible
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las experiencias del imaginario del anciano, que lo conduce a relacionar los espacios que
habita con sus recuerdos y experiencias del pasado y a vincularlas con una estética de lo
efimero, entendida como un proceso de materializacion de la fugacidad y fragilidad que las

obras propuestas abordan conceptualmente.

Hay un sentimiento profundo de impermanencia, ya que se presenta una preocupacién por
mantener aquello que pensamos que es para siempre, aquella voragine de vida en la que
nos formamos individualmente a partir de las experiencias que suscitan a lo largo de

nuestra propia existencia.

Es interesante entender coémo funcionan los recuerdos ya sean positivos o0 negativos y
como estos forman una red de identidad que poco a poco se desvanece o perdura en el

tiempo dependiendo del nivel de estimulo que se les proporcione.

Asi, se ha planteado el problema de investigacion-creacion siguiente: ;Cémo reflejar
artisticamente la fragilidad de los recuerdos en una obra visual contemporanea de caracter
simbdlico, que desarrolle una estética de lo efimero basada en exploraciones de memorias

humanas en la ancianidad?

Para desarrollar el trabajo se han determinado los siguientes objetivos, los cuales definen

las cuestiones metodoldgicas a abordar.
Objetivo general

Reflejar artisticamente la fragilidad de los recuerdos en una obra visual contemporanea de
caracter simbdlico, que desarrolle una estética de lo efimero basada en exploraciones de

memorias humanas en la ancianidad.
Objetivos especificos

° Construir fundamentos teéricos, metodolégicos y expresivos desde las practicas del

arte efimero, aptos para el tratamiento del tema de la fragilidad de los recuerdos.

° Sustentar el logro creativo, a través de una exégesis analitica que aborda el tema de
la fragilidad de los recuerdos en la vejez, mediante elementos estéticos, criticos y

simbdlicos presentes en las obras de arte.
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° Arribar, mediante la experimentacién creativa y los supuestos tedricos,
metodoldgicos y expresivos, construidos a través de una propuesta pictérica

contemporanea.

Se procedera con la modalidad de "investigacion para la creacion" (Moya 2021), como
ejercicio que contempla, primero, un componente investigativo y segundo, uno creativo. En
el epigrafe investigativo se presenta un analisis etnografico a través de entrevistas
semiestructuradas en torno a los relatos de los entrevistados con un enfoque netamente
descriptivo (Sampieri, 2014) para construir el discurso conceptual sobre el cual va dirigido el

producto artistico en base a los planos: ideotematico, morfoldgico y expresivo.

En el segundo epigrafe, en el componente creativo, se procede a la experimentacion de
medios y técnicas pictéricas para generar una obra que sea el resultado o la evidencia del

logro creativo propuesto en los objetivos.

El resultado que se espera son dos obras de mediano formato (50 cm x 50 cm) en el campo
de la pintura, con técnica de acrilico sobre monofilamento de nylon en un formato

instalativo.

La exégesis analitica permite satisfacer el objetivo que se ha propuesto, desde el analisis de
los elementos técnicos, idiotematicos, estéticos y morfolégicos-expresivos. El tema no ha
sido abordado ampliamente en el campo artistico, sin embargo, se han encontrado

referentes tedricos que seran abordados en el desarrollo.

Tal como Walter Benjamin, en su libro /a obra de arte en la época de su reproductibilidad
(1935) que habla sobre el aura de la obra de arte, entendida como aquellas cualidades que
hacen unica e irrepetible a la creacion artistica, también se aborda la teoria de Michel
Foucault en su libro el nacimiento de la biopolitica (1979) en donde el autor define este
concepto como una forma de ejercer poder sobre la vida de la poblacién y los individuos
que conforman la sociedad y finalmente a Giorgio Agamben en  Qué es lo contemporaneo?
(2008) y ¢Qué es un dispositivo? (2007), este ultimo es definido como la capacidad de

orientar las conductas, los discursos y las opiniones de las personas.

Los mencionados resultados tributaran a la Linea de investigacion No. 1 “Procesos
creativos en las artes y el disefio” de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca,

dentro de la cual se pretende una modesta contribucion.
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Desarrollo
Fundamentos ideotematicos, morfolégicos y expresivos para la produccion artistica

En esta investigacion se presenta un primer acercamiento hacia los fundamentos que
construyen la obra, en la cual se abordan los conceptos de memoria e identidad que se
vinculan con las teorias de Michel Foucault, Giorgio Agamben y Walter Benjamin, los cuales
permiten realizar una concepcion sobre los limites de la identidad, que se delimitan desde y

a través de la envoltura doméstica.

Este epigrafe surge como una bienvenida al proyecto, como una puerta de entrada y
espacio de recibimiento al lector, que lo invita a recorrer las casas, las habitaciones del
imaginario de las personas y cuestionamientos sobre la habilidad receptiva del humano y su

estricta relacion con el hogar como espacio de afirmacion humana.

Desde el punto de vista tedrico, se aborda el tema de la fragilidad de los recuerdos a través
de la historia de vida de dos adultos mayores, que prefieren mantenerse en anonimato, esta
decision permite que su identidad y memoria permanezcan solo para ellos y se respeta por
cuestion de ética, aqui relatan parte de su nifiez, adolescencia y juventud, en que se
contrastan dos territorios. La primera, una mujer de 71 afos a la que llamaremos
‘informante uno” muestra que el hogar como un inmueble, es capaz de generar una
memoria, es importante enfatizar como la figura de la casa pese a su estructura inmovil e
inerte, compone una variedad de significados y memorias recurrentes, siendo asi, una
manera de existir simbdlicamente, afiadiendo a estos lugares arquitectonicos un alma, no
desde el sentido dogmatico del término, sino en relacidbn a su raiz epistemoldgica,
proveniente del latin “anima” que desde la perspectiva de Pedro Menoyo es la “respiracion o
soplo vital” (2023) aquello que resulta fundamental para estimular los recuerdos sobre un

lugar en especifico.

Por ello, la intencion de trasladar el cuerpo humano, al cuerpo arquitectonico, cobra
significado en la medida de que la figura de la casa se entiende como un espacio de
interpretacion en el que se reunen suefios, recuerdos y proyecciones. Tal como lo menciona
la informante uno en la entrevista realizada el 21 de junio de 2023 “formé mi identidad
dentro de esa casa, me volvi parte de ella cuando nifa, y ya cuando nos fuimos ya nunca

mas senti una conexion con otro espacio”
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A medida que la entrevista prospera, se rescata una experiencia sobre la maternidad, que
es la base para la creacion de la primera obra, en la que se relne la informacion del relato
de nuestra informante uno sobre un recuerdo de su juventud, en el que ella se conecta
directamente con su cuerpo y el espacio que habita debido al recuerdo de su embarazo a

sus diecinueve afnos, en la cual se asocia sentimientos de paz, calma y amor.

Dentro de este espacio, ella comenta: “En el espacio en el que vivia me sentia protegida,
me sentia la persona mas feliz, mas en paz, en calma, por eso generé mucha dependencia

a ese lugar porque lo que hacia era poner musica y leer un libro sobre la maternidad”.

Este recuerdo que reune la maternidad y la experiencia cercana con el hogar, es capaz de
definir situaciones y relatos nitidos que permiten a través de la autobiografia volver y narrar
aquellos momentos que remiten sentimientos de felicidad, permitiendo tener siendo una

experiencia amena, al recordar aquello que la hizo feliz.

Entonces, a partir de este relato que fué elegido por la propia informante en un proceso de
consulta entre entrevistado y artista, surge la primera obra, que plasma aquel momento de
la maternidad, compuesta por una energia positiva y armonica, en la cual se retrata a
nuestra informante uno de perfil, mostrando su vientre, desde la conexién con su cuerpo y
su casa en la calle Juan Montalvo de la ciudad de Azogues, plasmandose visualmente
aquella energia que ella sentia en su cuerpo durante el periodo de gestacion, a través de
colores y formas que detalla también en su entrevista: “Era como una niebla, como una
nube que me envolvia, si yo pudiera describir los colores que sentia podria decir que eran
amarillos, rosados, morados, quizas también verdes” (Informante uno, 2023), con esta

informacién se compone el primer boceto (véase Figura 1).

Fernanda Salomé Guerrero Arce



UCUENCA 2

Figura 1. Boceto nimero uno

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

Aqui se muestra una figura distorsionada de una mujer gestante de perfil al centro y en
primer plano de la composicion, en la que se ve envuelta en una bruma de colores cian y
violeta, en la figura central se ven colores verde, amarillo, rosa, violeta y anaranjado, en el
centro del vientre se encuentra una masa rosa que representa el inicio y el crecimiento de la
vida en el vientre y como este proceso influye sobre todo el cuerpo que cambia y se adapta

a esa nueva etapa.

Para la creacion de este primer boceto se tuvo en cuenta el trabajo del artista Seung-Hwan
OH como referente visual, quien potencia el crecimiento de bacterias sobre la pelicula
fotografica para generar distorsiones con el fin de explorar la impermanencia de la materia
(véase Figura 2).

Fernanda Salomé Guerrero Arce
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Figura 2. Impermanence.

(Autor: Seung-Hwan OH. 2014.)

Esta primera parte se aborda desde la teoria de Walter Benjamin en La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica publicada en 1989 en la que plantea que "el aura de
toda obra consiste en la manifestacién irrepetible de una lejania en el aqui y ahora
constituyendo su autenticidad” (pag. 4), es decir, lo Unico que permanece es el registro, que
es el testimonio de haber estado alli, pero no es el original; la intencidon de lo efimero es
liberarse de una nocion de perdurabilidad que no esta presente en la memoria, asi podemos
pensar en la relacion que existe entre la efimeridad de las obras de arte y su valor

simbdlico.

Por otra parte, existe un contraste con el segundo adulto mayor de 72 afios de edad, a
quien llamaremos informante dos, él habita el territorio de un centro gerontolégico, que nos
remite a una historia fuera del lugar arquitecténico ya que desde que era un nifio, siempre
tuvo un sentido de exploraciéon. Asi nuestro informante dos se desplazaba por varios
territorios del sur del pais, haciendo amigos y creando experiencias con ellos, fuera del
concepto mas basico de hogar, adentrandose en un hemisferio de curiosidad, propio de las

etapas de la infancia.

Hay muchas historias que el informante dos relata, que son significativas para poder
entender la desterritorializacion del espacio, por ejemplo, en la entrevista realizada el 28 de

junio de 2023 dice: “siempre me gustaba irme por ahi, no me gustaba estar en la casa

Fernanda Salomé Guerrero Arce
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entonces me iba al bosque solito a la edad de 6 afios” de esta manera podemos reflexionar
sobre la libertad y la inocencia que el informante tenia al no ver ninguna clase de peligro a
lo largo de sus exploraciones y no tener ningun dispositivo de control que evite generar las

experiencias que hoy son parte de su personalidad.

Giorgio Agamben reflexiona sobre la teoria de Foucault y los dispositivos llamando
dispositivo a todo aquello que tiene, “de manera u otra, la capacidad de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los
discursos de los seres vivos” (Agamben, 2011, p. 257) es asi que, el informante va creando
sus propios discursos a través de una semidtica de la experiencia, es decir encontrando
significados a través de lo que él experimentaba y no por discursos preestablecidos que

limitan el sentido de independencia.

En este sentido, la segunda obra parte y se inspira desde una critica hacia la biopolitica de
Michel Foucault, quien dice que “el dispositivo biopolitico propugna por la expulsion de esos
intereses en nombre de un unico centro de poder’ (Gémez, 2010, p.35) y es que se puede
justificar que los centros gerontolégicos se ven inmiscuidos dentro de esta teoria ya que
Mario Ociel Mora en Genealogia de una vejez no anunciada: biopolitica de los cuerpos
envejecidos o del advenimiento de la geronto gubernamentalidad (2013) dice que “el
devenir de la gestion y tratamiento de la vejez, tendria en la actualidad por parte del Estado,
mecanismos homoélogos a los aplicados a las llamadas minorias, materializando en sus

practicas el binomio inclusion/exclusion como parte de una racionalidad biopolitica” (p.433) .

Y es que para esta segunda obra se parte desde el sentido aventurero del informante dos,
que dado el patron de sus experiencias es necesario regresarlo a su nifez y retratarlo a
partir de estos sucesos para que asi, se le devuelvan sus memorias, aquellas que la
biopolitica le ha quitado: “Me gustaba mucho irme a montar en bicicleta al ingenio que era
donde procesaban el azucar. Me ensefaron a ser muy apegado a la naturaleza, a respetar
las plantas, los animales, desde muy pequefio tuve ese vinculo con la naturaleza”.
(Informante dos, 2023).

De esta manera se permite que el entrevistado al recordar sus experiencias pasadas vuelva

a reafirmar su sentido de identidad.

En este sentido, para la segunda obra se toma el relato y la sugerencia del informante dos
para reconstruir la escena en la que él y su amigo estaban persiguiendo garzas a una edad

entre sus seis y siete afos, situacién en la que, con la inocencia de ser nifio, dejaron su
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ropa escondida y fueron a perseguir a estos animales, sin embargo, cuando regresaron su

ropa ya no estaba:

Yo me llevaba con el negro que se llama Jerson ... entonces yo siempre sabia irme
por las tardes sobre todo ... una de esas aventuras, me acuerdo que nos fuimos a
un estero que era lejos, donde habia bastante arena y en el centro habia asi una
lagunita de agua con un arbol enorme asi a la otra orilla y a los lados unos arbustos
pequeios, ahi habian unas garzas blancas, grandes ... ahi el papa del negro le dio
haciendo unas chancletas tejidas con cuero de ardilla y nos sacamos los pantalones
para guardar en un arbusto y fuimos tras las garzas, chapoteando en el agua, pero
esa vez pasamos tan distraidos que no supimos quien se habia robado la ropa.
(Informante dos, 2023).

De esta experiencia la segunda obra (véase Figura 3) toma como protagonista el paisaje del
estero y el arbol que el informante relata, a esta se anexa su sentido aventurero y se utiliza
una cromatica arménica, simulando un atardecer utilizando los colores que se describen en
la entrevista desde el recuerdo de un nifio: “Imaginese como me acuerdo de esos colores,
el cielo todavia era azul pero tenia unos tintes de amarillo, tomate y unos rosados, incluso,
el agua no era azul, era medio gris y morada pero se reflejaba la luz del sol asi como en el
arbol” (Informante dos, 2023) con esta informacion se compone el siguiente boceto (vease

Figura 3).
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Figura 3. Boceto.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

Como se puede observar, se muestra un paisaje, con la figura de un arbol en el centro de la
composicion y creando un efecto de que este se encuentre a lo lejos, se mantiene
imponente el arbol que yace en la otra orilla del estero al cual lo acompafan en el cielo
colores frios que contrastan con el calido amarillo que rodea el sol a punto de esconderse; a
contraluz se encuentran dos figuras de garzas paradas en el agua del estero que se
compone por colores como el lila, celeste y amarrillo en el reflejo del agua, como referente
visual se utilizé6 el trabajo de la fotografa Alison Scarpulla (véase Figura 4) quien
experimenta con los niveles de exposicion y la velocidad de obturacion, creando fotografias
que bajo su concepto aluden a la muerte y la euforia que la autora encuentra en ellas.
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Figura 4. | feel small

(Autor: Allison Scarpulla. 2016)

A pesar de que el informante dos se vea expuesto dentro de la teoria de Michel Foucault
sobre la biopolitica hay algo que se salva de este concepto y es la memoria, ya que nadie
tiene control sobre los recuerdos que se han formado, o la experiencias que el informante

tuvo durante su nifiez y las recuerda con tanto gozo.

Asi al regresar en el tiempo y estimular el acto de reminiscencia, el entrevistado y el artista
logran reunir aquellos recuerdos que estan fragmentados en una sola pieza visual que
genera goce estético en sus protagonistas, asi como sucede con el kintsugi (véase Figura
5), aquella tradicion japonesa que consiste en reparar lo fragmentado sin cubrir sus marcas
(Robledo, 2018), Alvaro Robledo nos explica que “ciertas cosas pueden ser reparadas, no
solo tiradas o reemplazadas, pero para ello debemos saber escoger. No podemos
concentrarnos en reparar todo lo que tenga que ser enmendado: solo escogemos ciertas
cosas por una razon” (Kintsugi, elogio de la imperfeccion, 2018, p.14) y es que este
concepto nos permite relacionar la compasion, el cuidado y el amor que se debe expresar

hacia aquellos fragmentos de la memoria, los cuales han podido verse danados, pero al ser
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estimulados tras el paso de la vida misma, son capaces de alcanzar una reconciliacion con
las fallas y los accidentes del tiempo y asi ser cicatrizados para unir las fracciones de los
recuerdos en una sola pieza de arte visual que incluso puede mejorar la experiencia de

rememorar.

Figura 5. Reparacion de vajilla rota con kintsugi

(Autor: Ervaar Japan. 2018)

Las dos obras se encuentran dentro de la disciplina de la pintura, estas pretenden dialogar
sobre nuevas formas de generar soportes y acabados, creando una mezcla y conexién
entre los diferentes géneros de la pintura, aqui la técnica del acrilico se mezcla con el
acabado de la mancha propio de la acuarela, técnicamente esto se resuelve a partir del uso
de veladuras y el sfumato para suavizar y fundir los colores en la pintura, evocando el
discurso de recuerdo y memoria a través de la transparencia y la distorsion de las

imagenes.

Asi mismo, el experimentar con el soporte genera un concepto interesante en el que se teje
hilo de nylon o monofilamento de nylon de 0.60 milimetros como una especie de red
paralela y la transparencia de la materialidad permite que la luz refracte de la cara A hacia
la cara B de la obra, explorando la multidimensionalidad que desarrolla el mensaje simbdlico

en la produccion.

Para entender el uso del hilo de nylon es necesario partir de las reflexiones de Maria del
Carmen Bellido en su articulo EI hilo en la Mitologia, la Literatura y el Arte clasicos y su
significado reivindicativo en el Arte contemporaneo (2022) quien dice que “en el arte actual,
la presencia del tejido, del hilo y de sus técnicas de trabajo forman parte de un grupo de

obras muy diversas que constituyen a observar las complejas preocupaciones formales que
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se repiten en el arte contemporaneo” de esta manera el acto de repeticion propio del tejido
proporciona una idea del trabajo que hay detras de la creacion artistica, y el hilo funciona
como una especie de vehiculo y red hacia la reflexién de los espacios intimos que se

abordan en este proyecto a través del recuerdo y la memoria.

Luego de esta reflexiébn sobre el material se aborda la concepcion estética del producto
artistico, Hume habla sobre el gusto en su ensayo Sobre la norma del gusto (1989) y decia
que “todo sentimiento es correcto, porque el sentimiento no tiene referencia a nada fuera de
si, y es siempre real en tanto un hombre sea consciente de él” (p. 42) y es que este gusto
resulta una tarea muy complicada ya que es variable e individual, sin embargo, se puede
decir que las obras parten de una dualidad, por un lado la belleza objetiva que coincide con
caracteristicas reales, es decir, que sus caracteristicas no quedan a discusion porque son
visibles, por ejemplo: la técnica, la armonia, el contexto, el formato, etc., y por otro lado la
belleza subjetiva que tiene que ver con la forma en la que el individuo percibe la belleza y lo

que esa percepcion le provoca, por ejemplo: los sentimientos, la expresion o el mensaje.

Asi el semblante de estas obras permite superar el mundo de la mera apariencia, y como
dice Kant en su ensayo Lo sublime y lo bello (1919) “lo sublime ha de ser siempre grande; lo
bello puede ser también pequefo. Lo sublime ha de ser sencillo; lo bello puede estar

engalanado” (p. 11).

Es asi que, la obra Ser para permanecer crea juicios estéticos y artisticos, en el que el
aprecio por la obra se basa en la intuicidén y el gusto que es producto de la relacién que el
espectador tiene con las pinturas al momento de la exposicion, pero también, se le da valor
a partir del conocimiento, es decir, basarse en la razén, dicho de otra manera, puede gustar
0 no, pero se reconoce que el trabajo es una obra de arte que tiene un vinculo notable entre

su contenido y forma.
Sustentacion del logro creativo por exégesis de la obra.

En este apartado se menciona como fue el proceso de investigacidon-creacion, con un
enfoque creativo en la elaboracion de la obra, y a partir de los supuestos tedricos antes
construidos y la experimentacion artistica desarrollada, finalmente se aport6 la obra titulada
Ser para permanecer realizada con la técnica de acrilico sobre monofilamento de nylon

tejido en un bastidor de acero (véase Figura 6).
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Figura 6. Ser para permanecer.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

La obra estd compuesta por un diptico, cuyas pinturas pueden ser apreciadas
multidimensionalmente, ya que poseen una cara A y una cara B respectivamente (véase
Figura 6) ambas poseen un parecido en estilo, cromatica y soporte que les brinda armonia
como conjunto, sin embargo pese a que siguen la misma serie sobre la fragilidad de los
recuerdos, ninguna depende de la otra para ser expuesta, lo cual permite que las obras

mantengan una individualidad entre ellas, aqui las manchas, las transparencias y la
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distorsion tienen un papel fundamental en la creacion de la experiencia estética de las obras

que se conjugan con el concepto que la materialidad les proporciona.

En relacion al contenido, el producto artistico logra desarrollar un discurso conceptual a
partir de la reconstruccion de los recuerdos en la memoria del ser humano, que se basan
netamente en los relatos analizados previamente en las entrevistas, permitiendo desarrollar
las escenas que no se fundamentan sélo en lo que visualmente se pudo percibir al instante
del recuerdo, sino también, en la esencia del momento, en el sentir que esta provoco y la
percepcidon propia que se generd en cada informante, para ello, la cromatica y las formas

fueron la mejor manera de enaltecer las escenas visual y conceptualmente.

En este sentido, para analizar las obras partiremos desde el analisis que Rolland Barthes
hace sobre el objeto en el articulo Semantica del objeto, publicado en 1964, aqui dice que
“todo objeto tiene, si puede decirse asi, una profundidad metaférica, remite a un significante

y el objeto tiene por lo menos un significado.”

Asi, se comienza por el analisis del significante con un enfoque denotativo de la primera
pintura (véase Figura 6). En la cara A de la obra, lo primero que se destaca, es la figura de
una mujer gestante de perfil, cuyo interior es abstraido solamente a las formas y colores;
aqui se plasman diferentes figuras organicas rellenas de colores calidos como el amarillo en
la base, el magenta, rojo, naranja y rosado en la parte del vientre al lado izquierdo de la
figura, estos colores se complementan y contrastan con los tonos frios del violeta, el cian y
el verde, que se encuentra en la zona de la cabeza, en la parte de los pulmones a la
derecha de la figura y a la izquierda en el pecho, los tonos se saturan en el cuerpo para dar
un efecto de luz y los colores que se envuelven entre si, dan un efecto de movimiento. Para
el fondo se utiliza el amarillo, magenta y cian, cada uno de estos colores esta desaturados
para crear una especie de bruma translucida que se distribuye verticalmente por todo el
soporte, asi también podemos darnos cuenta que las formas siguen un patron vertical que
se impone ya que no se pueden observar lineas horizontales en ninguna parte de la escena,

por lo que la obra tiene a una composicion en vertical.

Finalmente, al lado izquierdo de la pintura se observa como el hilo se empieza a destejer

dejando el inicio de un ovillo sobre el médulo que sostiene a la obra desde la base.

En su cara B se observa la distorsién de las formas que terminan siendo casi irreconocibles,

permitiendo percibir sélo los colores que se difuminan entre si.
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Luego de este analisis, profundizamos en el significado de la obra con un enfoque
connotativo, pues esta escena representa las sensaciones que la informante uno tuvo
durante su proceso de gestacién, las formas dinamicas y serpenteantes dentro de la figura
estan vinculadas a ese sentir de movimiento y vida dentro del vientre, plasmando
visualmente lo que la informante explicd en su entrevista: “Sentia que todo en mi tenia mas
vida, sentia mas cada pedazo de mi cuerpo y todo se movia como una especie de humo o
agua por todos lados” (Informante uno, 2023) asi se puede entender que este proceso
afecta a todo el cuerpo y las sensaciones que este produce van mas alla de lo corpoéreo, es
por eso que las formas y los colores se funden al exterior de la figura, en el fondo del

cuadro, dando una sensacion de delicadeza propio del embarazo.

Los colores van distribuidos de acuerdo a los relatos de la informante uno, por ejemplo, en
el fragmento de la entrevista realizada el 4 de julio de 2023 ella dice “La fuente estaba en mi
estdbmago, tener un bebé adentro es bien intenso, pero yo cuando me sentia mal respiraba y
ya tenia una calma en el pecho” analizando este fragmento se enfatizan los pulmones y el
pecho con un color frio que represente la calma, como puede ser el color verde en matices
claros, ya que “el verde es el color de los prados humedos, es fresco, tranquilo y
reconfortante” (Victor Moreno, Psicologia del color y la forma, 1993. p.3) el uso de este color
tiene un efecto calmante, que alivia el estrés y sana, es por ello que se usa mucho en la
industria de la salud y se asocia con lo positivo o lo seguro, por esta razon, este color se

vincula con la tranquilidad que la informante uno sentia al realizar ejercicios de respiracion.

Tomando en cuenta ese mismo fragmento se utilizan colores calidos que reflejan la
intensidad en el vientre, ya que como Victor Moreno explica “el naranja es entusiasmo,
ardor, incandescencia, euforia” (Psicologia del color y la forma. 1993) es por ello que se
utiliza este color alrededor de la figura que representa el feto plasmado con tonos rosados

qgue denotan delicadeza.

Todos estos elementos dan a entender que nos vemos frente a una escena de vitalidad
absoluta, llena de sensaciones diferentes, pero que sin duda se complementan para formar

una experiencia que permanece y resalta en la memoria.
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Frios Calidos

Figura 7: Colores calidos y frios utilizados en la obra uno.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023.)

Pasamos entonces al analisis del significante de la segunda obra con un enfoque
denotativo. Lo primero que resalta de la cara A de la pintura es un arbol inclinado hacia la
izquierda, a su lado derecho se encuentran otros dos arboles visiblemente mas pequefios,
todos ellos reflejan en sus hojas una luz célida que proviene de los rayos del sol ubicado en
la parte superior derecha del cuadro, a su alrededor se reflejan en el cielo diferentes tonos
calidos, como el amarillo, el rojo, el naranja y el magenta, que contrastan con el tono frio del

cian que se distribuye también en el cielo.

Podemos imaginarnos una linea imaginaria que cruza la mitad del cuadro de forma
horizontal y como todas las formas siguen esta trayectoria (véase Figura 8) permitiéndonos
entender que estamos frente a una composicién en horizontal, sobre esta linea y
atravesando el cuadro a la mitad observamos la orilla del estero, donde se encuentran los
arboles casi en contraluz sobre el area verde que divide la obra. Finalmente, se pueden
observar en el agua los colores que la conforman, siendo una mezcla de tonos calidos y
frios que contrastan entre si, aqui se utilizan los colores magenta, naranja y amarillo en
contraste con los colores cian y violeta que con las formas lineales del agua le dan un efecto
de movimiento y en la parte inferior derecha al lado del islote del estero se ven dos figuras
de garzas con las patas sumergidas a la mitad dando a entender que el nivel del agua es
bajo, en esta parte, al lado derecho de la obra justo al lado de las garzas, el hilo del soporte
se empieza a destejer hasta terminar en un solo hilo que se enreda de forma circular sobre

el modulo que sujeta la obra desde la base (véase Figura 6).
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Figura 8. Composicién en horizontal

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

En la cara B de la obra observamos la distorsion de las figuras que terminan siendo casi

irreconocibles permitiendo concentrarnos solo en sus colores y formas. (véase Figura 6).

Luego de analisis del contenido de la primera obra se procede a analizar su significado con
un enfoque connotativo, esta escena representa la reconstruccion identitaria del Informante
dos que nos envuelve en un espacio tranquilo, en el cual se reconstruye el recuerdo del
anciano para devolverle su identidad aventurera y a su vez, de alguna manera sacarlo de su

residencia actual a la naturaleza, que es el ambiente con el que crecio.

Los arboles son plasmados a partir de la descripcién que el informante realiza de ellos, en el
que especifica recordar la forma inclinada del arbol mas alto y los dos arboles que lo
acompafan, “Era un arbol enorme que parecia que se iba a caer en el agua y me parece
que estaba en la izquierda y al lado de ese arbol habia unos dos chicos arboles mas”
(Informante dos, 2023) a partir de ello el trabajo de reconstruir la escena se basa en generar

una composicion que se acerque lo mas posible a lo que sus ojos vieron al instante.

La cromatica juega un papel fundamental en la reminiscencia de su sentir, pues estos
colores no fueron escogidos al azar, sino a partir de una conversacion dirigida hacia la

interpretacion del ambiente a través de los colores, para hacer visible lo invisible.
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La simbologia del color tal como A Martinez Carellas menciona en Psicologia del Color
(1979) es lo que “habla a nuestros sentidos de manera mas precisa y mas viva aun que la
forma” (p. 35), y es que el color ha sido una de las formas para representar visualmente lo
que sentimos, por ejemplo, en esta obra la calma de los colores azules se complementa con
la intensidad de los colores calidos, como el rojo o el magenta, que se mezclan, dando a
entender de manera simbdlica, que el informante sentia calma y la vez intensidad,
interpretada como un momento sublime que tipicamente encontramos en los paisajes por su
magnitud en relacién a nuestro tamafo, y en este caso lo pequeino del infante, este analisis
se complementa con lo que el informante dos dice: “Era como que esa luz nos envolvia
sentia que el corazéon me latia rapido y los colores eran bien vibrantes” (Informante dos,
2023) por ello, se utilizan colores saturados para recrear la escena, llena de luz y colores
que apelen a lo sublime, y es que “la hostilidad de lo sublime hace temblar nuestras
expectativas de sentido frente a la naturaleza dejandonos en una especie de paralisis” (Cruz
F. 2006.) y se puede relacionar la experiencia del informante dos con lo sublime que lo
abruma por su magnitud pero al mismo tiempo le atrae para poder explorar el paisaje, este
sentimiento se relaciona con la inmensidad del cielo, del agua y de los arboles que se
presentan ante él, grandes e imponentes, lo hacen sentir mucho mas pequefio de lo que era
cuando presencio el momento, este sentimiento es una contradiccion ya que se ve frente al
placer y al miedo que no se encuentran tan alejados el uno del otro, los colores frios como
el azul que predomina y violeta que complementa concebidos por A Martinez Canellas
como colores que producen calma y tranquilidad, no dejan de ser colores dominantes por su
intensidad y generan una armonia con los colores calidos que también reflejan esta fuerza y

magnitud.
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Frios Célidos

Figura 9. Colores calidos y frios utilizados en la obra dos.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

Hablemos entonces de la materialidad del soporte, la decision del material se dio a partir de
la experimentacion en base a la busqueda de transparencias y distorsion para generar una
estética visual de lo efimero, es decir, permitir que el espectador sienta y pueda ver como la
figura y el material de la obra se desvanecen y en una suerte de espontaneidad se concluyé
que el material a utilizarse seria el hilo nylon; (véase Figura 9) cuya cualidad es que permite

la refraccion de la luz sobre si mismo obteniendo la distorsion que se buscaba en un inicio.

Figura 10: Rollos de hilo nylon

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

El primer paso para generar un soporte, fue a través del tejido del hilo nylon de forma
paralela de extremo a extremo (véase Figura 11) para este para este proceso se utilizaron

800 metros de hilo obteniendo un soporte translucido sobre el cual pintar.
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Figura 11. Tejido en el bastidor.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

Al usar este material se aporta un concepto sobre la fuerza, la fugacidad y la
impermanencia de los recuerdos, ya que nos vemos frente a un material fragil pero a la vez
capaz de generar la suficiente tension en la superficie para romper el marco, esto es visible
en la parte superior e inferior de la obra donde el acero se va pandeando (véase Figura 12),
esto enriquece al concepto sobre la memoria como un elemento fuerte que construye

nuestra identidad pero que con el tiempo se puede ir perdiendo

Figura 12. Marco pandeado.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

Joaquin M. Fuster hace un analisis de la memoria en el ser humano y concluye que “La
memoria se almacena en redes de neuronas (...) se expanden mediante la activacion

simultanea de conjuntos que representan informaciones y acontecimientos externos e
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internos (...) estas redes permanecen abiertas durante toda la vida, sujetas a expansion y

recombinacion por las nuevas experiencias”.

Es asi que, se crea un soporte que se reconozca a simple vista como una red paralela
sobre la cual se plasman los acontecimientos pasados que yacen en la memoria del
individuo, ya que el contenido de la obra va relacionado visiblemente con su forma, que se
desteje unos centimetros al final dando a entender que el soporte y la escena visual poco a
poco se va a ir perdiendo y desvaneciendo gradualmente si se manipula con brusquedad o

fuerza.

Figura 13. Montaje de la obra Ser para permanecer.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2024)

El montaje de la obra (véase Figura 13) fue realizada a partir de la construccion de dos
modulos de madera de 70 centimetros de alto por 50 centimetros de ancho, en los cuales
se atornillaron 4 soportes de angulo de acero inoxidable en cada uno de los modulos,
dejando 4 centimetros entre cada uno de estos para que la obra pueda ser colocada en la
mitad y permanezca sujeta verticalmente (véase Figura 14) para que el publico pueda ver
las dos caras de la obra, asi también, se coloca a la mitad de los mddulos una lampara de
piso con luz célida, con el fin de generar un espacio acogedor y familiar en el espectador

(véase Figura 13).
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Figura 14. Soportes de angulo atornillados al médulo

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

La luz es un elemento importante durante el montaje de la obra, ya que complementa su
concepto, entendiendo que ningun elemento puede ser colocado al azar a la hora de
exponer, la luz calida por lo general se utiliza para crear una atmdésfera acogedora e intima,
también ayuda a enfatizar texturas y relieves (Castafio R. 2020), es por esto que esta
eleccion permite destacar la expresividad, las texturas, la distorsion y los relieves que las

obras poseen como conjunto.

A partir de todos estos analisis planteados se puede destacar que el logro mas importante
de este trabajo, es el modo en que un elemento de la morfologia de la obra adquiere

significado y complementa al concepto de la misma, creando una ruptura en la trama.

Los hilos que se deshacen van precisamente apuntando a la futura desmaterializacion de la
obra, es decir, que ya en si misma empieza a desvanecerse, tal como se desvanecen los
recuerdos, que son la base que sustenta creadoramente el proyecto; para entender un poco
mejor esto, se ejemplifica con la obra de Picasso Guernica (véase Figura 15) donde se
observa aquella violencia de guerra bien representada a partir del cubismo con aquellas
figuras fragmentadas, los angulos fuertes y violentos, que vuelven al resultado final

sumamente soélido desde el punto de vista comunicativo, expresivo y simbdlico.
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Figura 15. Guernica

(Autor: Pablo Picasso. 1881)

Tal como este ejemplo, la obra Ser para permanecer ha seleccionado y ha construido un
plano morfolégico que habla el solo de desvanecimiento, desmaterializacion vy
desconstruccion, por ello decimos que la obra ha entrado en un proceso deconstructivista,

en que la forma se hace contenido.
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Conclusiones

Ante la situacion problematica que enfrenta el proyecto sobre ;como reflejar la fragilidad de
los recuerdos en una obra de arte contemporaneo?, se puede decir que estos procesos de
reconstruccion de la memoria arriban al logro creativo mas importante del proyecto, que es
plasmar visualmente el desvanecimiento de la memoria con el tiempo de forma material,
haciendo que la forma de la obra, también se vuelva contenido, es decir que la morfologia y
el material con el que esta construida puedan aportar al concepto sobre la fragilidad de los
recuerdos. Es asi, que se crea una estética de lo efimero a partir de las exploraciones de
los recuerdos extraidos de las conversaciones con dos sujetos de la tercera edad, mediante
la investigacion etnografica, basada en la observacion directa de casos, las entrevistas
semiestructuradas y los relatos de vida de los informantes que permiten reconocer la
importancia que posee la experimentacion artistica como método de creacién en el
concepto de la obra, entendiéndose que, tanto el contenido grafico, que engloba la efigie y
la técnica, debe relacionarse con los otros aspectos que la componen, tales como, el

soporte, el material sobre la cual es pintada y la instalacién de la misma.

Es asi, que de acuerdo con los objetivos planteados y el analisis tedrico-practico del tema,
se logra hacer evidente mediante lenguajes visuales y tras haber sido reinterpretados en
una conexién directa entre informante y artista, los resultados del proyecto que presentan
en efecto, una obra de arte contemporaneo de caracter simbdlico y de formato instalativo
que permite que las obras puedan ser apreciadas multidimensionalmente y generar un

ambiente que refuerce el concepto de la obra.

Debemos entender que la fragilidad de la memoria es algo que nos define a todos en el
presente y mucho mas en el futuro, ya que los recuerdos a lo largo de nuestras vidas poco a
poco se desvanecen y las redes que los conectan se deshilan, tornando al tiempo en
verdugo de nuestros recuerdos que definen nuestra identidad y construyen lo mas profundo

de nuestro ser.
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Anexos

Figura 16. Proceso de elaboracion de obra.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

Figura 17. Proceso de elaboracion de obra.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)
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Figura 18. Elaboracion de médulos

(Autor: Fernanda Guerrero. 2023)

Figura 19. Preparacion del marco

(Autor: Fernanda Guerrero 2023)

Figura 20. Prototipo en acrilico y madera.

(Autor: Fernanda Guerrero 2023)
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Figura 21. Pintura de soportes en angulo

(Autor: Fernanda Guerrero 2023)
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Figura 22. Proceso de montaje

(Autor: Fernanda Guerrero. 2024)

Figura 23. Ubicacién de médulos apto para el transito del publico por la obra.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2024)
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Figura 24. Busqueda de simetria y colocacion de canaleta para permitir el transito.

(Autor: Fernanda Guerrero. 2024)
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