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Resumen

El presente proyecto de investigacidbn se centra en realizar un analisis exhaustivo de la
produccién musical de una cancién en el género del pop rock con el fin de aplicarlo en una
produccién original. A lo largo de esta investigacion, se lleva a cabo un examen minucioso de
cada fase del proceso de produccion, desde la concepcion inicial de la cancién, es decir, su
composicion, hasta lograr su materializacion con resultados competitivos en la industria
musical. Se exploran en detalle los elementos caracteristicos del pop rock como género
musical, abordando aspectos como su instrumentacion distintiva, patrones ritmicos y escalas
utilizadas. Ademas, se profundiza en el andlisis técnico para la toma de decisiones durante
la fase de grabacion, edicion, mezcla y masterizacion, destacando el papel crucial del
productor en la creacién del producto final. El propdsito de este estudio es proporcionar una
vista exhaustiva de los aspectos técnicos, estilisticos y creativos implicados en la produccion
musical de una cancién de pop rock, considerando tanto un entorno de home studio como un
estudio profesional. Ademas, se busca ofrecer una vision detallada de como estos elementos
se combinan para dar forma a una obra musical coherente y atractiva para un publico objetivo.
Los resultados obtenidos de este estudio concluyen que el analisis tanto musical como técnico
del género en mencidn, el adecuado uso de herramientas y técnicas tanto de un home studio
asi como de un estudio profesional junto a una adecuada planificacién y manejo eficiente de

recursos nos permiten obtener un producto musical competitivo y de calidad.

Palabras clave: produccion musical, género pop rock, grabacion, mezcla,
masterizacion
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Abstract

This research project focuses on carrying out an exhaustive analysis of the musical production
of a song in the pop rock genre in order to apply it in an original production. Throughout this
research, a thorough examination of each phase of the production process is carried out, from
the initial conception of the song, that is, its composition, to achieving its materialization with
competitive results in the music industry. The characteristic elements of pop rock as a musical
genre are explored in detail, addressing aspects such as its distinctive instrumentation,
rhythmic patterns and scales used. In addition, it delves into the technical analysis for decision
making during the recording, editing, mixing and mastering phase, highlighting the crucial role
of the producer in the creation of the final product. The purpose of this study is to provide a
comprehensive view of the technical, stylistic and creative aspects involved in the musical
production of a pop rock song, considering both a home studio environment and a professional
studio. In addition, it seeks to offer a detailed vision of how these elements combine to shape
a coherent and attractive musical work for a target audience. The results obtained from this
study conclude that both the musical and technical analysis of the genre in question, the
appropriate use of tools and techniques from both a home studio and a professional studio,
together with adequate planning and efficient management of resources, allow us to obtain a

competitive and quality musical product.

Keywords: musical production, pop-rock genre, recording, mixing, mastering
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Capitulo 1

En este capitulo, nos sumergiremos en un breve recorrido histérico del pop y el pop rock,
identificando sus caracteristicas distintivas y destacando los aspectos que seran
considerados en el andlisis musical de este género. Ademas, exploraremos el papel
fundamental que desempefia el productor musical en el proceso artistico y técnico de una
produccion. Asimismo, se examinardn las diversas etapas de la produccion musical
discografica, junto con las herramientas esenciales requeridas para llevar a cabo este proceso

de manera efectiva.
1.1. Pop

El género musical conocido como pop, derivado de la palabra "popular”, se destaca por su
popularidad y la amplia audiencia que atrae. Este estilo musical abarca una diversidad de
estilos y subgéneros que han evolucionado a lo largo de los afios. Sierra (2016) describe el
pop como un género musical que se distingue por sus técnicas comerciales, melodias
pegajosas y estructuras de canciones accesibles para todo tipo de publico. Segun Sierra
(2016) inicialmente, el término se utilizaba para referirse a la muasica popular de la época,

pero con el tiempo ha evolucionado para adaptarse a las tendencias y cambios culturales.

El socidlogo y critico musical britanico, Frith (1998) afiade que el pop se centra en la creacion
de canciones con melodias pegajosas y estructuras simples dirigidas principalmente a un
publico adolescente. Es comun que las letras aborden temas relacionados con el amor, las
relaciones, la diversién y la vida cotidiana, aunque también pueden explorar temas mas

profundos y reflexivos.

Por otro lado, el destacado musicologo Middleton (1993) quien ha contribuido
significativamente al estudio de la musica popular, sefiala que el pop esta intrinsecamente
ligado a la cultura contemporanea, reflejando directamente los cambios sociales, politicos y
culturales de una época determinada. A través de sus letras y melodias, el pop puede
expresar sentimientos, contar historias y reflejar las inquietudes y aspiraciones de una
sociedad en particular. En este sentido, la musica popular se presenta como un fenémeno
cultural y musical amplio, que abarca diversos géneros y estilos, siendo consumida y

apreciada por publicos diversos, no limitdndose Unicamente a adolescentes

Basandonos en los conceptos anteriormente expuestos, se puede definir al pop como un
estilo musical que busca interiorizarse en las personas de tal manera que sea memorable y

de facil aceptacion, ya sea gracias a la pegadiza linea melddica o al ritmo.

Carlos Daniel Ramoén Urgilés
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La musica pop ha experimentado una evolucion significativa a lo largo del tiempo y continta
siendo una parte integral de la industria musical. Este género tuvo sus origenes en las
décadas de 1950 y 1960 como una forma de musica popular destinada a una audiencia
masiva. En aquel entonces, los artistas pop a menudo eran idolos adolescentes, cuya musica
presentaba letras romanticas y alegres, acompafiadas de instrumentos simples o arreglos

orquestales.

Segun la publicacién de Fernandez (2019) la historia del género se remonta a la década de
los 50, influida en gran medida por el surgimiento del rock and roll. Figuras como Elvis Presley,
Chuck Berry y Little Richard fusionaron elementos de géneros como el blues, el country y el
gospel, creando un estilo enérgico y juvenil que resoné a nivel mundial, marcando asi los
inicios del pop. La década de los 60 presencio su época dorada con bandas iconicas como
The Beatles, The Rolling Stones, The Beach Boys y Bob Dylan.

También explica Fernandez (2019) que en las décadas de los 70 y 80, el pop continud su
evolucién con destacados artistas como David Bowie, Elton John y ABBA. Este periodo vio
la explosién de la musica pop comercial, con figuras como Michael Jackson, Madonna, Prince
y Whitney Houston dominando las listas de éxitos. Fue en esta época cuando el videoclip se

convirtio en una herramienta crucial para la promocién de la musica pop a nivel mundial.

En los afios 90 y 2000, el enfoque se centr6 en la musica pop pegajosa y la imagen
visualmente atractiva, con artistas como Beyoncé, Rihanna, Justin Timberlake, Lady Gaga y
Taylor Swift liderando las listas de reproduccién. Estos artistas no solo lograron un gran éxito
comercial, sino que también dejaron una huella duradera en la cultura popular. Ademas, se
observé una fusién mas evidente con otros géneros como el hip-hop, la masica electrénica y

el dance-pop.

Con el tiempo, el género pop ha continuado evolucionando y adaptandose a los cambios en
la industria musical y los gustos del publico. A lo largo de las décadas, han surgido diversos
subgéneros y estilos dentro del pop, como el pop rock, el pop dance, el pop latino, el pop
electrénico y el pop urbano, entre otros. En la actualidad, el pop sigue siendo uno de los
estilos mas populares y comerciales en la industria musical, con numerosos artistas
contemporaneos que lo representan. Algunos ejemplos de artistas pop actuales incluyen a

Billie Eilish, Shawn Mendes, Harry Styles, entre otros.
1.2. Pop Rock

La musica pop-rock ha mantenido su popularidad y éxito a lo largo de décadas, atrayendo a

un publico amplio y dejando una marca significativa en la historia de la musica popular. Segun

Carlos Daniel Ramoén Urgilés



UCUENCA 12

Frith (1998), el pop rock se conceptualiza como una forma hibrida que fusiona las melodias y
la accesibilidad del pop con la energia y la instrumentacién caracteristica del rock. Este

género busca capturar tanto el encanto comercial del pop como la actitud rebelde del rock.

Moore y Martin (2018) sostienen que la muasica pop rock es "musica contextual”, es decir, esta
basada en la interaccién directa entre la masica en si y el contexto cultural, social y emocional
en el que se escucha. A diferencia de la musica pop, este subgénero combina cualidades
musicales, como melodia, armonia, ritmo y estructura, del rock con las letras, el estilo de

interpretacion y la produccion para influir en los oyentes sobre un tema popular.

Starostin, citado en Multimusica (2018) describe el pop rock como un subgénero que mezcla
la melodia y la estructura de la masica pop con la instrumentacion y la energia caracteristica
del rock. Este estilo se distingue por sus melodias pegajosas y la predominancia de guitarras
eléctricas, bajos, baterias y teclados, con una estructura de canciones basada en versos y
estribillos. Es un género accesible y atractivo que ha sido adoptado por varias bandas y

artistas, haciéndolos populares a nivel mundial.

Basandonos en los conceptos mencionados, podemos definir al pop rock como un estilo
musical que busca transmitir fuerza y potencia tanto en su instrumentacion como en sus
letras, sin descuidar las caracteristicas comerciales que hacen que una cancién sea

memorable.

Para Musicdream (2015) los inicios del pop rock se remontan a las décadas de 1960 y 1970,
cuando el rock y el pop comenzaron a fusionarse, creando un nuevo sonido. Aunque es dificil
precisar el lugar exacto de origen, varios eventos clave contribuyeron al surgimiento del pop
rock. Los Beatles, en particular, ejercieron una gran influencia en su desarrollo. Desde
mediados de la década de 1960, su musica evolucioné hacia un estilo mas complejo y
experimental, introduciendo arreglos elaborados, influencias de otros géneros y letras mas
reflexivas. Sus melodias y enfoque accesible han dejado un legado duradero, influyendo en

innumerables artistas y estableciendo nuevos estandares para el pop rock.

Simultdneamente, otras bandas como The Rolling Stones, The Who y The Kinks estaban
inmersas en experimentaciones, fusionando elementos de pop y rock en su musica al
incorporar armonias vocales y estructuras de canciones més afines al pop. Ademas, durante
la misma década, se presenciaron avances significativos en la tecnologia de produccion y
grabacion musical. Segun Camarasa (2018), el empleo de nuevos instrumentos, efectos de
sonido y técnicas de grabacion permiti6 una mayor experimentacion y creatividad en la
musica, facilitando la fusion de elementos pop y rock, ya que los artistas disponian de més

recursos para alcanzar el sonido deseado.
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Para Musicdream (2015) en las décadas de los 70 y 80, el pop rock continué su evolucion
con bandas como Queen y Fleetwood Mac, asi como artistas como Elton John, quienes
ganaron popularidad al mezclar melodias pop con riffs de guitarra de rock. En los afios 90,
liderados por Kurt Cobain, Nirvana se erigi6 como uno de los principales referentes en la
musica pop rock. Oasis también se convirti6 en un icono del pop rock en esa década,
fusionando letras que abordaban problemas personales con una actitud rebelde. Aunque
estos artistas posteriormente se destacaron en otros estilos, todos ellos iniciaron su

trayectoria fusionando las caracteristicas distintivas del pop y el rock.

A lo largo de las décadas, el pop rock ha evolucionado y se ha adaptado a diferentes estilos
y tendencias presentes en la sociedad. En este transcurso, numerosos artistas influyentes y
talentosos han dejado su huella en este género musical. Entre los artistas de pop rock
contemporaneos se encuentran Los Mesoneros, 5 Seconds of Summer, Imagine Dragons,

entre otros.
1.3.  Andlisis musical del género pop

La realizacion de un andlisis musical del género pop se presenta como un componente
esencial para comprender las caracteristicas especificas que definen a este estilo musical.
Con este proposito, el presente trabajo de investigacion adoptard el modelo de analisis
propuesto por Philip Tagg, como mencionado por Goldsack y Lépez (2012) . Este modelo
plantea una serie de pardmetros que abordan la expresion musical en el contexto de la musica
popular, y se convierte en una parte fundamental de la metodologia de analisis que busca
determinar las estructuras, ritmos, armonias, melodias y letras mas comunes dentro del

género pop.

Philip Tagg, un destacado musicélogo y analista musical, realiz6 contribuciones significativas
al estudio de la musica popular. Desde la perspectiva de Tagg, citado en Goldsack y Lépez
(2012) “ningan andlisis del discurso musical puede considerarse completo sin la
consideracion de los aspectos sociales, psicolégicos, visuales, gestuales, rituales, técnicos,

historicos, econémicos y linguisticos; relevantes al género” (p. 85)

Para llevar a cabo un analisis integral del género de la masica popular, es imperativo adoptar
un enfoque interdisciplinario que considere dimensiones tanto sociolégicas como musicales.
El objetivo de Tagg al analizar la masica popular es examinar como esta intrinsecamente
vinculada a la cultura que la rodea, utilizando enfoques sociolégicos y semidticos. Este
enfoque implica examinar tanto los aspectos musicales como los socioculturales para obtener

una comprension completa del género pop.
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A continuacion, se presentan algunos de los elementos clave para analizar el pop segun los
principios de Tagg (1982) , los cuales guiaran el estudio hacia una comprension mas profunda

del género musical.

El analisis musical aborda varios aspectos clave que influyen en la creacién y percepciéon de
una composicion. En términos de aspectos temporales, se examinan patrones melddicos,
progresiones armonicas, ritmos y otros elementos musicales relevantes, considerando la
duracion y su relacién con otras formas simultdneas de comunicacién, como pulso, tempo,

metro y ritmo.

En cuanto a los aspectos melédicos, se evalian elementos como el registro, rango de alturas,
motivos ritmicos, vocabulario tonal, contorno y timbre. La orquestacién, por otro lado, implica
analizar el tipo y niUmero de voces, instrumentos, partes, asi como aspectos técnicos de la

interpretacion, timbre y fraseo.

Los aspectos tonales y texturales exploran el centro tonal, tipo de tonalidad, idioma arménico,
ritmo arménico, cambios armonicos, alteracion de acordes y relaciones entre voces, partes e

instrumentos, asi como la textura y el método compositivo.

La dinamica de la composicion se estudia mediante niveles de fuerza sonora, acentuaciéon y
la audibilidad de las partes. Los aspectos acusticos incluyen las caracteristicas del lugar de
la interpretacion, el grado de reverberacion y la distancia entre la fuente del sonido y el oyente,

asi como los sonidos externos simultaneos.

Ademads, se consideran aspectos electromusicales y mecanicos, analizando la produccion y
estética del pop. Esto implica examinar técnicas de grabacion, instrumentacion, arreglos y
mezcla, abordando aspectos como el paneo, filtros, compresioén, etapas, distorsion, delay y
mezcla, asi como técnicas especificas como muteo, pizzicato y frullato (Tagg, 1982, pag. 8-
9). Este enfoque integral permite obtener una comprensién profunda de la composicion

musical en el contexto del género pop.

Ademas, el autor recalca que esta lista de parametros no necesita ser aplicada en forma
estricta, por lo que serd utilizada como una guia para la composicion y arreglos del sencillo

de pop rock que se presentara en este trabajo.

Para la parte técnica de produccién musical, también se utilizara de referencia al autor Jason
Corey, quien describe varias habilidades de produccién musical y escucha critica. A

continuacion, se exponen los principales puntos:

1) Equilibrio espectral: Distribucion de las distintas frecuencias graves, medias y agudas

mediante técnicas de ecualizacion.
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2) Atributos espaciales: Alteracion de la percepcion de la ubicacion y/o amplitud de los

elementos de una mezcla, como reverberacién o delay.

3) Rango dinamico: Control de la amplitud de una sefial de audio o el control de la dinamica

de esta con uso de compresores o limitadores.

4) Cualidades de sonido: Sonidos que pueden afectar nuestras mezclas, como ruidos de

clicks, pops, etc, o distorsiones.

5) Edicion: Modificacién de grabaciones para corregir errores, cuantizar, afinar y otros

procesos que mejoran la calidad de estas.

Si bien todo lo mencionado anteriormente es parte del proceso de escucha critica, el orden
no necesariamente refleja la organizaciébn que generalmente se sigue en un proceso de

postproduccion.
1.4. La produccién musical

Para Woodman (2018) la industria de la musica abarca todas las actividades relacionadas
con la generacion, registro, promocion y difusion de obras musicales. Este sector engloba
una amplia variedad de profesionales y areas de trabajo, que van desde artistas y
compositores hasta productores, ingenieros de sonido, directivos de compafias

discogréficas, editores de musica y organizadores de eventos en vivo.

Por lo tanto, para que un producto artistico pueda ver la luz, existen varias etapas con
diferentes procesos entrelazados. La primera de estas etapas es la preproduccion, que
incluye la parte creativa y de organizacion necesaria para la elaboracién del sencillo. Esto
implica actividades como composicion, instrumentacion, arreglos, asi como la planificacion y

administraciéon de recursos necesarios para el proyecto.

La siguiente etapa es la produccion, que comprende el registro de los instrumentos, es decir,
la grabacién que posteriormente se sometera al proceso de edicion. Posteriormente, se pasa
a la postproduccion, que implica tomar todos los elementos grabados en la etapa de
produccion y, mediante la aplicacion de técnicas de mezcla, convertirlos en un producto con

las caracteristicas del género musical correspondiente.

Luego, el producto pasa al proceso de Mastering, donde se coloca el sencillo en el formato
de entrega con los niveles de calibracion necesarios para garantizar un producto mas
uniforme y con un nivel de volumen comercial adecuado para la plataforma de entrega. Este
conjunto de etapas y procesos garantiza la creacion de una obra musical completa y lista para

llegar al puablico de manera efectiva.
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La innovacion y el progreso dentro de la tecnologia digital han estado impulsando cambios
importantes dentro de la industria de la musica en las Ultimas décadas. Antes la produccion
musical se realizaba Unicamente en estudios de grabacion fisicos equipados con equipos
realmente costosos pero restringidos que lo hacian inalcanzable para la mayoria de las
personas. Con la llegada de la tecnologia digital un gran nimero de personas ahora pueden

acceder a la produccién musical gracias a la amplia disponibilidad de la tecnologia.

Mendoza (2018) menciona que “El home studio —grabaciones hechas en casa— ha permitido
gue los artistas/compositores accedan a la posibilidad de crear sus productos musicales y los
tengan listos para distribuir a un costo muy bajo y en un corto tiempo” (p. 113). Esto ha
permitido a los artistas independientes puedan producir y difundir su material discografico sin
depender de una compafia discogréafica convencional y costosa. Ademas de que los musicos
ahora tienen la habilidad de conectar directamente con su audiencia mediante plataformas

en linea, que ha facilitado en cierta medida la forma en que se distribuye la musica.

Por lo que, el papel del productor dentro del proceso de la produccién de un sencillo es
esencial, ya que muchas tareas importantes recaen bajo su responsabilidad en esta industria,
incluida la creacién de una grabacién musical que requiere que el productor musical dirija y
supervise cada paso desde la preproduccion hasta las etapas de mezcla y masterizacion.

Ademas de que debe garantizar la maxima calidad y mostrar la vision artistica del proyecto.

Piedra (2018) sefiala George Martin, reconocido como el "quinto Beatle" debido a su
colaboracién con The Beatles, resalté la importancia de que el productor musical actie como
un catalizador creativo. Su rol consiste en captar las ideas y visiones del artista, y contribuir
a darles forma al afiadir elementos y perspectivas que enriguezcan la grabacion. el productor
debe tener una vision a largo plazo y ser capaz de tomar decisiones que beneficien la canciéon
o el album en su totalidad, con el objetivo de ayudar a los artistas a alcanzar su vision y crear

grabaciones de alta calidad que conecten con el publico a quien va dirigido.

Bezazian y Albano (2014) mencionan que las referencias a canciones o grabaciones se
consideran "productos” que deben cumplir los requisitos especificos del mercado. El producto
final se forma mediante una combinacion de aspectos objetivos y subjetivos absorbidos
inconscientemente por el consumidor. Se mencionan algunos de estos aspectos, como la
emocién que genera la melodia y la letra, el volumen, el contenido de agudos y graves, el
tempo, la calidez del sonido, la duracion y el concepto global de la cancidon. Todos estos

elementos contribuyen a que alguien se sienta atraido por una cancion.
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Estos productos pueden ser para consumo inmediato, como un concierto en vivo, o pueden
ser para consumo continuo a largo plazo, como un disco o un sencillo en el caso de este

proyecto.
1.5. Herramientas basicas de un estudio de produccion

Para llevar a cabo las diversas etapas de produccion del sencillo, es imprescindible contar
con las herramientas adecuadas que nos permitan alcanzar el producto final deseado. Vale
la pena destacar que existen diferentes niveles de equipos disponibles, y a continuacién, se
describiran los requisitos minimos de equipamiento necesarios para la realizacion de este

proyecto.

Con respecto a la estacion de trabajo, se requerira una computadora o laptop capaz de admitir
la instalacion del DAW (Digital Audio Workstation) seleccionado. En este proyecto, se
emplearan varias estaciones de trabajo, entre ellas, Pro Tools, Fl Studio, y especialmente
Reaper. La eleccion de Reaper se basa en su condicion de estacion de trabajo de audio
optimizada y ligera, que ademas ofrece pluggins de mezcla de stock eficientes y una licencia
completa asequible en el mercado (60%$). También se incorporaran pluggins externos de
compafiias reconocidas como Waves y Fabfilter, asi como instrumentos virtuales gratuitos

como el SSD5 para reforzar las baterias o sintetizadores como el Vital para leads o pads.

En cuanto a los periféricos, es esencial contar con una interfaz de audio que convierta el
sonido de los instrumentos en un formato digital procesable por la computadora. Para este
sencillo, se requerira una interfaz de al menos 6 canales para grabar un set de bateria basico.
Se recomienda la adicién de un teclado controlador midi, aunque no sea obligatorio, ya que
mejora significativamente el flujo de trabajo durante la creacibn de magquetas. Algunos
controladores incluyen pads para grabar patrones ritmicos y funciones para controlar el DAW,
como knobs para el paneo o faders para el control del volumen de los tracks, ofreciendo una

alternativa mas eficiente que utilizar el mouse para estas tareas.

Los accesorios necesarios incluyen pedestales de micréfonos, atriles, cables, adaptadores

para audifonos o conexiones con la PC, entre otros elementos indispensables.

En relacion con la microfonia, se precisa un sistema completo para cada instrumento que se
planea grabar. Este sencillo requerira un kit de micréfonos para bateria, micréfonos de
condensador para voces, micréfonos dinamicos para guitarras y cajas directas para bajo y

teclados, entre otros.

Finalmente, el sistema de monitoreo es crucial para proporcionar una referencia objetiva de

lo grabado en el estudio. Un buen sistema de monitoreo asegura escuchar con precision cada
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elemento grabado, facilitando la toma de decisiones durante la mezcla y masterizacion. En
este proyecto, se utilizara un sistema de 2 monitores de 5 pulgadas y audifonos de respuesta

plana, sin énfasis en ningln rango de frecuencias.

Es importante que la sala de mezcla y mastering estén tratadas acUsticamente, puesto que,
si no esta preparada para utilizar monitores, lo que llegue a nuestros oidos no seré el sonido
real que tenemos en las grabaciones sino, los problemas acusticos y las resonancias del
espacio, por lo que no podremos realizar los ajustes de una manera adecuada, ademas, es
importante el uso de audifonos para lograr percibir detalles més especificos que necesiten
modificarse y ademas poder tener una comparacion de cémo va a sonar el tema en otro

sistema de reproduccion.
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Capitulo 2
2.1. Parametros para la seleccion de la muestra

Para la produccion de este sencillo de pop rock, es imperativo establecer pardmetros que
orienten la seleccion de las canciones de referencia. Inicialmente, partiremos de un universo
de estudio, donde "universo" se refiere, segun Ventura (2017), a la totalidad de elementos
considerados para el andlisis en el presente proyecto. Este universo puede ser una poblacion
completa 0 un grupo especifico que se examine en detalle. En el contexto de esta
investigacion, el universo estara conformado por 10 canciones de pop rock, de las cuales se

extraera una muestra para su estudio.

La muestra desempefia un papel crucial en el proceso de investigaciéon al proporcionar
informacion sobre una poblacion sin requerir el estudio exhaustivo de todos sus elementos.
Por este motivo, la eleccién de la muestra se realiza de manera cuidadosa para que
represente de manera adecuada las caracteristicas del universo en estudio. En este caso, se
empleara la técnica de muestreo por conveniencia con el objetivo de seleccionar una muestra
de 10 canciones de pop rock que cumplan con parametros especificos. Dichos parametros
incluyen la relevancia del artista en la comunidad musical (considerando colaboraciones),
trayectoria musical, temporalidad del lanzamiento, instrumentacion, premios obtenidos,
nuamero de reproducciones en diversas plataformas de streaming y participacién en conciertos

de festivales reconocidos.

La eleccidn de estos parametros se justifica por su capacidad para ayudar en la seleccién de
canciones que hayan tenido un impacto o relevancia significativa en la industria musical
mundial en los ultimos 20 afios. Por tanto, estos criterios guiaran el proceso de seleccién para
asegurar que la muestra sea representativa y proporcione una base sélida para la produccion

del sencillo de pop rock en cuestion.
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2.2 Seleccion de una muestra de temas musicales del género pop rock como referencia principal

Tabla 1l

Parametros de seleccion

Cancién  Artista/ Afo Premios ganados Numero de Trayectoria Instrumentacion Festivales.
Banda con esa cancion. reproduccién en musical
YouTube
Believer Imagine 2017 Grammy 2.4 billones de 15 afios. Bateria + Lollapalooza.
Dragons Billboard reproducciones. triggers. Coachell
iHeartRadio Bajo. Valley.
World Music Guitarra Glastonbury.
Award. eléctrica. Reading and
Teclados / Leeds.
Sintetizadores. Rock in Rio.
Voz.
Stressed Twenty 2015 Grammy 2.6 billones de 14 afos. Bateria + Lollapalooza.
Out One Billboard reproducciones. triggers. Coachella
Pilots iHeartRadio Bajo. Valley.
MTV Video Guitarra Reading and
Teen Choice eléctrica. Leeds.
Awards Teclados / Bonnaroo.
Sintetizadores. Firefly.

Voz.
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Couting One 2013
Stars Republic

Cake by DNCE 2015
the ocean.

This love Maroon 2004
5

Telehit. 3.8 billones de 21 afios.
BMI Pop reproducciones.

ASCAP Pop

Billboard 489 millones de 8 afios.
iHeartRadio reproducciones.

Radio Disney

Teen Choice

Awards

Grammy 294 millones de 29 afios.
Billboard reproducciones.

MTV Video

ASCAP Pop

Bateria +
triggers.
Bajo.
Guitarra
acustica y
eléctrica.
Piano /
Teclados.
Voz
Bateria +
triggers.
Bajo.
Guitarra
eléctrica.
Teclados /
Sintetizadores.
Voz.
Bateria +
triggers.
Pandereta.

Bajo.

Lollapalooza.
Glastonbury.
Rock in Rio.
iTunes
Festival.

Firefly.

Rock in Rio.
iHeartRadio.
Jingle Ball.
Summer

Sonic.

Lollapalooza.
Coachella
Valley.

Rock in Rio.

iHeartRadio.
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Paradise = Coldplay 2015

Stitches Shawn 2015

Mendes

Grammy.
Brit Awards.
MTV Video.
Billboard.

Teen Choice
Awards.
SOCAN.
BMI pop

awards.

Juno Awards.

1.7 billones

reproducciones.

1.5 billones de

reproducciones.

de 27 afnos.

11 afios.

Guitarras
eléctrica.
Teclados /
Sintetizadores.
Voz.

Bateria +
triggers.
Bajo.
Guitarra
eléctrica.
Piano.
Instrumentos
de cuerda.
Bateria +
triggers.
Bajo.
Guitarra
acustica.
Teclado /
Piano.
Instrumentos

de cuerda.

iTunes

Festival.

Lollapalooza.
Glastonbury.
Coachella
Valley.

Rock in Rio.
Reading and

Leeds.

Lollapalooza.
Coachella
Valley.

Rock in Rio.
iHeartRadio.
Wireless

Festival.
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Uptown Mark 2015
Funk Ronson
ft. Bruno

Mars.

Riptide Vance 2013
Joy

Take me Hozier. 2013
to
Church

Grammy
Billboard.
MTV Video.
American

Music.

ARIA

APRA Music
Awards.

J Awards.

Grammy.
Billboard.
MTV Video.

Ivor Novello.

4.9 billones de

reproducciones.

529 millones de

reproducciones.

747 millones de

reproducciones.

Mark
Ronson:
mas de 25

afos.

Bruno
Mars:23

afos.

10 afios.

10 afos.

Bateria +
Triggers.
Percursion.
Bajo.
Guitarra
eléctrica.

Teclados /

Sintetizadores.

Seccion de
vientos.
Bateria +
Triggers.
Percusion.
Bajo.
Guitarra
acustica.
Ukelele.
Bateria +
Triggers.
Bajo.
Guitarra

acustica.

Lollapalooza.
Glastonburry.
Coachella
Valley.

Rock in Rio.
Super Bowl
Halftime
Show.

Lollapalooza.
Glastonburry.
Coachella
Valley.
Bonnaroo.
Splendour in
the Grass.
Lollapalooza.
Glostonbury.
Coachella

Valley.
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Piano

Organo.

Reading and
Leeds.
Osheaga

Festival.
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2.3 Aplicacion del modelo de analisis musical y estructural de la muestra de los temas

musicales.

Para llevar a cabo el analisis correspondiente, se ha determinado examinar el conjunto de 10
temas previamente propuestos y elegir 3 de ellos que compartan la mayor similitud en relacion
con los parametros establecidos. En este contexto, los temas seleccionados son: "Counting
Stars" de One Republic, "Stitches" de Shawn Mendes y "Cake by the Ocean" de DNCE.

Es importante destacar que, con el proposito especifico de este andlisis, se ha decidido
focalizar la atencidn exclusivamente en los aspectos de tiempo, tono y orquestacion, tal como
han sido definidos por el autor Philip Tagg en el punto 1.3. Dada la naturaleza del género
musical en estudio, estos aspectos se consideran suficientes para orientar el proceso de
produccion necesario, y un andlisis mas detallado no resulta indispensable. Asimismo, se
incorporard el parametro de forma musical de cada cancion con el objetivo de comprender

como progresan en cada seccion.



Tabla 2

Andlisis Musical y Estructural del tema Couting Stars - OneRepublic

Cancién Estructura Aspectos Aspectos Aspectos de Orquestacion
de tiempo. tonales.
OneRepublic Intro Compas: Tonalidad: Intro:
- Counting Intro banda 4/4 C#m Guitarra acustica, voz.
Stars Verso 1-2
Pre coro 1 Tempo: Progresion: Intro banda:
Breakdown 1 122 bpm. Im—Ill - VIl -Vl Bateria acustica + triggers, claps, pandereta, shakers, bajo, guitarra
Coro 1-2-3-4 acustica, piano, sintetizador melodia lead.
Instrumental Duracion: La cancion utiliza
Verso 3-4 4:17 los mismos Verso 1-2:
Pre Coro 2 acordes en toda Bateria acustica + triggers, claps, pandereta, guitarras acusticas,
Breakdown 2 la estructura. pads, voz.
Coro 5-6-7-8
Puente Pre-coro 1:

Breakdown 3
Coro 9-10-11-12
Coda

Bateria acustica + triggers, pandereta, claps, bajo, guitarras acusticas,

piano, pads, voz, armonias vocales.

Breakdown 1:

Voz, bajo, fx.
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Coro 1-2-3-4:
Bateria acustica + triggers, claps, bajo, guitarras acusticas, piano,

pads, sintetizador lead melodia, voz, armonias vocales.

Instrumental:
Bateria acustica + triggers, bajo, guitarras acusticas, piano, pad,

sintetizador lead melodia, arreglos vocales.

Verso 3:

Claps, guitarras acusticas, pads, voz.

Verso 4:

Bateria acustica + triggers, claps, guitarras acusticas, pads, voz.
Pre-Coro 2:
Bateria acustica + triggers, claps, bajo, guitarras acusticas, piano,

pads, voz, armonias vocales.

Breakdown 2:

Voz, bajo, fx.

Coro 5-6-7-8:
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Bateria acustica + triggers, claps, bajo, guitarras acusticas, piano,
pads, sintetizador lead melodia, voz, armonias vocales, arreglos

vocales de acompafiamiento.

Puente:

Pandereta, hats, claps, piano, voz, armonias vocales.

Breakdown 3:

Piano, voz.

Coro 9-10-11-12:
Bateria acustica + triggers, claps, bajo, guitarras acusticas, piano,
pads, sintetizador lead melodia, voz, armonias vocales, arreglos

vocales de acompafiamiento.

Coda:
Bateria acustica + triggers, claps, bajo, guitarras acusticas, piano,

pads, sintetizador lead melodia, arreglos vocales con armonia.

Figura 1
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Grafico de densidad del tema Couting Stars — OneRepublic

Grafico de densidad
OneRepublic - Counting Stars

™ Cantidad de instrumentos

Figura 2
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Instrumentacion por secciones del tema Couting Stars — OneRepublic.

Instrumenta Verso | Verso | Pre Break Verso | Verso | Pre Break
cioén 1 2 coro | 1 3 4 coro | 2
1 2

Bateria

Claps

Pandereta

Shakers

Bajo

Guitarra
acustica

Piano

Sintetizador
lead
Pad

Voz

Armonias

vocales

Arreglos
vocales
FX

Tabla 3

Andlisis Musical y Estructural del tema This Love — Maroon 5
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Cancién Estructura Aspectos Aspectos Aspectos de Orquestacion
de tonales.
tiempo.
Maroon5—  Intro Compés: Tonalidad: Intro
This Love Versol-2 4/4, Cm Bateria acustica, bajo, piano, guitarras eléctricas.
Corol-2
Instrumental 1 Tempo: Progresién: Verso1l-2
Breakdown 1 95 bpm. Intro, Verso Bateria acustica, bajo, piano, guitarras eléctricas, voz.
Verso 3—-4 V—-Im-IVm-V
Coro3-4 Duracion: Corol-2
Instrumental 2 3:25 Coro: Bateria acustica, pandereta, bajo, piano, guitarra eléctrica, pads, voz,
Puente | —IVm —=VII =l armonias vocales.
Coro5-6
Coro6-7-8-9 Puente: Instrumental 1
(Con IVm—=1l-V-I Bateria acustica, bajo, piano, guitarras eléctricas, arreglos vocales.
maodificaciones) IVvm-—-Ill-V -V

Breakdown 1
Bateria acustica, Voz.

Verso 3-4

Bateria acustica, bajo, piano, guitarras eléctricas, voz.
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Coro3-4

Bateria acuUstica, pandereta, bajo, piano, guitarra eléctrica, pads, voz,
armonias vocales.

Instrumental 2

Bateria acustica, bajo, piano, guitarras eléctricas, arreglos vocales.

Puente
Bateria acustica, pandereta, bajo, piano, guitarra eléctrica, pads, voz,

arreglos vocales.

Coro5-6
Bateria acustica, pandereta, bajo, piano, guitarra eléctrica, pads, voz,
armonias vocales.

Coro 6 — 7 — 8- 9 (Modificaciones)
Bateria acustica, pandereta, bajo, piano, guitarra eléctrica, pads, voz,

armonias vocales, ad libs voz.
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Figura 3

Gréfico de densidad del tema This Love — Maroon 5

Grafico de densidad
This love - Maroon 5.

T Cantidad de instrumentos
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Instrumentacion por secciones del tema This Love — Maroon 5

Instrumentaciéon

Bateria

Pandereta

Shakers

Bajo

Guitarra eléctrica
lider

Guitarra eléctrica

ritmo

Piano

Pad

Voz

Armonias vocales

Arreglos vocales

Break

Verso
3-4

34
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Tabla 4

Analisis Musical y Estructural del tema Cake by the Ocean — DNCE

35

Cancién Estructura  Aspectos Aspectos Aspectos de Orquestacion
de tonales.
tiempo.
DNCE - Intro Compas: Tonalidad: Intro:
Cake by Verso 1 4/4. Em Claps, guitarra eléctrica lead, arreglo vocal.
the Ocean Precorol
Breakdown 1 Tempo: Progresion:  Verso 1:
Corol-2 120 bpm. Im-Vm-— Bateria + triggers, guitarra eléctrica lead, voz.
Breakdown 1 IVm - VI
Verso 2 Duracion: Pre coro 1:
Pre coro 2 3:39. Toda la Bateria + triggers, guitarra eléctrica ritmo, guitarra eléctrica lead, voz.

Breakdown 2

Coro3-4 -5
Breakdown 3
Coro5-6

cancion tiene
la misma

armonia.

Breakdown 1:

Voz, FX rise up.

Coro1-2:
Bateria + triggers, bajo sintetizado, guitarra eléctrica ritmo, guitarra eléctrica lead,

pads, sintetizador arreglos melddicos, voz, armonias vocales.
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Break Instrumental:

Guitarra eléctrica, arreglo vocal.

Verso 2:
Bateria + triggers, guitarra eléctrica ritmo, guitarra eléctrica lead, voz.
Pre coro 2:

Bateria + triggers, claps, guitarra eléctrica ritmo, guitarra eléctrica lead, voz.

Breakdown 2:

Voz, FX rise up.

Coro 3-4:
Bateria + triggers, bajo sintetizado, guitarra eléctrica ritmo, guitarra eléctrica lead,

pads, sintetizador arreglos melddicos, voz, armonias vocales.

Coro 5:
Bateria + triggers, claps, bajo sintetizado, guitarra eléctrica ritmo, guitarra eléctrica

lead, pads, sintetizador arreglos melédicos, arreglos vocales, armonias vocales.

Breakdown 3:

Claps, guitarra eléctrica, arreglos vocales, FX rise up.

Carlos Daniel Ramoén Urgilés



UCUENCA

37

Coro6-7:

Bateria + triggers, claps, bajo sintetizado, guitarra eléctrica ritmo, guitarra eléctrica

lead, pads, sintetizador arreglos melodicos, nueva linea arreglos melddicos,
armonias vocales.
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Figura 5

Gréfico de densidad del tema Cake by the Ocean — DNCE

Grafico de densidad
DNCE - Cake by the Ocean

™ Cantidad de instrumentos
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Figura 6

Instrumentacion por secciones del tema Cake by the Ocean - DNCE

Instrumentacion Verso Break Break Verso
1 1 2 2
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Claps

Bajo

Guitarra
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Guitarra
eléctrica lead
Pads

Sintetizador
arreglos
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vocales

Arreglos
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FX
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2.4 Aplicacion del modelo de analisis técnico.

Para llevar a cabo el analisis técnico, se consideraran los aspectos de equilibrio espectral,
atributos espaciales y rango dindmico, segun lo mencionado por el autor Jason Corey en el
punto 1.3. Ademas, se incluird un pardmetro adicional sobre los planos de volumen, con el
objetivo de comprender la prominencia de cada instrumento en los sencillos analizados. Se
ha optado por no considerar los parametros de edicién y cualidades del sonido, ya que estos
procesos no pueden analizarse simplemente escuchando un tema y pueden variar
dependiendo del productor.

Gréfico general de planos de volumen y paneo.

Cabe destacar que los elementos pueden cambiar de plano segun la seccion de la cancion,
como en el caso de secciones instrumentales con solos. No obstante, el gréafico representa el

plano general de los elementos en todos los sencillos.
Figura 7

Planos de volumen del tema Couting Stars — OneRepublic.

Primer plano

100% R

Segundo plano Guitarra Guitarra

m acustica acustica

Arreglos vocales

Sintetizador

Tercer plano

melodia
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Figura 8
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Planos de volumen del tema This love — Maroon 5

100% L

Primer plano Voz

100% R
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Caja
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Segundo plano
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Guitarra
eléctrica 1

Tercer plano
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Figura 9

Planos de volumen del tema DNCE — Cake by the Ocean.
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2.5. Tablas de uso de efectos

Para poder analizar los efectos de espacio en los temas de referencia, es importante
determinar cdmo funcién la reverberacion, sus tipos y sus pardmetros, segun el autor Jason

Corey.

Se conoce como reverberacion al conjunto de mdltiples reflexiones de sonido que se
producen después de que su fuente de sonido original ha culminado. Estas reflexiones
combinadas crean un efecto de que el sonido se prolonga, lo cual contribuye a la percepcion

de la amplitud y el espacio en una grabacién o en un entorno acustico determinado.
Los tipos de reverberacion mas comunes son los siguientes:

Room Reverb: La reverberacion de habitacién hace referencia a la acustica natural de un

espacio pequefio a mediano, resultando en un caracter mas intimo en el sonido.

Plate Reverb: La reverberacion de placa es un tipo de reverberacion creada originalmente
con una placa metdlica suspendida, con un caracter distintivo y brillante que puede agregar

presencia a las pistas de audio.

Hall Reverb: La reverberacién de sala se refiere a la reverberacion que se encuentra en
espacios grandes como salas de conciertos o auditorios, agrega una sensacion de

profundidad y espacio al sonido.

Chamber Reverb: La reverberacion de camara se logra mediante la reproduccién de
multiples repeticiones suaves y difusas de un sonido, creando una sensacion de amplitud y

profundidad espacial.
Parametros principales

Tiempo de Reverberacion: Duracién total del efecto, desde el inicio hasta el punto en que
el sonido decae por debajo del umbral de percepcion. Naturalmente un tiempo de

reverberacion mas largo indica un entorno mas espacioso.

Tiempo de Decaimiento (Decay): Duracién que tarda la reverberacion en desaparecer una
vez que la fuente de sonido ha dejado de emitir. Naturalmente un tiempo de decaimiento mas

largo produce una reverberacion mas prolongada.

Densidad (Density): Cantidad de repeticiones de reflexiones en el tiempo de reverberacion.
Naturalmente una densidad mas alta implica una mayor cantidad de reflexiones, lo que se

traduce en una reverberacién mas densa.
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Pre-delay: Es el intervalo de tiempo entre la sefial original y el inicio de la reverberaciéon. Un
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pre-delay mas largo puede proporcionar claridad y distincion a la sefial directa antes de que

la reverberacion comience a hacerse evidente.

Tamafio (Size):

Percepcién de la dimension fisica del espacio de reverberacion.

Naturalmente un tamafio mas grande se asocia con espacios mas grandes, mientras que un

tamafio mas pequefio se asocia con espacios mas cerrados.

También es importante determinar valores estimados que se utilizan en el género del pop

rock, para asi poder definir qué tipo de reverberacién tiene cada tema analizado:

Tabla b

Valores estimados de la reverberacion en Pop Rock.

Parametros

Room Reverb

Plate Reverb

Hall Reverb

Chamber Reverb

Tiempo de

Reverberacion

Decay

Density

Pre-delay

Size

1.5-3 segundos
(corto a medio
para un ambiente

cercano)

0.4-0.7
(controlado para
mantener
claridad)

0.2-0.5 (ligero a
moderado para
no sobrecargar el
ambiente)

30-60 ms (corto
para mantener la

nitidez ritmica)

0.3-0.6 (pequefio
a mediano para
un ambiente

intimo)

2-5 segundos
(medio a largo
para efectos
brillantes)

0.5-0.9 (largo para
una reverberacion

mas abundante)

0.6-0.9 (alta para
una reverberacion

mas densa)

0-50 ms (corto
para una

respuesta rapida)

0.6-0.9 (mediano
a grande para

mayor brillo)

3-5 segundos
(medio a largo
para una
sensacion de
amplitud)
0.6-0.9 (largo
para una
sensacion
expansiva)
0.5-0.8 (media a
alta para una
sensacion de
plenitud)

40-80 ms (medio
para una
percepcion
natural)

0.7-0.9 (grande
para una
atmosfera

expansiva)

1-2.5 segundos
(corto a medio
para una
sensacion
envolvente)
0.3-0.6 (controlado
para no saturar el

espacio sonoro)

0.4-0.7 (media
para una
ambientacion
envolvente)
20-50 ms (corto
para una
sensacion de
proximidad)
0.4-0.7 (mediano
para una
sensacion calida y

envolvente)
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Tabla 6

Aplicacion del andlisis de reverberacion en el tema Couting Stars — OneRepublic.

Instrumento Efectos de espacio

Kick Reverberacion ambiental corta
Caja Room reverb

Claps Room reverb

Hats Room reverb

Shakers Room reverb

Bajo

Guitarra acustica
Piano

Pads

Sintetizador melodia
Voz

Armonias vocales

Room reverb
Hall reverb
Hall reverb
Room reverb
Room reverb

Plate reverb

Tabla 7

Aplicacién del analisis de reverberacion en el tema This love — Maroon 5

Instrumento Efectos de espacio
Kick

Caja Plate reverb
Pandereta Room reverb

Hats Room reverb

Bajo

Guitarra eléctrica
Piano

Pads

Voz

Armonias vocales

Room reverb
Plate reverb
Hall reverb

Plate reverb

Hall reverb
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Tabla 8

Aplicacion del andlisis de reverberacion en el tema DNCE — Cake by the Ocean.

Instrumento Efectos de espacio
Kick

Caja Room reverb
Claps Plate reverb
Hats Room reverb
Bajo

Guitarra eléctrica motivo Room reverb
Guitarra eléctrica ritmo Room reverb
Sintetizador armonia Hall reverb
Sintetizador lead Plate reverb
Voz Plate reverb
Arreglos vocales Hall reverb
Armonias vocales Plate reverb

2.6. Rango dinamico

Para poder analizar aspectos de rango dinamico en los temas de referencia, es importante

comprender qué es y como funciona un compresor.

Un compresor es un dispositivo analégico o plugin que se utiliza en la produccién de audio
para controlar la amplitud de una sefal de audio. Reduce la diferencia entre los sonidos
fuertes y suaves, ayudando de esta forma a nivelar la dinAmica de una pista, lo que resulta

en un sonido mas consistente y equilibrado.
Entre los parAmetros mas importantes de un compresor tenemos:

Threshold (Umbral): Determina el nivel de amplitud a partir del cual el compresor comienza

a actuar. Cualquier sefial que supere este umbral se vera afectada por la compresion.

Ratio (Relacién): Determina cuanto se reducira la amplitud de la sefial una vez que esta
supere el umbral preestablecido. Por ejemplo, una ratio de compresion de 3:1 significa que

por cada 3 dB que exceden el umbral, solo se permitira 1 dB adicional.

Attack (Ataque): Controla la velocidad con la que el compresor comienza a actuar una vez
gue la sefal supera el umbral definido. Un tiempo de ataque rapido hard que el compresor

responda rapido a las sefiales que superen el umbral.
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Release (Soltar): Controla la velocidad con la que el compresor deja de actuar una vez que
la sefial cae por debajo del umbral. Un tiempo de liberacion rapido hara que el compresor

vuelva a su estado normal mas rapidamente cuando la sefial esté por debajo del umbral.

Knee (Curva de Compresion): Controla la manera en que el compresor aplica la reduccion
de amplitud de la sefial. Un ajuste de "duro” resultara en una reduccién abrupta una vez que

se supere el umbral, mientras que un ajuste de "suave" suavizard la transicion de la sefal.

A continuacion, se detallardn valores generales que se utilizan normalmente en una

compresion para el género pop rock.
Tabla 9

Valores estimados de la compresioén en Pop Rock.

Parametros  Compresion Suave Compresion Media Compresion Fuerte
Threshold N/A* N/A* N/A*

Ratio 2:1-31 4:1-6:1 7:1 en adelante
Knee Suave Suave Duro
Reduccion De2a4dB De4a8dB De 8 dB en adelante.
de ganancia

Nota*: El Threshold esta en funcién del nivel de sefial de grabacién que se esté procesando, por tal motivo, este

parametro no se ajusta al andlisis, dado que no es posible conocer el valor real.

También es importante definir qué consideramos como compresion suave, media y fuerte en

este analisis:

Compresion suave: Implica aplicar una cantidad minima de reduccion de amplitud, lo que
resulta en un sonido sutil y delicado. Suaviza las fluctuaciones dinamicas en el sonido,

creando equilibrio y control sin comprometer demasiado la naturalidad de la pista.

Compresion media: Implica una reduccién mas notable en la amplitud de las sefiales de
audio. Se obtiene un sonido mas uniforme y consistente en términos de volumen, para

mantener ciertos elementos mas constantes y presentes.

Compresion fuerte: Implica una reduccion significativa en la amplitud de las sefiales de
audio, lo que resulta en un sonido totalmente uniforme y consistente, pero sacrificando la
naturalidad y la dinamica original de la grabacion. A menudo se utiliza para lograr un sonido
ma&s agresivo y potente, normalmente en el pop lleva a una pérdida de matices y detalles

importantes en la musica para volverse comercial.
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Tabla 10

Aplicacion del andlisis de compresion en el tema Couting Stars — OneRepublic.

Instrumento

Rango dindmico

Kick

Caja

Claps

Hats

Shakers

Bajo

Guitarra acustica
Piano

Pads

Sintetizador melodia

Voz

Armonias vocales

Compresion fuerte
Compresion fuerte
Compresion suave
Compresion suave
Compresion suave
Compresiéon media
Compresiéon media
Compresion fuerte
Compresiéon media
Compresion suave
Compresion fuerte

Compresion fuerte

Tabla 11

Aplicacién del analisis de compresion en el tema This love — Maroon 5.

Instrumento

Rango dinamico

Kick
Caja
Pandereta
Hats
Bajo
Guitarra eléctrica
Piano
Pads
Voz

Armonias vocales

Compresion fuerte
Compresion fuerte
Compresiéon media
Compresion suave
Compresiéon media
Compresion fuerte

Compresion fuerte

Compresion fuerte

Compresion fuerte
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Tabla 12
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Aplicacion del andlisis de compresidn en el tema Cake by the ocean — DNCE.

Instrumento Rango dinamico

Kick Compresion fuerte
Caja Compresion fuerte
Claps Compresion fuerte
Hats Compresion fuerte
Bajo Compresion fuerte

Guitarra eléctrica motivo
Guitarra eléctrica ritmo
Sintetizador armonia
Sintetizador lead

Voz

Arreglos vocales

Armonias vocales

Compresion suave

Compresion suave

Compresion fuerte
Compresion fuerte
Compresion fuerte

Compresion fuerte

2.7. Tablas de ecualizacion

Para poder analizar los parametros de ecualizacion en las canciones de referencia, primero

es importante conocer qué es y cémo funciona un ecualizador. Un ecualizador se puede

presentar como un dispositivo analogo o como un software y se utiliza para ajustar o controlar

la respuesta de frecuencia de una sefial de audio. Permite incrementar o cortar niveles de

sefal selectivamente en diferentes bandas de frecuencia al

material de audio. Los

ecualizadores son herramientas esenciales en la produccién musical, ya que permiten a los

usuarios dar forma al timbre y al caracter de los instrumentos y voces del material musical.

Tabla 13

Parametros principales de un ecualizador.

Pardmetro Concepto

Funcioén

Valores tipicos

Frecuencia Es la frecuencia en

central la que se aplica el
ajuste.

Ancho de Controla el ancho de

banda (Q) la banda afectada

Controla la ubicacién de la
banda de frecuencia a
ajustar.

Determina la extension de

las frecuencias afectadas

20 Hz - 20 kHz (rango

audible del ser humano)

0.1 (ancho estrecho) - 10

(ancho ancho)
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alrededor de la porelajuste. Un valor mas
frecuencia central. alto estrecha la banda,
mientras que un valor mas
bajo la amplia.

Ganancia Controla la amplitud Aumenta o reduce la -12 dB a +12 dB
de la sefial en la amplitud de la banda de (dependiendo del
frecuencia frecuencia seleccionada.  ecualizador)
seleccionada.

Filtros de Permiten atenuar o Filtran las frecuencias no Variable dependiendo del

paso altoy  cortar las deseadas por encima o ecualizador (por lo

bajo frecuencias por por debajo de la general, desde 20 Hz

encima o por debajo
de un cierto punto.

frecuencia de corte

seleccionada.

para el filtro de paso bajo
y hasta 20 kHz para el
filtro de paso alto)
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Figura 10

Aplicacién del analisis de cualizacion en el tema Couting Stars - One Replublic
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Figura 11

Aplicacion del analisis de cualizacion en el tema This love - Maroom 5
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Figura 12

Aplicacion del analisis de ecualizacion en el tema Cake by the Ocean - DNCE
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Capitulo 3
3.1. Preproduccién

Una vez realizado el analisis respectivo a los temas de referencia, se tiene una base sélida
para comenzar con todo el proceso creativo del sencillo de pop rock. Si bien se han escogido
10 temas de referencia, de los cuales se han analizado 3 para establecer caracteristicas en
comun entre ellos, serd necesario escoger 1 solo tema que sirva como una guia para el

proceso produccion en general. El sencillo elegido finalmente es “This love” de Maroon 5.

3.1.1 Planificacién
Figura 13

Cronograma de trabajo.

7 8 9 10 11 12 13
Composicion
del sencillo
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Sep.

2023 49 19 20 21 22 23 24
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Oct.
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16 17 18 19 20 21 22
23 24 25 26 27 28 29
Ensayos con Ensayos con Ensayos con
los musicos de los musicos los musicos
sesion de sesion de sesion
30 31 1 2 B 4 5
Ensayos con Ensayos con Ensayos con
los mUsicos los musicos los musicos
de sesién de sesion de sesion
6 7 8 9 10 11 12
Ensayos con Preparacion Grabacion de  Compilacion
los musicos de sesion y bateriasen  de tomas de
de sesion pistas guia estudio. bateria
13 14 15 16 17 18 19
Grabacion del Compilacién Grabacion de  Compilacion
bajo en Home de tomas de guitarrasy  de tomas de
Noy.  Studio bajo tecladosen  guitarras y
Home Studio teclados
2023
21 22 23 24 25 26
Grabacion de Compilacion
voces,’doblajes, de tomas de
armonias y
arreglos voces.
vocales.
27 28 29 30 1 2 3
Edicion de las
pistas.
4 5 6 7 8 9 10
. 11 12 13 14 15 16 17
Dic.
Mezcla del
2023
sencillo
18 19 20 21 22 23 24
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25 26 27 28 29 30 31
Masterizacion
del sencillo.
1 2 3 4 5 6 7
Correccion
de estilo.
8 9 10 11 12 13 14
15 16 17 18 19 20 21
Ene. Revision final Entrega del
2024 gg trabajo trabajo para
con tutor. primera
revision.
22 23 24 25 26 27 28
29 30 31 1 2 3 4

Nota: El informe escrito se vino realizando semana tras semana a medida que avanzaban todos los
procesos. Figura cortesia de WinCalendar.com

3.1.2 Composicion.

Comunmente cada artista tiene su propio proceso de composicion, existen quienes parten
desde una idea sélida de la letra, otros que comienzan por la secciéon armonica, etc; cada
proceso es valido y lo importante es cuanto se logre transmitir al pablico con su cancion. En
el caso de este sencillo, la composicién comenzd simplemente con el riff de guitarra que se
puede escuchar en las secciones de la introduccién y el coro, el mismo que lleva un groove
de funk. Este riff también se puede apreciar en una seccién instrumental como un pequefo
“solo” de sintetizador. Esa fue la primera idea planteada, y en base a eso se comenzo
trabajando una armonia que vaya acorde al riff en la tonalidad de Am. Antes de proponer una
progresion, se decidié analizar la progresion del coro de la referencia la cual es: | — IVm — VII
— lll, posteriormente, se cambiaron ciertos grados para obtener otra sonoridad, pero,

manteniendo la misma idea de referencia, la progresion terminé en: | | VI | VII | V = VI

Después, la idea se prestaba para una letra romantica y pegadiza, por lo que se decidio
escribirla en inglés, siguiendo la referencia analizada anteriormente. Todavia no se tenia
ninguna idea clara de cémo se iba a trabajar el movimiento melédico, por lo que se analizé

cémo trabajaba la melodia el coro de la cancién de referencia y se lleg6 a la conclusion de
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que toda la melodia se basaba en movimientos descendentes siguiendo la escala natural y
sin hacer intervalos grandes, por lo que, se comenzé a trabajar en una melodia que siga esta
linea descendente, en este caso, comienza haciendo el arpegio de Am, el cual es el primer
acorde de la progresion, para continuar con la melodia siguiendo notas continuas en la escala,
sin intervalos grandes. Una vez con la melodia establecida para el coro, se comenz0 a crear
una letra que vaya de acuerdo con el tema amoroso ya mencionado, fue un proceso largo
para encajar todo lo que se tenia en mente con la melodia propuesta. En general, la armonia
y la letra no buscan ser extremadamente complicadas, en realidad son bastante simples en

base a las caracteristicas de una cancién pop rock.

Cuando se tenia resuelto el tema del coro, se procedié a componer los versos del sencillo,
para esto, se optd por melodias muy sencillas y repetitivas, siguiendo la misma tendencia de
la referencia al no usar intervalos grandes y resolviendo la melodia en notas del acorde que
estaba sonando en ese compas. El proceso para la letra fue el mismo y en este punto se
decidié afadir también un pequefio pre coro para preparar la entrada a la parte mas explosiva
del tema. Armoénicamente, en el pre coro se utilizo el VI'y VII grado para generar un poco de

expectativa en el oyente y resolver con fuerza a la tonica en el coro.

En un principio la estructura era muy béasica (Secciones A | B | A | B), sin embargo, se decidio
componer también un puente para generar mayor tensiéon y desarrollo en el tema, la
progresion utilizada para el puente es la siguiente: VI | VII [ Il =11 | | — VII, se puede apreciar
gue es una progresion muy utilizada en las canciones de pop al bajar grado a grado en la
tonalidad, pero al final se agrega un V grado dominante con 7ma, para darle ain mas tension
y que conduzca al solo de guitarra, el cual basa su melodia principal en la melodia del coro,
con algunas variaciones mas elaboradas en la interpretacion, de esta manera se consigue
gue la melodia principal se refuerce en el oyente. El punto donde hubo un cambio fue en la
seccion del solo de guitarra, donde después de varias pruebas e improvisaciones, se decidié
cambiar el final del solo por algo que el productor consider6 que iba mas en contexto.
Finalmente, el sencillo termind por titularse “You, you, you” en alusién al coro, la seccion mas

pegajosa de la estructura.
3.1.3 Instrumentacion y arreglos.

Una vez terminada la etapa de composicién de la armonia, melodia y letras del tema, se
comenz6 a trabajar en la instrumentacion, la cual se derivd de las referencias para el género
musical propuesto. En base a las referencias, se probaron loops de baterias acusticas
obtenidas de temas de pop rock que se ajustaban con el estilo musical y la sonoridad que se

qgueria dar al tema. Se escogié una instrumentacion musical donde los instrumentos se
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complementen entre si, permitiendo reforzar las secciones necesarias y cambiando de
funcién para darle mayor desarrollo y variedad al tema, es decir, que se permita llenar el
rango de timbres y frecuencias con diferentes instrumentos, buscando que cada uno tenga
su espacio, por ejemplo: bajos sintetizados con mayor cantidad de graves para complementar
al bajo acustico, sintetizadores que tengan un contenido de frecuencias medias altas para
complementar a las guitarras y finalmente la voz principal con varias armonias en terceras,
guintas y octavas, que enriquecen mucho mas el timbre del sencillo. También se decidid
utilizar muchos doblajes de voz para darle mas dimension en el plano estéreo a las secciones
del coro. Adicional a las secciones que se presentaron en la etapa de composicion, se decidio
aumentar una seccién instrumental después del coro, donde un sintetizador realiza el riff
principal de la guitarra, ya que era importante tener estas secciones que resalten los grooves

principales del tema que el compositor considera es el corazén del mismo.
3.1.4 Maqueta

Todo el proceso de grabacién de la maqueta se realiz6 desde un home studio con
equipamiento basico, una interfaz de audio para grabar las voces o guitarras y un controlador
midi para el resto de instrumentos que son completamente virtuales de momento. En este
proceso fue donde el sencillo sufri6 muchos cambios, para empezar, el tempo estaba
pensado para interpretarse a 95 bpm, pero haciendo varias pruebas se decidi6é subirlo a 98

bpm para sentir un poco mas dinamico al groove.

Otro punto importante fue la definicion de la tonalidad, sin bien, fue compuesta en Am para
hacer més sencillo el proceso creativo sin alteraciones en la armadura, todavia no se habia
probado si la melodia estaba dentro del rango vocal del cantante, después de varias pruebas,
se decidi6 permanecer en esta tonalidad. Este proceso requirié preparacion y esfuerzo en el
estudio de la técnica vocal acertado para este estilo musical. Grabacion de varias tomas de
vOz para posteriormente realizar un andlisis con un coach vocal sobre los aspectos que iban
a ser necesarios mejorar, entre ellos: la entonacién, inflexion de voz, mejorar el timbre e

incluso la expresividad al momento de cantar.

Otro arreglo importante que se agreg6 en la maqueta es una seccion después del solo de
guitarra donde se repite el coro, pero modulando un tono hacia arriba (un recurso muy
utilizado en el pop), para de esta manera presentar elementos nuevos que llamen la atencion

del oyente, como ad libs en la voz que van jugando con el paneo entre Ly R.
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3.1.5 Preparacion sesién de grabacién y pistas guia.

Para la preparacion de la sesion de grabacion se trabajara en el DAW Pro Tools, para esto

serd necesario crear una sesion que contenga el siguiente listado de canales:
¢ Once canales mono para bateria acustica:
1. Bombo dentro.
2. Bombo fuera.
3. Caja arriba.
4. Caja abajo.
5. HiHat.
6. Tom 1.
7. Tom 2.
8. Tom 3.
9. Overhead L.
10. Overhead R.
11. Room.
e Dos canales mono para bajo:
1. Preamplificador.
2. Sonido directo.
e Tres canales mono para guitarras eléctricas:
1. Armonia L.
2. Armonia R.
3. Solo.
e Cinco canales estéreo para sintetizadores:
1. Piano
2. Sintetizador melodia.

3. Pads.
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4. Arpegiadores.
5. Bajo sintetizado.
e Siete canales mono para voces:

1. Voz principal.

2. Coros.
3. Doblajes L.
4. Doblajes R.

5. Armonia 3ras.

6. Armonia 5tas.

7. Armonia 8vas.
e Un canal estéreo para loops ritmicos.
e Tres canales estéreo para FX.

En el caso de este sencillo, el uso de las pistas guias para la grabacién viene derivado
directamente de la maqueta, donde los musicos pueden tener referencia de toda la

instrumentacion excepto del instrumento que ellos estén interpretando en ese momento.

3.2. Produccion

Una vez finalizada toda la etapa de preproduccion, con el cronograma trazado y con todas
las ideas del sencillo conceptualizadas cuidadosamente en la maqueta, pasamos a la etapa
de produccion. En este apartado se detallara el proceso y la gestion correcta de los recursos
disponibles para obtener un resultado de calidad competitiva, desde la seleccion y
preparacion de sets para la grabacion hasta la edicion de cada toma de audio obtenida de los
instrumentos. También se analizaran los desafios Unicos que surgen en este proceso, asi

como las estrategias para superarlos.

3.2.1. Instalacion de equipos.

La instalacion cuidadosa y eficiente de los equipos para una grabacién, es un proceso
fundamental, ya que sienta las bases para capturar con fidelidad cada matiz, cada nota y
cada emocion que los musicos desean expresar. En este punto, se tratara de obtener la mejor
precision técnica posible con el objetivo de acercar lo mas posible el sonido final a la

referencia analizada, teniendo en cuenta conceptos clave como la acustica del espacio, la
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conectividad de los dispositivos y la optimizacién del entorno de grabacion para maximizar la

creatividad del artista y la eficacia del ingeniero de sonido.

Antes de detallar el proceso de instalaciébn de equipos en este sencillo, es importante
introducir un poco el proceso de grabacion, para entender de mejor manera el por qué se
instalaron los equipos de tal manera. En la grabacion se utilizara la técnica conocida como
overdubs, también llamada “grabacion sobre grabacion”, esta técnica es muy utilizada
mundialmente en la produccion musical y consiste en superponer multiples grabaciones de
pistas de audio. Con este método se registran las grabaciones de cada musico sobre pistas
guia previamente grabadas y bien cuantizadas, en este caso, las pistas obtenidas de la
creacion de la maqueta. Esta técnica permite a los musicos y productores realizar
grabaciones mas precisas ya que se pueden realizar en varios dias, de esta manera, se
puede tomar la libertad de repetir o regrabar las tomas que sean necesarias sin presiones, a
diferencia de una grabacion en vivo, donde todos los musicos interpretan al mismo tiempo.
Ademads, esta técnica permite crear texturas musicales mas densas, por ejemplo, al tener la
posibilidad de grabar armonias o méas guitarras, algo que para realizar en vivo se necesitaria

de muchos musicos.

Bateria: Antes que nada, es importante mencionar que este fue el Unico elemento que se
grabd en un estudio profesional por dos motivos: el primero es que para la grabacién de
bateria acustica, es necesario un espacio sumamente controlado acusticamente, si no se
cumpliera este punto, las reflexiones del sonido se filtrarian por todos los micréfonos de la
bateria y obtendriamos un sonido mas sucio y dificil de trabajar en postproduccion, ademas
seria complicado controlar el tiempo de reverberaciéon de la sala. Como segundo motivo, es
gue se necesita mucho mas equipo, como una interfaz de audio con los 11 canales necesarios
para cada elemento de la bateria y sus respectivos micréfonos. Este proceso debe tener un
enfoque muy cuidadoso para capturar la esencia y energia que necesita el groove del pop

rock interpretado en vivo.

Antes de comenzar con la instalacion de los micréfonos para esta grabacion, fue importante
tener un espacio de tiempo designado para que el musico pueda acomodarse en la bateria
perfectamente, es decir, comprobar la altura del asiento, la altura e inclinacion de los toms,
en este caso qué caja se va a utilizar para obtener un sonido mas cercano a la referencia y
por ultimo la altura y distancia de los platillos. El baterista de sesion contratado para la
grabacion fue Juan Solano Jr, al ser un musico de 10 afos y baja estatura este proceso de
instalacion fue un proceso un poco largo, pero sumamente necesario para encontrar un punto
de equilibrio entre asegurarse de que la interpretacion sea lo mas comoda posible para el

musico y que la posicion del kit de bateria esté lo més optimizada posible para las técnicas
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de microfoneo planificadas. EI modelo de la bateria armada para la grabacién fue Master

Custom de la marca Pearl.

Para la grabacion de esta sesion, se implementaron tres técnicas especificas detalladas a

continuacion:

Para el bombo y la caja, se optd por la técnica multi-micr6fono mono. Esta técnica implica la
suma de la sefial capturada por dos micréfonos ubicados en distintas posiciones, buscando
complementar el timbre del bombo y la caja. En el caso del bombo, se dispuso un micréfono
fuera del parche para capturar la resonancia y el tono, y otro micréfono dentro para capturar
el ataque y la pegada del baterista. Se utilizaron los micr6fonos modelo Beta 91 de Shure y
D112 de Akg, respectivamente. Para la caja, se implementaron dos micréfonos dinamicos
modelo SM57 de Shure, colocados uno arriba y otro abajo, para capturar tanto el ataque como

la resonancia de cada golpe.

Para el Hi Hat, se seleccion6 un micr6fono modelo 451c de AKG ubicado a aproximadamente
10 cm de separacion. Esta eleccién se fundamenta en los arreglos especificos en el hi hat
presentes en ciertas secciones de la interpretacion, y la captura individual facilita el proceso

de postproduccioén sin afectar el sonido de los overheads.

Para los toms, se emple6 un micréfono dindmico en cada uno, apuntando al centro del parche
para lograr un sonido equilibrado. La eleccion recay6 en los micréfonos modelo MD421 de

Sennheiser.

La técnica de microfoneo estéreo "par espaciado" se implementd para los overheads. Se
colocaron dos micré6fonos modelo SR77 de Earthworks a cada lado del kit, cerca de los platos,
a una distancia de aproximadamente 40 cm. Esta disposicién permiti6 capturar una

representacion estéreo panoramica del kit de bateria.

Finalmente, se situ6é un microéfono de cinta AEA N22 a unos 6 metros frente al centro de la
bateria para capturar el sonido ambiente de la sala. Este micréfono contribuye al ambiente,
la espacialidad y la profundidad del sonido del kit en la mezcla. Todos estos micréfonos se
conectaron a distintos preamplificadores, lo que resulté en un sonido ya procesado y

moldeado en términos de compresion y ecualizacion.

Bajo: Para la grabacion del bajo eléctrico en esta ocasion, no fue necesario contar con una
sala preparada acusticamente, ya que se decidié conectar el bajo a la interfaz de audio con
una caja directa, en este caso al pre amplificador MXR bass D.l de la marca Jim Dunlop, el
cual se configur6 de la siguiente manera: Bajos: 60%, Medios: 40%, Agudos: 50%, opcion de

color activada. Estas configuraciones se realizaron puesto que le daban al bajo un sonido con
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mas peso en frecuencias graves, asi como presencia en medios y articulacion en medios
altos. Esto puede variar segun el modelo del bajo, en este caso, se utilizé un Fender Precision
Bass Deluxe Series. La musica de sesion contratada para la grabacion del bajo fue Anahi
Solano. Para la conexién del equipo se utilizé un cable de instrumento TS de % desde el bajo
hacia la entrada del preamplificador, un cable XLR desde la salida del preamplificador hacia
la entrada de la interfaz de audio y como extra otro cable TS de ¥ desde la salida directa del
preamplificador hacia otro canal de la interfaz de audio, de esta manera, podemos capturar
la sefal procesada por el preamplificador y también una sefal limpia directamente sin
procesar, lo que ayuda a tener mas posibilidades para jugar con el timbre del sonido en

postproduccion.

Guitarras eléctricas: Para la grabacion de guitarras eléctricas, se decidié que no se utilizaria
un amplificador real con microfoneo, més bien, se conect6 de manera directa la guitarra hacia
la interfaz de audio con un cable de instrumento TS de % y se cargd en el programa de
grabacion el plugin Bias FX 2, un plugin muy completo donde se puede seleccionar la
emulacién de muchos amplificadores y efectos utilizados a nivel global. La emulacién es una
reproduccion digital donde mediante la captura de respuestas impulsivas e implementacion
de controles virtuales, se puede recrear las caracteristicas tonales de un amplificador
deseado y obtener una experiencia sonora cercana a la grabacién con un equipo fisico,
de esta manera, obtenemos el sonido en crudo y se puede procesar con una variedad infinita
de opciones. Para las guitarras limpias se utiliz6 la simulacion de un amplificador VOX 66 AC
Boost V2 configurado de la siguiente manera: Bajos: 60%, Medios: 35%, Agudos: 65%,
Presencia: 65%, con el objetivo de conseguir un sonido percutivo y funkero al sumarlo al uso
de una guitarra eléctrica Fender Stratocaster Player Series con la pastilla del centro y
diapason, muy en linea hacia la guitarra de la referencia. Para la guitarra con distorsion en
cambio, se utiliz6 la simulacién de un amplificador Marshall Overdriven JTM45, configurado
de la siguiente manera: Bajos: 50%, Medios: 60%, Agudos: 50%, presencia: 60%, que va en
linea después de un pedal de “clone drive distorsion” nativo del programa Bias FX 2 con una
ganancia de distorsion al 50%, se utiliz6 este orden en la emulaciéon ya que se busco que
todo el timbre de la distorsién inyectada sea del pedal, para dejar el amplificador con muy
poca ganancia saturada, casi limpio. Es importante recordar que estos efectos y

amplificadores se pueden modificar en cualquier momento si la produccion asi lo amerita.

Piano y teclados: Se decidié conectar un teclado sintetizador Yamaha DGX-530 hacia la
interfaz mediante una caja directa. La conexién es igual a la ya menciona en el bajo y guitarra,
sin embargo, se decidié conectar un solo canal mono, ya que el piano utilizado va casi en

segundo plano y solamente hace notas agudas, no tenia mucho sentido conectar en estéreo
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cuando no se va a aprovechar esta caracteristica. La seleccion del sonido utilizado fue el

Grand Piano que viene por defecto en este sintetizador.

Pads y arpegiadores: Para los pads, se decidié conectar un controlador midi Behringer Motor
49 mediante un cable usb hacia la computadora y cargar en el programa de grabacién el

plugin Nexus 2, mismo que ya se utilizo para la creacion de la maqueta.

Voces: Para la grabacion de las voces si es necesario contar con un espacio preparado
acusticamente, ya que el objetivo es obtener un registro de audio limpio o “seco”, es decir,
sin reflexiones de la voz, para posteriormente en postproduccién poder controlar de una
manera mas precisa todos los efectos necesarios como delay y reverberacion. Para lograr
este objetivo, se trabajé en un Home Studio con una cabina pequefa pensada especialmente
en estos fines. Se utilizaron audifonos cerrados para el monitoreo, ya que de esta forma se
evité en gran medida que se filtre la pista o el metrénomo por el micréfono en el momento de
la grabacion. Se utilizé un micréfono de condensador NT1A de la marca Rode, lo que ayuddé
a capturar con mas precision los matices de la voz y a capturar con mayor claridad y
transparencia que un microéfono dindmico, ya que es mas sensible y su respuesta a la
dindmica y frecuencia es superior. Debido a la naturaleza de la voz del cantante, se coloco el
micréfono a aproximadamente 30cm de distancia y se utilizé un anti pop para controlar las

consonantes plosivas.

3.2.2. Grabacion.

Para el proceso de grabacion, ya se detall6 previamente la técnica que se utilizara, sin
embargo, pasando al tema mas técnico de la grabacion de audio, es importante configurar de
manera correcta el equipo de grabacion y el DAW elegido, en este caso: Pro Tools. La sesién
de grabacion sera seteada a una taza de 44.100Hz y a una profundidad de 16 bits, este es el

estandar manejado por la mayoria de plataformas de streaming de musica a nivel global.

En cuanto a niveles de grabacion, es importante ajustar la ganancia del preamplificador hasta
llegar a un nivel pico maximo entre -12dB y -10dB en el DAW de grabacion, para tener un
headroom considerable sobre todo en instrumentos donde la dinamica sea muy variada, como
la bateria y las voces. De esta manera evitamos problemas de saturacién no deseada y

cuidamos la calidad de la grabacion.

Bateria: Una vez con todo el equipo seteado de la manera mas 6ptima, se comenzo grabando
tres tomas de bateria con la canciébn completa de inicio a fin. Posteriormente, se grabaron
tomas independientes de un pequefio remate que era complicado, de esta manera, se
obtuvieron varias tomas y opciones para elegir en el proceso de edicion. La grabacion de

bateria fue rapida, gracias a que el musico habia realizado varios ensayos de la cancion y
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ensayos con metrénomo con meses de anticipacion, por lo que estaba muy familiarizado con
las secciones y los grooves que tenia que interpretar en cada parte. No se hicieron muchas
observaciones salvo algunas secciones donde se recomendé tocar mas fuerte los toms,
cambiar el golpe en los platos para darle variedad estéreo al tema y probar con otro remate
en la seccién complicada del tema, estos cambios fueron adoptados con profesionalismo y

rapidez, por lo que el proceso fluyé sin inconvenientes.

Bajo: Para la grabacion del bajo, también se contaba con una preparacion previa de meses,
por lo tanto, la artista encargada ya estaba muy familiarizada con la armonia y las secciones
del tema. A diferencia de la bateria (donde se grabé todo de igual forma que en la maqueta)
en el bajo se dio libertad a que la artista interprete las tomas con sus propios arreglos, es
decir, poniendo sus propios toques improvisados y un groove diferente en cada toma para
poder elegir con cual quedarnos o incluso mezclar varios grooves de varias tomas. En el
proceso de grabacion salié por parte del productor la idea de probar una seccién con slap,

para obtener un sonido mas percutivo y darle variedad ritmica al sencillo.

Nota: Es importante aclarar que solamente la bateria y el bajo conté con muasicos de sesion
para la grabacion, el resto de instrumentos y voces fueron grabadas por el compositor, lo que
influye en las técnicas utilizadas para la grabacion y compilacion de tomas como se

mencionara en los siguientes parrafos.

Guitarras eléctricas: Para las guitarras eléctricas, la interpretacion fue casi tal cual a lo que
se habia expuesto en la maqueta, sin embargo, aqui ya no se realizaron tomas completas del
tema, el sistema usado para grabar era interpretar el tema por secciones, las veces que sean
necesarias para conseguir una toma con la que se esté conforme y en ese momento ir
parchando tomas y generando la toma final, esto se realiz6 asi ya que al ser uno mismo quien
grababa todo, no se tenia presiones de tiempo y es la estrategia que casi siempre he
implementado cuando el autor del presente trabajo realiza producciones, tanto por comodidad
asi como por ahorro de tiempo pensando en el posterior proceso de edicion, aun asi, en caso
de existir dudas con respecto a una seccion, se grabaron tomas adicionales por si se tenian
gue sustituir mas adelante. Primero se grabg la linea de guitarra que va paneada a la izquierda
y posteriormente la linea que va paneada a la derecha, tal cual se escuché en la maqueta.
En este caso, para los versos se podria considerar que la guitarra esta doblada, esto quiere
decir que se grab6 tomas diferentes del mismo arreglo para que al panearlas se pueda tener
una imagen estéreo amplia y con detalles que mejoran el movimiento en cada lado, sin
embargo, para el resto de secciones como la introduccién o el coro, las guitarras ya no son

doblajes, sino que realizaron arreglos diferentes, en la izquierda se grab6 el motivo melédico
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y en la derecha se grabd el motivo ritmico, con el objetivo de crear mas espacio en la mezcla

y que cada motivo se pueda apreciar claramente.

Pads y arpegios: Estos elementos en realidad no se decidieron grabar nuevamente, ya que
al ser grabados en la maqueta en un formato midi, seria redundante volver a grabar lo mismo,
se prefiri6 mas bien editar los elementos de la maqueta para adaptarlos un poco mas a las

nuevas grabaciones de los otros instrumentos y exportarlos en formato de audio.

Voces: El proceso para la grabacion de las voces fue un poco distinto, puesto que era un
proceso complicado el grabar solo si se tenia que entrar a la cabina y salir al cuarto de control,
por lo que, se solicitd la ayuda del productor Josué Morocho para controlar el DAW mientras
se hacian las tomas. Esta grabacion de voces se realizé en el DAW FL Studio, puesto que es
el que este productor maneja, lo que dificulté un poco el proceso de edicion que se detallara
mas adelante. El proceso para la grabacion de voces fue el mas largo de todos, ya que consta
de muchos doblajes y el cambio de tono al final. Se grabaron entre 3 y 4 tomas de cada
seccion, cambiando un poco la energia o la intencion con la que se cantaba para poder elegir

después lo que entre mas en el contexto de cada verso.

Loops ritmicos y FX: Una parte de los FX fueron extraidos de packs gratuitos y de uso libre
de la pagina, y otra parte de los loops ritmicos fue extraida de canciones pop rock que vayan
con la referencia, especificamente el loop ritmico del coro fue extraido de la referencia
principal “This Love” de Maroon 5y las sirenas del final extraidas de la cancién “New Rules”
de Dua Lipa, estos sonidos fueron modificados en tiempo y tono para aplicar la técnica del
Sampleo. El sampleo en la practica representa tomar fragmentos de sonidos pregrabados o
canciones Yy utilizarlos en una nueva composicién musical, para evitar plagio es crucial que
se transforme el fragmento tomado de manera significativa para que la nueva composicion

tenga originalidad y sea una copia sustancial del material original.

3.2.3. Edicion.

Esta etapa es esencial en un proceso de produccion, ya que es la base para una mezcla
exitosa y pulida. Aqui se realizaran ajustes y correcciones precisas en las pistas individuales
antes de pasar a la mezcla final. La edicién no solo implica corregir errores y/o problemas
técnicos, también busca mejorar el rendimiento general cada pista para garantizar claridad

en el producto final.

Entre los procesos fundamentales de la edicion se incluyen: alineacion de fase, correccion de
tiempo, eliminacion de ruidos no deseados, limpieza de tomas y la optimizacion de

transiciones o fundidos entre distintas tomas.

Carlos Daniel Ramoén Urgilés



UCUENCA o7

En este caso, a pesar de haber grabado los instrumentos en Pro Tools, se decidi6 realizar el
proceso de edicion en el DAW Reaper, ya que el productor del tema tiene mas experiencia
en el mismo, lo que facilité el proceso de edicion pista por pista. En este caso, antes de poder
trabajar en el DAW reaper, fue necesario realizar el proceso de compilacién de tomas de
grabacién que fue realizado en Pro Tools para posteriormente exportar todos los tracks

consolidados a Reaper.

Este proceso de ediciébn comenzo por las baterias. Antes de exportar se procedio a hacer una
compilacion de tomas para tener una pista de audio con las mejores interpretaciones. Una
vez terminado este proceso, se exportaron las pistas definitivas para importarlas a Reaper,
donde cuidadosamente se ajusto las pistas de manera manual para evitar problemas de fase,
ya que, al tener muchos micréfonos, el audio llega a cada uno en un tiempo distinto, son
desfases muy pequefios pero que sumandolos hace que se pierda potencia y la calidad de la
grabacion no sea la mejor. Posteriormente, se dio paso al proceso de cuantizacion. En este
caso, los golpes del baterista estaban bastante alineados con el metrénomo, por lo que este
proceso se facilitd bastante, se utiliz6 una herramienta nativa de Reaper llamada strech
markers, esta herramienta nos ayuda a colocar marcaciones en todos los canales de la
bateria tomando como referencia los golpes del bombo y la caja, para que se puedan alinear
todas las pistas a la rejilla al mismo tiempo. Se subdividio la rejilla en 1/16, para que los golpes
se alineen de manera natural. También se limpiaron los espacios donde el baterista no

interpretaba ya que habia ruidos de golpes de las baquetas con la bateria.

Para el bajo, el proceso fue similar, primero se eligieron las mejores tomas de cada seccion
y se procedié a compilar para pasar a la cuantizacién. En este caso, la cuantizacion se realizé
con otra herramienta de Reaper llamada “Split” donde de manera automatica el programa
divide las tomas segun la configuracion que uno realice, en este caso, se configurd para que
se corte siempre que la onda de audio pase un threshold determinado, esta opcién funcioné
bien para que se realice un corte en cada tdnica o cambio de nota que daba el bajo, el
siguiente paso fue indicarle al programa que ubique esos cortes en la rejilla, igualmente a
1/16. En el caso del bajo, no se realiz6 mucha limpieza ya que las tomas estaban muy claras,
mas que nada se trabajé mucho en los fundidos de inicio y cierre, ademas de los fundidos

entre tomas para que no se note ningun corte brusco entre las mismas.

Para las guitarras eléctricas, no se trabajé en una cuantizacibn muy pegada a la rejilla, se
cuantiz6 de una manera en la que suene mas natural ya que la intencion era que fueran
llevando un ritmo muy libre entre la cancion, por lo que se prob6 a cuantizar al 100% pero al
notar que perdia un poco de ese movimiento y naturalidad, se decidi6 regresar a algo mas

libre. Se trabajé mucho en los fundidos y cortes de tomas ya que hay varios silencios y
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espacios vacios entre las secciones de la cancion. En cuanto al ruido estatico que
presentaban las tomas, se decidid colocar un noise supresor directamente en el plugin Bias
FX 2 que se habia utilizado para la grabacion de las mismas, por lo que se solucioné de una

manera muy sencilla.

Los pads y arpegios no tuvieron ningun retoque de ediciébn, ya que venian muy bien
cuantizados y preparados desde los ajustes que se hicieron como midi en la maqueta antes
de exportarlos como audio, esta es una gran ventaja de los instrumentos midi, ya que facilitan

mucho el proceso de cuantizacion al estar ligados automaticamente al tempo del proyecto.

Por ultimo, se paso a la edicién de los tracks mas complicados del sencillo: las voces. Primero,
como se habia comentado en la etapa de grabacion, estas mismas fueron grabadas en el
DAW FI Studio, por lo que se tenia que realizar la compilacion de las mejores tomas dentro
de este programa, caso contrario se tendrian que exportar mas de 100 tomas grabadas, lo
gue seria mucho mas complicado. Fue un proceso largo y de mucho criterio el elegir las tomas
gue el productor consider6 mejores para cada seccion, ya que eran parecidas, pero en cada
una resaltaba algo distinto, por ejemplo: talvez una tenia mas fuerza, pero la otra estaba mas
afinada. Después de este largo proceso de compilacion, se procedié a exportar la toma
compilada para importarla a Reaper, donde se trabajé en colocar muy bien los fundidos para

gue no se noten los cortes entre tomas.

Posteriormente, se procedié a modificar la ganancia de manera manual en las partes que
estaban un poco altas, para controlar un poco la dinAmica antes de inyectar compresores y
demas efectos en el siguiente proceso. Después se procedi6 a afinar las voces con el plugin
Melodyne, un proceso también complicado ya que, al tener una linea mel6édica muy ritmica,
dificultdé un poco la lectura de las notas en el programa de afinacion. Este proceso se realizd
con las lineas de voz principales y los doblajes. Fue en este punto donde se utiliz6 el plugin
Harmony VOX de la compariia Antares para crear las armonias de 3ras, 5tas y 8vas que
predominan en los coros de la cancién. Se decidio utilizar el plugin para crear las armonias
en lugar de cantarlas ya que este mismo nos entrega cierto tono caracteristico que hace que
fusionen muy bien entre ellas. Sin duda, sin estas armonias y su color caracteristico, la

cancion no seria la misma.

3.3. Postproduccion

En esta ultima etapa de produccién del sencillo, tras un largo proceso de grabacion y una
minuciosa edicion, llegamos al momento crucial en el cual se perfecciona y finaliza la obra
musical. Este proceso se enfoca principalmente en la refinacion técnica y estilistica del

material grabado. Implica la mezcla minuciosa de las pistas, planos de volumen, uso de

Carlos Daniel Ramoén Urgilés



UCUENCA o0

imagen estéreo, optimizacion del equilibrio tonal y dinamico, la aplicacion de efectos. Ademas,
se abordan tareas de masterizacién para garantizar la uniformidad sonora y la conformidad

con estandares de calidad competitivas.

3.3.1. Preparacion de la sesion de mezcla.

Preparar la sesién para la mezcla es un paso fundamental para garantizar un proceso fluido

y eficiente.

Una vez con todos los tracks editados en el DAW Reaper, se procedio a consolidar los mismos
y exportarlos para llevarlos a nuestro DAW de mezcla seleccionado: Pro Tools. Primero, es
muy importante organizar todos los archivos de audio de manera que facilite el sumar poco a
poco las pistas. En este caso, se trabajara primero con el kit de bateria, siguiendo el mismo
orden que se menciond en el microfoneo, seguido del bajo y guitarras, para terminar con
teclados y voces. En este caso los FX vienen casi procesados al 100% por lo que se dejaran

para el final.

Una vez con todos los archivos cargados de manera correcta, es importante crear una lista
de marcadores que nos ayuden a guiarnos en la forma musical y secciones del tema. Esto es
muy importante por varias razones, por ejemplo, una mayor fluidez y eficiencia en el trabajo
de mezcla y master, mejor organizacién y visualizacion para trabajar los instrumentos y los

planos sonoros segun la seccién de la cancion.

Posteriormente, es importante crear canales auxiliares, buses y agrupar las pistas de audio
segun la instrumentacién, esto facilitara el proceso cuando se necesite realizar ajustes a todo
el kit de bateria, por ejemplo. También se cambiaron los ajustes de color de los tracks para
tener cada grupo de instrumento en un canal especifico, favoreciendo la visualizacion macro

al tener tantos tracks.

3.3.2. Consideraciones para la mezcla.

Antes de adentrarnos en el proceso de mezcla, resulta crucial disponer de un espacio para la
observacién critica. Aqui, revisaremos nuevamente el andlisis realizado a la referencia
principal. Este paso nos permitira considerar todas las decisiones, tanto técnicas como
creativas, que tomaremos en adelante, definiendo claramente la direccion hacia la cual

enfocaremos nuestro sonido.

En el caso de la bateria, nuestro objetivo es alcanzar un sonido con una compresién marcada,
destacando el groove de manera notable, inspirado por la referencia. Los parametros exactos
se detallaran en la secciéon de mezcla, pero tomaremos como punto de partida las directrices

mencionadas en el capitulo 2.4. En cuanto a la ecualizacion general de la bateria,
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identificamos en la referencia una falta de fuerza en las frecuencias graves a medias,
atribuible a la naturaleza de la cancién de hace dos décadas. Nuestra meta ser4 compensar
estas carencias en esta produccién. También aplicaremos efectos espaciales, como la
reverberacion, orientada hacia el sonido de referencia, segin se detall6 anteriormente para

cada elemento del kit de bateria.

Por otro lado, al analizar los planos de volumen en el capitulo 2.4, notamos que el bajo no
destaca de manera prominente en este tema, casi pasando a un segundo plano. Nuestra
intencién en esta produccion es otorgarle méas protagonismo, permitiendo que se aprecien los
arreglos realizados por la artista en su interpretacion. Ademas, buscaremos complementar
esas frecuencias que se percibian como deficientes en la escucha general. En términos de
compresion, observamos en la referencia que el bajo cuenta con una compresion fuerte,

aspecto gue replicaremos en nuestro proceso de mezcla.

En cuanto a las guitarras eléctricas, el analisis de la referencia indica que las melodias
principales se sitian en el centro del panorama, mientras que las secciones ritmicas, al
combinarse con la voz, estdn panoramizadas a los lados. Esta estrategia otorga mas amplitud
al temay permite apreciar mejor los elementos. A diferencia de la maqueta inicial, donde las
guitarras estaban panoramizadas al 100%, ahora optaremos por seguir la estructura de la
referencia. Colocaremos en el centro los motivos principales de la guitarra, especialmente en
secciones como la introducciéon. En cuanto a la compresion, seguiremos la marcada
compresion de la referencia, ya que contribuira a resaltar el groove de funk presente en las
guitarras. La ecualizacién se trabajara siguiendo la referencia, destacando las frecuencias
medias-agudas de las guitarras para ceder espacio a otros elementos, especialmente en los

graves.

El papel desempefiado por el piano resulta crucial en la referencia musical. En la fase de
composicion, se opté por un arreglo similar al de la cancion de referencia; no obstante, en
este sencillo, se pretende que el piano no ocupe un lugar tan destacado. En términos de
ecualizacion, se seguira una direccion diferente, ya que el arreglo en la referencia abarca un
registro mas extenso, mientras que en este sencillo se ha optado por notas en un registro
mas agudo. La compresion se manejara de manera moderada para preservar el movimiento

dindmico presente en la interpretacion.

Por otro lado, en el caso de los pads, la dinamica es inversa. A diferencia de la referencia,
donde los pads desempefian un papel casi complementario, en este sencillo son esenciales,

ya que cada uno ha sido trabajado en su rango de frecuencias especifico para aportar peso
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y llenar todo el espectro de frecuencias. Estos pads y arpegiadores juegan un papel crucial,

realzando el tema en secciones que demandan mas energia, como los coros y el puente.

Las voces, por su parte, ocuparan un lugar central en el primer plano de la mezcla, similar a
la referencia. En esta Ultima, se observa un movimiento dinAmico casi inexistente, lo que
mantiene la voz siempre al frente, independientemente del registro utilizado. En
consecuencia, en este sencillo también se aplicard una compresién pronunciada para las
voces, siguiendo la practica comdn en la mayoria de las canciones de este género. En cuanto
a efectos como la reverberacion y el delay, se decidird aplicar pardmetros similares a los
analizados en el capitulo 2.4 como punto de partida, ya que la sonoridad deseada para las
voces guarda una estrecha afinidad con la referencia. Es importante destacar que el trabajo
de ecualizacién debera variar significativamente, dado que la voz del intérprete de este
sencillo difiere notoriamente de la del cantante de la referencia, incluso utilizando rangos

melédicos bastante distintos en la mayoria de la cancion.

3.3.3. Proceso de mezcla.

La mezcla es un proceso crucial en la produccion de un tema musical. El objetivo es combinar
y equilibrar cada pista individual obtenida en los procesos previos de grabacién y edicién, que
se ajusten al estilo musical e intencidn artistica. Implica ajustar lo mejor posible los niveles de
volumen, paneo, manejo de las frecuencias, manejo de la dinAmica, automatizaciones y
efectos que se detallardn mas adelante, logrando asi un sonido final que demuestre la visién
artistica del productor y que pueda estar a la altura de los estandares de calidad del mercado,

derivado de la referencia previamente analizada.

3.3.3.1 Ajustes de volumen y panoramica

El primer paso fue ajustar los niveles de volumen para tener un punto de partida referencial
con el que ir trabajando, estos niveles se basaron en la distribucién de planos analizados en

la cancién de referencia principal del capitulo 2.

Posteriormente se pas6 a ajustar la panordmica de los tracks, también basandose en la
referencia. Es importante mencionar que la panordmica de los tracks de guitarra va a variar
en la introduccidn como se mencion6 anteriormente, sin embargo, se decidid que las
automatizaciones se realizaran al final de la mezcla para tener seguir un proceso mas

ordenado. Con este proceso, la distribucion de paneo se organizé de la siguiente manera:
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Tabla 14

Distribucion estéreo de las pistas para la mezcla.

Pista

Apertura estéreo

Bombo dentro
Bombo fuera
Caja arriba
Caja abajo
Hi hat
Tom 1
Tom 2
Tom 3
OHL
OHR
Cuarto
Loop percusiéon
Claps
Bajo
Guitarra 1
Guitarra 2
Guitarra solo
Piano
Sintetizador 1
Sintetizador 2
Sintetizador 3
Sintetizador 4
Voz principal
Voz Coro
Doblajes 1
Doblajes 2
Armonia 3ras
Armonia 5tas
Armonia 8vas
FX1
FX 2
FX 3

Centro
Centro
Centro
Centro
25% L
50% L
50% R
100% R
100% L
100% R
Centro
Estéreo
Centro
Centro
100% L
100% R
Centro
Centro
Estéreo
Estéreo
Estéreo
Estéreo
Centro
Centro
100% L
100% R
25% L
25% R
Centro
Estéreo
Estéreo

Estéreo
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3.3.3.2 Compuertas de ruido.

Una vez con los niveles de volumen y el panorama ajustado, se decidié utilizar una compuerta
de ruido para los canales de la bateria, en este caso el plugin Pro G de la compafia Fab
Filter, con el objetivo de reducir la filtraciébn de otros elementos del kit de bateria y poder
trabajar casi con el sonido unico del elemento del kit para el que iba dirigido el micro6fono.
Este plugin se utilizé para cada elemento del kit a excepcion de los overheads y el room. La

configuracion utilizada para cada elemento fue la siguiente:
Tabla 15

Aplicacién de la compuerta de ruido.

Pista Threshold Ataque Release Radio  Rango
Bombo dentro -18 dB 0.100 ms 150 ms 4:00:1 10 dB
Bombo fuera -18 dB 0.100 ms 150 ms 4:00:1 15dB
Caja arriba -40 dB 0.100 ms 150 ms 10:00:1 10dB
Caja abajo -27 dB 0.100 ms 150 ms 10:00:1 10dB
Tom 1 -15dB 0.100 ms 500 ms 10:00:1 15dB
Tom 2 -15dB 0.100 ms 500 ms 10:00:1 15dB
Tom 3 -15 dB 0.100 ms 500 ms 10:00:1 15dB

3.3.3.3 Equilibrio frecuencial.

Una vez terminado el proceso de compuertas de ruido para la bateria, se decidié continuar
con el proceso de control del rango de frecuencias, es decir, la ecualizacién, el objetivo fue
moldear el timbre de cada instrumento buscando un sonido cercano a la referencia y al mismo
tiempo quitar las frecuencias innecesarias para dar mas espacio y rango dinamico a cada
elemento de la cancién. Para este fin se utilizé el plugin Pro Q3 de la compainiia fab filter y la

configuraciéon quedé de la siguiente manera:
Tabla 16

Aplicacion del ecualizador.

Pista Frecuencia, gananciay ancho de banda Filtros
Q)
Bombo e +3dB en 50 Hz para mas peso. Q=1 e Corte de graves
dentro e -15 dB en 500 Hz para retirar sonido (HPF) de 12 dB/oct
acartonado. Q=2 en 32 Hz.

e +6 dB en 3 kHz para méas presencia.

Q=1
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Bombo
fuera
Caja arriba °
[ )
[ )
[ )
Caja abajo °
[ ]
Hi hat °
[ )
[ )
Tom 1 .

+12 dB en 8 kHz para mas brillo y
ataque. Q=1.5

+4.5 dB en 150 Hz para mas cuerpo.
Q=1

- 6 dB en 500 Hz para quitar sonido
acartonado. Q=2

+4.5 dB en 3 kHz para mas presencia.
Q=15

+6 dB en 8 kHz para mas brillo. Q=1

- 6 dB en 400 Hz para quitar sonido
acartonado. Q=2

+12 dB en 8 kHz para mas brillo.
Q=1

- 3 dB en 800 Hz para dar espacio a
otros instrumentos. Q=1

- 3dB en 7 kHz para menos presencia.
Q=1

+1 dB en 15 kHz para mas chispa.

Q=1

+ 4.5 en 130 Hz para peso en la
fundamental. Q= 0.75
- 9 dB en 400 Hz para quitar sonido

acartonado. Q=2

Corte de agudos
(LPF) de 12 dB/oct

en 16 kHz.

Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct a
partir de 100 Hz.

Corte de
(HPF) de 12 dB/oct
en 80 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 12 dB/oct
en 20 kHz.

graves

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 150 Hz.

Corte de
(HPF) de 12 dB/oct
en 145 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 12 dB/oct
en 25 kHz.

graves

Corte de
(HPF) de 18 dB/oct
en 80 Hz.

graves
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Tom 2 .
[ ]
[ ]
[ ]
Tom 3 °
[ ]
[ ]
[ ]
OHL .
[ ]
[ ]
OHR .

+ 4.5 dB en 4 kHz para més definicion
en los golpes. Q=1,5
+ 6 dB en 8 kHz para mas ataque en

los golpes. Q=1

+ 4.5 en 130 Hz para peso en la
fundamental. Q= 0.75

- 9 dB en 400 Hz para quitar sonido
acartonado. Q=2

+ 4.5 dB en 4 kHz para més definicion
en los golpes. Q=1,5

+ 6 dB en 8 kHz para mas ataque en

los golpes. Q=1

+ 4.5 en 130 Hz para peso en la
fundamental. Q= 0.75

- 9 dB en 400 Hz para quitar sonido
acartonado. Q=2

+ 4.5 dB en 4 kHz para més definicion
en los golpes. Q=1,5

+ 6 dB en 8 kHz para mas ataque en
los golpes. Q=1

-3 dB en 800 Hz para retirar coloracion
resonante. Q=1
-3 dB en 6 kHz para retirar coloracion
resonante. Q=1
+4 dB en 11 kHz para mas brillo. Q=1

-3 dB en 800 Hz para retirar coloracion

resonante. Q=1

Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 80 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 80 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 10 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 350 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 25 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 350 Hz.
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Room °
Bajo o

[ ]

[ ]

[ ]

Guitarra 1 .
[ ]

Guitarra 2 °

-3 dB en 6 kHz para retirar coloracion
resonante. Q=1

+4 dB en 11 kHz para mas brillo. Q=1
+ 3 dB en 150 Hz para mas presencia

al bombo.

+4 dB en 60 Hz para mas peso de los
graves. Q=0.5

-3 dB en 125 Hz para controlar
resonancias. Q=4

+6 dB en 1 kHz para mas presencia
Q=2

+6 dB en 3.5 kHz para mas definicion

en las notas. Q=2

+ 3 dB en 250 Hz para més cuerpo.
Q=1

+3 dB en 1 kHz para mas presencia
Q=15

+ 3 dB en 250 Hz para mas cuerpo.
Q=1

+3 dB en 1 kHz para mas presencia
Q=15

Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 25 kHz.
Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 155 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 12 dB/oct
en 13 kHz.

Corte de
(HPF) de 12 dB/oct
en 30 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 9 kHz.

graves

Corte de
(HPF) de 12 dB/oct
en 60Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 12 dB/oct
en 8 kHz.

graves

Corte de graves
(HPF) de 12 dB/oct
en 60Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 12 dB/oct
en 8 kHz.
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Guitarra e +1 dB en 300 Hz para mas cuerpo.
solo Q=1
e +5 dB en 7 kHz para mas brillo.
Q=15

Piano +3 dB en 1.5 kHz para mas medios. Q= 1.5

Sintetizador +2 dB en 8 kHz para mas brillo. Q=1

1
Sintetizador e -4 dB en los 400 Hz para controlar la
2 profundidad y dar mas espacio a otros

sintetizadores. Q=1

e +6 dB en 2 kHz para mas presencia.
Q=2

e +9dB en 6 kHz para mas brillo. Q= 1.5

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 130 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 15 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 12 dB/oct
en 125 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 24 dB/oct
en 9 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 12 dB/oct
en 125Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 24 dB/oct
en 12 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 12 dB/oct
en 125 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 24 dB/oct
en 16 kHz.
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Sintetizador +2 dB en 1 kHz para mas medios. Q=1

3
Sintetizador o
4
[ ]
Voz °
principal
[ )
Voz Coro .
[ )
[ )
Doblajes 1 .

+8 dB en 150 Hz para apoyar al peso
en el bajo. Q=1

-3 dB en 2 kHz para dar espacio a los
otros sintetizadores en brillos. Q= 1.5

+2 dB en 170 Hz para mas cuerpo.
Q=15
-4 dB en 800 Hz para controlar el

sonido nasal. Q= 1.5

+2 dB en 170 Hz para mas cuerpo.
Q=15

-4 dB en 800 Hz para controlar el
sonido nasal. Q= 1.5

+5 dB en 2 kHz para mas presencia.

Q=2

+2 dB en 170 Hz para mas cuerpo.
Q=15

Corte de
(HPF) de 24 dB/oct
en 150 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 24 dB/oct
en 12 kHz.

graves

Corte de
(HPF) de 24 dB/oct
en 70 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 24 dB/oct
en 5 kHz.

graves

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 60 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 60 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 60 Hz.
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Doblajes 2 .

[ ]

Armonia .
3ras

[ ]

[ ]

Armonia .
btas

[ ]

[ ]

Armonia .
8vas

-4 dB en 800 Hz para controlar el

sonido nasal. Q= 1.5

+2 dB en 170 Hz para mas cuerpo.
Q=15
-4 dB en 800 Hz para controlar el

sonido nasal. Q= 1.5

+2 dB en 170 Hz para mas cuerpo.
Q=15

-4 dB en 800 Hz para controlar el
sonido nasal. Q=1.5

+3 dB en 8 kHz para mas brillo. Q=1.5

+2 dB en 170 Hz para mas cuerpo.
Q=15

-4 dB en 800 Hz para controlar el
sonido nasal. Q= 1.5

+3 dB en 8 kHz para mas brillo. Q=1.5

+2 dB en 170 Hz para mas cuerpo.
Q=15

-4 dB en 800 Hz para controlar el
sonido nasal. Q= 1.5

+3 dB en 8 kHz para mas brillo. Q=1.5

Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.
Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 60 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

Corte de
(HPF) de 18 dB/oct
en 60 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

graves

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 60 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

Corte de graves
(HPF) de 18 dB/oct
en 60 Hz.
Corte de agudos
(LPF) de 18 dB/oct
en 20 kHz.

Adicionalmente en temas de ecualizacion, existen algunos canales donde se utilizé este

mismo plugin con el objetivo de filtrar las frecuencias para generar variaciones creativas entre
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secciones del tema. El primero de estos canales se encuentra en las voces del verso 3, donde
se realizé un corte de graves en los 500 Hz y un corte de agudos en los 5 kHz, ademés de
inyectar 4,5 dB de ganancia en 1,5 kHz y 9 dB en 4,5 kHz, con el objetivo de obtener una voz
filtrada casi como si se escuchara por un teléfono, sumandolo a la reverberacién que se
mencionara mas adelante. Por dltimo, se decidié automatizar el ecualizador en el break que
existe después del solo de guitarra, para generar mas tension a medida que va abriéndose el
ecualizador poco a poco, esta automatizacion consta de un corte de graves que parte desde

los 400 Hz hacia atras y un corte de agudos que va desde 1 kHz hacia delante.

3.3.3.4 Control dindmico.

Una vez terminado el proceso de ecualizacién, se dio paso al proceso de control de dindmica,
es decir, la compresion. Es importante recordar, que todos los aspectos tomados en cuenta
para el manejo de la compresién en esta mezcla se derivaron directamente del analisis de la
referencia y del estilo musical. Para esta ocasion se utilizaron 2 compresores, el primero de
ellos fue el plugin Pro C2 de la compafia Fab Filter, este plugin fue utilizado para todo el kit
de bateria, ya que es un compresor muy trasparente, es decir, que no colorea el sonido. Para
el resto de pistas, se utilizé el plugin de la compafia Teletronix LA — 2A ya que nos ofrece

una coloracién un poco mas analoga a las pistas.
Tabla 17

Aplicacion del compresor a la bateria.

Pista Threshold Ratio Atague Release Rango de
reduccion
de

ganancia

Bombo dentro -22 dB 6:00:1 5ms 40 ms Entre -5y
-7 dB

Bombo fuera -22 dB 6:00:1 5ms 40 ms Entre -5y
-7dB

Caja arriba -18 dB 8:00:1 0.20 ms 15ms Entre -7y
-9 dB

Caja abajo -18 dB 4:00:1 0. 20 ms 15ms Entre -6 y
-8 dB

Hi hat -18 dB 3:00:1 0.20 ms 5ms Entre -5y
-7 dB
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Tom 1 -15dB 5:00:1 5ms 20 ms Entre -3y
-4 dB
Tom 2 -15dB 5:00:1 5ms 20 ms Entre -6 y
-7 dB
Tom 3 -15dB 5:00:1 5ms 20 ms Entre -7y
-9dB
OHL -24 dB 3:00:1 30 ms 300 ms Entre -3y
-5dB
OHR -24 dB 3:00:1 30 ms 300 ms Entre -3y
-5dB
Room -28 dB 3:00:1 15 ms 30 ms Entre -2y
-6 dB

Para el resto de instrumentos, se utilizé el plugin de Teletronix como se menciond en el parrafo

anterior, este plugin no permite controlar los parametros como el plugin de Fab Filter, mas

bien, se puede controlar el nivel de ganancia y el nivel de reduccion de los picos que

gueremos, en este caso, el nivel de reduccién de dB fue el siguiente para los instrumentos:

Tabla 18

Aplicacion del compresor optico a la instrumental y vocal del tema.

Pista

Rango de reduccién de ganancia

Bajo
Guitarra 1
Guitarra 2

Voz principal
Voz Coro
Doblajes 1
Doblajes 2

Armonia 3ras

Armonia 5tas

Armonia 8vas

Entre -5y -6 dB
Entre -2y -5 dB
Entre -2y -5 dB
Entre -4y -8 dB
Entre -5y -8 dB
Entre -5y -8 dB
Entre -5y -8 dB
Entre -6y -8 dB
Entre -6y -8 dB
Entre -6y -8 dB

Como se puede apreciar, la mayoria de los elementos del tema musical tienen un rango de

compresion moderado a alto, ya que, en base a la referencia analizada y a la naturaleza del

género musical pop, la dindmica es sumamente consistente.
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3.3.3.5 Control de sonidos silibantes

Luego del proceso de compresion, se decidio colocar el plugin RX De-ess de la compafiia
iZotope, con la finalidad de controlar un poco mas las letras “s” 0 sonidos sibilantes de la voz,
ya que, con el compresor configurado tan fuerte, estas se vuelven mas presentes. En este
caso, el plugin detecta casi automéaticamente en donde se encuentra el problema,
normalmente segun la voz de cada cantante estos sonidos generan problema entre 4 y 10
kHz.

3.3.3.6 Excitadores armoénicos.

Posteriormente se procedid a colocar el plugin gratuito Fresh Air de la compafia Slate Digital,
este es un excitador de armédnicos, es decir que trabaja sobre la sefial original de audio y
recrea mas armonicos donde no existen para darle mas riqueza timbrica a la pista, en este
caso, este plugin se utilizé con el objetivo de darle mas brillo y aire a la voz. Como dato
adicional, también se colocé este plugin en las pistas de la caja del kit de bateria, para

favorecer la presencia de la misma.

3.3.3.7 Reverberacién

Por altimo, se procedié a colocar los efectos de espacio, comenzando por la reverberacion.
En este caso, para la bateria no se trabajo la reverberacién con insertos en cada canal del
set, mas bien, se colocé el plugin nativo de Pro Tools llamado D-verb en el canal del room o
cuarto, con el objetivo de darle un poco mas de amplitud al canal que naturalmente ya nos
aporta espacialidad, se utilizé un tipo de reverberacién larga de ambiente, con un decay en
614 ms para que vaya de acuerdo al tiempo de la canciéon y un 30% de efecto. Para las
guitarras se decidié no colocar reverberacién ya que se buscé un sonido mas percutivo con
sus motivos al estilo funk como se presenta en la referencia y al colocar reverberacién el
sonido se apilaba. Los teclados y sintetizadores se procesaron directamente con la
reverberacion natural que vienen por defecto en el vst Nexus 2 de donde se crearon, por lo
cual, no era necesario retocarlos. Por ultimo, para las voces se utilizé un canal auxiliar para
colocar el plugin Pro R de la compafiia Fab Filter y de esta manera poder enviar cada canal
de la voz hacia el mismo, con el objetivo de poder inyectar mas cantidad de reverberacién a
medida que avanzaba el tema. Para los versos, el uso de reverberacion en las voces es casi
nulo, pero para los coros incrementd el uso del efecto, se decidieron crear canales
independientes para mayor comodidad en lugar de automatizar la reverberacion, la cual

terminé configurada de la siguiente manera:
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Tabla 19

Aplicacion de reverberacioén en las voces.

Espacio 2550 ms
Brillo 65%
Carécter 50%
Distancia 30%
Decay 50%
Mix 60%

Adicionalmente, este plugin cuenta con un ecualizador integrado para poder controlar la
respuesta de frecuencias de la reverberacion, con esto se decidié colocar un filtro de corte de
agudos en 7 kHz, para controlar que la reverberacion no tienda a ensuciar la mezcla al tener

exceso de frecuencias agudas.

3.3.3.8 Delay

Para finalizar la mezcla, se decidié colocar un plugin de delay para darle mas espacialidad a
las voces, ya que crea un efecto de eco en la sefal. El plugin utilizado fue el Timeless 2 de la
compafia Fab Filter, el cual se configur6 como repeticiones en corcheas sincronizadas al
bpm de la cancién. Adicionalmente, se decidio colocar un corte de agudos en 2 kHz y un corte
de graves en 400 Hz para controlar que el delay no se expanda demasiado para molestar el

resto de la mezcla.

3.3.3.9 Exportacion para mastering.

Una vez conforme con todos los procesos realizados en la mezcla, fue necesario exportar
todas las pistas trabajadas en una sola pista estéreo para realizar el master en una nueva
sesion de Pro Tools, fue importante revisar que nuestra mezcla tenga un headroom suficiente,
es decir, un espacio disponible antes de que el sonido llegue a 0 dB o sature, con el objetivo
de poder trabajar con otros plugins en el siguiente proceso de masterizacion. Ademas de
esto, fue necesario medir la cantidad de LUFS a la que esta llegando la mezcla. LUFS significa
"Loudness Units Full Scale" (Unidades de Sonoridad a Escala Completa) y es una medida de
sonoridad utilizada para cuantificar el volumen que percibe un oyente en lugar del volumen
fisico con decibelios, para medir los LUFS se utilizé el plugin gratuito Loudness Meter de
Youlean, este plugin nos permite visualizar los LUFS que presenta el material de audio tras
reproducirlo completamente. En este caso, se dejé aproximadamente 6 dBs de headroom a

la mezclay -16 LUFS, ya que es el estandar establecido por iTunes. Para finalizar se exportod
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en formato WAV a una taza de muestreo de 44,100 Hz y a 16 bit de profundidad, siguiendo

los mismos parametros de la sesion de grabacion, edicién y mezcla.

3.3.4. Proceso de mastering

La masterizacion se presenta como la Ultima etapa en la cadena de procesos que se
realizaron a lo largo de este sencillo. Este paso abarca procesos meticulosos que buscan
perfeccionar la calidad sonora de la mezcla realizada, donde el productor buscara no solo
alcanzar los estandares de calidad competitivos buscados desde el inicio, sino maximizar la

integridad artistica del trabajo original, llevandolo a un siguiente nivel.

En la masterizaciébn se encuentran procesos ya explicados y utilizados en el proceso de
mezcla, como la ecualizacion, compresion, limitacién, ampliacion de imagen estéreo, entre
otros, sin embargo, el enfoque de aplicacion de estos procesos tiene otros fines, que se

explicaran a medida que avance esta seccion.

Por ultimo, este proceso es muy importante antes del lanzamiento del sencillo, puesto que se
trabaja en la normalizacién de niveles para asegurar una coherencia sonora en diversas

plataformas de reproduccién.

3.3.4.1 Matriz para masterizacion en Pro Tools.

Para comenzar con el proceso de masterizacién, fue importante configurar de manera
adecuada una nueva sesion de Pro Tools. Los parametros como frecuencia de muestreo y
profundidad de bits se derivaron de los parametros de mezcla, sin embargo, fue necesario
realizar un pequefio procedimiento para conseguir dividir nuestra mezcla estéreo y poder
tener en canales separados la sefal del medio (mid) y la sefal de los lados (side), con el
objetivo de poder procesar cada una de estas sefiales de manera independiente para
procesos como ecualizacién, compresion, uso de efectos e incluso modificar el nivel de
volumen para poder aportar mayor o menos espacialidad y asi poder lograr mejores
resultados al utilizar procesos especificos que ayuden al sencillo. Existen plugins que realizan
esta division de manera automatica, sin embargo, en esta ocasion se decidio utilizar una
matriz manual en Pro Tools para que pueda ser imitada por cualquier persona sin el uso de

ningun plugin externo.
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Tabla 20

Matriz de separacién mid-side para mastering.

Pista Entrada Salida Inserto

1. Pista estéreo Sin entrada Bus 1-2 Sin inserto

con la mezcla

2. Pista estéreo Bus 1-2 Bus 3 Time adjuster de Pro Tools
“Midll
3. Pista estéreo Bus 1-2 Bus 4 Time adjuster con la fase del canal
“Sides” derecho invertida.
4. Pista mono Bus 3 Bus 7-8 Time adjuster
“Mid Mix”
5. Pista mono Bus 4 Bus 5 Time adjuster
HLeft!!
6. Pista mono Bus 4 Bus 6 Time adjuster con la fase del
“Right” invertida.
7. Pista estéreo Bus 5-6 Bus 7-8
“LR Mix”
8. Pista estéreo Bus 7-8 Monitores
“Suma”

De esta manera, se puede trabajar con el canal 4 “Mid mix” para procesar la sefial del centro
y con el canal 7 “LR Mix” para procesar la sefial de los lados, una vez se terminen los procesos
individuales, se tiene el canal 8 “Suma” donde nuevamente se juntan las senales previamente

separadas para los procesamientos que se necesite aplicar en la mezcla general.

3.3.4.2 Segmentacion y ganancia entre secciones.

El siguiente paso fue la segmentacién de la mezcla en base a los marcadores que se
realizaron en la etapa de mezcla, es decir, dividir o cortar la mezcla en cada compéas donde
existia una transicion, por ejemplo, entre el verso y el pre coro, con el objetivo de poder
manipular la ganancia de cada clip segmentado y crear mayor contraste e impacto entre los
cambios de cada seccion. Para los versos se decidio reducir 1 dB de ganancia, para los pre

coros 0.5 dB y para las secciones como el coro o los solos donde se necesita mas potencia,
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se dejo la ganancia intacta. Es importante que, una vez finalizado este ajuste de ganancia,
se realicen fundidos en los clips para que las transiciones sean naturales y no cambie

bruscamente el volumen.

3.3.4.3 Ecualizacion mid-side.

En esta seccion, primero se procedi6 a utilizar el plugin Pro Q3 para aplicar un filtro de corte
de graves (HPF) de 12 dB/oct en 20 Hz para el canal “Mid mix” y otro HPF de 12 dB/oct en
80 Hz para el canal “LR Mix”, con el objetivo de liberar energia y conseguir limpiar los graves
y subs innecesarios. Para este proceso se utilizé el plugin gratuito Blue Cat’s FregAnalyst 2
con el fin de poder apreciar todo el espectro de frecuencias y analizar dénde realizar el corte
inicial, sin embargo, fue muy importante realizar modificaciones de este basandose en la

escucha critica.

Luego, tras analizar la respuesta de frecuencias de la referencia “This Love”, se decidi6 en el
canal “Mid Mix” inyectar 6 dB de ganancia en los 100 Hz con un Q de 5, para darle un poco
mas de presencia al bajo, asi mismo se inyect6 1 dB de ganancia en los 10 kHz con un Q de

2.5, para darle un poco mas de brillo a la voz.

Posteriormente, también derivado del analisis de la referencia, se decidio en el canal “LR Mix”
inyectar 3 dB de ganancia en 1,5 kHz con un Q de 2, para darle un poco mas de cuerpo a las
guitarras y reducir 3 dB de ganancia en 10 kHz con un Q de 1,5, con el objetivo de reducir

minimamente el brillo de los platillos.

El proceso de ecualizacién culminé en el canal “Suma”, donde se inyectaron 2,5 dB en 1,5
kHz con un Q de 2, para sacar un poco mas la presencia de los voces y por ultimo se rest6 2

dB en 800 Hz con un Q de 2, para reducir un poco frecuencias de sonido acartonado.

3.3.4.4 Compresioén.

El uso del compresor en este caso fue pensado para que Unicamente controle un poco los
picos de la sefial antes de pasar al limitador, en realidad, su uso es casi imperceptible a simple
escucha, sin embargo, se puede apreciar visualmente como el compresor actla en las
secciones mas fuertes reduciendo Unicamente entre 2 y 3 dB. Se utiliz6 nuevamente el plugin
Pro C2 y fue configurado con un threshold de -18 dB, un radio de 2:00:1, un ataque de 10 ms,

y un release de 20 ms.

3.3.4.5 Limitacion.

Este proceso es uno de los mas cruciales en la masterizacion, ya que, si se ejecuta de manera
incorrecta, podria afectar la calidad del sencillo, ya sea por un exceso de ganancia que lleva

a la saturacion del master o por una pérdida total de dindmica. Un limitador, esencialmente

Carlos Daniel Ramoén Urgilés



UCUENCA a7

un tipo de compresor se utiliza en este caso con el objetivo de aplicar ganancia y limitar o
reducir los picos de volumen que superan un umbral predeterminado, para asi alcanzar el

nivel de una produccion comercial.

Es incorrecto, durante la masterizacion, utilizar un limitador para inyectar ganancia hasta que
simplemente suene fuerte. Es crucial medir siempre los valores de la sefial para determinar
el punto exacto de volumen segun el propdsito deseado. Masterizar un sencillo para su
inclusién en Spotify no es equivalente a masterizarlo para un lanzamiento en formato fisico.
El ingeniero de mastering Daniel Osorio, en una entrevista realizada en el canal de YouTube
"El Capitan Estudio”, menciona que los masters comerciales para un disco de audio compacto
suelen encontrarse en -10 LUFS. Aunque cada plataforma busca estandarizar un nivel
especifico para la carga de musica en linea, muchos ingenieros de mastering actualmente se
centran mas en la cantidad de LUFS segun el estilo, en lugar de seguir estrictamente los

estandares de cada plataforma.

En este caso, se utiliz6 nuevamente el plugin gratuito Loudness Meter de Youlean. Primero,
se analizé la referencia para verificar su nivel de LUFS, que en este caso fue de -7 LUFS. Es
importante destacar que al descargar la referencia directamente de YouTube, el volumen y
LUFS se ven afectados debido a los procesos de compresion realizados por la plataforma al
cargar y descargar el sencillo en Internet. Posteriormente, se carg6 en el canal del Master el
limitador nativo de Pro Tools llamado "Maxim", con el cual se aplic6 ganancia hasta

mantenerse en -10 LUFS y se configuré para limitar los picos a -0,1 dB.
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Conclusiones

Durante la ejecucion de esta investigacion, se volvié esencial realizar un analisis minucioso
del género musical en cuestidn, en este caso, el pop rock. Este analisis abordé aspectos
musicales como la forma, progresiones de acordes, tonalidades e instrumentacion, asi como
un analisis técnico centrado en la sonoridad del género, incluyendo planos de volumen,
dinamica, timbre de instrumentos y uso de efectos. Este enfoque permitié la creacién de una
produccion musical que se alined con los estdndares establecidos dentro del género y la

industria musical.

La comprension integral de los procesos de preproduccion, produccion y postproduccion,
como parte del rol del productor musical, resulté fundamental para abordar y desarrollar este
trabajo. La aplicacion de diversas técnicas en composicién, microfoneo, edicion, mezcla y
masterizacién contribuyé significativamente a la creacion de la cancién "You, you, you",

facilitando su produccion.

El desarrollo adecuado de las etapas, desde la preproduccion hasta la postproduccién, se
revela como indispensable en cualquier proyecto musical. Esto implica una planificacion
detallada y una distribucién eficiente del tiempo para cada tarea del proyecto, asi como la
gestion para la seleccibn de musicos capaces de interpretar los instrumentos y arreglos

requeridos con precision para la grabacion.

La aplicacion de técnicas de produccién musical y una preparacion exhaustiva por parte de
los musicos de sesion fueron fundamentales para lograr resultados competitivos en la
industria musical. Se demostr6 que la grabacion del sencillo fue abordada exitosamente tanto
en un entorno de home studio como en un estudio profesional, gracias a la prolija
interpretacion de los mausicos. La versatilidad exhibida en el producto final, al obtener
resultados de alta calidad, destaca la viabilidad de aprovechar las capacidades de un home
studio sin sacrificar la calidad sonora. Mas bien, se potenci6 la competencia técnica y creativa
aplicada durante las diferentes fases del proceso de produccion, asi como la preparacion de
los musicos para la grabacion  evidenciados en el producto final:
drive.google.com/file/d/11XghAicDy2CPCKw-MGI1kyQqGiVGjCxu/view?usp=drive link
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Recomendaciones

El analisis de referencias desempefia un papel crucial en todos los aspectos, tanto creativos
como técnicos, en cualquier género musical. La masica tonal contemporanea no surge de la
nada; las progresiones, escalas, patrones ritmicos, entre otros elementos, han sido utilizados
y evolucionados a lo largo del tiempo. Por lo tanto, se aconseja buscar un punto de referencia

gue sirva como guia para asegurar resultados satisfactorios.

Aunque el uso de una maqueta facilita la direccion del desarrollo del trabajo final, no implica
necesariamente una limitacion. Existe la libertad de experimentar en todo el proceso,
incluyendo aspectos como la instrumentacion, los arreglos o la sonoridad de los instrumentos.
Un ejemplo concreto es el solo de guitarra de este sencillo, que experimenté cambios hasta

el ultimo dia de grabacién, momento en el que se decidio la versién definitiva.

Se aconseja dedicar el tiempo necesario a la busqueda de alternativas econémicas o gratuitas
para el uso de plugins o programas de grabacion. El uso de software de prueba puede resultar
perjudicial debido a sus limitaciones. Ademas, es importante mantenerse informado sobre las
ofertas en el mercado de produccién musical, ya que las empresas suelen ofrecer descuentos

considerables, incluso del 100%, como fue el caso de los plugins utilizados en este sencillo.

Desde la experiencia de este trabajo, se recomienda, en la medida de lo posible, llevar a cabo
todos los procesos en un solo DAW (Estacion de Trabajo de Audio Digital), ya que, al utilizar
diferentes programas para la grabacion, se complicé el proceso de compilacion de tomas al
tener que migrar sesiones de un programa a otro, lo que generé una mayor complejidad y

demora en el desarrollo.

Aunque existen parametros y técnicas de produccion establecidas que sirven como punto de
partida, el productor musical es quien tiene el control final del proyecto y toma decisiones
basadas en la aplicabilidad y acierto de las técnicas para el trabajo en cuestion. Por ejemplo,
la técnica de microfoneo presentada para la bateria se modificé por el productor para lograr

un sonido més estéreo en los platillos.

Finalmente, se aconseja no dar demasiada importancia al uso de herramientas profesionales
0 caseras, sino centrarse en el uso adecuado de las mismas para permitir que el trabajo

artistico logre conectar con las emociones y sentimientos del publico.
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Anexos
1) Cifrado:

drive.google.com/drive/folders/1C3siRWTZRWAWI9pKMIKSTXvJ1INvOyYIO?usp=drive li
nk

2) Maqueta, mezclay master:

drive.google.com/drive/folders/1KDK5|RM1khycE Z7PE RgqZXJ6Mvi6bB?usp=drive li
nk

3) Archivos multicanal:

drive.google.com/drive/folders/1IM Ng6VK22 nsqgbLAebOhmG6ROJIxVrEt?usp=drive li
nk

4) Sesiones de Pro Tools de mezclay masterizacion:

drive.google.com/drive/folders/1ai8caBN-m2dDgK0O Zo0zo60IjCs4kk1FY?usp=sharing

5) Fotografias y videos de evidencia:

drive.google.com/drive/folders/1 iJ32IgYX2qVJiLRE-WEAIWWA7PYxgRQ?usp=drive link

Carlos Daniel Ramoén Urgilés
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