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Resumen

La investigacion “Representacion de la identidad cultural de la chola cuencana, en la
fotografia periodistica de diario ElI Mercurio de la ciudad de Cuenca (década 2009-2019)”,
tuvo como objetivo general estudiar las fotografias periodisticas, sus titulos y leyendas,
publicadas en diario EI Mercurio, en la década del 2009-2019, en donde esta publicada la
chola cuencana, para saber cOmo se construye una harrativa de identidad cultural, en el
marco de la Ley Organica de Comunicaciéon (LOC, 2013). La metodologia utilizada fue un
estudio transversal, con método interpretativo y de revision bibliogréafica, basado en el estudio
de caso de Diario El Mercurio de la ciudad de Cuenca. El corpus consistié en la revision de
3650 ejemplares de la hemeroteca de los diez afios. La chola cuencana, en los diez afios de
investigacion, aparecié como protagonista en 508 noticias con fotografias. Se concluy6 que
el discurso aun se maneja desde los medios de comunicacion y desde los entes oficiales; es
necesario manejar un tercer discurso, el que provenga desde su propia voz, aquel que le
permita afianzar todo lo que implica su identidad colectiva, asi como visibilizar y reivindicar el

rol protagdnico de la chola cuencana en la sociedad, sus probleméticas y necesidades.
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Abstract

The research "Representation of the cultural identity of the chola cuencana, in the journalistic
photography of the newspaper El Mercurio of the city of Cuenca (2009-2019 decade)", had as
a general objective to study the journalistic photographs, their titles and legends, published in
newspaper El Mercurio, in the decade of 2009-2019, where the chola cuencana is published,
to know how a narrative of cultural identity is built, within the framewaork of the Organic Law of
Communication (LOC, 2013). The methodology used was a transversal study, with an
interpretive and bibliographic review method, based on the case study of the Diario EI Mercurio
of the city of Cuenca. The corpus consisted of the review of 3650 copies of the ten-year
newspaper library. The chola cuencana, in the ten years of study, appeared as the protagonist
in 508 news items with photographs. It was concluded that the discourse is still managed by
the media and official entities; It is necessary to manage a third discourse, one that comes
from one's own voice, one that allows one to strengthen everything that their collective identity
implies, as well as to make visible and vindicate the leading role of the chola cuencana in
society, their problems and needs.

Keywords: chola cuencana, cultural identity, social representation, photography
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INTRODUCCION

Fundamentacion del tema

Descripcion del problema

Uno de los principales problemas que se debe identificar en el tema de estudio, es
gue, en esta ocasion, por las circunstancias sanitarias del COVID-19 por las que atraveso no
s6lo el Ecuador sino el mundo, al momento del planteamiento del proyecto, el trabajo
antropoldgico no se lo abordd desde la investigacion antropoldgica etnogréfica. Por lo tanto,
el andlisis se limitd a la representacién de la identidad cultural de la chola cuencana en la

fotografia periodistica durante una década y no como un estudio del sujeto social.

Desde este entorno, el interés por estudiar las imagenes de prensa, en la década del
2009-2019, en donde estan publicadas notas y fotografias de la chola cuencana, se da con
el fin de realizar un estudio semidtico de los registros visuales con los que se construye una
narrativa de identidad, desde lo cultural y lo simbdélico, en el marco de la Ley Orgéanica de
Comunicacion (2013), que obligd a los medios de comunicacién una mayor cobertura cultural

e intercultural.

La chola cuencana es una imagen que esta presente en el imaginario de la poblacion,
no solo local, y se ha convertido en un icono emblemético cultural y simbdlico de la ciudad de
Cuenca; ahora, lo interesante es analizar si ¢ el medio de comunicacion expresa ese sentir
cultural colectivo de la chola cuencana?; si ¢es pensada la chola cuencana como identidad

cultural de los cuencanos?

Se ha visto que la chola cuencana aparece, como protagonista principal, en los
espacios dedicados a la region, al campo, al agro, a la ruralidad, a eventos mas populares y
parroquiales; incluso, el mismo ambiente. El contexto en el que se presenta la fotografia,
permite distinguir grupos sociales, pero, en el mismo medio de comunicacién, la chola
cuencana no aparece en fotografias de eventos sociales, de fardndula, en aportes cientificos,
economicos o educativos ni en las paginas relevantes de ciudad como las portadas. Por lo

tanto, lo interesante, ademas, es identificar la utilidad con la que se maneja la imagen de la
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chola cuencana; es ¢turistica, folklérica, patrimonial, de clase social? Asimismo, cémo se la
distingue: ¢indigena, mestiza, campesina, rural?; es decir, la proyeccion sociocultural de

identidad también aflora en el estudio de este tema.

Por lo tanto, es importante destacar que, para la publicaciéon de una fotografia en el
medio de comunicacion, hay rasgos esenciales compartidos, no sélo institucionalmente, sino
a nivel local, que cuenta con caracteristicas de ese simbolo de identidad cuencana y que, a
su vez, respeta y comparte otros cédigos comunes y colectivos de lo que representa la chola

cuencana en el imaginario sociocultural.

Entonces, la manera en cOmo se presentan los registros visuales de prensa, permitira
entender la construcciéon narrativa de identidad cultural de la chola cuencana desde el medio
local. Si hacemos una relacidon sujeto-objeto, abordado desde el subjetivismo, el sujeto
determina el objeto; es decir, el objeto solo existe en virtud de las descripciones que se hacen
de él. Si bien, es imposible penetrar a la esfera del objeto, es posible conocer la relacion
desde la esfera discursiva (José Nava, 2017); de alli que es importante interpretar qué
codigos o elementos culturales y simbdlicos esenciales representan y describen a la chola
cuencana en la fotografia periodistica y como el medio de comunicacion ha construido esa

imagen.

Se debe mencionar también que, en esta década de estudio, uno de los aspectos
relevantes que dieron un giro en las publicaciones de los medios comunicacion, fue la
creacion de la Ley Organica de Comunicaciéon (LOC, 2013). La Constituciéon del 20081

contempl6 la creacion de la LOC (2013), para garantizar los derechos de los ciudadanos.

Es por ello que este aporte investigativo busco conocer si este proceso legal que
impuso la LOC (2013) en su momento, permitié visualizar mas esa representacion simbolica
de la chola cuencana, tomando como lapso cuatro afios antes de su creacion (2009-2013),
hasta seis afios después de su aparicion (2013-2019), con la finalidad de conocer las
caracteristicas mas relevantes que los medios evidencian de la chola cuencana como sujeto

sociocultural y como protagonista de la informacion.

1 El gobierno del expresidente Rafael Correa llevd a cabo una serie de reformas dentro de su propuesta politica
de Revolucién Ciudadana, en la que, entre otros puntos, se dio la aprobacién de la nueva Carta Magna que
entro en vigencia el 15 de febrero de 2018, asi como de la Reformatoria a la Ley Organica de Comunicacién
(2013) publicada en el Registro Oficial Suplemento 432, del 20 de febrero de 2019.
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Pregunta central de la investigacion

¢, Como se construyd la representacion de la identidad cultural de la chola cuencana a

través de la fotografia periodistica de diario EI Mercurio de Cuenca, en la década 2009- 2019?

Objetivos

Objetivo general:

Estudiar las fotografias periodisticas, sus titulos y leyendas, publicadas en diario El
Mercurio, en la década del 2009-2019, en donde esta publicada la chola cuencana,
para saber como se construye una narrativa de identidad cultural, en el marco de la

Ley Organica de Comunicacion (LOC, 2013).

Objetivos especificos:

Determinar si la Ley Organica de Comunicacién (2013), permitio visualizar mas esa
representacion cultural de la chola cuencana en las fotografias periodisticas en la
década 2009-2019; es decir, 4 afios antes y 6 afios después desde la aparicion de la

Ley.

Identificar las fotografias periodisticas, sus titulos y pies de fotos publicadas en diario
El Mercurio, durante el periodo 2009- 2019, donde la chola cuencana es protagonista

de la informacién, para analizar su estructura denotada y connotada.

Develar los codigos culturales que permitan construir la identidad de la chola
cuencana, a través de la fotografia periodistica de diario ElI Mercurio de la ciudad de
Cuenca, en la década 2009-2019.

Interpretar la representacion de identidad cultural de la chola cuencana que ha
generado diario El Mercurio a través de las fotografias periodisticas de la década
2009- 2019.

Justificacion de la investigacion

Si hablamos de antropologia visual y en estudios socioculturales de la imagen, hay

una amplia literatura. Se puede mencionar, por ejemplo, el aporte que ha dado Deborha Poole
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o el mismo texto de Antropologia de laimagen de los autores X. Andrade, Tarek Elihak o citar,
incluso, decenas o quizas centenas de investigaciones que ha propiciado, por ejemplo, la
maestria en Antropologia Visual de la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales
(FLACSO); de igual manera, libros, conferencias, articulos y peliculas, entre otros materiales,

gue se han hecho sobre antropologia de la imagen.

Otros autores que se pueden mencionar son Piera, Ruby, Lis6n con su texto de
antropologia social Una propuesta para iniciarse en la Antropologia Visual (1999). Estan
también Zamorano, Estalella, Ardévol, Guigou, Ribeiro y otros autores que brindan valiosos
aportes tedricos, asi como estrategias para el estudio de la antropologia visual y de la imagen.
Varias de estas y otras propuestas ven a la imagen como un campo emergente de
investigacion que se conecta con la antropologia, el arte y la filosofia, asi como su

reconocimiento en la antropologia visual.

Por otro lado, los aportes cientificos sobre la chola cuencana, muchos se orientan en
la reinvencién de su 'traje tipico', es decir, desde el campo de la moda y el disefio. También,
hay estudios antropolégicos sobre el certamen de belleza de la Chola Cuencana; sin
embargo, la representacion cultural y simbdlica desde este medio de comunicacién local, atn
gueda mucho por decir, ya que los estudios realizados hasta ahora, no son suficientes. Por
lo tanto, se espera que esta propuesta logre estimular el debate sobre las nuevas formas de
representar al sujeto social e indagar los retos que representa para la antropologia
contemporanea, el estudio de la fotografia de los medios de comunicacion, en la identidad

colectiva y en las relaciones sociales mediaticas.

Cabe recalcar que los medios no reflejan la realidad, mas bien son parte de la realidad
porque son activos: crean, producen, afianzan, dan perfiles fijos y difuminan las identidades
de acuerdo a los cambiantes imaginarios culturales que contextualizan. Es decir, los medios,

como actores, pueden hacer una critica cultural en los debates sobre identidades.

La relevancia también esta en la propuesta metodoldgica distinta porque, desde la
antropologia, se hara un abordaje disciplinario diferente. Este andlisis, desde el campo
antropolégico, permitira interpretar quién es el personaje de la chola cuencana que se difunde
al publico; ademés, cdmo se esta construyendo su identidad publica desde el medio de
comunicacion y si esa representacion es una materialidad o un simbolismo. Los resultados

beneficiaran a la construccion de una sociedad intercultural.
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Antecedentes sobre el tema de estudio

Los aportes sobre el estudio de la chola cuencana han sido variados, pero, también,
limitados en cuanto al abordaje de sus temas. Una investigacion relevante en este campo es
la tesis de posgrado: “Nobles y Cholos: La disputa sobre un proyecto hegemonico regional.
Cuenca 1995- 2005” de la autora Mdnica Mancero (2011), quien, habla de los cholos como
la resistencia abierta y oculta, de aquella que es cotidiana, de la que se identifica como
excepcional. Un icono vivo de esta resistencia ante las élites dominantes es la presencia de
la mujer campesina, la identidad de la chola y del pasado histérico popular que narra el

reconocimiento a esta clase social.

Posteriormente, un aporte que nutre esta propuesta es de las autoras Valcuende y
Vasquez (2016), cuyo trabajo Orden corporal y representaciones raciales, de clase y género
en la ciudad de Cuenca (Ecuador), analiza la eleccion de la Reina de Cuenca y de la Chola
cuencana como elementos que se reproducen en el imaginario comunitario, en funcion de la
raza, género y clase social. De manera general se concluye que este tipo de discursos son
parte de los dispositivos “civilizatorios”, en funciéon de la légica dominante del “mestizaje”,

afianzando grupos racializados, no solo en la comunidad, sino en las mismas mujeres.

También, el Centro Interamericano de Artes Populares (CIDAP), auspicio varios de
ellos. Diego Arteaga (s.f.), por ejemplo, en el tomo de Cultura Popular, en el cual, habla solo

sobre el mestizaje biol6gico y cultural en América y la region.

Desde el aporte de la investigacion cientifica de las universidades cuencanas en los
tltimos afos, varios temas refuerzan la imagen de la Chola Cuencana; estan, por ejemplo,
en el area del Disefio Textil, tesis de pregrado como: Disefio de una linea de indumentaria
urbana a partir de la reinterpretacion de los elementos constructivos e identitarios de la pollera
de la Chola Cuencana (Gonzales, 2020); Analisis de la cromatica y los elementos
morfoldgicos repetitivos dentro del traje tipico de la chola cuencana, para su aplicacion en
elementos del espacio interior (Medina, 2020); Disefio y experimentacion de la técnica de
cesteria para objetos textiles (Tacuri, 2019); Disefios de trajes de novia influenciadas por la
Chola Cuencana, utilizando técnicas de bordados manuales (Fernandez, 2018; RRAAE,
2021).

Desde el ambito de la comunicacién social, en cambio, La Chola Cuencana:

permanencia de manifestaciones culturales en Cuenca (Tenesaca, 2016); Produccion de un
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libro fotogréfico sobre la vestimenta de la Chola Cuencana (Guiracocha, 2016); y desde el
ambito de la educacion: Animacion sobre la chola cuencana en cubeecraft utilizando la
técnica stop motion como material didactico para educacion basica (Lépez, 2015; RRAAE,
2021).

Como se puede observar, las tesis de pregrado centran la mayor parte de sus
propuestas en la indumentaria para el traje tipico de la chola cuencana como: la pollera, la
blusa, macanas, el tefiido ikat, técnicas del tejido ikat, macanas, bordados y deméas materiales
alternativos que pueden resultar en un sincretismo cultural a favor de la moda urbana y la

preservacion de la identidad del traje tipico.

Como se puede observar, todavia hay un vacio de tesis de posgrados en el aporte
antropoldgico sobre la chola cuencana; tampoco los estudios se han enfocado en la
representacion cultural y simbdlica de este personaje, basados en los registros de los medios
de comunicacion. El campo de estudio es muy amplio y ain queda mucho por decir.

Cabe sefialar que, a partir de la observacién de las fotografias, de las noticias de la
chola cuencana y de la interpretacion de sus mensajes, se identificaron categorias como:
cultura (simbolos y significados), politicas publicas (d&mbito legal y medios de comunicacion)

y ruralidad (desarrollo socio-productivo).

Se pudo colegir que la representacion de la Chola Cuencana, en la cotidianidad, puede
ser analizada desde dos discursos: por un lado, el institucionalizado, lo legal, aquel que
muestra una Chola Cuencana como una 'marca’ folklérica turistica patrimonial y; por otro lado,
esta la mujer campesina, excluida de la vida cultural o politica, un actor secundario que se
invisibiliza cuando se trata de mostrar al mundo las singularidades de la cotidianidad rural.

Sin embargo, aun falta esa representacion social a viva voz, de la misma protagonista.

Perspectivas tedricas que fundamentan el estudio

a) Laimagen como estudio antropoldgico

Desde la perspectiva antropoldgica, el ser humano aparece como ‘'lugar de imagenes',
“aun cuando siempre intente dominarlas” (Belting, 2002, p. 15). Por otro lado, el ser humano
puede verse y ver a otros en imagen, es lo que Hans Belting (2002) considera 'medios del

conocimiento’, otra forma de expresion a mas de los textos.
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Cassirer propone una idea de la imagen muy cercana a la de Warburg, al distinguir “la
palabra hablada de la 'imagen sensorial de una idea' en tanto 'no est4 contaminada [sic] por
ninguna materia sensorial propia” (Belting, 2002, p. 20). Sin embargo, fue Julius von
Scholesser (1911), quien se acercé por primera vez al significado antropoldgico de los medios
de la imagen, al referirse a la “vida primitiva de las almas” (Belting, 2002, p. 21); aunque la
antitesis, es que la imagen es una mediacion constante en todas las culturas ya que carece
de cuerpo, pero, requiere un medio para corporizarse, para representarse con la palabra. En
la formacion académica del arte del siglo XIX, el conocimiento se orienta hacia el arte de la

humanidad, aunque, su estudio sigue quedando en el discurso (Belting, 2002).

Son los autores Michel Foucault y Jean Baudrillard, quienes tratan sobre la “crisis de
representacion” de las imagenes y cuestionan la falta de equivalencia entre el signo y el
significado. Sin embargo, para Eric Alliez (citado en Belting, 2002), “la antropologia y la
tecnologia estan representadas en un mismo discurso” (p. 24), solo seria de entenderla como

una nueva praxis en la que se amplian los criterios de la percepcion.

Lo acertado es que a partir de las fotografias se tejen muchas historias que tienen
relacion con el pasado y con el presente de las acciones cotidianas, en este caso, de las
cholas cuencanas. Con la lectura de la fotografia interpretamos una particular narrativa

identitaria.

A decir de Reyero (2006), se parte del hecho que “la imagen fotografica existe como
produccién cultural por lo que en ella puede leerse y, como tal, constituye un texto susceptible
de ser analizado desde su propia retérica y graméatica, admitiendo cierta variabilidad en sus
perspectivas de lectura” (p. 1), contrario a esto, Sanchez (2006) asegura que la fotografia

siempre fue objeto de prejuicios e interpretaciones.

Desde esta perspectiva, la misma presencia de imagenes y fotografias en la
cotidianidad, ha dado lugar a una experiencia colectiva y ha hecho que el lector desarrolle
habilidades visuales para interpretar la informacién y generar construcciones vy
representaciones de la realidad y lo que acontece dentro de ella (Caceres, 2010); por lo tanto,
no es posible hacer una sola lectura, ya que la comprensién y efecto que puede provocar en

el lector, no podria ser el mismo.

b) Lafotografia periodistica
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Roland Barthes (2002) sugiere analizar a la fotografia de prensa y a su texto por
separado, ya que “las dos estructuras del mensaje ocupan espacios reservados contiguos,
pero no «homogeneizados»” (Barthes, 2002, p. 12). Cabe sefialar que en el concepto de
Barthes (2002) que se refiere a la 'fotografia de prensa’, estd mencionado desde un sentido
amplio de la palabra e incluye a todas las fotografias que estan publicadas en los medios de

comunicacion.

En esta investigacion, se estudiard la ‘fotografia periodistica', aquella que se
identifigue solamente en los espacios informativos y que se genera desde la produccion
propia del medio de comunicacion. Esta diferenciacién se la hace porque en el medio de
comunicacion es posible diferenciar las fotografias publicitarias, las fotografias de boletines
de prensa pagados, de insertos, hojas volantes y otras que no corresponden al contenido

propio del medio de comunicacién como cobertura noticiosa.

Es esa significacion codificada, mas alla de la denotacion, la que se quiere interpretar
con este estudio. Efectivamente, “si queremos que la fotografia sea trascendente es
necesario efectuar un proceso de simbolizacion, de significacion de las imégenes

fotograficas” (Dominguez, 2013, p. 126).

c) Representacion social de laidentidad cultural

“Las representaciones sociales resultan ser imagenes que condensan un conjunto de
significados; sistemas de referencia que nos permite interpretar lo que nos sucede, e incluso,
dar un sentido a lo inesperado” (Jodelet, 1986, p. 472). Y a menudo, cuando se les comprende
dentro de la realidad concreta de nuestra vida social, las representaciones sociales son todo
ello junto. Lo social est4d presente en los individuos, en los grupos, en su relacion de
pertenencia y en su relacion cultural. La representacion, como tal, es considerada como la

expresion de una sociedad.

“‘De acuerdo con estudios antropolégicos y sociolégicos, la identidad surge por
diferenciacion y como reafirmacién frente al otro” (Castro, 2018, p. 3). Esta concepcion y
percepcion que tiene cada individuo lo hace caracteristico de si mismo y de su grupo de
miembros que se identifican como culturalmente idénticos y lo vinculan con ese sentido de

pertenencia. Sin embargo, el encuentro de otros grupos sociales y de otro tipo de
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experiencias, permiten procesos de intercambios de elementos interculturales, lo que genera
cambios o transformacion en una identidad que se ha mantenido por décadas. Por lo tanto,
construir una identidad implica apropiarse de ciertos elementos dentro de las opciones
disponibles en la cultura (Cote y Levine 2002); es decir, ni el desarrollo de la personalidad
adulta ni el establecimiento y mantenimiento de una identidad viable son procesos
individuales (Cote y Levine, 2002; McCall y Simmons, 1966; Mead, 1928).

En todos los casos, existe una fuerte influencia del contexto social, donde se produce
la validacion de los roles elegidos por los individuos, lo que constituye un elemento
fundamental en el desarrollo de la identidad (Erikson 1968). “La autoidentificaciéon debe lograr
el reconocimiento social si quiere servir de base a la identidad. La capacidad del actor para

distinguirse de los otros debe ser reconocida por esos 'otros™ (Giménez, 2008, p. 9).

Hablar de identidad es hablar del otro que esta entre nosotros, como lo dice Calderén
(2004), en donde también esta el extrano, el diferente, el que tiene su propio espacio. “Pero
toda 'mismidad puede generar a su vez una otredad, es decir, personas, grupos que, aunque,
originalmente pertenecen o deberian pertenecer a ese conglomerado (nosotros), por algunas
razones se convierten en disidentes o entran en contradiccion con algunos aspectos, puntos,

metodologias que son aplicadas en contra de la otredad” (Calderdn, 2004, p.147).

Este estudio centrard su atencion en la identidad cultural; sin embargo, también es
importante hacer una relacion conceptual entre las instituciones gubernamentales y la
formacion de identidades locales. Esta idea es sugerente porque nos permite ver como se
construye la representacion de una identidad cultural desde las politicas publicas
gubernamentales y municipales, a través de la agenda oficialista que se difunde en los
medios y, también, cédmo esta planteado el modelo cultural de la chola cuencana desde el
medio local cuencano; a partir de ello, se identificardn cddigos claves de la identidad de la

chola cuencana, en la revision del registro fotogréfico de diez afios de estudio (2009- 2019).

Metodologia de la investigacién

El estudio se abordé desde un método cualitativo- interpretativo y se hizo una
recopilacién de diez afios de publicacion de fotografias en Diario EI Mercurio (desde el 2009
al 2019). El corpus consistié en 3650 ejemplares de peridédicos. Cada uno de estos ejemplares

publicados durante los diez afios, constaron de tres secciones, que diariamente sumaron 26
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paginas: la seccion A, con informacion de Cuenca (12 paginas diarias); la seccion B de Region
(8 paginas diarias) y la seccién C, de deportes (6 paginas diarias).

Para la revision de los diez afios de informacion de diario El Mercurio, se visito la
hemeroteca de ese medio de comunicacién, ubicado en Av. de las Américas y Francisco
Ascazubi. En la matriz del medio se revisé ejemplar por ejemplar, publicado durante los diez
afios (2009-2019). Alli, se buscaron las fotografias periodisticas informativas donde la chola
cuencana fue la protagonista. Luego, se tomé una captura fotografica de cada una de las
fotos que se encontraron, ya que todas las ediciones no estan digitalizadas y las que tienen,
no estan completas. Diario ElI Mercurio tiene impreso todas las publicaciones, desde la
primera, publicada el 22 de octubre de 1924, fecha de su fundacion. Se accedi6é al archivo
fisico de los afios 2009 al 2019 y se revisé cada una de las paginas de informacién noticiosa

de esos diez afos.

Diario El Mercurio? constituye el Unico medio de comunicacion local y pertenece a la
familia Merchan; actualmente, la tercera generacion esta ya en la direccion. Su emision
siempre ha sido matutina y su circulacion, ininterrumpida, hasta la actualidad. Su hemeroteca

completa hace que sea una fuente confiable como aporte para la investigacion.

Cabe sefialar que luego de la emergencia sanitaria que se vivio por el COVID-19, se
cerraron dos medios impresos de la ciudad de Cuenca: diario El Tiempo?, con 65 afios de
funcionamiento, que circulé de manera impresa hasta el 31 de julio de 2020 y diario El
Cuencano?, con 15 afios de funcionamiento (antes La Tarde y, luego, Late), que circuld hasta
el 30 de junio de 2020. Diario El Mercurio, por su parte, debido a la pandemia indemnizé al
30% de su personal por término de relacion laboral y redujo sus tres secciones a dos (desde
mediados del mes de junio de 2020 solo circula la seccion A y B, suprimiendo 8 paginas de

la seccion C).

Diario ElI Mercurio guarda historia de casi cien afios, informacion que registra la

dinamica social de una ciudad, provincia y region, aportando a configurar una tradicion de

2 Diario El Mercurio, fundado el 22 de octubre de 1924, se convierte en un archivo histérico gracias a su
hemeroteca que cuenta desde el primer ejemplar de su publicacién, transformandose en un documento
fidedigno para la investigacion.

3 Diario El Tiempo, fundado el 12 de abril de 1955, pasé a ser estatal al vender el 49% de sus acciones al diario
gubernamental “El Telégrafo” (noviembre del 2015); desde alli se perdid la continuidad de su hemeroteca. Las
decisiones directivas se manejan desde la direccién central, la ciudad de Quito (El Comercio, 2015).

4 Nacié como Diario La Tarde, el 30 de marzo del 2005. En 2017, cambia su nombre a Diario Late y, para 2019,
se le denomind El Cuencano. Se cerrd en junio de 2020.
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identidad cultural. El registro del acontecer cotidiano en sus péginas, lo convierten en un
archivo de primera eleccion documentada, al momento de investigar la evolucion de la

sociedad cuencana (Diario El Mercurio, 2020).

Seleccién de categorias

Las fotografias periodisticas de la informacién noticiosa de la chola cuencana que se
difunden en diario El Mercurio, fueron seleccionadas conjuntamente con su respectivo titulo
y descripcion, leyenda o pie de pagina y fueron archivadas digitalmente. El criterio de
clasificacion se basé en la teoria del framing visual, que mas adelante se explica y detalla.

Los codigos que se sugieren para el tratamiento visual de la informacion en esta teoria fueron:

a) Importancia y emplazamiento de la fotografia de la chola cuencana en la
prensa:
Si la informacion aparece en la portada, en una seccion especial, pagina par o
impar, tamafio de la fotografia.

b) Caracter interpretativo de los acontecimientos cotidianos que refleja la
fotografia periodistica:
Interpretar la descripcion de la cotidianidad de la chola cuencana.

c) Enfoques contextuales de la fotografia periodistica:
Situaciones de invisibilidad y vulnerabilidad de la chola cuencana (Muhiz, Igartua,
& Otero, 2006).

El mensaje denotado de la fotografia periodistica es continuo y sin cédigo; en cambio,
el mensaje connotado comprende los significantes y el significado. Como el estudio se refiere
a la representacion cultural de la chola cuencana, fue necesario identificar los planos de

andlisis denotados y connotados en la fotografia periodistica.

La estructura de andlisis de la fotografia periodistica se adapté de Barthes (2002),
guien analiza la estructura denotativa y connotativa. En cambio, las categorias de andlisis se

tomaron de Carlos Mufiiz (2006), como ya se mencioné en el parrafo anterior.
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Ficha para el andlisis etnografico del corpus visual

Ficha 1. Etnografia Visual

ESTRUCTURA DENOTADA

MATERIAL LEVANTADO: No 1 REGISTRO ETNOGRAFICO
Importancia y emplazamiento de la informacioén | Pagina principal 1A
para prensa, en la que se evaluaran: Portada y contraportada

Péaginas interiores
Carécter interpretativo de los acontecimientos Identificar los elementos que describen
cotidianos la cotidianidad de la chola cuencana.
Enfoques contextuales de la fotografia Situaciones de invisibilidad y
periodistica. vulnerabilidad de la chola cuencana.

ESTRUCTURA CONNOTADA

MENSAJE ANTROPOLOGICO CONNOTATIVO

Significancia:

Fuente: Propuesta adaptada de Mufiz, et al. (2006) y de Barthes (2002).

Caracteristicas y organizacion del trabajo:

Las fotografias debieron aparecer exclusivamente en informaciones noticiosas, en las
gue la chola cuencana fue la protagonista. Se descartaron insertos, publicidad o aquellas
imagenes en las que no tenga ninguna relacion protagoénica de la chola cuencana, aunque

ella esté en dicha fotografia por distintas razones o contextos.

El trabajo esta organizado en cuatro capitulos. En la introduccién se detalla la
fundamentacion del trabajo como la justificacion, la importancia, la pertinencia, los objetivos,
los antecedentes y los referentes tedricos. En el capitulo uno se aborda la Representacion
Social en la construccion de la identidad cultural desde el argumento tedrico y cémo la

fotografia puede llegar a ser una fuente de estudio desde la construccion de la identidad.

En el capitulo dos, en cambio, se aborda la chola cuencana desde una mirada
colectiva; estan los iconos simbdlicos mas representativos, sea en fotografias, monumentos,
musica, danza, es decir, tangibles e intangibles. En el capitulo tres esta la interpretacion
antropoldgica de la chola cuencana, utilizando la Ficha Etnogréfica Visual para abordar lo
denotativo. En el capitulo cuatro estd la estructura connotada que deja ver problemas y

necesidades que representan la fotografia, discursos de los cuales poco o nada se profundiza
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en los medios de comunicacion. Se concluye con una reflexion de la representacion simbdlica

a la representacion colectiva de la chola cuencana y con sus conclusiones.
Fases de trabajo de campo

En una primera fase, se realizé la observacién directa y compilacién de las fotografias
de diario ElI Mercurio que fueron publicadas durante los Gltimos diez afios, periodo 2009-
2019. Cabe sefalar que, la recoleccion de la informacién visual, en una primera fase, tardé

alrededor de tres meses, con un trabajo a medio tiempo.

Sin embargo, debido a la emergencia sanitaria del COVID-19, se suspendio el trabajo
casi un afio cuando se estuvo a mitad de la investigacibn de campo, ya que todas las
empresas cerraron las puertas de atencion al publico, incluyendo este medio de comunicacion
(Anexo 1). Ya superado el inconveniente, posteriormente se hizo un archivo visual para

analizar cada una de las fotografias e identificar las categorias de andlisis.

En una segunda etapa, se seleccionaron las caracteristicas visuales mas
representativas, que aportaron a la representacion cultural de la chola cuencana durante la

década 2009- 2019 y se procedi6 a su analisis.

En una tercera fase, se hizo el analisis e interpretacion antropoldgica de las variables
y caracteristicas encontradas en el andlisis denotativo y connotativo. Por Ultimo, en una cuarta

fase, se elabord la interpretacion y discusién de los resultados encontrados.
Aspectos éticos del trabajo de campo

En las conversaciones de los primeros encuentros con los directivos de Diario El
Mercurio, luego de la presentacion oficial, se anuncié el objetivo de la investigacion y se pidio
autorizacion para fotografiar los archivos de la hemeroteca. En el Anexo 2 consta la solicitud
para el acceso a la Hemeroteca de Diario El Mercurio y en el Anexo 3 la autorizacion escrita

de aceptacion de los directivos del medio de comunicacion local.
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CAPITULO 1

MARCO TEORICO

1. Representacion Social en la construccion de la identidad cultural

1.1 La Representacion Social

A pesar de surgir en el campo de la sociologia, el concepto de Emile Durkheim, la
Representacion Social, ha sido una esta propuesta teérica esbozada y utilizada en multiples
disciplinas (Moscovici, 2002). Para Durkheim, “el valor que atribuimos a la ciencia depende,
en suma, de la idea que nos hacemos colectivamente de su naturaleza y de su papel en la
vida; es decir, que expresa un estado de opinién. Sucede que, en efecto, todo en la vida
social, hasta la misma ciencia, se basa en la opinién” (citado en Moscovici, 2002, p. 4); por
ende, basado en la teoria de Durkheim, la representaciéon social es una forma de

conocimiento que nos permite interpretar y pensar la realidad cotidiana.

Desde esta conceptualizacion, las representaciones sociales tendrian formas variadas
y hasta complejas, porque constituyen aquellas “imagenes que condensan un conjunto de
significados; sistemas de referencia que nos permite interpretar lo que nos sucede, e incluso,
dar un sentido a lo inesperado” (Jodelet, 1986, p. 472). Las representaciones sociales son
conjuntos dinamicos; “su caracteristica es la produccion de comportamientos y de relaciones
con el medio, es una acciébn que modifica a ambos y no una reproduccion de estos
comportamientos o de estas relaciones, ni una reacciébn a un estimulo exterior dado”
(Moscovici, 2002, p.7); por lo tanto, las representaciones sociales serian esos conjuntos

dinamicos de todo aquello que esta comprendido dentro de la vida social.

Para Denise Jodelet (1986), lo social est4 presente en los individuos, en los grupos,
en su relacién de pertenencia y en su relacién cultural, tal como sus tradiciones: “Toda
representacion social es representacion de algo y de alguien” (Jodelet, 1986, p. 475) y
constituye el proceso que establece su relacion; por lo tanto, esta relacionada con el simbolo
y no con el signo. De ahi que el resultado de la representacion de la chola cuencana seria la

relacién simbolica de su vida social.

La misma autora Jodelet (1986) afiade que: “La representacion que elabora un grupo

sobre lo que debe llevar a cabo define objetos y procedimientos especificos para sus
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miembros. Aqui descubrimos una primera forma de representacion social: la elaboracién por
parte de una colectividad, bajo induccién social, de una concepcion de la tarea que no toma
en consideracion la realidad estructural funcional” (p. 470); por lo tanto, a decir de la autora,
esta representacion estaria incidiendo directamente sobre el comportamiento social y la
organizacioén del grupo, articulado a lo que seria una percepcion ideoldgica, aunque puede

cambiar segln sus deseos y expectativas.

La representacion, como tal, es considerada como la forma de expresion del
pensamiento social, segin Jodelet (1986): “El caracter social de la representacion se
desprende de la utilizacién de sistemas de codificacion e interpretacion proporcionados por

la sociedad o de la proyeccion de valores y aspiraciones sociales” (p. 479).

Efectivamente, “La representacion mantiene esta oposicion y se desarrolla a partir de
ella: re-presenta un ser, una cualidad, a la conciencia, es decir, las presenta una vez mas, las
actualiza a pesar de su ausencia y aun de su no existencia eventual. Al mismo tiempo, las
aleja suficientemente de su contexto material para que el concepto pueda intervenir y

modelarlas a su modo” (Moscovici, 2002, p. 11).

La representacion social es, entonces, “una forma de conocimiento social” (Jodelet,
1986) que se da a través de sus ideologias, cddigos o valores con los cuales se relaciona. El
caracter social de la representacion es el uso de codificacién e interpretacion sobre los
aspectos significantes; por lo tanto, la practica discursiva puede considerarse como una
determinada expresion de la sociedad, ya que nos permite interpretar los significados desde
la cotidianidad (Jodelet, 1986).

Denise Jodelet (1986) hace algunas puntualizaciones sobre como comprender el
proceso de la representacion. La primera, es considerar a la representacion como una “red
de significados” que son situados socialmente y evaluados como un hecho social. Ademas,
como segundo aspecto sefala que los elementos de la representacion también contribuyen
a constituir las relaciones sociales. Como tercer aspecto se hombra a la interpretacion, que
permite mediar la representacion entre el individuo, el medio y el mismo grupo. En las
representaciones sociales existe un lazo “entre el sistema de interpretacién que éstas
proporcionan y las conductas que guian” (Jodelet, 1986, p. 489); por ende, “las
representaciones desempenarian el papel de sistemas generadores” (Jodelet, 1986, 490). La
Gltima puntualizacién de Jodelet (1986) sobre la representacion es afirmar que se inscribe en

algo que ya habia sido pensado o que esta en otros marcos de interpretacion (Jodelet, 1986).
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Para Andrea Soto Calderdn (2020), “la representacion, si bien es la presencia de algo
gue no est4, una sustitucién de un referente en nombre del que se hace presente, es también
una regulacion del aparecer por el régimen de la expresién” (p. 67); de ahi que las fotografias,
por muy indirectas que sean, siguen siendo representativas y lo mas importante, es que tienen
la capacidad de fracturar un mundo sensible. Cabe resaltar aqui que no podriamos hablar de
una unica representacion ni de una comprension necesaria de todos los significados posibles,
tampoco de una representacidén correcta, sino de modos en que se compone el sentido de
qguien toma la fotografia y del espectador, segun la apreciacién de Jodelet (1986) y Soto
(2020).

En conclusién, hablar de representacion es designar fendbmenos individuales o
colectivos que pueden estudiarse desde formas muy variadas y complejas. El concepto de
representacion se lo visualiza, en este estudio, mas bien, desde ese resultado de
pensamiento colectivo ampliamente compartido, dado desde una percepcion de una base
simbdlica, sin que necesariamente responda a la realidad de una estructura funcional
(Jodelet, 1986).

1.2 La fotografia como fuente de estudio

El estudio sobre la imagen ha estado siempre presente a lo largo de los afios,
especialmente, relacionado con el arte. Los nuevos cddigos visuales que la fotografia
presenta, desde su invencion en 1839, a mas de contemplar otras miradas y experiencias,
hace que establezcamos cierta relacion con el mundo. La aparicién de las primeras camaras,
por 1840, en Francia e Inglaterra, dejaba su funcionamiento solo en manos de los inventores
y de gente entusiasta; en ese entonces, no se veia una finalidad de uso social y, mucho

menos, artistica (Castells, 2010).

El historiador Ardstegui (2001) considera a la fotografia como una fuente no verbal,
destacando su importancia en la historia. Giséle Freund (1976) confiere el valor documental
a la fotografia desde su invencion, en 1939, aunque su generalizacion se da en las dos
primeras décadas del siglo XX, ya que la mayor parte de los profesionales no conservaban
los negativos, pues, la dinAmica de mercado era la explotacién comercial inmediata de placas
y no la reutilizacion, sin entender que su valor aumentaria con el tiempo (citado por Lara,
2003). Esta misma concepcién de desechar los negativos en poco tiempo lo tenian los medios

de comunicacion, ya que sus archivos también eran temporales, aunque se debe reconocer
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gue los medios de comunicacién de masas han sido parte integrante en la formacion de la

identidad cultural de la segunda mitad del siglo XX (Sanchez, 2006).

La fotografia juega un papel importante en el proceso de comunicacién ya que permite
comprender las dimensiones de su contenido. Para Caceres (2010), la difusién de los
mensajes por parte de los medios de comunicacion, sus expresiones iconicas y la profusiéon
de imagenes, resultan “propicias para la insercién ideoldgica en forma directa o subrepticia”
(Caceres, 2010, p. 10). En este contexto, la fotografia constituye un gran aporte bibliogréafico
foto-histdrico, desde su aparicion en 1839 y, ademas, un excelente documento visual para

narrar una historia.

Barthes sostiene que las imagenes no son estructuras “mudas” ni tampoco los
receptores de las imagenes, ya que estos tienden siempre a organizar, interpretar y significar
aquello que ven o aquello que viven (Rabadan, 1015, p. 35). Y, a pesar de que toda forma
comunicativa, interactiva o expresiva es legitima en el campo antropoldgico (Sanchez, 2006),
la fotografia sugiere un enfoque légico de la cultura, que se ven representados en el uso de
signos y simbolos; de alli que la fotografia se convierte en un instrumento de aproximacion a

otras culturas y, también, resulta ser una herramienta narrativa.

Actualmente, la situacion ha cambiado, pues, la presencia de fotografia en la
cotidianidad, ha dado lugar a una experiencia colectiva y ha hecho que el espectador
desarrolle habilidades visuales para interpretar la informacién y generar construcciones,
representaciones de la realidad y lo que acontece dentro de ella (Castells, 2010). Para Radl
Romero (2011), “el estudio de la cultura, principalmente contemporanea, requiere cada vez
mas 'integrar documentos visuales y audiovisuales como fuentes primarias de investigacion"”
(p- 179), lo que, a su vez, lleva a otras implicaciones y a un trabajo diferente a los usados con
otros métodos convencionales. Por lo tanto, la fotografia, como instrumento de difusion
cultural en los medios de comunicacion, tiene una gran influencia no solo por su contenido,
sino por la interpretacion que puede generar en quien lo mire y en el aporte que da a la

construccion de la memoria colectiva de un pueblo.

Un trabajo que relaciona al estudio de la fotografia es “Etnografia e historia visual de
una etnicidad emergente: El caso de las pinturas de Tigua” de Blanca Muratorio (2000), donde
demuestra que el lenguaje visual se constituye en estrategia para afirmar la identidad,
mediante el “arte de la memoria”, ya que es posible tejer narrativas que evidencien las

historias y practicas cotidianas que, mediante simbolos comunicables, dan nuevos
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significados. En este sentido, segun Muratorio (2000), el lenguaje visual constituye en otra

forma de expresion a mas de los textos.

Susan Sontag (1977) recalca en las limitaciones que tiene la fotografia: por ejemplo,
el papel envejece; muchas de ellas quedan en el olvido, se deterioran o desparecen; otras,
en cambio, se hacen valiosas, se guardan en la memoria, se almacenan en albumes, en
hemerotecas, en archivos, se reproducen, se amplian. Aunque la misma autora afirma luego
gue la fotografia llega a un publico mas amplio por las mismas caracteristicas de su impacto
visual; sin embargo, a pesar de sus limitaciones, la fotografia es la relaciébn mas precisa que

tenemos con la realidad (Sontag, 1977).

Efectivamente, para Roland Barthes (2002), es posible comprender la realidad
historica con la fotografia, partiendo del entonces y relaciondndola con la irrealidad real o el
aqui; es decir, se puede tener el conocimiento de que asi sucedieron las cosas estando en
otra realidad y, también, es posible hacer esa ponderacion temporal (la conciencia del haber
estado ahi), por ende, difundir una fotografia, implica mostrar la evidencia de una realidad
visible (Sontag, 1977).

Segun Juan José Dominguez Lépez (2013), “si queremos que la fotografia sea
trascendente es necesario efectuar un proceso de simbolizacion, de significacién de las
imagenes fotograficas” (p. 126). Esa significacion codificada, mas alla de la denotacion, es la
gue se quiere interpretar con esta investigacion. De alli que la necesidad de estudiar los
medios de comunicacion como método de trabajo desde el campo antropolégico se da por su
aporte a las representaciones en la construccion de imaginaciones, identidades y relaciones
de poder (Rodriguez, 1997).

La importancia de los medios de comunicacion se da en la capacidad de llegar a “las
masas”, de manera amplia, inmediata y difundiendo en los mensajes, las voces del pensary
sentir del momento (Rodriguez, 1997). La divulgacion de estas noticias tiene como
protagonistas al individuo, el colectivo, la historia que se teje entre ellos; es decir, los publicos,
los actores, el estilo de vida, los rituales...; todo ello conlleva la construcciéon de la cultura
(Rodriguez, 1997).

Los estudios antropoldgicos sobre los medios de comunicacion han evidenciado que
“los publicos son intérpretes activos del material que leen, ven o escuchan” (Rodriguez, 1997,

p. 6). Desde este punto de vista, Mankekar (1993) plantea que los medios de comunicacion
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contribuyen a formar esas subjetividades, comprendidas con participantes objetivos y
contradictorios, que coinciden de vez en cuando. Segun Schroder (1994), “los medios de
comunicacion funcionan como una sociedad interpretativa” ya que se insertan en la sociedad
al utilizar el lenguaje propio del grupo y al identificar categorias de pertenencia socioculturales
(Schroder, 1994; citado en Salomé Sola-Morales, 2014).

Sin embargo, la representacion de las identidades también varia segun la situacion y
el contexto, pues, depende de la mirada individual o colectiva y de la puesta en escena de
esas esencias particulares que nutren la construccion de significados (Sola, 2014); en otras
palabras, esa informacion visual o textual reflejada en las paginas de los medios de
comunicacion, bien puede ser aceptada en un determinado entorno y ser incomprensible en
otro (Gémez, 2013).

1.3 La fotografia como medio de representacion cultural

La fotografia, abordada como un registro documental o de archivo, adquiere valor

cientifico al momento de representar visualmente un entorno socio-cultural.

La fotografia como herramienta metodoldgica fue adquiriendo gran importancia en los
afos treinta del siglo XX, cuando los antrop6logos, crearon departamentos especializados en
el tratamiento de imagenes que, en su periplo archivistico, adquirian un caracter antropolégico
(L6pez, 2009). Este especial interés se da porque, mientras la antropologia busca estudiar al

ser humano de manera integral; la fotografia los plasma, los documenta.

Este tipo de aspectos antropoldgicos, etnolégicos o etnogréficos relacionados con la
utilizacién de materiales y productos visuales referentes a cualquier forma visible de la cultura
es lo que Grau (2002) lo denomina “antropologia visual” (citado por Ubeda, 2016) y se
preocupa por entender las normas, valores e interpretacion de la ideologia cultural en las

especificidades de ciertos grupos humanos.

La fotografia desde el estudio etnografico, por ejemplo, crea conocimientos sobre la
realidad y participa en la interaccion social porque transmite mensajes para que el receptor
interprete estas tradiciones, culturas, estilos de vida y otros aspectos cotidianos que quedan
plasmados en imagenes; es decir, permite contar con una representacion sociocultural con

todas sus desigualdades.
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Estamos acostumbrados a una continua lectura de imagenes, en un mundo que se
acostumbré a una cultura visual para adquirir experiencias y obtener informacién sobre el
objeto representados y su contexto (Sanchez, 2006). La presencia de imagenes y, por ende,
de fotografias en el consumo de la vida cotidiana, desarrollé en el lector, habilidades que le
permiten absorber e interpretar la informacion visual. Para Herndndez (2010), la cultura visual
“afronta las miradas sobre los objetos de caracter mediacional de diferentes épocas y culturas
(p. 14); en este sentido, la cultura visual vista desde la antropologia, permite englobar
aspectos socioculturales. Es alli que la aparicion de la cultura visual da lugar a la “teoria de
la imagen” como lo llamaba W.J.T. Mitchell, en la cual, algunos aspectos de la ciencia y la
filosofia occidental adoptaron una visién del mundo menos textual y mas grafica (Mirzoeff,
2003).

Es claro también que, a pesar que la imagen es una sola, los alcances y significados
del modo de percibir la realidad y lo que acontece en torno a la imagen, asi como sus efectos,
son multiples, por el contenido connotativo y el propio simbolismo de la imagen (Caceres,
2010).

A pesar de que la experiencia cotidiana desde lo visual nunca sera igual para todos,
la imagen esta ganando espacio en el campo cientifico, lo que ha permitido que disciplinas,
como la antropologia, pongan su mirada en ella. Sin embargo, a decir de Guarini y Gutiérrez
(2016), “desde su nacimiento, la Antropologia hizo uso de la imagen tanto como medio de
indagacion como objeto de reflexién; aunque, la aplicacion de parametros estéticos
escasamente definidos o la simplificacion de su uso como mero elemento de registro de lo

real, redujeron el valor de la imagen como mero elemento secundario” (p. 1).

La autora Susan Sontag (1997) concibe a la fotografia como un registro, y es vista
desde el realismo; a pesar de ello, el destino que tiene cada una de las fotografias las llevan
mas allq de la funcién para la cual se crea originalmente, que es aportar con datos mas
precisos sobre la realidad, pues, su lenguaje se presta para elaborar texto cientificos, por
ejemplo. En este espacio Sontag (1997) reconoce que es posible ubicar la fotografia segun
su jerarquia, tales como asuntos relevantes, importantes, necesarios, que pueden servir de
evidencia argumentativa, porque, como lo dice Marshall McLuhan (1964), “el medio mismo

es el mensaje”.
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La fotografia, vista desde esa representacion del pensamiento social, permite tejer
posibles narrativas que evidencien las historias y practicas cotidianas que, mediante simbolos
comunicables, dan nuevos significados (Muratorio, 2000); por lo tanto, difundir una fotografia

implica mostrar y relacionarnos con una realidad visible (Sontag, 1977).

A decir de Hans Belting (2002), “la imagen puede legitimarse en un concepto
antropoldgico Unicamente bajo un marco intercultural, en el que sea posible traer a discusion
el conflicto entre el concepto general de la imagen y las convenciones culturales, de las cuales

vive la formacién de conceptos” (p. 63).

Para Manuel Castells (2010), la fotografia permite posesionarnos de un pasado y ser
testigos de aquellas situaciones que se articulan al presente; es decir, ese diminuto fragmento
de la imagen nos representard a todos en ese momento preciso en el que fue tomado. Por lo
tanto, segun Radley (2010), esa imagen es posible interpretarla con una particular narrativa
identitaria, ya que son mediadoras del sentido y permiten crear, desde la experiencia y, a su
vez, aportar al conocimiento de la identidad cultural (Radley, 2010, citado en Levi, 2015).

La fotografia periodistica transmite un mensaje, por ello, cada mensaje, tanto en su
emisién como en su recepcién, requiere “estudiar los grupos humanos, definir sus moviles,
sus actitudes y tratar de relacionar el comportamiento de estos grupos con la totalidad de la
sociedad de la que forman parte” (Barthes, 2002, p. 12) y, por eso, la fotografia tiene su propia

autonomia estructural que rebasa a la estructura original.

Una propuesta interesante la hace Alessandro Portelli (2022), quien dice que la
fotografia evoca la vida, porque permanece y, a su vez, evoca la muerte, porque esté estatica,
no se mueve. El autor asegura que es posible, mediante las imagenes, trabajar con
narraciones construidas dialégicamente, gracias a la memoria que traen esas fotografias vy,
desde alli, dar vida a la palabra, a esos testimonios que permiten una relacion constante entre
el sentido social del pasado y el presente. “La memoria no pertenece solo al pasado, sino es
una fuerza del presente que orienta la accion de los sujetos historicos, hoy” (Portelli, 2022);
es decir, interesa conocer el pasado para entender el presente, porque las representaciones

del pasado son como los recuerdos del presente.

En ese sentido, Alessandro Portelli (2022) compara a un archivo de documentos con
fotografias como una especie de “Centro de Detencion”, en el cual, los archivos permanecen

guardados, ocultos, olvidados y, dentro de ellos, hay miles de voces gritando: “quiero salir”.
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En esas circunstancias, Portelli (2022) se pregunta: ¢cémo hacemos salir a esas voces,
pensamientos, sentimientos, que quedan guardados en las fotografias? ¢ Como garantizamos
esos testimonios cuando, a su vez, paramos el movimiento? ¢Cuénto de ese conocimiento

gue nutren la historia lo conservamos?

“Si no queremos que los archivos se vuelvan los 'centros de detencién de las voces',
debemos dejarlo salir; es decir, debemos hacer que los mismos archivos sean los centros
neurélgicos donde la voz reinicia su vida, se difunde, se amplifica; donde se vuelven centro

de produccion, de difusion, no de detencion” (Portelli, 2022).

Sontag (1997) nos recuerda también que las fotografias son perecederas en el sentido
del tiempo y espacio; y, a pesar de ello, la realidad de ese mundo que esta “alla fuera” se
compendia en pequeinos recuadros de fragmentos informales que estan “dentro”. Con la
fotografia podemos apreciar el momento del tiempo que deseemos porque congela
determinados momentos de la vida y permite ver detalles significativos; por lo tanto, aunque
de una manera reduccionista e insuficiente y a veces hasta falsa, es posible, de alguna
manera, conocer y relacionarse con el mundo (Sontag, 1997).

El rol que cumple la fotografia es escoger lo mas significativo, emblemético, ver
nuevas bellezas en lo que ya es comudn para el infatigable ojo (Sontag, 1997). El reto esta en
gue no es una fotografia que se compre, que se colecciona, que se busque para colgarlas en
las paredes de los hogares; son fotografias que permanecen en las hemerotecas para
consulta y que, mientras mas pase el tiempo, a pesar de estar ajadas, sucias, manchadas,
resquebrajadas o pdlidas, conservan igual o mayor importancia la informacion que transmiten
al publico e incluso, quizés lucen mejor como antiguas y con mayor valor porque constituyen
una mirada de lo genuinamente popular que nos permiten, en cualquier instante, volver a ese
registro. “El fotografo esta comprometido, quiéralo o no, en la empresa de volver antigua la

realidad, y las fotografias mismas son antigiiedades instantaneas” (Sontag, 1997, p. 73).

Haciendo referencia a pensamientos de Deleuze, en que la imagen no se forma de
una sola vez y a Bergson, en que la percepcion no acaba de configurarse, Andrea Soto (2020)
sefala que “las imagenes no se forman de una vez, sino que siguen ampliando sus
resonancias y en ellas siguen su proceso formativo” (p. 86), es decir, una especie de relacion

abierta con el espectador, dependiendo de la mirada.
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Para la misma autora Andrea Soto (2020), la relaciéon con las imagenes debe ser
entendida como una relacion dinamica de afectos y efectos: “No se puede comprender la
realidad actual de las imagenes y de la cultura visual si continuamos intentando comprender
las imagenes como entidades, esto es, como si fuesen realidades individuales que se definen

por su visibilidad” (p. 97).

La importancia en la lectura de las imagenes esta en mostrar algo distinto a lo que ya
se sabe, abrir mundos sensibles; para ello, se requiere una comprension y dejarse llevar por
esa experiencia que provocan las imagenes, por los vinculos que establecen y dejan por
establecer; es decir, con otros modos de ver (qué vemos) y otros modos de relacionarnos con
las imagenes (cémo vemos). Es necesario “convertir los marcos habituales de representacion
de la realidad y cambiar el contenido de nuestras experiencias y de nuestras percepciones”
(Jodelet, 1986, p. 491).

No se trata de reproducir fotografias romantizadas que oscurezcan el presente, se
trata de marcos de comprension que abran otras verdades, que se propongan otras maneras
de construir una memoria, una historia. En este contexto, la fotografia se convertiria en ese
punto de llegada y de salida de la produccién y difusion cultural, que permitird conocer mas
esos deseos, anhelos, hechos, pensamientos, acciones o sentimientos que se reflejan en
esas publicaciones y que, simultdneamente, constituirian esa representacion de un

conocimiento social generalizado (Jodelet, 1986).

Esta importancia de establecer relaciones con las imagenes se da por la urgente
necesidad de multiplicar las miradas, por lo tanto, multiplicar los puntos de vista a fin de que
no estén sujetos a una sola mirada, a un solo punto de vista, a un solo discurso que muchas
veces termina siendo el del poder hegemodnico. Tal como lo decia Jodelet (1986), la
representacion social debe servir como un instrumento para comprender, conocer y

conducirnos ante el otro, incluso, para poder asignarle un lugar en la sociedad.

1.4 Construccién de identidad cultural

Se define cultura como el “conjunto de conocimientos, ideas, tradiciones y costumbres
que caracterizan a un pueblo, a una clase social, a una época, etc.” (Real Academia
Espafiola, 2023, parr. 1). Etimologicamente, cultura viene del latin colere que significa cultivar
(Paz y Mifio, 2008). Autores como Williams (1958) y Kluckhohn (1952) relacionan a la cultura

COmMo un proceso racional que requiere un constante alimento intelectual.
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Boas (1992), por su parte, sefala que “la cultura responde a la construccion de si
misma en torno a las necesidades basicas y a los habitos sociales” (citado en Paz y Mifio,
2008, p. 10). En estas condiciones, la cultura se veria influenciada por el grupo, por la
naturaleza y por las habilidades inherentes al entorno; es decir, la cultura seria la respuesta

a la adaptacién del medio, la forma de actuar y de organizarse.

Clifford Geertz (1997) asegura que no es posible conocer ni comprender todos los
contenidos de la cultura sin sumergirse en ella, cuyo conocimiento esta basado en
convenciones y procedimientos, en estructuras y detalles locales y globales. Una concepcién
simultdnea de cultura, entonces, estaria dada con elementos cohesionantes, constitutivos vy,

también, con otros elementos opuestos como los desarticuladores o tergiversadores.

Para Néstor Garcia Canclini (1997), “la cultura es un proceso de produccion de
fendbmenos que, mediante la representacion o la reelaboracion simbolica de las estructuras
materiales, se puede reproducir o transformar un sistema social” (p. 12); es decir, Canclini
(1997) sugiere que las culturas no serian estaticas, al contrario, estarian regenerandose,
nutriéndose y resignificandose constantemente. Por lo tanto, este conglomerado de
decodificaciones, interacciones y reproducciones simbdlicas constantes, de formas de pensar
y de aportar, con nuevas busquedas e interpretaciones, seria lo que sostienen los discursos

culturales.

La cultura, desde la definicion de Tylor (1871), ha sido compleja e imprecisa, pues,
comprende todos los aspectos de la conducta aprendida por el grupo. Sin embargo, para
James Clifford (1998) cuando se requiere representar algo concreto de la cultura, es

necesario hacerla de manera estratégica y selectiva.

James Clifford (1998) también afiade que los antrop6logos asocian lo cultural con lo
tradicional, lo que se opone a la modernidad; sin embargo, la cultura llegé a significar lo
sensible y lo extraordinario de la sociedad y todas con igual valor. A pesar de ese nuevo
pluralismo presentado en el siglo XIX (menos eurocéntricas o elitistas), seguian presentes
definiciones anteriores, conceptualizando a la cultura como lo durable, tradicional, estructural,
cambiante; en otras palabras, tiene vida propia que ha sobrevivido a los cambios mas

bruscos.
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La cultura sigue siendo una configuracion discursiva vigente, exitosa, que todavia
tiene un amplio campo de estudio para la ciencia y que tiene su lugar propio en un contexto
cambiante, lo que la hace rara, auténtica y versétil a la vez. En resumen, segun Clifford (1998),

la cultura es un ente cambiante, vivo, que puede modificarse constantemente.

Una respuesta a ello es la generacion de microespacios en el tejido social, donde es
posible reafirmar la identidad. Estos espacios se crean con la intencién de preservar los
rasgos identitarios que afiancen la cultura, en todo ese entramado singular y plural que

representa, dentro y fuera de la cotidianidad, la importancia del contenido simbdlico.

1.4.1 Los impulsores de la identidad cultural

El autor Manuel Castells (2005) define a la Identidad como “aquel proceso de
construccion de sentido sobre la base de un atributo cultural que permite a las personas
encontrar sentido a lo que hacen en su vida” (p. 16); es decir, las identidades se construyen.
Las nuevas dinamicas, demandas y necesidades, reafirman las distintas identidades

culturalmente contraidas.

Los discursos sobre la identidad cultural se gestan, oficialmente, en las diferentes
entidades culturales del Estado, sea a través de leyes u ordenanzas y son en estos espacios
donde se toman las decisiones politicas a favor o no de su gestién; por ende, es la
representacion politica, principalmente, la que forma parte de todas las acciones tomadas e

impulsadas a favor del desarrollo de la cultura, como se anoté en el capitulo anterior.

Estamos hablando de lo que Castells (2005) define como identidad legitimadora®, que
se construye desde las instituciones, particularmente, desde el Estado. Esta légica global de
gestion estatal pesa mucho en el mecanismo de representacion politica- oficial.

Sin embargo, estas mismas entidades oficiales, en varios casos, no tienen sélidos
conocimientos de la realidad cultural. “Los procesos instrumentales y de riqueza global, las
instituciones, un Estado- nacion que ya no representa la nacion y las identidades construidas
con principios auténomos, llevan a una crisis de gestion” (Castells, 2005, p. 19) y, por ende,

a una crisis de identidad legitimadora a partir del poder del Estado. Y son en esos momentos,

5 Castells (2005), a méas de la identidad legitimadora también distingue la identidad de resistencia, cuando los
colectivos humanos se sienten rechazados y buscan formas de autoidentificarse a fin de resistir a la asimilacién
de un sistema que busca subordinar; y la identidad proyecto, que “se articula a partir de una
autoidentificacidn, siempre con materiales culturales, histdricos, territoriales” Castells, 2005, p. 17).
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cuando los pueblos se sienten huérfanos de instrumentos de representacion, a decir de
Manuel Castells (2005), es cuando reconstruyen su sentido, basados en los materiales de la
historia.

1.5 Fotografiar laidentidad cultural

La identidad cultural puede verse reflejada en una fotografia; aunque, lo importante es
aprender a vernos fotograficamente en ella, dice Susan Sontag (1997); para ello, es necesario
enfocarnos en el hecho de relacionar la realidad, consigo mismo. Para Sontag (1997), el
ordeny el tiempo de contemplacion, asi como el impacto emocional que pueden causar estos

fragmentos en miniaturas de la realidad, dependen de uno mismo.

La fotografia se vuelve util si podemos evidenciar que algo sucedié; aunque
distorsionada o selectiva, siempre queda la suposicidon de que existe o existio algo de lo que
estd en la imagen, convirtiéndose en la mas precisa para mostrar lo que esta “alla fuera”
(Sontag, 1997). La fotografia construye una crénica-retrato de si mismo; se transforma en un
rito que se mantendra en una especie de inmortalidad del pasado, de ese acontecimiento que
se cree algo digno de verse y de fotografiarse, como lo dice Sontag (1997), “el mundo de

imagenes que procura sobrevivir a todos” (p. 17).

Hacer fotografia es participar de la nostalgia, de la alegria o tristeza del momento, ser
testigos nuevamente de esa porcidén de tiempo y espacio; ser testigos, incluso, de lo que esta
desapareciendo. “Una fotografia es a la vez una pseudopresencia y un signo de ausencia”
(Sontag, 1997, p. 21). La fotografia es la que nos permite una comprension de ese momento
fijo, que se puede guardar y luego volverlo a mirar, aunque lo importante es mirar la fotografia
con potencial fascinacion (Sontag, 1997). Cabe sefialar que la fotografia por si misma no

explica nada; la narracion sobre ella es la que nos permite esa comprension.

La fotografia hace evidente esa otra vida cotidiana; sus creencias, sus practicas, su
sentir, lo sensible, pues se refleja también, como se invita a ver al otro, aunque el espectador
mantenga la distancia (Sontag, 1997). Las fotografias develan que también hay otro mundo

del cual desconocemos.

Si comparamos una fotografia de hace diez afios, las tematicas vienen a ser
aparentemente las mismas que se abordan actualmente: practicas ancestrales, folklor,

practicas de campo, pero también con dolor, miseria, pobreza, revelandose a si mismas la
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esencia de la naturaleza de la chola cuencana como ese resultado de ser local, racial,
clasista; a pesar de ello, como lo diria Sontag (1997), el fotégrafo sigue detras de esa “presa
exotica del folklor’, poco comun, que rastrea y captura en la fotografia. Cabe resaltar la
importancia del fotégrafo, que llega a constituirse en el “ser contemporaneo por excelencia;

ya que, a través de su mirada, el ahora se vuelve pasado” (Sontag, 1997, p. 62).

Las fotografias también dejan plasmadas la miseria social, los embates de la
naturaleza en contra de una determinada clase social y destapan una realidad desde la
ruralidad, realidad de una identidad que estaba oculta para la sociedad en general. De manera
general, el entorno marginal se hace presente, diferenciando claramente una clase dominada;
el ingreso se liga a oficios manuales y a la fuerza de trabajo, especialmente, puestos sus 0jos
sobre la tierra. “Su cosmovision tendra un escenario de contraposicién; por un lado, la riqueza
de la naturaleza y, por otro, el limitante econémico que lo encuadra y limita gobernado por
una clase poderosa” (Paz y Mifo, 2008, p. 15).

En las fotografias, cada quien esta en su lugar diria Sontag (1997). “Los profesionales
y los ricos suelen fotografiarse en interiores sin aditamentos. Hablan por si mismos. Los
obreros y desclasados suelen ser fotografiados en un escenario (a menudo exterior) que los
ubica, que habla en su nombre, como si no pudiera suponérseles la personalidad definida
que se desarrolla normalmente en las clases media y alta” (Sontag, 1997, p. 57). “La gente
de clase media necesita ser convencida de que los pobres eran pobres de verdad, y de que

los pobres eran dignos” (Sontag, 1997, p. 58).

La comprensién de la fotografia es descubrir nuevas maneras de mirar esos temas ya
conocidos (Sontag, 1997). Por un lado, esté esa realidad de problemas e insuficiencias que
se debe remediar y aquellas que despiertan conciencias, pero, por otro, esta el romanticismo,
la invitacion al sentimentalismo plasmado en esa imagen representativa social y cultural
propia de la idiosincrasia y de la historia de su pueblo. “Las fotografias transforman el pasado
en un objeto de tierna reminiscencia, embrollando las distinciones morales y desmantelando
los juicios historicos mediante el patetismo generalizado de contemplar tiempos idos”
(Sontag, 1997, p. 65). Es decir, la fotografia consigue retratar estas dos realidades, bajo un
trabajo periodistico y artistico a la vez, en la que revisarlo como un aporte documental, se

vuelve una tarea imperiosa.

Lo que gueda claro es que la imagen dice mas que mil palabras. A pesar de ello, la

fotografia no puede hablar, no pueden explicar, su voz estd ausente, esperando que su
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interpretacion no sea limitada o neutralizada y que se diga la verdad. A decir de Sontag
(1997), las camaras minimizan, reducen, transforman la historia en espectaculo y enfrian las
emociones. Las paredes invisibles de sus marcos impiden ver mas alla de sus verdaderas
cualidades y nos dejan con una comprensién parcial que debemos complementar, muchas

veces, sin conocer o reconocer la verdadera realidad.

Vemos también implicita en la fotografia esa distancia social, de clase, marcado con
el campo- ciudad; con la urbanidad y la ruralidad. Ademas, esta la distancia temporal, es
decir, la fotografia marca una linea de acontecimientos del pasado que, a pesar de que sigue
estando presente en el tiempo, esta cada vez mas alejado de nosotros, haciéndonos mas
dificil poder entender lo que ha pasado, a pesar de que esa realidad historica forma parte de
nosotros mismo, de esos modelos que representan una realidad social que es propia, nuestra.
Collingwood (1994) afirma que algo que sobrevive en el presente es porque esta
“encapsulado” en un pensamiento que es reconstituible (encapsulacién hace referencia a la
memoria) (citado en Chinatsu Kobayashi & Mathieu Marion, 2012).

Sontag (1997) decia que “la fotografia es el inventario de la mortalidad” (p. 64).
Efectivamente, las fotografias muestran a las personas que estan alli, en un espacio y tiempo
especifico, en un momento Unico de la vida, ya que después, la gente se va, cambia, se
dispersa, sigue con sus actividades, con su destino; en consecuencia, la fotografia que debia

ser captada en el momento preciso, no se repetira, jamas.

Las fotografias deben tener la capacidad sensible de poder leer sefales no
codificadas, en centrar nuestra atencion dispersa en otras formas de simbolismos; en decir,
como lo dice Andrea Soto (2020), no quedarnos solamente articulados a la representacion
sino de mantener un compromiso con ella y eso no implica comprometerse con la forma, con
la materia sino con el contenido y su significado. Con el tiempo, ese significado no
permanecera inmovil, estatico; es necesario también estar dispuestos a nuevas propuestas
de imagenes que lleven a la préactica del cambio, a explorar formas de una sensibilidad

emergente.
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CAPITULO 2

2. LA CHOLA CUENCANA

2.1 Los origenes culturales de la figura de la Chola Cuencana

En este capitulo, se describe el origen cultural del nombre de la Chola Cuencana,
haciendo un enfoque histérico del nacimiento de su nombre. Ademas, se abordaran aspectos
politicos y culturales de la eleccion de la Chola Cuencana como una propuesta oficial desde
la Ordenanza Municipal, la importancia de su imagen cultural a nivel nacional y mundial, asi
como la permanencia de este acto oficial durante y después de la pandemia. Adicionalmente,
se menciona lo que se consideran los iconos simbolicos mas representativos de la Chola

Cuencana, tales como: vestuario, musica, danza y los monumentos creados en su honor.
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Cabe resaltar que frases como: “Figura emblematica viva”, “icono de la identidad
cuencana”, “Simbolo de la mujer morlaca”, “Representante de la mujer rural” son otros
nombres de la chola cuencana que se promocionan turistica y culturalmente en los medios

de comunicacion, segun datos obtenidos de la investigacion realizada.

La Chola Cuencana es un producto cultural que representa, en la cotidianidad de una
ciudad mestiza, el sincretismo entre lo indigena y lo espafiol. Aunque la concepcion de chola
ha variado a lo largo del tiempo, en la actualidad se siguen buscando encasillar ciertas
caracteristicas distintivas a la 'figura emblematica viva' de la chola cuencana que, de paso,

es considerada como icono de identidad de la ciudad de Cuenca®.

En Cuenca, como en todo el Ecuador, la época colonial ha heredado una clara
identificacion y relacion de los cholos, con el campo y con la ruralidad. Segun las estadisticas
del Instituto Ecuatoriano de Estadisticas y Censos (INEC, 2010), el 72% de ecuatorianos se
consideran mestizos, el 7,4% montubio, el 7,2% afrodescendiente, el 7,0% indigena, el 6,0%
blanco, pero, no hay una categorizacion que le identifique como cholo. “El tema del cholerismo
o el 'cholaje’ en Cuenca es una disputa sin sutura, un tema pendiente en la medida en que se

ha caracterizado como profundamente inestable” (Mancero, 2001, p. 9).

Cholo es un adjetivo que significa: “mestizo de sangre europea e indigena”; es
también, “dicho de un indigena que ha adoptado las costumbres y los modos de la sociedad

urbana e industrial” (Real Academia Espariola, 2018).

Oswaldo Encalada (2007), se refiere que a la chola se la conocia como mestiza en
hébito de india. “A hijos de mestizo y de india, o de indio y de mestiza, llaman tresalvos, por
decir que tienen tres partes de indios y una de espariol” (p. 95). Este mismo autor recuerda
la division de las clases sociales en época de la Real Audiencia de Quito (1563), con
jerarquizaciones como blancos, mestizos, mulatos, cholos, indios, negros y zambos. Por otra
parte, en la lengua morlaca, 'Chola’ se define a la “mujer de extraccion indigena pero que

tiene presencia en la ciudad” (Encalada, 2018, p. 69). (Anexo 4)

6 La ciudad de Cuenca es conocida como Santa Ana de los Rios de Cuenca, se ubica en el valle interandino de la
sierra austral del Ecuador. Cuenca, la capital de la provincia del Azuay, tiene 8.639 km2 y se encuentra a 2.538
m.s.n.m. con una poblacién que bordea los 810 mil habitantes. Esta situada en un sistema montafioso y su
sistema hidrografico se conforma por cuatro principales rios que atraviesan la ciudad de oeste a este:
Tomebamba, Yanuncay, Tarqui y Machangara. Su temperatura oscila entre los 14 y 18 grados centigrados,
todo el afio. El cantén Cuenca cuenta con 15 parroquias urbanas y 21 rurales, que son representadas por las
Juntas Parroquiales ante el Municipio de Cuenca (Municipalidad de Cuenca, 2020).
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En Cuenca los registros mas tempranos de una "mestiza en habitos de india"
o chola, aparece en el afio 1607. En las décadas siguientes, practicamente
desaparece en la documentacién y no es hasta el ultimo tercio del siglo XVII,
en donde su presencia en las notarias es frecuente, haciéndolo en las
transacciones de tierras, casas o interviniendo directamente como compradora

o vendedora (Guiracocha, 2016, p. 22).

Efectivamente, la fundacién de Cuenca (1557) reagrupé y diferencié a la poblacion
indigena, mestiza y blanca, acorde al patrén urbanistico espafiol que distinguia a la clase
pudiente o espafioles que se asentaron en el centro de la ciudad, donde se ubicé, también,

el poder politico y econémico.

Los mestizos se reubicaron en los alrededores y los grupos étnicos en parroquias
como San Blas y San Sebastian. Por la cercania, la adopcion de costumbre y lenguaje fue
dandose, llegando a identificarse, incluso, a los 'cholos urbanos'; es decir, “llegaron a ser
Cholos y Cholas culturalmente o 'una casta social', determinados por la apariencia fisica, la
ropa y por el consumo de comidas indigenas y espanolas” (Landivar, et al., 2012; citado en
Ernan Guiracocha, 2016, p. 23).

2.2 Eleccion de la Chola Cuencana

El evento de la eleccion de la Chola Cuencana, en la ciudad de Cuenca, nacio el 4 de
noviembre de 1950, en la presidencia de Galo Plaza Lazo, dentro de un contexto popular para

exaltar a la gente campesina.

En el afio de 1949 vino a Cuenca a las fiestas libertarias y, como era de
temperamento campechano pas6 por el mercado de Cuenca, donde se detuvo
para admirar el pafio de una Chola. Era la primera vez que un presidente se
acercaba al verdadero pueblo. Y no solo hizo eso, sino que en su visita a
Gualaceo dicen que habia bailado con una Chola a la cual, la gente desde ese
dia la llamoé con el remoquete de “la chola del Galo Plaza”. Siguiendo el ejemplo
del presidente, los directivos del Centro Agricola Cantonal de Cuenca,
resolvieron el 4 de noviembre de 1950 (Diario ElI Mercurio) realizar un evento
en el que se haga concursar a cholas del lugar para elegir a la chola mas bonita

como “Chola Cuencana” (Guiracocha, 2016, p. 32).
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Sin embargo, la elecciéon no se cumplié con regularidad sino hasta 1959, donde se
establecio ya una periodicidad anual (Diario EI Mercurio, 2014). Las noticias dan fe de una
masiva concurrencia “con la cual se mantiene vivo el simbolo de la cuencanidad,
representada por la Chola, cuyos trajes destacan esa esencia” (Diario El Mercurio, 2016). Es
preciso sefalar que, desde el 2018, por disposicion del Consorcio de Gobiernos Parroquiales

Rurales, los periodistas que deseaban cubrir este evento tenian la obligacion de obtener

previamente la credencial de ingreso (Diario El Mercurio, 2018).

Preparan la eleccion
de la Chola Cuena

El Consorcio de [Fge . i
Gobiernos Parroquiales : DEL CANTON CUENGA
Rurales de Cuenca, realiz6
el lanzamiento del evento
de eleccién de la Chola
Cuencana 2016-2017,
evento que genera gran
expectativa y que congre-
ga a un gran publico,
durante las fiestas por la
independencia de Cuenca.
Daniel Garcia, prgsxden-
te del Consorcio de
Gobiernos parroquiales
Rurales de Cuenca, ente
responsable del even;ca)
segun reza la :ll:sdcj:x‘:‘;on
tiva, sen . amiento del
:zige;‘:'ento i prol::;:svceuel} evento, al que sistieron J/th’?OS dlflgé‘ﬂ.’é‘: DJNOJ,JIJ‘C-
{.e.s.ialteed:rlezse::es en las y las candidatas. Ari

Fuente: Diario El Mercurio (2016)

-

clt anzamiento del
Daniel Garcia interviene en el acto de lanzé

Esta fotografia nos remite la formalidad que se le da a la presentacion del evento.
La Rueda de Prensa, el Salén de Actos del Consorcio de Gobiernos Parroquiales Rurales, la
publicidad en medios de comunicacién, la presencia de autoridades, el ingreso con

credenciales, entre otros aspectos, lo que se considera como un “evento oficial’, se hace
visible en esta organizacion.

“El evento Chola Cuencana ha marcado un vinculo entre el Consorcio y las
parroquias en los ultimos afios, es asi que ahora, practicamente, en las 21 parroquias rurales
se elige a la Cholita parroquial y luego para la participacion en la ciudad de Cuenca, cada
pueblo se prepara con su representante de la mejor manera, para ir tras la maxima distincion

de la mujer rural que es la eleccion de la Chola Cuencana” (Diario El Mercurio, 2018, parr. 6).
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Tanto ha sido la presencia de la Chola Cuencana en los cantones que en Paute, en
su aniversario 153 de cantonizacion (afio 2013), el alcalde Miguel Ferefio, eligié esta dignidad
y descarté la eleccién de la Reina, considerando que “hay un decreto que prohibe gastos en

ese tipo de eventos considerados suntuosos” (Diario EI Mercurio, 2013).

Un aporte econdmico importante para la eleccién de la Chola Cuencana y para la

preparacion de las representantes de cada parroquia, lo hacen los migrantes.

llevarg
3 cabo la tarde del préximo 3 de noviembre

) Chola Cuencana con 19 aspirantes

cada una en sy prej
¥ Paracio;
la preparacién de exqulllr:’cs e

platos represe;

trucha d:sayar\‘::iflvm i iy
_ Entre el grupo de a, =
nantes estaba gonia A::;’;Zz
madre de la Cholita Saynusi'
ella ayudaba a sy hija a llevnr’
de lado a lado, e] recipiente con
una enorme trucha, muestra
de la gran produccién piscico-
la que posee su tierra. “El cer-
tamen Chola Cuencana, es un

evento hermoso, estoy feliz que !

este afio mi hija participe
representando a la parroquia
Sayausi. Es una tradicién que
daca vez cobra mas fuerza,
merecen ganar todas, pero
como en todo concurso, sélo
tendré que alcanzar el titulo
una”, dijo en medio de corre y
corre.

Todas se sienten motivadas y
sobre todo empefiadas en ayu-
dar a conservar la cultura mor-
laca, “Quiero ser Chola
Cuencana, para aportar en el
rescate y conservacion de la
cultura y tradici de cada

en si, que aporta

una de las parroquias rurales
de nuestro querido cantén
Cuenca”, expresé una de ellas,
Jhenifer Jiménez, de Nulti.

E d del C

para que este evento sea de
calidad, digno de Cuenca.

El alcalde Marcelo Cabrera,
intervino para destacar la
b liderada por

de Gobiernos Parroquiales
Rurales de Cuenca, Daniel
Garcia, destact el arduo traba-
jo de los gobiernos parroquia-

el Consorcio de Gobiernos
Parroquiales y al predisposicién

del GAD Municipal para hacer §

del certamen un evento de pri-
mera. A destaco el

les no sélo en mes
de eleccién de la Chola
Cuencana, sino durante todo el
afio, primero para escoger a
sus mejores representantes y
luego para acompafar a la

aporte y valfa de la mujer rural
al desarrollo de Cuenca y del
pais. La fiesta de la ruralidad, en
homenaje Cuenca en su aniver-
sario 197 de i

CANDIDATAS

Parroquia Bafios, Andrea
Lizbeth Tenaecsla; Cumbe,
Tania Maribel Chuquimarca;
Chiquintad, Miche-

|, Jacquefine
lle Vaivarde; El Valle, Karla
Alexandra Quille; Llacao,

Nulti, Jenniter Estefania
Jiménez; Octavio Cordero
Palacios, Erica Michelle
Sumba; Paccha, Katherine
Pamela Chuchuca,

Ademas, Quingeo, Jessica
Gabriela Abad; Ricaurte,
Michelle Alexandra Zifiga;
San Joaquin, Jose-line
Michefle Saraguro; Santa Ana,
Mercy Lucia Quichimbo;
Sayausi, Lizbeth Tatiana
Pacho; Sidcay, Lesly Abigad
Mufioz; Sinincay,

anadora y su corte de honor organiza el Consorcio de
En el cumplimiento de u:s gobéernm P'":,‘,‘“.'T“;‘,ﬁ',’;"::
labores, junto a la dirigenciade  de Cuenca, ¢
ia también estdn  varias instituciones, se desarro-
f.'.d‘.'.,'}'f.'ﬂu.‘n.fn..amms. llara del 1 al 3 de noviembre,

Fuente: El Mercurio (2016)

Con la aparicion de la inversién de los migrantes, la presentacion de este tipo de
eventos se hizo notar. Anteriormente, las presentaciones se daban en las ferias agricolas y
no se requeria de preparacion; posteriormente, los organizadores contaron con dinero para
contratar coredgrafos y asesores de imagen, similares a los eventos de reinas. Actualmente,
la preparacion de las candidatas a Chola Cuencana (conformada con una de cada parroquia
participante), se hace en 45 dias y consiste en clases de coreografia, pasarela y modelaje, a

cargo de una academia de modelaje de la localidad (Diario EI Mercurio, 2016). Eso puede
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notarse en la primera fotografia, con una tarima especial en el Hotel Oro Verde, uno de los
hoteles mas prestigiosos de Cuenca. Las joévenes desfilaron con su atuendo tipico, con
elegancia y un discurso establecido para esa ocasion. También, como muestra la segunda
fotografia de la misma pagina, cada una de ellas debe llevar un simbolo representativo de su
parroquia, tales como: una artesania de hierro, de barro, de madera, de paja toquilla, de lana
de borrego, cesteria; otros objetos como pan, flores, comida tipica, que relaciona la principal
actividad que se desarrolla en esa parroquia. Por lo tanto, el apoyo econémico de los
migrantes va demostrando una pugna por representatividad, por ganar selectividad y por

dotar de elegancia el evento Chola Cuencana sin abandonar esa relacién campo- ciudad.

Para Angie Brifitte Ochoa Berrezueta, de la parroquia Victoria del Portete, ser Chola
Cuencana fue ver realizado su suefo. “Lo respeto porque es un acto cultural y tradicional, en
el que se abarca un publico muy amplio, mucho mas que el de la eleccién de la Reina de
Cuenca. El certamen Chola Cuencana, cada vez se acentla en el corazon de los cuencanos,
generando expectativa mas alla de las fronteras”, dijo la representante, al expresar a viva voz

un “Viva Cuenca, estas son nuestras guapas Cholas... carajo” (Diario El Mercurio, 2017).

Blanca Galan, Chola Cuencana 2009- 2010, en una de las entrevistas al compartir sus
experiencias dijo que: “solo es un afo el que se lleva este titulo y tiene que vivir al maximo
con nuestra gente, esta iniciativa es muy acertada para levantar el autoestima de la mujer
campesina, trabajadora y decidida que dia a dia forja el desarrollo de Cuenca”. (Diario El
Mercurio, 2014, parr. 6).

[3) eSPECIAL . en’e| A
Blanca,Galan;, de,NuItl, gano el certa J eeamecsocomse

“Ser Chola Cuencana lto mi vida”

Actualmente cursa sus estudios en la
especialidad de Quimica en el colegio
Manuela Garaicoa de Calderon.
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Fuente: Diario El Mercurio (2009)

En esta fotografia bajo el titulo: “Ser Chola Cuencana marcé mi vida”, se aprecia el
respaldo multitudinario de la gente, dando realce a la importancia del evento. A la izquierda,
se reparten caramelos a los nifios, principal actividad que se vincula a la Chola Cuencana,

una de sus primeras labores que hace en el mes de diciembre y la que mas se difunde.

En el caso de la Chola Cuencana, su participacion no se ha quedado solo en el
territorio local, sino que la imagen esta articulada con todos los cantones del Azuay y con la
provincia del Cafar. Anualmente cada parroquia’ elige una representante Chola Cuencana,;
pero, también, estan Cholitas de los cantones como: Cholita Pautefia, Cholita Gualacefia,
Cholita Gironense, Cholita Chordelense, Cholita Dugdug (Paute), Cholita Pucarefia, entre
otras que hay registro en los diez afios de estudios del medio de comunicacién de Diario El
Mercurio de Cuenca, en los que anualmente eligen a su representante. Cada una de las
parroquias, de igual manera, busca sobresalir en su presentacion de eleccion interna. La
presencia en los medios de comunicacion, antes del evento general, se considera importante
y necesaria para promaocionarse como favoritas y obtener votos previo al certamen Chola

Cuencana.
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Fuente: Diario EI Mercurio (2016)

7 Cholita Vallense, Cholita Ricaurtense, Cholita Sanfernandense, Cholita Bafiense, Cholita Nultense, Cholita
Tarquefia, Cholita Gullanzhapa (Tarqui), Cholita Cumbefia, Cholita Pacchense, Cholita de Checa, Cholita
Quingeo, Cholita Victoria del Portete, Cholita Chiquintad, Cholita Sayausefia, Cholita San Joaquinenense,
Cholita Fernandense, Cholita Sinincayense, Cholita Sidcayense, Cholita Turi, entre otras que hay registro en los
diez afos de estudios del medio de comunicacidn de Diario El Mercurio de Cuenca.
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La fotografia muestra la solemnidad del evento, la organizacién de Tarqui y el realce
gue dan a las comunidades de esta parroquia, sea con sus banderas y con las mismas
representantes. La electa Cholita Tarquefia sera candidata a Chola Cuencana. La produccion
agroecoldgica, ligada al campo, sigue siendo una relacién constante que busca proyectarse

al publico.

La pandemia por Covid-19 impidié que se realice la eleccion de la Chola Cuencana
por dos afios consecutivos. La Chola Cuencana 2019-2020, Evelyn Saca Loja, representante
de la parroquia Nulti, prorrog6 sus funciones por un afio mas. De igual manera se hizo con la

Reina de Cuenca (Diario EI Comercio, 2020).

El 3 de noviembre de 2022 se cumplié con regularidad la eleccion de la Chola
Cuencana 2022- 2023, dignidad que recay6 en Gabriela Guaméan. Todas las parroquias
rurales del canton Cuenca presentaron sus candidatas, es decir, hubo 21 representantes.

Nota: Gabriela Guaman, de la parroquia Bafios, es la nueva Chola Cuencana 2022-

2023
Fuente: Diario El Mercurio (2022)

Gabriela Guaman, en la fotografia, se muestra orgullosa de su triunfo y, al fondo, sus
compafieras comparten esta alegria. En una entrevista realizada a Gabriela Guaman Fajardo,
de 22 afos de edad, de la parroquia Bafios, sefialé que se considera representante de la
Mujer Rural. Indicé que, en los ultimos afios, especialmente en actos festivos, la exigencia en

el uso del traje de la Chola Cuencana ha sido mucho mas alta, sin embargo, la asesoria de
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como usar el traje tipico se lo hace en cada parroquia. En uno de los ultimos eventos, que
fueron los carnavales, el atuendo no pudo ser alterado por el mismo mensaje que transmite,
segun dijo Guaman; “lo que se tiene que afiadir al vestuario tipico es la alegria y el compartir

con el pueblo que es lo que nos caracteriza”.

hiquintad gana titulo
de la Chola Cuencana

4 FRASES
€€ Durante este
ano como

Cabe sefialar que la eleccion de la Chola Cuencana ha cobrado mucha importancia
en los medios locales. Una pagina completa se destind a la eleccion de la triunfadora de
Chiquintad como lo muestra la imagen, una parroquia rural con alta migracién. Hasta el
momento, es la parroquia que cuenta con el mayor niUmero de representantes que han
ganado esta dignidad, en este certamen que se efectlia cada 3 de Noviembre, por las fiestas
de Independencia de Cuenca (Diario EI Mercurio, 2018). Al momento, son 23 ganadoras solo
de la parroquia de Chiquintad, desde 1959, fecha en la que se realiza con regularidad el

certamen.
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2.2.1 Eleccién de Cholita que trasciende fronteras

En el cantdn Azogues, provincia del Cafar, también se elige anualmente a la
Azogueifiita, a la Cholita Biblianense, Cholita Sanmiguelefia de San Miguel de Porotos en
Azogues, Cholita San Juan de Pindilig, identificadas en los registros del medio de

comunicacion.

Otras variedades de eleccion de Cholita son: Cholita Tradicion y Cholita Turismo;
ambas electas por el Consorcio de Juntas Parroquiales, que le acomparfian en la corte de
honor a la Cholita Cuencana. También lucen el atuendo de Chola Cuencana, las siguientes
dignidades: Reina del Capuli, Reina de la Manzana, Cholita del Maiz, Cholita Carnaval, Mama
Carnaval (Diario El Mercurio, 2016). También se da en la ciudad de Nueva York, anualmente,

la eleccion de la Chola Cuencana Migrante.

La eleccion llega a Nueva York

Chola Cuencana M|grante

"ew e - w7
Una organizacion . : L'{ T
cultural en Nueva
York promueve el
mantenimiento de
la identidad entre
los azuayos.
LN

a programacién de una
cuencana se cum- 3

plié en Nueva York, el pasa
21 de noviembre, en Siu
Pakari Centro Cultural y
Laboral, auspiciado en sus
proyectos rales y labo-
rales por el ﬂllmropo
de los
abogados Oorlycb 5
Associates, .
La eleccién de la Chola =

Nueva

B en
fork, organizado por el
‘omité de d:‘;hmuh

Fuente: Diario EI Mercurio (2016).

Los migrantes mantienen la tradicién de la eleccion en sus hijos y, como se dijo
anteriormente, también apoyan econd6micamente a mantener el certamen. En la grafica, diez
candidatas aspiran a ser Chola Cuencana. Su participacion se daréa luego en el Desfile de la
Confraternidad y unidad ecuatoriana, que se conmemora cada 10 Agosto en Nueva York. Es
decir, una parte de Cuenca, sus tradiciones y cultura abarca otros territorios que buscan ser

reconocidos como propios.
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Actualmente, continta la eleccion de la Chola Cuencana con la finalidad de mantener
la identidad, promocionar el turismo, las costumbres y tradiciones de las parroquias rurales;
asi como trabajar por los grupos prioritarios de estas zonas. En navidad, por ejemplo, se
agasaja a los nifios de las 21 parroquias rurales, con el apoyo del GAD parroquial y todas las
autoridades (Diario El Mercurio, 2015).

Participacion en desfiles

El rol de la Cholita Cuencana, a mas de estar presente en las actividades civicas,
religiosas, culturales, asi como participar de eventos sociales en las parroquias rurales, debe
participar en diferentes desfiles de cantonizacion y parroquializacién; pero también, esta
presente en otros desfiles. Los mas conocidos son: Desfile de la Morlaquia, Desfile de la
Ecuatorianidad, que se conmemora cada 10 Agosto en Nueva York; para 2016 se cambia
este nombre por Desfile de la Confraternidad y unidad ecuatoriana.
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Desde su oficina, Mdénica Landi, Chola Cuencana 2013-2014, vestida su atuendo
tipico y con su computadora de fondo, da declaraciones a la prensa sobre su participacion en
Nueva York. Esta fotografia es poco comun, ya que la mayoria de imagenes en los medios le
vinculan con las labores del campo. Estos son, entre otros espacios, los que vinculan las
actividades rurales a las urbanas y dan otra representacién de lo que significa ser chola

cuencana en otros ambitos.
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También, otras participaciones anuales de la Chola Cuencana son: Desfile del
Carnaval, Desfile del Nifio Viajero, Dia Internacional de la Mujer Rural (que se conmemora
cada 15 de octubre), Navidad para todos. Desfiles, desfile por la Independencia y Fundacién

de Cuenca, entre otros que son civicos, turisticos y patrimoniales.

2.3 Galeria de fotos de las excholas cuencanas

Los retratos de las jévenes que han ostentado el titulo de Chola Cuencana, estan
desde 1999, afio en el que el Consorcio de Juntas Parroquiales, a través de la Asociacion de
Parroquias Rurales (APR), asumio legalmente la organizacion de este evento.

ARos anteriores, el evento se lo venia realizando por organizadores de show artisticos
0 por empresas privadas. Para el dirigente politico Lilio Carbo (2014), con la Ordenanza se
busco “evitar que le siga dando un concepto mercantilista”; por lo tanto, este espacio serviria
“para rendir un justo homenaje a estas lindas mujeres”, segun dijo el entonces presidente del
Consorcio de Juntas Parroquiales. El dirigente sefialé que la idea de armar esta galeria
respondié a la necesidad de resaltar a la mujer rural, quien combina sus actividades de

pastoreo y labrado de tierra, con sus estudios (Diario El Mercurio, 2014).

Nota: Galeria de fotos de las excholas cuencanas en la sede del Consorcio.
Fuente: Diario El Mercurio (10 mayo 2014, 1B-Region).

Dentro de uno de los informes de los gobiernos parroquiales de la provincia del Azuay,

en el marco de la Rendicién de Cuentas, se expuso la Galeria de fotos de las excholas
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cuencanas, desvelizadas en el salén de sesiones del Consorcio de Gobiernos Parroquiales
de Cuenca. Como se puede notar en las fotografias, cada una de ellas tiene en un marco el
nombre y el afio en el que fue electa, buscando perennizar el evento para futuras

generaciones.

2.4 iconos simbélicos de la Chola Cuencana

Los signos representan una idea y también pueden simbolizar un valor significativo,
asi como compartir valores de una identidad socioterritorial especifica (Guerrero, 2020). En
ese sentido, hay simbolos representativos que se han convertido en un verdadero patrimonio,
por lo que se requiere hacer un balance de lo que se podria reclamar como herencia de la
Chola Cuencana.

a) Vestuario de la Chola Cuencana

La vestimenta constituye una de las expresiones culturales visibles mas
representativas de la Chola Cuencana. Es facil reconocer a una Chola Cuencana por su
atuendo (pollera, centro, bolsicon, blusa, pafio, sombrero, zarcillos o candongas, zapatillas y

trenzas).

A decir de Margarita Malo y Lorena Paez (2019), el vestuario es producto de un
pasado colonial europeo, donde el mestizaje biol6gico, vinculado a una herencia ancestral
indigena, también dio paso al mestizaje cultural y que, en los actuales momentos, se

evidencia en la cotidianidad de una ciudad mestiza.

Diego Arteaga (2019), sefala que es a partir del siglo XVIl que se tiene constancia de
la indumentaria de la Chola Cuencana, en la que el icono representativo es la 'pollera’; para
otros autores como Margarita Malo y Lorena Paez (2019), la pollera, de origen europeo,

empezo a utilizarse en la época colonial.

“La pollera no fue exclusiva de un grupo étnico en particular, fue utilizada tanto por
mujeres blancas, como mestizas e indias, la diferencia de pollera radicaba, posiblemente, en
el tipo de tela para su elaboracion” (Malo y Paez, 2019, p. 50). Para el escritor Oswaldo
Encalada (2007), el término de pollera refiere al uso como cesto para colocar pollos

(polleros/pollera).
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En las prendas y en los accesorios estan presentes, aun en la actualidad, ese
sincretismo entre lo indigena y lo espafiol (Anexo 5); una herencia que quedd, a decir de
Arteaga, como “resultado de las donaciones de trajes -que las mujeres blancas hacian a las
cholas; por esta razén, su ropaje adquirié un caracter heterogéneo” (citado en Malo y Paez,
2019, p. 51); por lo tanto, “el faldellin, reboso de castilla y la chaqueta de bayeta de
la tierra, constituyeron los cédigos visuales de su identidad en la nueva organizacion colonial”
(Landivar, et al., 2012; citado en Ernan Guiracocha, 2016, p. 23).

Gréfico 1. Traje tipico de Castilla, Extremadura y Avila, de Espafia.

Traje tipico de Castilla Traje tipico de Tra;e tip.i(*:’o de Avila

Extremadura
—

Este traje tiene similitudes | La prensa o alforza es
en amplitud y largo. Similitud en las prensas | similar a la que se
del bolsicon que tiene la | mantiene actualmente.

Chola Cuencana.
Fuente: La pollera de la Chola Cuencana. Origenes y cambios a través del tiempo (Borrero,

2013).
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El titulo de la fotografia busca afianzar la identidad. La grafica muestra polleras de
todo tipo de colores. Margarita Malo y Lorena Paez (2019), coinciden en que, a mayor nimero
de polleras, mayor era el estatus social y econémico de la chola cuencana; asimismo, el
significado de los colores correspondia al estado civil de las usuarias (comprometida/rojo;
solteras/verde y azul; luto/negro y morado). En un claro contraste de generaciones, de
mujeres adultas del sector rural que, en reducido nimero la usan de manera cotidiana; y, de
mujeres jovenes que han descartado el traje tipico de sus roperos, la pollera se va

constituyendo en un atuendo en vias de extincién en la cotidianidad.

A Estefania Pesantez, Chola Cuencana 2011, le preocupa ver que cada afio son
menos las mujeres cuencanas que usan pollera; por ello, su empefio se orientd a destacar la
valia del traje tipico, “no como una mera figura de espectaculo sino como un elemento cultural
que identifica a la mujer campesina, trabajadora y luchadora” (Diario EI Mercurio, 2011).

Para Rosa Quito, quien vive en la comuna Hualalcay, perteneciente a la parroquia

rural de El Valle, no hay atuendo mejor que su pollera, “cuida tanto su atuendo que a pesar
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de que sus hijas le han propuesto cambiarlo por una falda o un pantalon ella simplemente
dice que no. Es una vestimenta que heredé de su madre...” (Diario El Mercurio, 2012, parr.
6).

Maria Leticia Paucar, se dedica a confeccionar polleras y blusas bordadas en Rafias,
cantén Nabon; a pesar de que la mayoria de los pobladores son indigenas, las polleras se

envian a otros paises por intermedio de los migrantes (Diario El Mercurio, 2009).

Maria Leonor Aguilar (2012), doctora en Historia y Geografia, (Anexo 6) lo atribuye a
dos factores: aculturaciéon y globalizacién. “Usar pollera es propio del campesinado de la
sierra azuaya y naturalmente se considera, socialmente hablando, como una prenda que
disminuye el estatus y el poder; es mal visto porque no estan acorde con las tendencias
actuales de la moda que popularizé el pantalén jean que se ha mundializado en la sociedad

contemporanea”, comenta en su analisis.

Un ajuar de chola completo y de buena calidad sobrepasa los 400 délares; el centro o
pollera bordada méas barata hecho de texlan cuesta 85 doélares, mientras que, uno hecho en
telas finas como la conocida “Tres aguilas” sobrepasa los 300 délares. Los bolsicones en
telas econdmicas cuestan 40 dolares, pero aquellos fabricados en terciopelo ascienden a 300
dolares. A eso se suma la blusa blanca, las hechas en seda y bordadas oscilan entre los 30
y 40 dodlares; las de guipiur nacional cuestan 70 délares; pero, las de guipiur americano valen
120 ddlares (Diario El Mercurio, 2015). En el almacén de telas “Viviana”, la dependiente, Olga
Ugufa (2012), confirma que las mujeres jévenes de la zona rural ya no se interesan por esas

prendas y que la venta de estos textiles es baja por el costo elevado que tienen.

La blusa bordada y el chal de tela Ikat -que es el complemento- simboliza, en parte, el
poder y el estatus que tiene la persona que lo usa; el chal tiene flecos grandes e incluso
muchos de estos pueden ser bordados a mano y con lentejuela. Confeccionar una pollera
toma al menos un mes, dependiendo del bordado. Hay bordados dobles, y de una sola fila.
Las mujeres que piden su confeccién prefieren bordados hechos a mano, pero cada vez hay

menos usuarias (Diario El Mercurio, 2012).

Si bien, la vestimenta despierta sensaciones por pintoresca y tradicional, pero, por
mas elegante que luzca, Diana Pefia (2012), una joven de 17 afios, por ejemplo, no lo usaria

como ropa de diario, “porque le da verglienza de sus amigas y de la sociedad” que, a su

Nancy Elizabeth Negrete Martinez



UCUENCA 50

parecer, mira a las mujeres de pollera como pertenecientes a un rango social bajo; pues, se

la asocia directamente con la mujer campesina (Diario El Mercurio, 2012).

Maritza Chamba, Cholita de Sinincay, usa la pollera, blusa y pafio, pero GUnicamente
para representar a la mujer de su comunidad. “Yo estudio y las condiciones sociales

cuestionan a la mujer de pollera, eso no me permite ir de chola a la universidad”, dice.

A. Escandén de 20 afios es un joven universitario que, segun confiesa, nunca
enamoraria a una mujer de pollera por el estigma social. El criterio es compartido por sus
companeros P. Chalco y P. Jerves. “Nuestros amigos se reirian, nos criticarian si
estuviésemos con una chica de pollera” (Diario EI Mercurio, 2012). A Mariela Pesantez,
Cholita Cuencana 2011, le agrada la pollera y aungue no es su vestimenta habitual cree que
ese atuendo no la vincula con el estrato social bajo. A pesar de ello, esta prenda la destina
para uso exclusivo de ceremoniales festivos (Diario EI Mercurio, 2012).

A pesar de organizar la eleccion de la chola y la promociéon de su vestuario en el
campo turistico y cultural, ain no se encuentra esa valia simbdlica. A esto se suma una gran
presion y estigma social que encasilla, a quien use cotidianamente ese atuendo, en un estrato

social bajo; y, a quien us6 de manera esporadica, la relacion es meramente de espectaculo.

Adaptacion del vestuario paralas Reinas

Nancy Elizabeth Negrete Martinez



UCUENCA 51

Catorce aiios

vistiendo a

egas, durante el

cisco Van
o por Fran vador.

2Eisa Padilla luciendo el fraje elabora el cerfamen Miss Ec

e desarrollado en Cuenca. en el marco

| atuendo confeccionado para Maria Elisa Padilla, quien
lo luci6 en el Desfile para el certamen Miss Ecuador 2015, desarrollado en Cuenca.
Fuente: Diario ElI Mercurio (2015).

A pesar de la percepcién del uso del vestuario de la chola cuencana en la cotidianidad,
en otro contexto, Francisco Vanegas, en 2015, obtuvo el primer lugar en traje tipico en el
certamen Miss Ecuador. El triunfo lo alcanzé con un traje estilizado de Chola Cuencana, que
lucié Maria Eliza Padilla. La obra le tom6 nueve meses de trabajo y comprendia una colorida
pollera con una enredadera de rosas en medio de las que resaltan colibries bordados con
hilos multicolor que avanzaban hasta el tobillo. La blusa- corsé fue elaborada en guipur, tul
transparente. Detalles especiales comprenden las rosas bordadas en hilos multicolores y

otras en filigrana (Diario El Mercurio, 2015).

No es la primera vez que se adapta el vestuario de la chola cuencana en otras prendas
de vestir, pero si en un modelo casi en su totalidad. En la foto derecha esta la Reina de
Cuenca Maria Elisa Padilla, quien recorre las calles de Cuenca en un caballo blanco. El
caballo también es utilizado por las cholas cuencanas en el Pase del Nifio Viajero, una fiesta
religiosa que se realiza cada 24 de diciembre, visperas del nacimiento del Nifio Jesus, donde
las “mayoralas” lucen este atuendo tipico (Diario EI Mercurio, 2015). Vemos con estas
fotografias, una representacion de lo urbano- rural, reinas- cholas, es decir, el afianzamiento

identitario se busca también en otros espacios.

Acompafiando el vestuario, la disefiadora de joyas Maria Isabel Lopez (2015), dio
realce a la sugerente blusa tradicional de la provincia del Azuay. Su mensaje a los cuencanos
en esa fecha de aniversario fue que no cambien y que amen lo que son. Elabor6 una nueva
blusa corsé a la medida de Francesca Cipriani Burgos, Miss Ecuador 2015, quien lucio el traje
de Chola Cuencana en el evento Miss Universo. La pollera tenia 7.5 metros de ancho.
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Como esta propuesta, el vestuario de la chola cuencana lo vemos en otros contextos
como festividades parroquiales, religiosas como el Pase del Nifo, fiestas civicas como la
independencia o fundacién de Cuenca, fechas patrimoniales y otras que se nos esta permitido

“unificar” escenarios urbanos y rurales, y representar en una sola identidad: la cuencanidad.

b) Mlsicay danza
1. Creacion musical

El pasacalle de la Chola Cuencana fue creado el 29 de agosto de 1949, por Rafael
Carpio Abad. La melodia se la hizo basado en la letra del poema de Ricardo Darquea Granda
(Carpio-Abad, Rafael, 1978).

Chola Cuencana

Chola cuencana, mi chola
Capullito de amancay
Chola cuencana, mi chola
Capullito de amancay

En ti cantan y en ti rien
Las aguas del Yanuncay
Enti cantan y en ti rien
Las aguas del Yanuncay

Eres Espafia que canta
En cuenca del Ecuador
Eres Espafa que canta
En cuenca del Ecuador

Con reir de castafiuelas
Y llanto de rondador
Con reir de castanuelas
Y llanto de rondador

Eres Espafia que canta
En cuenca del Ecuador
Eres Espafia que canta
En cuenca del Ecuador

Con reir de castafnuelas
Y llanto de rondador
Con reir de castafiuelas
Y llanto de rondador

Fragmento de la letra (Original de 41 estrofas)
Compositores: Ricardo Darquea (letra) /
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| Rafael Carpio (mUsica) |

Como antecedentes de creacion de la musica, se puede decir que, en 1949, Carpio
Abad era pianista en Radio El Mercurio y tenia a su cargo la preparacion de los programas
musicales en compafiia de dos sefioritas cantantes; la una, de apellido Vicufa vy, la otra, de

apellido Wilches.

En uno de los ensayos de ese afio, en el mes de agosto, le falté una cancion y sin
guerer repetir algin tema de los que ya tenia en su repertorio, solicitdé a las artistas que lo
dejaran solo por unos minutos y, al cabo de diez minutos, regresaron para entonar la nueva
composicion. A decir de su hijo, Rafael Carpio Mogrovejo, la letra de la Chola Cuencana, de
41 estrofas, le fue dada, en esos dias, por el poeta Ricardo Darquea Granda. “Papa segun
dijo, guardo6 en su bolsillo el poemay cuando se encontraba en la cabina de Radio El Mercurio,
lo sacé y musicaliz6 la propuesta” (Diario EI Mercurio, 2009).

Un afio mas tarde, en 1950, se grabd la primera version de esta popular melodia, con
la voz del duo Benitez- Valencia; el acompafiamiento musical del conjunto Los Barrieros y el
auspicio del sello Rondador de la ciudad de Quito. Cabe resaltar que el dio Montero- Salamea
lo interpret6é antes, hasta un maximo de cuatro estrofas. También lo hizo el mismo Rafael
Carpio, con su conjunto musical liderado por él, en el piano; Ignacio Romero, en el primer
violin; Neptali Cisneros, en el contrabajo y Humberto Vanegas, en el segundo violin. Este
pasacalle, La Chola Cuencana, alcanz6 gran popularidad y llegd a convertirse en un himno

de los cuencanos (Diario El Mercurio, 2009) (Anexo 7).

Actualmente, todas las canciones de Rafel Carpio Abad constan en un album de
composiciones musicales, que reposa en el Museo Remigio Crespo Toral, cuya donacion,
con sus pertenencias y reconocimientos, se hizo efectiva el 11 de abril de 2005, cumpliendo

la voluntad del cantautor. La Chola Cuencana esta en la pagina 148 del aloum.

Otra cancidén que menciona en primera linea a la Chola Cuencana es el capishca: “Por

eso te quiero Cuenca”, del autor Carlos Ortiz Cobos.

Por eso te quiero Cuenca

Por tus cholas buenas mozas,
por tus longos bien plantados,
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por tus mafanas preciosas,
y tus cielos estrellados.

Por tus rios cantadores,
por tus chapas pitadores,
por tus cuyes bien asados,
y por tu mote pelado.

En la fiesta de El Vado

y en la del Septenario

todos hemos bailado ya nuestro suelto de "arroz
quebrado”,

como buenos cuencanos por siempre amamos las
tradiciones.

Esta mi tierra linda con miles de doctores

todos han admirado a los poetas que hay por docenas
Cuenca es la tierra linda del buen Zhumir y el agua
caliente

Por eso... Por eso... jPor eso te quiero Cuenca!

Autor: Carlos Ortiz Cobos

Otro tema relacionado a la Chola Cuencana es “Cholita Doctora”, un sanjuanito
compuesto por Enrique Sanchez Orellana, alrededor de 1942 y que ha sido interpretado por

varios duos y artistas.

2. Grupo de danza: “Chola Cuencana”

El grupo de danza Chola Cuencana, conformado por cholitas y excholitas de las 21
parroquias rurales, fue creado en 2014, por el Consorcio de Gobiernos Parroquiales de
Cuenca, con la finalidad de rescatar el folklore y las tradiciones culturales. La finalidad fue
fortalecer la identidad a través de la danza, asi como presidir las fiestas religiosas y civiles de

las parroquias (Diario ElI Mercurio, 2015).

Para los meses de agosto de cada afio, el grupo era invitado a participar en el Desfile
de la Ecuatorianidad en Nueva York, Estados Unidos, para cumplir varias presentaciones en
programas organizados por los compatriotas emigrantes, con motivo de celebrar las fiestas
patrias el 10 de agosto. Por lo general, las integrantes permanecen en el grupo de danza
durante el afio de su reinado, para luego dar paso a las nuevas integrantes electas; sin

embargo, hay quienes se quedaron voluntariamente por mas tiempo (El Comercio, 2016).
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Grupo Chola Cuencana se
presento en Nueva York

El grupo de danza Chola
Cuencana que lo integran
representantes de varias
parroquias del cantén Cuenca,
con el apoyo del Consorcio de
Gobiernos Parroquiales, cum-
| pli6 varias presentaciones en
| el estado de Nueva York,
| Estados Unidos, en programas
organizados por los compa-
. triotas emigrantes con motivo
de celebrar las fiestas patrias.

Las danzantes estuvieron
acompafadas de varios diri-
gentes parroquiales, entre
ellos el presidente del
Consorcio de Gobiernos
Parroquiales de Cuenca,

Daniel Garcia. El dirigente parroquial Daniel Garcia junto a las integrantes
Garcia expres6 su satisfac- del grupo de danza, tras un ensayo. azo
I ci6n al haber concretado la

Fuente: Diario El Mercurio (2016)

A decir de Omar Yaguachi (2020), relacionador publico del Consorcio de Gobiernos
Parroquiales Rurales de Cuenca, el grupo estuvo consolidado alrededor de cuatro afos;
luego, por la salida anual constante por las nuevas candidatas, el costo que implicaba la
movilizacién para las actuaciones y por la distancia de las parroquias para las presentaciones,
el grupo dej6 de efectuar sus presentaciones.

c) Monumentos a la Chola Cuencana

Monumento en el cantén Cuenca

El monumento de la Chola Cuencana, ubicada en el redondel del mismo nombre, es
una escultura de piedra de una mujer con un cantaro de agua. La estatua data del afio de
1957, elaborada por el escultor espafiol Fausto Culebras y terminada por Luis Virgilio Quinde.
Tiene una altura de 1,70 metros, la misma dimension que tiene la pileta sobre la cual se
asienta, y tiene un peso de 2,5 toneladas.

Monumento de la Chola Cuencana en el redondel Chola Cuencana
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1)

Nota: Monumentos en etapa final de restauracion.

Fuente: Municipalidad de Cuenca (2019)

El monumento de la Chola Cuencana, junto con el de Hurtado de Mendoza
(monumento de bronce de 3,10 metros y 5,3 toneladas), se ubican en la esquina de la avenida
Huayna Capac y Sangurima. Cabe resaltar que fueron retirados en 2018 para la ejecucion de
las obras de la construccion del Tranvia de Cuenca, por lo que se aprovechd para
restaurarlos. “La escultura de la Chola Cuencana y la pileta que le acompana paso6 por una
limpieza exhaustiva para recuperar el color original de la piedra andesita de la que esta

elaborada” (Municipalidad de Cuenca, 2019, parr. 6).

En una de las festividades de la Fundacion de Cuenca (2014), se colocé una ofrenda
floral en el monumento de la Chola Cuencana, representado como “simbolo de la mujer
morlaca”. Fue una iniciativa del Consorcio de Gobiernos Parroquiales de Cuenca, con el fin

de destacar los valores culturales de la capital azuaya (Diario ElI Mercurio, 2014).

Monumento de la Chola Cuencana en el redondel Chola Cuencana
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Nota: A la izquierda, el monumento en piedra de la Chola Cuenca; a la derecha, el redondel
gue lleva su nombre. Fuente: La autora (2021).

Monumento en la parroquia Chiquintad

Noticia anuncia la construccién del monumento en Chiquintad (2009)

CHIQUINTAD.- La Junta Parroquial de Chiquintad cons-
truy6 en el parque central el monumento a la Chola
‘Cuencana. Cerca de 18 chiquillas de la parroquia han ac-
cedido a esta dignidad.

Nota: Monumento a la Chola Cuencana ubicado en la parroquia de Chiquintad.
Fuente: Diario El Mercurio (2009).

La parroquia Chiquintad fue fundada en 1878 y se encuentra ubicada al norte del

canton Cuenca. Posee un territorio de 9358,3 hectareas. Su poblacion es de 4826 habitantes
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aproximadamente. Su principal actividad econdmica es la ganaderia y la agricultura (GAD
Parroquial de Chiquintad, 2022).

La Junta Parroquial de Chiquintad, en la administracién del 2005- 2009, construyé un
monumento a la Chola Cuencana, en el parque central, “En honor a la Mujer Chiquintena” (El
Mercurio, 2009), tal como lo reza la placa conmemorativa incrustada en el monumento. Los

escultores fueron Genaro Flores P. e Ismael Flores A.

B -

Nota: Chola Cuencana ubicada en la plazoleta central de la parroquia Chiquintad.
Fuente: La autora (2021).

En estos momentos, la cotidianidad de una ciudad mestiza, evidencia, con la chola
cuencana, ese sincretismo entre lo indigena y lo espafiol. Entre la herencia mas visible que
nos recuerda su vinculo esta el vestuario, como una de las expresiones culturales mas

representativas.

En la actualidad, el vestuario (que es usado en las actividades festivas por la mayoria
de las personas, dependiendo de la fecha), vendria a ser el Unico elemento que unifica,
momentaneamente, escenarios urbanos y rurales, representando una sola identidad: la

cuencanidad.

Aungue su presencia ha traspasado fronteras, las politicas publicas enmarcan la
“autenticidad” de la chola cuencana, por sus caracteristicas etnoculturales y por el uso
obligatorio del traje tipico en los actos oficiales.
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CAPITULO 3

3. ANALISIS DENOTATIVO

3.1 La Chola Cuencana plasmada en fotografias

En este capitulo se hace la interpretacién antropoldgica de la fotografia con la Ficha
etnogréfica visual consolidada segun la propuesta adaptada de Barthes (2002) y de Muiiiz, et
al. (2006). Esta propuesta nos permite analizar desde la denotacién con tres ejes
fundamentales: a) Importancia y emplazamiento de la fotografia de la chola cuencana en la
prensa; b) Caracter interpretativo de los acontecimientos cotidianos que refleja la fotografia
periodistica y, ¢) Enfoques contextuales de la fotografia periodistica.

3.2 Interpretacion antropolégica de la fotografia

El trabajo de campo, es decir, la revision del registro fotografico como parte del
proceso investigativo, resulté arduo cuando se debié buscar las fotografias en la hemeroteca.
Ademas, se elaboré un archivo de cada una de ellas; también fue necesario discernir en qué
momento las imagenes fueron solamente una ilustracion de la nota y cuando podrian ser
utilizadas como un documento de andlisis e interpretacion, para no desvalorizar la

investigacion.

El estudio partié6 de un método cualitativo- interpretativo y la discusion se basé en un
conjunto de conceptos antropolégicos que se utilizaron como herramientas analiticas que
permitieron entender que existen varias maneras de concebir la representacion de la

identidad cultural de la Chola Cuencana.

La recopilacion de fotografias fue de un periodo de diez afios de publicacion en Diario
El Mercurio (2009- 2019).

Cabe sefialar que Diario EI Mercurio®, constituye, actualmente, el Gnico medio de

comunicacion local. Fue el primer periodico que se fundo en la ciudad de Cuenca, el 22 de

8 Diario El Mercurio, fundado el 22 de octubre de 1924, se convierte en un archivo histérico gracias a su
hemeroteca que cuenta desde el primer ejemplar de su publicacién, transformdandose en un documento
fidedigno para la investigacion.
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octubre de 1924°. Su hemeroteca completa lo hace que sea una fuente confiable como aporte
para la investigacion. Diario ElI Mercurio, desde su fundacion, se declar6 como medio

independiente y circulé por 31 afios como Unico medio local impreso.

Luego de la emergencia sanitaria que se vivio por el COVID-19, se cerraron los dos
medios locales impresos de la ciudad de Cuenca: diario El Tiempo!!, con 65 afos de
funcionamiento, que circulé de manera impresa hasta el 31 de julio de 2020 y diario El
Cuencano??, con 15 afios de funcionamiento (antes La Tarde y, luego, Late), que circul6 hasta
el 30 de junio de 2020*3. Por toda su trayectoria, Diario El Mercurio guarda historia de casi
cien afnos, informacién que registra la dinAmica social de una ciudad, provincia y region,
aportando a configurar una tradicion de identidad cultural. El registro del acontecer cotidiano
en sus paginas, lo convierten en un archivo de primera eleccién documentada, al momento

de investigar la evolucion de la sociedad cuencana (Diario El Mercurio, 2020).

En el diario local cuencano el estudio consté de un corpus de 508 publicaciones,
resultado de la revision de 3650 ejemplares de periddicos desde el afio 2009 al 2019.

Cada uno de estos ejemplares publicados durante los diez afios, constan de tres
secciones, que diariamente suman 26 paginas: la secciéon A, con informacion de Cuenca (12
paginas diarias); la seccion B de Regién (8 paginas diarias) y la secciéon C, de deportes (6
paginas diarias).

Para la revision de los diez afios de informacién de diario El Mercurio, se visité la
hemeroteca de ese medio de comunicacion, ubicado en Av. de las Américas y Francisco
Ascazubi. En la matriz del medio se revis6 ejemplar por ejemplar, publicado durante los diez
afos (2009-2019). Alli, se buscaron las fotografias periodisticas informativas donde la chola

cuencana sea la protagonista. Luego, se tom6 una captura fotogréfica en alta resolucién de

9 La empresa periodistica impresa pertenece a la familia Merchan Luco; aunque, actualmente, la tercera
generacion esta ya en la direccidn. La emision y publicacidn siempre ha sido matutina y su circulacion,
ininterrumpida hasta la actualidad.

10 En el afio de 1955, los hermanos Sarmiento- Abad, que laboraban en diario El Mercurio, se separan y fundan
diario El Tiempo, el 12 de abril, siendo el segundo medio local impreso de circulacion en la ciudad de Cuenca.
11 Diario El Tiempo, fundado el 12 de abril de 1955, pasé a ser estatal al vender el 49% de sus acciones al diario
gubernamental, El Telégrafo (noviembre del 2015). Desde alli se perdio la continuidad de su hemeroteca, pues,
las decisiones directivas se manejaron desde la central, la ciudad de Quito (El Comercio, 2015).

12 Nacié como Diario La Tarde, el 30 de marzo del 2005. En 2017, cambia su nombre a Diario Late y, para 2019,
se le denominé El Cuencano. Se cierra en junio de 2020.

13 Diario El Mercurio, para subsistir ante la emergencia sanitaria y evitar el cierre, por su parte, indemnizé al
30% de su personal por término de relacidn laboral y redujo sus tres secciones a dos (desde mediados del mes
de junio de 2020 solo circula la seccidn Ay B, suprimiendo 8 paginas de la seccién C).
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cada una de las fotos que se encuentren, ya que todas las ediciones no estan todas
digitalizadas y, si lo estan, no estan completas.

Diario El Mercurio tiene impreso todas las publicaciones, desde la primera, publicada
el 22 de octubre de 1924. Se accedio al archivo fisico de los afios 2009 al 2019 y se revisé
cada una de las paginas de informacién noticiosa de esos diez afios. La recoleccion de la
informacion visual, en una primera fase, tardé alrededor de cuatro meses, con un trabajo a
medio tiempo. El estudio implicé un ordenamiento por dias, meses, afios; clasificarlas en
series, registrar, para dar paso al proceso de documentacién, descripcion e interpretacion de
la coleccion completalt. Posteriormente, se hizo un archivo visual por afos y otro por

categorias, para analizar cada una de las fotografias e identificar las variables.

3.2.1 La Ficha Etnogréfica Visual

El analisis visual de la fotografia se hizo bajo la propuesta de una Ficha Etnografica
Visual, planteada como metodologia, en uno de los objetivos especificos de este estudio. La
ficha fue consolidada segun la propuesta adaptada de Barthes (2002) y de Muiiiz, et al.
(2006).

Barthes (2002), considera la estructura denotativa y connotatival®; en ese contexto,
diferencia en la fotografia dos tipos de mensaje: lo que denota y lo que connota. A primera
vista, la fotografia de prensa al ser informativa se identifica como Unico mensaje, el
denotativo; a pesar de ello, una descripcion literal de la fotografia periodistica es imposible,
ya que el mensaje que llega al receptor, a la sociedad, a las masas, tiene una gran carga de
connotacién. Como el estudio se refiere a la representacion cultural de la chola cuencana, fue
necesario identificar los planos de analisis de mensajes denotados y connotados en la

fotografia periodistica.

Por su parte, con la propuesta de Muiz et al. (2006), se plantea la teoria del framing
visual, que permite identificar ciertos cédigos para una mejor comprension del tratamiento

visual de la fotografia periodistica; en este caso, fueron: a) Importancia y emplazamiento de

14 Cabe resaltar que, casi por terminar el tercer mes, Diario El Mercurio cerrd sus puertas mas de un afio y se
acogio al trabajo virtual, como lo demandaba el Consejo de Seguridad Nacional, debido a las medidas
sanitarias.

15 para Barthes (2002), la estructura denotada se refiere al mensaje denotado de |a fotografia periodistica; es
continuo y sin cédigo. En la estructura connotada, en cambio, el mensaje connotado comprende los
significantes y el significado.
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la fotografia de la chola cuencana en la prensa, b) Caracter interpretativo de los
acontecimientos cotidianos que refleja la fotografia periodistica y, c) Enfoques contextuales
de la fotografia periodistica'®. La conocida también como teoria del encuadre, es un
acercamiento teérico que se destaca en la investigacion de los medios de comunicacién
desde los afios ochenta y que explica la interaccion entre los medios de comunicacién y la
sociedad. En este estudio, el acercamiento permite trabajar la metodologia cualitativa desde

el estudio interpretativo antropolégico (Mufiiz, et al., 2008)".

Cabe sefialar que las fotografias debieron aparecer exclusivamente en informaciones
noticiosas en las que la chola cuencana sea la protagonista. Se descartan insertos, publicidad
0 aguellas imagenes en las que no tenga ninguna relacién protagoénica de la chola cuencana,

aungue ella esté en dicha fotografia por distintas razones.

El estudio pretende analizar la unidad simbdlica, como resultado de una simbolizacion
colectiva (Belting, 2002) y su significacién, en funcion de su intencion representacional,
dependiendo de lecturas diferentes; como lo dice Broncano (citado en Gémez, 2013); es
decir, comprender las imagenes “como construcciones sociales disefiadas para cumplir tanto

funciones comunicativas como expresivas” (p. 14).

El analisis visual de la fotografia, permitirA conocer también esa significacion
codificada, mas alla de la denotacién y llegar a la discusion de la representacion de la
identidad cultural de la chola cuencana, en la década 2009- 2019, discusién argumentativa

gue se abordara en el capitulo tres.

3.2.1.1 Anélisis de la fotografia aplicando la Ficha Etnogréfica Visual

A continuacion, se presenta el analisis de la fotografia periodistica, aplicando la Ficha

Etnografica Visual (adaptacion de Barthes, 2002 y Mufiiz, et al., 2006).

16 Los cédigos usados en la teoria del framing visual, propuesta por Mufiiz (2008), fueron:

a) Importancia y emplazamiento de la fotografia de la chola cuencana en la prensa: si la informacion
aparece en la portada, en una seccion especial, pagina par o impar, tamano de la fotografia.

b) Cardcter interpretativo de los acontecimientos cotidianos que refleja la fotografia periodistica:
interpretar la descripcidn de la cotidianidad de la chola cuencana.

c) Enfoques contextuales de la fotografia periodistica: Situaciones de invisibilidad y vulnerabilidad de la
chola cuencana (Muiiiz, Igartua, & Otero, 2006).

17 Las fotografias periodisticas de la informacidn noticiosa de la chola cuencana que se difunden en diario El
Mercurio, fueron seleccionadas conjuntamente con su respectivo titulo y descripcion, leyenda o pie de pagina,
basado en el criterio de clasificacidn de la teoria del framing visual, propuesta por Mufiiz (2008), parte del
objetivo general de esta investigacion.
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1) Estructura denotada:

En la estructura denotada (Barthes, 2002) se abarcan tres cédigos de andlisis (Mufiiz,
et al., 2006), como se menciond anteriormente:
e Importancia y emplazamiento de la fotografia de la chola cuencana en la prensa,
e Carécter interpretativo de los acontecimientos cotidianos que refleja la fotografia
periodisticay,
e Enfoques contextuales de la fotografia periodistica (este Ultimo resalta la cobertura
del medio de comunicacién en el aporte de la chola cuencana al desarrollo artesanal,

el aporte al desarrollo agricola y el aporte a la Medicina Ancestral).

a) Importanciay emplazamiento de la fotografia de la chola cuencana en la
prensa:

1.- La Chola Cuencana antes y después de laLOC

Otro de los objetivos especificos de esta investigacion fue conocer como influyé la
publicacion de las noticias antes y después de la emision de la Ley Organica de Comunicacion

(LOC, 2013) en la promocion de la chola cuencana.

Como se conoce, los medios de comunicacion estan ligados directamente con
normativas legales que vigilan el cumplimiento de la difusion cultural; el principal, la
Constitucién de la Republica del Ecuador (2018). En la seccidn tercera de la Comunicacion e
Informacion, en su Art. 19, se sefiala que la ley regulard la prevalencia de contenidos
culturales en los medios de comunicacién y “fomentara la creacion de espacios para la
difusion de la produccién nacional independiente” (p. 26). La Constitucion (2008) también

ampara a las comunidades, pueblos y nacionalidades.

Se debe recordar que la Constitucion del 20088 contemplé la creaciéon de la Ley

Organica de Comunicaciéon (LOC), el 17 de junio de 2013, para garantizar los derechos de

18 E| gobierno del expresidente Rafael Correa llevé a cabo una serie de reformas dentro de su propuesta
politica de Revolucion Ciudadana, en la que, entre otros puntos, se dio la aprobacién de la nueva Carta Magna
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los ciudadanos; sin embargo, para el 2019, esta ley fue reformada en un 76%. Una de las
particularidades que dejo esta reforma fue la desaparicion de la Superintendencia de
Comunicacion (Supercom). Es por ello que el estudio se hace en los cinco afios que no habia
la presencia legal de un control de comunicacion y los otros cinco afios ya con la vigencia de
la LOC (2013).

En la LOC (2013- Ref. 2019), hay una serie de articulos que comprometen a los
medios a promocionar y difundir la cultura, tales como, las disposiciones preliminares y
definiciones, en las que, en su Art. 8 sobre la prevalencia en la difusién de contenidos, llama
a la difusion cultural de forma prevalente. En el Art. 49 de las atribuciones, en sus literales 4

y 5 determina la difusién de programas culturales variados.

El Art. 36 de la LOC (2013), que trata sobre el derecho a la comunicacion intercultural

y plurinacional, reza que:

Todos los medios de comunicacion tienen el deber de difundir contenidos que
expresen y reflejen la cosmovision, cultura, tradiciones, conocimientos y
saberes de los pueblos y nacionalidades indigenas, afroecuatorianas y
montubias, por un espacio de 5% de su programacion diaria, sin perjuicio de
gue, por su propia iniciativa, los medios de comunicacién amplien este espacio.
El Consejo de Regulacion y Desarrollo de la Informacién y la Comunicacion
establecera los mecanismos y la reglamentacién para el cumplimiento de esta

obligacién (p. 15).

La sancion a este incumplimiento era una multa del 10% de la facturacion de los
Ultimos tres meses, segun se declare en el Servicio de Rentas Internas. El ente sancionador
fue la Superintendencia de Comunicaciones (Supercom)!®. Por lo tanto, se introduce la
exigencia legal de difundir informacion sobre la interculturalidad y, con ello, mayor espacio
para la cultura en los medios de comunicacion. Es aqui donde empieza la preocupacion de
los medios por producir contenidos que respondan a este marco de la interculturalidad que

exige la ley.

que entrd en vigencia el 15 de febrero de 2018, asi como de la Reformatoria a la Ley Orgénica de
Comunicacidn (2013) publicada en el Registro Oficial Suplemento 432, del 20 de febrero de 2019.

1% La Supercom fue reemplazada por otro organismo de control en sus funciones, el Consejo de Regulacién y
Desarrollo de la Informacion y Comunicacién (Cordicom), creado el 25 de junio de 2013. Cinco afios mas tarde,
la Cordicom amplié su nombre por Consejo de Regulacién, Desarrollo y Promocién de la Informaciéon y
Comunicacion, en 23 de mayo de 2018. Posteriormente, la Supercom dejé de funcionar el 31 de julio de 2019.
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Esta necesidad de cumplir con la ley, ha hecho que, incluso, muchas de las paginas
vuelvan a tener una reimpresion de reportajes que ya fueron publicados, con el fin de cubrir
este espacio y evitar sanciones legales. Es por ello que este aporte investigativo pretende
saber si dicho proceso legal permitié visibilizar mas esa representacion simbdlica de la chola
cuencana, cinco afios antes de su creacién, hasta cinco afios después de su aparicién y
conocer las caracteristicas mas relevantes que los medios evidencian de la chola cuencana

como sujeto sociocultural y como protagonista de la informacién.

Por otra parte, nada se dice en la ley de los espacios destinados para los grupos
sociales, como la chola cuencana, que no pertenece a los pueblos y nacionalidades
indigenas, afroecuatorianas ni montubias como lo sefiala la ley; es un grupo que se
consideran campesino y que cuya forma cultural ha sido excluida de promociones o difusiones

interculturales y que es visualizada solamente por conveniencia politica o cultural.

Es decir, la chola cuencana no es solo una imagen patrimonial que se debe recordar;
hay todo un trasfondo de logros y dificultades que se difunden parcialmente; otros que no se
develan, que no se reconoce, que se excluye. Los medios de comunicacién deben convertirse
en los pilares fundamentales para generar ese verdadero reconocimiento y valor de la chola

cuencana.

Es por ello que este aporte investigativo pretende analizar si la imagen de la chola
cuencana ha ganado espacios luego de la promulgacion de la Ley Organica de Comunicacion
(2013), sea en la manera de mirar su accionar, de reconocer su labor, su aporte, incluso, en
la misma cantidad de produccion de noticias. Esto permitird identificar los pilares con los que
se sostiene la chola cuencana en la representacion social, desde su individualidad,
organizacion, legalidad y el mismo simbolo de identidad que proyectan los medios de

comunicacion, amparados en el marco legal.
Andlisis cinco afios antes y después de la LOC (2013)

Las noticias que publican los medios de comunicacién impresos, tienen espacios
asignados en determinadas secciones. La mayor parte de las noticias de la Chola Cuencana,
en el caso de este estudio, se publican en la pagina 1, de la seccién B y esté destinado a la

seccion Regidn (45%), en donde se coloca informacién de los cantones, parroquias y noticias
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entorno al sector rural y campesino. Le sigue con un porcentaje no muy distante, la pagina

de Cuenca, noticias de la ciudad, con un 30%.

Tabla 1: Noticias de la chola cuencana publicadas en las paginas de Diario EI Mercurio

Pagina NuUmero de noticias | Porcentaje

Cuenca 145 30 %
Canar 54 11 %
Portada 47 9%
Cultura 11 2%
Interculturalidad 15 3%
NuUmero de publicaciones: 508 100 %

Nota: Datos obtenidos de diario EI Mercurio (2009- 2019). Fuente: Elaborado por el autor

(2021).

Cabe resaltar que seis meses mas tarde de la publicacion de la Ley Organica de
Comunicacion (2013), es decir, para enero de 2014, aparece la pagina de Interculturalidad y
desaparece en 2019, luego de la reforma a la LOC en ese afio. Eso explicaria la minima
cantidad de publicaciones en ese espacio, tal como se visualiza en la tabla No. 1. También
se puede identificar que espacios como Cultura (2%) o Portada (9%), ocupan porcentajes
minimos con publicacién de informacion sobre la chola cuencana. La pagina de Cafiar tiene

una representacion del 11% con la publicacion de las noticias de la chola cuencana.

Encasillando las publicaciones de las noticias en categorias de analisis, se abordan
tematicas como: fiestas de carnaval, desfile folkléricos, fiestas religiosas, fiestas civicas
parroquiales, fiestas cantonales, simbolos representativos de la chola cuencana, eleccion de
la Chola Cuencana, Mujer Rural, traje tipico, artesania, gastronomia, medicina ancestral,

migracion, movilizacién campesina, comercio informal, alfabetizacién, identidad cultural.

2.- Publicacién de la fotografia de la chola cuencana por afios
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Uno de los objetivos del estudio fue determinar si la Ley Organica de Comunicacion
(2013), permitio visualizar més esa representacion cultural de la chola cuencana en las
publicaciones de la década de estudio, después desde la aparicion de la Ley.

El resultado fue el siguiente:

Tabla 2. Publicacién de la chola cuencana en los ejemplares por afios

Afnos de | NUmero de | Porcentajes

publicacion publicaciones
2009 57 11 %
2010 35 7%
2011 36 7%
2012 57 11 %
2013 49 10 %
2014 51 10 %
2015 50 10 %
2016 58 11 %
2017 59 12 %
2018 56 11 %
Total 508 100 %

Nota: Datos obtenidos de diario EI Mercurio. Fuente: Elaborado por el autor (2021).

Gréfico 1. Publicacion de ejemplares por afios

Publicacion de ejemplares por afios
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Nota: Datos obtenidos de diario EI Mercurio. Fuente: Elaborado por el autor (2021).

En el grafico se puede apreciar que la regularidad de las noticias, en cuanto a la
publicacion de la Chola Cuencana, tiene una tendencia regular, sin embargo, en los afios

2010- 2011, disminuye notablemente.

Tabla 3. Publicacion de ejemplares en los afios 2009- 2013 SIN vigencia de la LOC (2013)
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Nota: Datos obtenidos de diario EI Mercurio. Fuente: Elaborado por el autor (2021).
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Afos de | NUmero de | Porcentajes
publicacion publicaciones
2009 57 11%
2012 57 11%
2013 49 10%
Total 234 46 %

Tabla 4. Publicacién de ejemplares en los afios 2014- 2018 CON vigencia de la LOC (2013)

Afos de | NOmero de | Porcentajes
publicacion publicaciones

2014 51 10 %

2015 50 10 %

2016 58 11 %

2017 59 12 %

2018 56 11 %

Total 274 54 %

Nota: Datos obtenidos de diario EI Mercurio. Fuente: Elaborado por el autor (2021).

Como se puede apreciar, son 40 noticias publicadas que se diferencian entre los
primeros y los segundos cinco afios. La diferencia del porcentaje de publicaciones en los dos
periodos es del 8%; sin embargo, el bajén significativo de casi la mitad del porcentaje anual,

se da en los afios 2010 y 2011.

Cabe sefialar que, durante esos dos afios, el pais vivid una conmocién politica-
socioecondmica y se pudo observar con el analisis de campo, que fue este hecho puntual el
gue copd la informacién de las paginas del diario. El 30 de septiembre de 2010, Ecuador vivio
un intento de golpe de Estado, en el cual, policias sublevados retuvieron al entonces
presidente de la Republica, Rafael Correa, en un hospital, dandose un rescate militar en
medio de la balacera. El acto resulté significativo pues hubo diez fallecidos y cerca de 300
heridos. Al hecho se le conocié como 30S, por lo sucedido, el 30 de septiembre de 2010. Una
de las cadenas noticiosas de CNN (2011) informaba que: “Los policias se habian rebelado
en rechazo a la aprobacién de la Ley de Servicio Publico y a la modificacion de una serie de

beneficios laborales que venian recibiendo” (Mena, Padul, 2011, p. 3).

El contexto deja en relieve que la politica gubernamental con hechos trascendentes
como este, dejaron sin protagonismo a los acontecimientos locales y, con ello, a la
visibilizacién de la chola cuencana. Este evento, se dio a dos meses de la eleccion de la chola

cuencana, sin embargo, se pudo observar que las investigaciones y las repercusiones propias
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del 30S, coparon la cobertura informativa lo que restaba de los afios 2010 y el 2011,
reduciendo a la mitad la publicacion de las noticias culturales. De no ser asi, se podria inferir
gue la presencia de la LOC (2013) en la difusion de las noticias, no fue determinante, ya que
el rango de publicaciones se mantiene solo con una diferencia entre el 10y 11% en la mayoria

de los afos.

Se puede concluir que la emision de Ley Organica de Comunicacién (LOC, 2013), no
tuvo ninguna influencia en la publicacién de las fotografias y noticias de la chola cuencana en
los diez afios de estudio, porque el porcentaje se mantuvo antes y después de la publicacion
legal de la LOC (2013).

Por otro lado, se evidencié fue que los hechos politicos, como lo sucedido con el 30S
en el gobierno de Rafael Correa, fueron los principales titulares a finales de 2010 e inicios del
2011; es decir, el hecho politico se vuelve prioridad al momento de elaborar la Agenda de
Medios, dejando de lado acontecimientos culturales que se consideraban relevantes afio tras

ano.

3.- Distribucién de las fotografias por paginas

Principal 1A: Portada/ contraportada: Paginas interiores:

12% (62 fotografias) 60% (303 fotografias) 28% (143 fotografias)
Nota: Distribucion en las paginas de las 508 fotografias publicadas en los diez afios de
estudio.

Como se puede notar en la distribucién de las noticias, el 60% de las fotografias
publicadas en diario El Mercurio se ubican en la portada y contraportada, es decir, ocupan un
lugar relevante ya que es lo que mas se visibiliza del periédico y, especialmente, son las
paginas destinadas con full color, lo que permite resaltar el colorido atuendo y demas detalles
como los paisajisticos. Cabe resaltar que en la pagina 1B con el nombre de Region, es la que

prioriza enormemente este espacio destinado a la chola cuencana.

Otro porcentaje es el 28%, cuyas fotografias periodisticas se publican en paginas de
cultura, economia y noticias locales, sobre todo, al tratarse de migracion, productividad o
actividades festivas, sociales o culturales. En la primera pagina, donde se ubica lo mas
destacado del dia, se tiene un porcentaje del 12%. Cabe sefialar que se prioriza en la portada

a la chola cuencana cuando son fechas especiales como: Fundacién de Cuenca,
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Independencia de Cuenca, conmemoracién como ciudad Patrimonial asignada por la Unesco,
Eleccion de la Chola Cuencana y en Fiestas de Carnaval.

b) Carécter interpretativo de los acontecimientos cotidianos que refleja la fotografia
periodistica:

1.- Eleccién de la Chola Cuencana amparada en las politicas publicas

El Estado, a través de las politicas publicas y sus organismos competentes, llevan la
tarea de promover el mantenimiento de tradiciones, culturas y practicas patrimoniales, a
través de los afios (Manuel Delgado, 2006). Bajo un amparo institucional, se reconoce y

mantiene, en este caso, la eleccion de la Chola Cuencana y su permanencia anual.

La Ordenanza de la llustre Municipalidad de Cuenca, promueve el rescate de los
valores culturales presentes en las diversas manifestaciones populares y que forjan la
identidad de la ciudad, con el reconocimiento nacional e internacional (GAD Municipal
Cuenca, 2003).

La Ordenanza para eleccion y gestion de la Chola Cuencana, se expide en la alcaldia
de Fernando Cordero Cueva, el 17 de octubre de 2003, con la finalidad de preservar los
valores de la cultura que se encuentran presentes en las diferentes manifestaciones
populares de esos referentes vivos; por lo tanto, a decir de la Ordenanza, “la CHOLA
CUENCANA, constituye un hecho social que debe ser resaltado en el campo de la cultura y
el turismo” (GAD Municipal Cuenca, 2003, p. 1); simultaneamente, se reconoce a la Chola

Cuencana como simbolo vivo de la identidad mestiza.

La Ordenanza Municipal (2003), también se considera:
Que la eleccion de la Chola Cuencana junto a las demas tradiciones de nuestra
tierra constituye el espacio para valorar y visibilizar el aporte de la mujer
campesina al desarrollo local, asi como el fortalecimiento de la unidad y la

participacién del pueblo en su diario y esperanzador anhelo de progreso; [...]
(p. 1).

Desde esta apreciacion se relaciona de manera directa a la mujer campesina como la

Chola Cuencana y se atribuye a las Organizaciones y los Gobiernos Parroquiales el fomento
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e impulso de este tipo de proyectos que rescate: tradiciones, historia e identidad. Ademas, se
dispone en el Capitulo 1, Art. 1, que la eleccion de la Chola Cuencana sea un evento oficial
anual, como parte del programa de las fiestas de independencia de Cuenca (cada 3 de
Noviembre) (GAD Municipal Cuenca, 2003).

Se dispone que la organizacién esté a cargo de la Asociacién de Parroquias Rurales
de Cuenca y del Consorcio de Juntas Parroquiales del cantén. En los siguientes articulos,
también se resalta que debe haber una preseleccion de candidatas, segin el Reglamento
Interno, elaborado por las entidades organizadoras y se afiade la obligacion de presentar un
informe de las actividades cumplidas para el evento y los gastos con los justificativos
respectivos, por parte de las dos entidades mencionadas anteriormente (GAD Municipal
Cuenca, 2003).

La Ordenanza dispone que, el Consorcio de Juntas Parroquiales, persona juridica de
derecho privado, segun lo preceptuado en la Ley Organica de Juntas Parroquiales, es el
organo que representa a las juntas Parroquiales del canton y, estas a su vez son legitimas

representantes de los ciudadanos de las parroquias (GAD Municipal Cuenca, 2003).

Por su parte, en el Capitulo 2, articulo 6 reza: “La Chola Cuencana sera auténtica en
sus caracteristicas etnoculturales y debera utilizar su traje tipico en los actos oficiales” (GAD
Municipal Cuenca, 2003, p. 2). Ademds, segun el Art. 5.- “Quien resulte electa Chola
Cuencana tendréa todas las consideraciones y el trato que se merece por su dignidad en todos
los actos publicos organizados por la Municipalidad y mas Entidades” (GAD Municipal
Cuenca, 2003, p. 2). Para cumplir sus actividades sociales y culturales, contara con el apoyo

de la Municipalidad y de entidades publicas y privadas.

En el articulo Art. 8, la Ordenanza Municipal (2003) reza:
La Asociacion de Parroquias Rurales de Cuenca y el Consorcio de Juntas
Parroquiales, impulsaran la gestion para la creacion de la "Fundacion Chola
Cuencana", como organismo de planificaciébn y ejecucion de proyectos e
iniciativas encaminadas a fortalecer los ambitos sociales, educativos y
culturales. Esta Fundacion estarda presidida por la Chola Cuencana en

funciones (GAD Municipal Cuenca, 2003, p. 3).

Se indica, ademas, que los fondos recaudados en la eleccién de la Chola Cuencana,

se destinaran a la Fundacion de ese mismo nombre.
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Reforma a la Ordenanza:

Cabe sefialar que el 30 de agosto de 2006, en la alcaldia de Marcelo Cabrera, se
expide la “Reforma y codificacion de la Ordenanza que norma la Eleccion y Gestion de la
Chola Cuencana”. Entre los puntos modificados est4 el pasar la organizacion exclusivamente
al Consorcio de Juntas Parroquiales, asignada como persona juridica de derecho privado,
segun lo preceptuado en la Ley Organica de Juntas Parroquiales. Se reconoce que es el
organo que representa a las Juntas Parroquiales del cantdn y estas, a su vez, son legitimas
representantes de los ciudadanos de las parroquias. Por lo tanto, se desvincula a la
Asociacion de Parroquias Rurales de Cuenca, como lo establece el Capitulo 1, articulo 2
(GAD Municipal Cuenca, 2006).

Adicionalmente, se insiste en Capitulo 1, articulo 8, que sea el Consorcio de Juntas
Parroquiales el que presente “en el menor tiempo posible el Proyecto del Estatuto para dar
nacimiento legal a la Fundacién Chola Cuencana” (GAD Municipal Cuenca, 2006, p. 2), que
pasaria a ser el ente encargado del proceso de la Eleccion de la Chola Cuencana. Han
pasado mas de 17 afios de esta Ordenanza y, hasta el dia de hoy, no se ha conformado la
Fundacion Chola Cuencana. Se intent6 ampliar informacién sobre esta Fundacion, sin
embargo, ante el desconocimiento de los coordinadores municipales, Omar Yaguachi (2020)
en su entrevista sefialé que, a falta de fondos, no logré concretarse su funcionamiento, a
pesar de rezar en una Ordenanza. Por lo tanto, los actos de la eleccién de la Chola Cuencana
los organiza directamente el Consorcio de Juntas Parroquiales, Unica entidad gubernamental

autorizada.

Asimismo, la Ordenanza reza que la Chola Cuencana que resulte electa, recibira
incentivo econémico de 600 dolares mensuales del Gobierno Municipal de Cuenca, para
cubrir los gastos de representatividad (Diario ElI Mercurio, 2018). “Se trata de un evento
normado bajo ordenanza municipal y que establece la entrega de recursos econdémicos de la
Direccion de Cultura del Municipio para las actividades, que después deben justificar todos
los gastos” (Diario EI Comercio, 2020, parr. 6). El monto que percibe la chola cuencana, sigue

vigente hasta la fecha.
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escritorio y el fondo de un lugar turistico como es el Puente Roto, que englobaria tradicion,
cultura y patrimonio; ademas, esta usando el traje tipico en la oficina, como lo exige Capitulo
2, articulo 6 de la Ordenanza Municipal (2003). A pesar de la posesién en sus funciones, no
cuenta con una entidad juridica que ampare su administracion como lo tiene la Fundacion
Reinas de Cuenca. La Unica relacion directa para desempefiar su labor es con el Consorcio
de Juntas Parroquiales y su principal labor social, que se promociona en el medio de
comunicacion a lo largo de los diez afios de analisis, es la entrega de una funda de caramelos
como agasajo a los nifios en Navidad. En este contexto se puede sefialar que las politicas
publicas no amparan completamente la labor de la chola cuencana, y su presencia en el
ambito publico es posible que se deba Unicamente a la Ordenanza Municipal.

c) Enfoques contextuales de la fotografia periodistica:

1.- Reconocimiento a la Mujer Rural

Las noticias publicadas en la década de analisis del estudio, evidencian la importancia

de hablar del rol de la Mujer Rural en distintos aspectos.

Cabe sefalar que el Dia Internacional de las Mujeres Rurales se celebra tras una

resolucion de la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU), en el afio de 1997, al reconocer
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la labor que cumple la Mujer Rural en cada uno de sus territorios. La finalidad de esta
conmemoracion, es reconocer que las mujeres rurales “no disponen del mismo acceso a la
tierra, créditos, materiales agricolas, mercados o cadenas de productos cultivados de alto
valor. Tampoco disfrutan de un acceso equitativo a los servicios publicos, como la educacion

y la asistencia sanitaria, ni a infraestructuras” (ONU, 2015, parr. 7).

En ese sentido, desde el 2012, la ciudad de Cuenca se suma a rendir homenaje a la
mujer rural. Esta fecha se conmemora con el objetivo de promover e impulsar a que la mujer
rural se capacite y mejore sus condiciones de vida familiar y laboral. “Es importante que la
mujer rural ocupe cargos importantes para el desarrollo de su comunidad. En la actualidad,
encontramos mujeres liderando grandes procesos politicos, sociales, productivos vy
artesanales en las 21 parroquias rurales del canton Cuenca”, precisé Norma lllares, concejala

del Municipio de Cuenca (Diario EI Mercurio, 2016).

En Cuenca existe la Red de Mujeres Rurales que cuenta con el apoyo del
Departamento de Equidad y Género del Municipio de Cuenca y que esta conformado por 50
lideresas. Las actividades mas importantes que promociona esta red son las ferias
artesanales, gastronémicas y agroecologicas, asi como exhibiciones del traje tipico de la

Chola Cuencana (Diario EI Mercurio, 2016).

El discurso sobre la visibilizacion de la chola cuencana como mujer rural en el medio
de comunicacion en estudio tiene, entre sus responsabilidades, representar a Cuenca en los
diferentes eventos culturales de la ciudad, la provincia y su pais. Ser una mujer rural es actuar
como “activista del rescate de la cultura y tradicién” (Diario EI Mercurio, 2011; 2013),

promocionando las tradiciones rurales, ancestrales y los atractivos turisticos.
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Fuente: El Mercurio (2012)

La fotografia demuestra los aspectos mas representativos de la chola cuencana en el
homenaje como Mujer Rural: En la primera fotografia, llevan su atuendo tipico. Los sombreros
de paja toquilla y las canastas, artesanias fabricadas por las mismas cholas cuencanas,
acompanfan el vestuario. En la segunda fotografia esta el ritual, en agradecimiento a la
naturaleza y su relacion con la tierra; en la tercera, en cambio, esté la preparacion del plato
tipico mas representativo de la chola cuencana como es el cuy, lo que da una mirada general

de lo que es la vida cotidiana de la chola cuencana.

Hay términos mediaticos que definen y representan a la mujer rural y que se
identificaron a lo largo de los diez afios de andlisis; tales como: dignidad, capacidad y valia
de la mujer campesina; con cualidades como: trabajadora, luchadora, encantadora, bella e
inteligente; simbolo de sencillez, trabajo y virtudes (Diario EI Mercurio, 2012; 2013; 2016;
2017). “Es la mujer mas trabajadora que existe. Sale temprano a labrar la tierra y ver a los
animales; ademas, se preocupa de la alimentacion de toda la familia”’, expresé Maria

Huiracocha, una de las participantes del Desfile de la Mujer Rural (Diario ElI Mercurio, 2013).

Nancy Elizabeth Negrete Martinez



UCUENCA 76

2.- Aporte al desarrollo artesanal

La principal difusion productiva que se hace de la Chola Cuencana en las paginas del

medio de comunicacion, son los productos en paja toquilla.

Para mejorar la produccion, diferentes asociaciones de toquilleras han recibido
donaciones econdémicas y de instrumentos; entre algunos auspiciantes estan: la Red
Productiva de los Estados Unidos para el Desarrollo Internacional (USAID), la Union Europea,
la organizacion espafiola Fons- Valencia, el Ministerio de Relaciones Exteriores, Ministerio de
Cultura y Patrimonio, Ministerio de Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca
(MIPRO), la Gerencia Regional de Turismo, Centro Interamericano de Artesanias y Artes

Populares (CIDAP), gobiernos provincial y universidades de Azuay y Cafar, entre otros.

La comercializacion de sus productos se hace a nivel nacional, especialmente, en la
costa; y, en el exterior, en paises como: Inglaterra, principal consumidor; luego estan Estados
Unidos, Espafia e Italia, respectivamente. Adicionalmente, se desarrollan ferias artesanales
productivas y culturales en los principales cantones de Azuay y Cafar. El principal problema
al que se enfrentan las cholas cuencanas artesanas es evitar a los intermediarios y buscar
nuevos mercados para comercializar de manera directa sus productos (referencia de la

compilacion de los diez afios de estudio).

Entre las principales asociaciones toquilleras estan: Asociacion de Artesanas
Tejemujeres- Gualaceo, Asociacion de Toquilleras San Martin de Puzhio- Chordeleg,
Asociacion Tejiendo por una nueva Patria- Sigsig, la Asociacion de Toquilleras Maria
Auxiliadora- Sigsig, Asoprotexvi- Victoria de Portete, Tejedoras- Nabdn, Asociacion Las
Orquideas de Shaglli- Santa Isabel, Asociaciones de tejedoras y la Agencia Cuencana para
el Desarrollo e Integracion Regional (ACUDIR), Cluster de Paja Toquilla; cuyas socias, en un
95% mujeres. En cada asociacion oscilan entre 200 y 2 mil integrantes (referencia de la

compilacion de los diez afios de estudio: 2009- 2019).

El empefio y asesoramiento técnico y educativo dado a este sector de la produccion,
se reflejo en la calidad de su trabajo, lo que permitié que el 5 de diciembre de 2012, la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Unesco),
incluya al tejido tradicional del sombrero de paja toquilla en la Lista Representativa del
“Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad” (INPC, 2015). Con este antecedente y en el

marco del eje 4 del Plan Promocién, fomento y proteccién, el INPC implement6 el proyecto
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“Plan Nacional de Salvaguardia del Tejido Tradicional de Paja Toquilla”, cuyo propésito es
realizar el seguimiento de los compromisos asumidos por los actores involucrados en los

estudios de diagnésticos realizados en los procesos inclusion (Diario EI Mercurio, 2014).

Segun el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC, 2015) en Azuay, Cafar y
Morona Santiago, hay unas 30 mil personas ligadas al oficio artesanal (INPC, 2015). A finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX, el tejido de sombreros de paja toquilla era la actividad
econdémica mas importante de la region. Un trabajo relevante a resaltar es que el 12 de junio
de 2015, se inici6 la confeccion con paja toquilla, de la mitra y el sombrero para el Papa
Francisco. El trabajo estuvo a cargo de Maria Cochancela, artesana de la comunidad de

Guachun, cantén Sigsig (Diario El Mercurio, 2015).

o~ X ol
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Las toquilleras Guillermina Caivinagua, Martha Pulla, Angelita Pacheco, Rosa Buele, y Carmen Placencia, momentos en que se conocia la noticia de la declaratoria. en el INPC. .2

Un premio para “sacarse el sombrert

Nota: Fotografia y titular publicado el 6 de diciembre de 2012, luego de conocerse la
declaratoria de la Unesco, de “Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad”, al tejido
tradicional del sombrero de paja toquilla. Fuente: Diario ElI Mercurio (2012).

En la fotografia, un grupo de cholas cuencanas reflejan la alegria de un triunfo que es
reconocido y valorado a nivel mundial, cuyo esfuerzo de una labor artesanal se mantiene de
generacion en generacion. Se debe destacar que la elaboracion de productos de paja toquilla
se fabrica mayormente por mujeres que suman el 95% y solo el 5% de hombres se dedican

al tejido con paja toquilla (El Mercurio, 2012).

3.- Produccién agricola

La chola cuencana ha estado vinculada a la produccién agricola desde sus inicios,

conocimientos que se demuestra en el uso de varias plantas tanto medicinales como aquellas
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utilizadas en la gastronomia. Sin embargo, hay deficiencias que impiden su optimizacion en
el campo como falta de conocimiento sobre nuevas técnicas de siembra y cosecha, la mala
utilizacién de fertilizantes quimicos y la falta de mano de obra debido a la migraciéon. A pesar
de eso, las mujeres campesinas se organizaron en asociaciones mediante las redes

agroecoldgicas para dar impulso a lo que llaman la “economia campesina”.

Ademas de los productos agroecoldgicos, hay emprendimientos de dulces, conservas,
ventas de cuyes y pollos para autoconsumo y comercializacion en los mercados locales y el
trabajo comunitario que se vuelve una practica comuan. La finalidad es mejorar o reactivar la
economia y reducir los impactos de la migracion, devolver la identidad a la poblacion rural y

recuperar la vocacion agricola en cada parroquia (Diario ElI Mercurio, 2013; 2015 y 2019).

ampana por el consumo ¥
productos agroecologlcos

-
-l

S

"

Fuente Diario EI Mercurio (2015)

Una de las fortalezas que se promocionan a lo largo del analisis de las fotografias son
los productos agroecolégicos y su acercamiento a los consumidores. En la gréfica, la chola
cuencana exhibe los productos trabajados en el campo, cuya caracteristicas son cultivados y
cosechados de manera ecoldgica.

4 .- Medicina Ancestral
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En el campo de la salud, las parteras o comadronas fueron formadas en riesgos
obstétricos y en cémo atender un parto limpio. El medio de comunicacion titula: Medicina
ancestral “se niega a morir” (Diario El Mercurio, 2009), en el que resalta que, para la mayoria
de las personas, es una buena formula compartir la medicina tradicional con la cientifica. Otro

titulo referente a este tema es “La medicina occidental y la ancestral al servicio de la

poblacién” (Diario EI Mercurio, 2016).

Comadronas se preparan
para casos emergentes

e

Las parteras se han comprometido a replicar lo aprendido en sus comunidades con sus
similares. cortesia

Fuente: Diario El Mercurio (2009)

Las participantes obtuvieron el Certificado como Parteras, avalado por el
Departamento de Salud Intercultural de la Direccién Provincial de Salud y el Ministerio de
Salud Publica (MSP). En la gréfica un grupo de parteras reciben la charla de un representante
del MSP. La finalidad, segun las instituciones publicas, fue trabajar en conjunto para disminuir
las muertes (Diario El Mercurio, 2009). Las entidades oficiales de salud si bien dan un aval a
la experiencia de las comadronas en la practica médica a través de los cursos, su aporte se

lo hace desde un segundo plano, es decir, como asistentes en emergencias.

Otro aporte que hace la mujer rural en el campo de la medicina ancestral es la venta
de plantas medicinales y bebidas medicinales preparadas para limpiar el organismo. También
practican las “limpias energéticas”, comunmente conocidas como “limpiar el espanto”. Por lo

general, estas practicas vienen de generaciones anteriores.

Nancy Elizabeth Negrete Martinez



UCUENCA a0

Uno de los lugares habituales de la ciudad de Cuenca que se las encuentra hasta la
actualidad, es el mercado Diez de Agosto, donde martes y viernes estan las “sanadoras”,

“‘mamas” o “curanderas” en un reducido espacio bajo los graderios del centro de abasto,

ubicado en el Centro Historico (Diario ElI Mercurio, 2015).
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En la grafica se muestran a todo tipo de edades, incluso turistas, que participan de la
“limpiar del espanto”; una tradicién que se da de generacion en generacion. Estas mujeres
también curan el “Shungo” (corazén) y la inflamacién del higado de los “guaguas” (nifios
recién nacidos). Para la limpia, no solo del espanto, sino para calmar el agobio de la gente o
“estrés”, utilizan un atado de diversas hierbas, tales como: ruda, santa maria, eucalipto,

poleito, chilchil, hoja de nogal y varios montes silvestres.

La practica es golpear suavemente sobre el cuerpo de la persona, mientras oran. Casi,
al finalizar, se introduce en la boca un liquido de una botella plastica y, enseguida, lo sopla
sobre el paciente. Este liquido es una preparacion con varios montes especiales, macerados
y preparados la noche anterior con: clavel, valeriana, toronijil, pimpinela, flor de cristo, pena

penay mas (Diario ElI Mercurio, 2016).
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Las cholas cuencanas no pierden sus espacios de practica en la medicina ancestral

porgue aun las creencias de la poblacién estan arraigadas en la cultura y en la tradicion.

CAPITULO 4

4. ANALISIS CONNOTATIVO

4.1 Interpretacion discursiva de la Chola Cuencana en fotografias

En este capitulo se interpreta a la fotografia periodistica desde Barthes (2002), quien
considera que la estructura denotativa y connotativa debe ir de la mano y es necesario
diferenciar en la fotografia dos tipos de mensaje: lo que denota y lo que connota, lo que nos
lleva a evidencias las necesidades y problematicas de la ruralidad que hay detras de las
fotografias y que hay en ese colectivo del que conocemos muy poco como seres humanos y

no como imagen folclorica turistica.

4.1.2 Estructura connotada

Se parte diciendo que las caracteristicas culturales y simbolicas son construidas, por
lo tanto, dinamicas y cambiantes, sujetas a distintas alteraciones y contextos, tales como
histéricos o politicos, segun el turno del poder institucional, lo que incide significativamente
en definir o redefinir ciertas concepciones. Coincidiendo con Phillips & Steiner (1999): “los
procesos de descolonizacién, modernidad, neocolonialismo, globalizacion y turismo estan
jugando, cada vez mas, un papel importante al transformar la produccion material y los

significados simbdlicos” (citado en Muratorio, 2000).

También podriamos preguntarnos, ¢como se maneja el estatus? Quedan claros los
contextos en los que esta la presencia de la chola cuencana: campo, plazas, mercados,

veredas de las calles...; no esta en teatros, salones de la ciudad, museos.

El discurso que se maneja de la imagen de la chola cuencana la relega a la ruralidad,
a mantenerse estéticas en el tiempo y en la historia, sin presente ni futuro; a ser asignadas a

una funcién mayoritariamente de labores de campo y de promocién turistica y cultural,
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retratada en una fotografia que no devela profundamente el valor de su esencia como ser

humano y como aporte desde su cotidianidad.

4.1.2.1. Cotidianidad de la Chola Cuencana: Enfoque desde los medios

La vida cotidiana de la mujer rural, vista desde las noticias del medio de comunicacion,
esta envuelta principalmente en desgracias o tragedias. Los titulares traen tematicas como:
destruccién de viviendas por deslizamientos, inundaciones, atentados raciales, victimas de
usura, migracion, coyoterismo, persecucion por ventas informales, analfabetismo y
participacion en marchas como la defensa por el agua, por ejemplo, hacen que, solamente

en esos casos, la chola cuencana tenga el protagonismo mediatico.

A continuacién, se enmarcan dos perfiles noticiosos en los diez afios de estudio
difunden actividades sociopoliticas de la chola cuencana, donde se publican sus principales

problematicas y necesidades de la ruralidad.

4.2 Principales probleméticas de la ruralidad
a) Migracién

La migracion es un tema de problematica recurrente en todos los tiempos. En 2009,
por ejemplo, diez personas pertenecientes a: Cumbe, Cuenca, Sigsig (2), Naranjal, Pucara,
Molleturo, Gualaceo, Aguas Calientes y Octavio Cordero, fallecieron en su intento por llegar
a los Estados Unidos. Sus familiares hicieron trato con tres “coyotes” a quienes les entregaron
7 mil de los 12,500 délares que era el trato (Diario EI Mercurio, 2009). Este tipo de historias
gue son muy comunes, afectan directamente, no solo a las cholas cuencanas, sino a todas

las familias campesinas por su constante anhelo de llegar a “La tierra de las oportunidades”.
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La imagen muestra a la madre y hermana quienes solicitan ayuda para encontrar a

Rosa Amelia. El indice de migracion para encontrar el “suefio americano” es alto. Las

parroquias de Checay Chiquintad del cantén Cuenca, son las que mas figuran en los medios

como parroquias unidas por la migracion, cuya caracteristica es la presencia mayoritaria de

cholas cuencanas. La situacion, contrario a desaparecer, en la actualidad ha proliferado,

mucho mas a raiz de la pandemia ocasionada en estos Ultimos afios.

Un hecho coyuntural relacionado con la migracion y en el que también participaron

directamente las cholas cuencanas fue la “Marcha contra la xenofobia”.
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mllar es de miles de indocumentados que viven en EE.UU.
:glemn a las calles para protestar confra el racismo. an

En Gualaceo se marcha
contra la xenofobia

Diario EIl Mercurio (2010)

Una marcha donde participaron mayoritariamente mujeres, mostraba carteles con
consignas en contra de la violencia y a favor de la paz. “Basta de abusos y discriminacion en
contra de nuestros hermanos compatriotas”, reza una de los letreros. En esta marcha estan
familiares de miles de indocumentados que viven en Estados Unidos, quienes salieron a las
calles para protestar en contra de los actos considerados xenofébicos y racistas, que han
afectado entre 2008 y 2010 a migrantes del canton Gualaceo que viven, la mayoria, como
indocumentados en EE.UU. (Diario El Mercurio, 2010).

b) Impacto ambiental

La gente campesina se dedica mayormente a la agricultura y ganaderia; por ello, las
inclemencias del clima afectan directamente a los pastizales, sea cuando hay inundaciones
o incendios. Por ejemplo, los granizos y las lluvias afectan constantemente la produccién de

verduras y hortalizas en San Joaquin (Diario El Mercurio, 2010).

Otra problematica que abarca las paginas de los medios a causa del impacto
ambiental son los deslizamientos por la saturacién de lluvias permanentes, en donde el sector

campesino es el mas afectado con derrumbes de viviendas y pérdidas de animales y cultivos.

Entre los lugares que constantemente aparecen en las fotografias y noticias a causa
de los deslizamientos y donde las protagonistas son las cholas cuencanas estan: Bellavista,
Paute; EIl Calvario (conocido como Pueblo Viejo) de la parroquia Octavio Cordero; barrio San

Vicente, en la parroquia de Sayausi; Collana, parroquia de Ludo en Sigsig; Carmen de Guzho,
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perteneciente a la parroquia Turi; parroquia de Sidcay, asi como campesinos de Azogues y

Cafiar, son los que mas figuran en los titulares.

Macro deslizamiento pone en
alerta a pobladores de Sidcay

Una casa y un N g vl
puente colapsaron :
debido a la

falla geologica.
Una familia fue
evacuada ala

casa comunal.

La vivienda de Maria Sanisa-
ca, de 65 afos, colapsé.
illa, su esposo José Quishpi, de
3 anos; su hija Marianita de
:stis Quishpi y sus nietos ahora
iven en la casa comunal de
uabizhin, de la ia Si
. “Desde que iniciaron los :
wuaceros mi casa comenz6 a : & . o/ B

artearse y luego poco a poco g de las paredes de la cocina de la vivienda de Ma ia Sanisaca termind en el suelo. kv

Fuente: Diario El Mercurio (2011).

Como se observa en la fotografia, las casas tienen una estructura tradicional, con
barro y bahareque, que las hacen mas vulnerables a las inclemencias del clima; ademas, la
practica de cocinar en lefia es todavia comun en esta época. A esto se suman otros aspectos
como: la construccién en sitios inadecuados sin alcantarillado ni linea de fabrica,
construcciones sin asesoria profesional, falta de estudios geoldgicos o terrenos con
pendientes y las fallas geoldgicas son, entre otros, los motivos para la destruccion de las

viviendas (Diario EI Mercurio, 2011).

c) Presencia publica

Marchas en contra de la Ley Minera: Entre las movilizaciones que la chola cuencana
como mujer campesina ha participado, esta en contra de la Ley Minera, donde han tenido
confrontaciones con la policia por el bloqueo de las vias, sufriendo agresiones fisicas,
verbales, disparos de bombas lacrimégenas y arremetimientos a la propiedad privada, segun
testimonios evidenciados por el medio de comunicacion. Una de las organizaciones que
participaba de la movilizacién es la Coordinadora de la Defensa de la Vida de Molleturo,

conformada mayoritariamente por cholas cuencanas (Diario El Mercurio, 2009).
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En el sobreseimiento del caso minero, la Primera Sala Especializada de lo Penal y
Transito de la Corte Provincial de Justicia del Azuay, ratificé el auto de sobreseimiento
provisional dentro del proceso por “terrorismo organizado”, cuando sucedi6 los reclamos por
el tema minero. El Frente de Mujeres Defensoras de la Pachamama manifest6 su alegria por
el hecho de justicia a favor de las cuatro mujeres campesinas de su organizacién. Ocho
personas fueron acusadas y otros procesos se dieron también en Azuay y Morona Santiago
(Diario EI Mercurio, 2009).
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En el proceso de este caso, los titulares aparecen como: “Mujeres antimineras
preparan un plantén” (como lo muestra la grafica) o, también, “Hoy mujeres hablan sobre
impacto de la megamineria”. A mas del Frente de Mujeres Defensoras de la Pachamama,
otras organizaciones como: La Asociacion de Mujeres Protectoras de los Paramos (AMUPPA)
o el Frente de Guardianas de la Amazonia, se han mostrado vigilantes de los impactos de la
megamineria en proyectos como Rio Blanco, Chulco-Soroche y Quimsacocha, segun las

noticias mediaticas.

En una de las marchas por el agua y tras la intervencion de la dirigente Lina Solano,
varias mujeres campesinas hicieron uso del micréfono. “Me llevaron presa una vez, pero no
tengo miedo si se trata de defender la comida de mis hijos y de todo el pueblo. Nosotros

todavia podemos comer el mote limpio, cosechado por nuestras propias manos, no queremos
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gue nuestros suelos sean contaminados. Lucho por el agua y la vida, no persigo ningun
puesto o cargo politico”, expreso con firmeza, Rosa Chufiir, de Molleturo (Diario EI Mercurio,

2012, pérr. 11).

Marcha a favor de la construccion de la carcel en Turi: Una participacién

importante también se dio con la marcha a favor de la construcciéon de la carcel en Cuenca.
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En este sentido, moradores de la parroquia Turi, principalmente campesinas,
marcharon a favor del proyecto recorriendo las principales calles céntricas de la urbe (Diario
El Mercurio, 2010).

La presencia de mujeres fue masiva como se puede observar en la gréfica. Marcharon
con globos y pafiuelos blancos, asi como un letrero que manifestaba: “Con la construccion

del Centro Penitenciario, Turi sera diferente”.

4.3 Principales necesidades de la ruralidad

a) Analfabetismo

Una de las necesidades que tiene el sector campesino es la educacion. La mayor tasa
de analfabetismo afecta a las mujeres campesinas. El programa de alfabetizaciéon “Yo si
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puedo”, que lo coordiné el Instituto Pedagdgico Latinoamericano y Caribefio (IPLAC) de Cuba
y el Programa Mundial de Alimentos, gradué a un grupo de personas alfabetizadas en
Jurupillos, canton Sevilla de Oro. Otros cantones beneficiados del programa fueron: El Pan,
Guachapala y Gualaceo. En total fueron 26.193 personas las que se beneficiaron del

Programa de Educacién Béasica de Jovenes y Adultos (Diario El Mercurio, 2009).

Fuente: Diario EI Mercurio (2009).

Lo destacable fue la participacion mayoritaria de las mujeres campesinas adultas y su
gran deseo por superarse en el ambito educativo. En la fotografia observamos a Maria
Muyudanly, de la parroquia Luis Cordero, quien interviene a nombre de los estudiantes
graduados; a su alrededor, los micréfonos de los periodistas, una de las pocas veces que la
chola cuencana tiene participacion publica y, lo mas importante, deja que se escuche su voz
y Ssu sentir.

b) Ausencia en cargos publicos

Se buscoé identificar noticias, en los diez afios de analisis, que hablen sobre la
participacion politica publica de la chola cuencana. Se ubicaron solo dos noticias: una nota,
de la teniente politico de Sinincay; y otra, de la presidenta de Accion Social Municipal de
Giron. Al referirse a la teniente politico de Sinincay, Alicia Sinchi, la nota titula: La teniente
politico volverd a las aulas. La noticia sefiala la actitud inquieta y nerviosa de la autoridad, al

pensar en la desaprobacion de su cargo. “Tengo un poco de recelo, parece que a algunas
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personas no les pareciera bien que yo esté aqui en este puesto” (Diario El Mercurio, 2009,

parr. 1).

A mas de resaltar los cargos y trabajos anteriores, la redaccion también se enfoca en
la importancia que le da Alicia Sinchi al estudio. “Es que antes se pensaba que no era tan
importante el estudio, la idea era que hay que trabajar y nada mas. Ahora me doy cuenta de
lo necesaria que es la educacion y la formacién académica, para poder salir adelante en este
reto, he tenido que comprar un libro elemental de leyes y la Constitucion, con estas dos
herramientas me defiendo de alguna manera” (Diario EI Mercurio, 2009, parr. 3). Esta
necesidad hace que busquen incorporarse al aprendizaje en la educacién a distancia. Se
enfatiza, ademas, en el orgullo del atuendo caracteristico de la morlaquia, que lo porta

cotidianamente en el despacho de la Tenencia Politica de Sinincay (Ver Anexo 8).

sosesion. junto ol alcalde Jorge
Una mujer campesina

- asume presidencia de

- Accion Social Municipal

Otra noticia titula: Una mujer campesina asume presidencia de Acciéon Social
Municipal. Rosa Yanqui, como muestra la fotografia, fue posesionada en este cargo por el
alcalde de Giron, Jorge Duque. La noticia enfatiza en que “se trata de la primera mujer
campesina que asume este cargo” (Diario El Mercurio, 2012, parr. 1). La lider que representa
a las comunidades rurales, como se sefiala en la nota, asume este cargo a falta de la esposa
del alcalde que vive fuera del pais, como indica la Ordenanza Constitutiva de Accion Social

Municipal, en la que permite que el alcalde asigne a otra persona.

“Estoy muy agradecida con el alcalde Jorge Duque por haber confiado en una persona

del campo, una campesina como yo. Las mujeres del area rural nos sentimos representadas
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y mi compromiso es seguir trabajando a favor de los nifios discapacitados y adultos mayores”,

dice Yanqui en la entrevista (Diario EI Mercurio, 2012, pérr. 7).

Se puede observar que en diez afios de estudio solo hay dos mujeres que han
ocupado cargos publicos, por lo que se evidencia una necesidad imperiosa de preparacion,
orientacion y apertura de oportunidades publicas para el sector campesinado, especialmente,

desde la figura de la mujer campesina.

¢) Comercio informal

Otra necesidad de la mujer campesina que no termina de solucionarse incluso en la
actualidad, es el comercio informal en las calles céntricas de la ciudad de Cuenca. Desde el
2010, las autoridades municipales gestionaban el traslado de los informales para “ordenar la
ciudad”, pero no lo lograron. Hubo un nuevo anuncio para finales del 2011, pero tampoco lo

consiguieron.

Nancy Elizabeth Negrete Martinez



UCUENCA o1

AT "'; Zt‘J{t" "

merClo lnformal se

En lacugﬂe,Muda uevayGuwSanguﬂmaluvmﬂmambuhnfu mantienen;
guardias ‘municipales transitan por el lugar. ack . =

Mudoz, confirma que se les ha
vudmcomphmdozcuhxma
los tes. Recuerda

Nota: La situacion del comercio informal, aunque menor por situaciones de pandemia,
sigue.
Fuente: Diario ElI Mercurio (2012)

La ocupacion de la vereda por parte de las comerciantes para expender los productos
agricolas campesinos, como muestra la grafica, sigue hasta la actualidad, especialmente, en
los alrededores de los mercados de la ciudad de Cuenca (Diario ElI Mercurio, 2012), en este
caso, del Mercado 9 de Octubre. Hasta el momento, no han encontrado “su espacio”, donde
puedan expedir, sin intermediarios, sus productos agricolas. La venta de sus productos es un
constante confrontamiento con los guardias municipales quienes decomisan los productos

gue se encuentran en la vereda.

Cabe sefalar que la venta de la mayoria de las comerciantes es esporadica y de pocos

productos producidos en huertas caseras; al interior de los mercados permanecen aquellas
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comerciantes que tienen puestos establecidos y que pagan cierta cantidad de renta al
Municipio para conservarlos, sin embargo, tampoco hay puestos para abastecer a mas
comerciantes dentro de los mercados (Diario El Mercurio, 2012).

Como se pudo notar, de manera general que, aunque en la fotografia de los medios,
la chola cuencana ocupa un lugar mayoritario en cuanto a su aporte al desarrollo local;
también se abordan otras realidades; problematicas de la ruralidad como la migracion, el
impacto ambiental, analfabetismo, ausencia en cargos publicos, comercio informal que son

realidades evidentes que representan también a la cotidianidad de la chola cuencana.

4.4 De la representacion simbdlica a la representacién colectiva

En el caso de este estudio, se ha condensado un conjunto de significados, sistemas
de referencia que nos permiten identificar categorias que clasificaron hechos, circunstancias,
fendbmenos, acciones y que, a su vez, representen todo en su conjunto: lo que es ser una

chola cuencana.

El referente histérico de la década de datos compilados mediante el analisis de los
discursos institucionales, mediaticos, testimonios reflejados en las noticias, los
acontecimientos, el contexto o valores, permitieron interpretar la manera de pensar de esa
realidad cotidiana, que no siempre esta presente en la memoria de un conocimiento colectivo
y social. También, nos ha permitido entender el entorno de un simbolo vivo que esta préximo
y lejano a la vez. A su vez, se aspira que este conocimiento, que presenta evidencias de otras
realidades sociales, aporte en la construccion social de las realidades de los otros y a una

parte de la comprensién del pensamiento social.

Los elementos que se tomaron para acotar la nocion de representacion social se
dieron desde dos perspectivas: las politicas publicas, en donde se presenta a la chola
cuencana como una figura folklorizada?® y desde las caracteristicas de una mujer rural y su
aporte a la sociedad, a la economia, a la politica y la cultura. A decir de Jodelet (1986), “toda
representacion social es representacion de algo y de alguien; [...] constituye el proceso por
el cual se establece su relacion” (p. 475); de alli la importancia de analizar los procesos y

establecer esas relaciones.

20 Cabe sefialar que la referencia a folklore se hace desde ese conocimiento popular (el saber del pueblo),
desde lo tradicional, desde un compuesto cultural (no cientifico) de las cosas y del ser humano (Ortiz, 1994);
(Arguedas, 2001).
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En este contexto, podemos decir que la preservacion de la figura publica de la Chola
Cuencana, forma parte de un 'patrimonio institucionalizado' (Delgado, 2006), el cual, esta
amparado con ordenanzas municipales y reglamentos de figuras juridicas parroquiales, que

sostienen el discurso de todo lo que conlleva hacer y ser Chola Cuencana.

La memoria de identidad de la Chola Cuencana se ha venido trabajando desde las
ceremonias publicas, la publicidad, marketing y los discursos oficiales que se repiten afio por
afio, esas significaciones que definen muy bien en ese discurso; sin embargo, este discurso
publico y mediatico permanecera en la memoria, ya que en él se ve reflejado ese sentido de

pertenencia y reconocimiento a la continuidad de dicha dignidad.

Efectivamente, hablar de identidad de la Chola Cuencana se ha convertido en un
asunto oficialista, turistico y de promocion de una imagen que no refleja la situacion de una
vida cotidiana de lo que significa ser chola cuencana. Las ordenanzas que se generan desde
las instancias municipales, aparecen como la opinién autorizada, legitima y oficial sobre el
significado de ser Chola Cuencana que, a su vez, nos pertenece y representa a todos. Las
acciones politicas en torno a la Chola Cuencana son concebidas como acciones publicas
orientadas a potenciar una imagen en la cual, se tejen otros conceptos de la mujer rural que,

desde las instancias de las politicas publicas, no son reconocidas ni valoradas.

En este sentido, la imagen de la chola cuencana tiene una construccion desde lo
institucional, lo oficial, lo publico, en cuyo discurso muestra una mujer mestiza que representa
lo patrimonial: blanqueada, folklorizada, cuya imagen es la representacion turistica
promocional de la ciudad en el mundo. Por otro lado, en cambio, esta la mujer rural
campesina, que busca espacios mediaticos para mostrar sus singularidades al mundo;
aquella que aporta al desarrollo productivo y a las particularidades de la ciudad, pero, desde
la dinamica de la ruralidad. Este podria referirse al lado “auténtico” al que se refiere la
Ordenanza Municipal (2003) y que, hasta el momento, no se le ha dado la suficiente apertura

y presencia mediatica.

En la practica cotidiana, la chola cuencana no tiene una presencia protagoénica; el
discurso aun se maneja desde los entes oficiales, desde una agenda de medios
preestablecida en fechas especificas 0 cuando se quiere enfatizar en la precariedad y
necesidades rurales. Sin embargo, su participacion a viva voz sigue excluida de los espacios

y cargos publicos, privados, politicos, culturales....
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Es necesario, entonces, manejar un tercer discurso, el que provenga desde su propia
voz, aquella que le permita afianzar todo lo que implica su identidad, asi como visibilizar y

reivindicar su rol protagonico en la sociedad.

La importancia de conservar la identidad de la Chola Cuencana se vincula a la
necesidad de una representacion simbdlica de lo que significa ser también una mujer rural;
por ello, requiere una constante actualizacion de la valoracién de la chola cuencana y de su
significacion social que le da el grupo social. El desafio estd en buscar estrategias que apoyen
en ampliar esa representatividad de una Chola Cuencana viva, cuyo discurso no se limita a
una postal o un traje 0 a un contexto que bordea lo tragico. Su aporte y presencia va mucho

mas alla que eso.

Por ende, urge buscar mecanismos para que la interpretacién de la identidad de la
chola cuencana, tenga lecturas desde otras miradas, incluso interdisciplinarias; por lo tanto,
es necesario definir o redefinir lo que representa ser Chola Cuencana, desde los diversos
agentes sociales que intervienen en la construccion de la interpretacion de esta significacion.
En este contexto, la chola cuencana tendria varias formas de representacion; una de ellas es
la significacion de los colectivos que, a su vez, se supedita al entorno y a la experiencia

individual, entre otros factores.

Por medio de la fotografia consumimos los acontecimientos, la hacemos parte de
nuestra experiencia al adquirir informacién sobre ella. Contemplamos la imagen como parte
de las cholas cuencanas, con sentimiento, con nostalgia, con esos sentimientos de la realidad
gue se asemeja a nuestro pasado- ausente que esta en el presente- latente. Es la vivencia
de hechos marginados, violentos, festivos, tradicionales; es decir, como para entender hasta

gué punto fue real porque las explicaciones parecen ser insuficientes.

A las cholas cuencanas no les interesa el acto de intrusion del fotografo, que profanan
sus ritos, su cultura, sus practicas, su personalidad; que, hasta cierto punto, les obligan a ser
guienes no son cuando obedecen donde colocarse y como posar para la fotografia porque se
les confiere una realidad que no es, una sonrisa, una elegancia que no es espontanea. Las
poses muy pocas de ellas son espontaneas, la mayoria son posadas, en respuesta al derecho

de posar para lucir presentables, diria Sontag (1997).
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Las fotografias definen la realidad de dos maneras de presentar la realidad: estéticas,
como entretenimiento y espectaculo e instrumentales como aquellas que muestran la
sumision, la reduccion de oportunidades, la division clara entre las clases sociales; el modelo
presente de la vida socialmente dominante, fotografias contradictorias e incompatibles,
aqguellas gque divorcian lo publico de lo privado. Por un lado, las cdmaras arman la visién para
ponerla al servicio del poder, del turismo, del lucro, del folklorismo; por otro lado, las caAmaras
captan la expresion de esa vision en un espacio privado, de dolor, de angustia, sufrimientos,

de espectaculo. Es decir, las imagenes son del quien lo representa.

La fotografia se vuelve un registro de vida, pero hay que saber verlo. Lewis Hine decia
“Si pudiera contarlo con palabras, no me seria necesario cargar con una camara” (citado en
Sontag, 1997, p. 153). La fotografia, si bien, se centra en la superficie, lo que nos quiere decir

se busca con el sentimiento.

Quizéas el mayor problema sea no contar con las imagenes que nos permitan conocer
todas esas realidades o, a su vez, que esas realidades no tengan imagenes o la capacidad
de ser imaginadas. La rutina o el empobrecimiento del significado en la creacion y/o en la
multiplicacién de imagenes, genera ese mismo efecto en los sentidos. Estamos opacados por
esa gran niebla que impide llevarnos a esa necesidad de una experimentacion colectiva sobre

el entendimiento de la chola cuencana.

La desvalorizacion de las imagenes desde los espectadores, a decir de Soto (2020)
se da desde “un mecanismo de construccion de un mundo jerarquizado en que le otorga un

grado inferior, en relacion al conocimiento, a la percepcién sensible” (p. 14).

Pocos son los momentos que revelan el sentir propio de la chola cuencana y son los
mas tragicos, denigrantes, violentos. La busqueda auténtica de la percepcion de la realidad
se traslada al folklorismo, a la venta de una imagen que busca mostrar experiencias nuevas
y renovar las viejas. Las actividades propias de las cholas cuencanas ya no llaman la
atencion, se buscan otras mas radicales, de otras versiones, con otras formas; todo ello,

atraidos por transmitir experiencias nuevas mediante la fotografia.

Hacer fotografia en la eleccion de la chola cuencana, las fiestas de fundacion o
independencia, las festividades parroquiales parecen casi una obligacion, pero en esa
coleccion de fotos debe estar sumada el atractivo especial ya sea por la eleccion del fotografo,

por impedimento y, a veces, se lo hace hasta por coercién. Sontag (1997) dice que “las
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colecciones de fotografias pueden usarse para elaborar un mundo sucedaneo, cifrado por

imagenes que exaltan, consuelan o seducen” (p. 135).

Las fotografias pueden ser el punto de partida para reflexionar sobre problematicas
sociales comunes, tales como la migracion, el alcoholismo, los hogares disfuncionales; para
evocar las practicas ancestrales como limpia del espanto, del ojo; gastronémicas como la
relacién con el campo y platos tipicos como el chancho, el cuy, el queso...; fotos que emiten
la segregacion, division social, aislamiento y hasta el sentimentalismo de lo que esta presente
y se nos recuerda en la fotografia. Es decir, no poseemos el presente, pero si el pasado y,
por lo gue se confirma en la revision del registro fotografico analizado, la fotografia de la chola
cuencana en una década se ha quedado sin alteraciones a nivel general. “Las fotografias son
un modo de expresar una realidad que se considera recalcitrante e inaccesible, de imponer
gue se detenga. O bien amplian una realidad que se percibe reducida, vaciada, perecedera,
remota” (Sontag, 1997, p. 136).

Las fotografias forman parte de la historia, de la vida de muchas personas
representadas en ellas y, certeramente, habra muchas mas de ellas y eso es lo que permite
mantener al presente y al futuro en contacto con el pasado. Las fotografias también daran
razones para tratar el presente de nuevas maneras y proyectar ideas a futuro. Ademas,
mediante la fotografia se puede despersonalizar la relacion con el mundo y hacernos
cercanos, participes y complices a la vez, de aquellas vidas ajenas a las nuestras y también

vernos reflejados en ellas; “estar” en aquellos eventos que nos parecian extrafos o lejanos.
CONCLUSIONES

El estudio abordé la interpretacion de las fotografias y noticias de la chola cuencana,
en la década del 2009-2019, en Diario El Mercurio. La investigacion: “Representacion de la
identidad cultural de la chola cuencana, en la fotografia periodistica de diario ElI Mercurio de
la ciudad de Cuenca (década 2009-2079)”, identifico el discurso mediatico de identidad, desde
lo cultural, lo simbdlico y lo representativo, en el marco de la Ley Organica de Comunicacion

(2013) que buscé recuperar espacios de cultura en los medios de comunicacion.

Cabe sefalar que la chola cuencana se ha convertido en un icono emblematico
cultural y simbdlico de la ciudad de Cuenca. La representacion social mostré ciertas

caracteristicas distintivas de una ‘figura emblematica viva', que se ha constituido en el icono
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identitario de la ciudad de Cuenca. Una de las mas visibles representaciones de la chola

cuencana es su traje tipico.

El traje tipico se usa mayormente por las mujeres adultas del sector rural, no asi en
las nuevas generaciones quienes se han dejado influenciar por la aculturacién y la
globalizacién, sumados a los altos costos que implica adquirirlo, 1o que lo constituye en un
atuendo en vias de extincion. Ante este fendmeno se han dado varias alternativas por
mantener este traje, especialmente desde el Disefio Textil, desde propuestas estilizadas que

buscan un sincretismo entre lo propio y lo extrafio, para anclarlo en la cotidianidad.

Si bien, el traje de la chola cuencana se resalta en los eventos festivos mas
importantes de la ciudad y son en estos ambientes donde es posible que todos puedan usarlo;
fuera de estos contextos se tejen estigmas sobre el traje tipico como la pertenencia a un
rango social bajo o su relacion con la “ruralidad”, otro de los términos que deben trabajarse
en su redefinicién desde otros campos de la investigacion. Adicional al traje tipico, hay otros
iconos simbdlicos claramente identificables que estan en espacios como la musica, los
monumentos, la danza y estudios académicos locales que inspiran desde la concepcion

cultural, textil, comunicacional y educativa que deben ser visualizados en mayor medida.

Se debe mencionar también que, en esta década de estudio, uno de los aspectos
relevantes que, aparentemente, dieron un giro en las publicaciones de los medios
comunicacion, fue la creacién de la Ley Organica de Comunicacion (LOC, 2013), cuya

finalidad fue garantizar los derechos de los ciudadanos.

En la LOC (2013- Ref. 2019), hay una serie de articulos que comprometen a los
medios a promocionar y difundir la cultura, tales como, las disposiciones preliminares y
definiciones, en las que, en su Art. 8 sobre la prevalencia en la difusion de contenidos, llama
a la difusion cultural de forma prevalente. En cambio, en el Art. 49 de las atribuciones, en sus
literales 4 y 5 determina la difusion de programas culturales variados (LOC, 2013), espacios
gue buscaban visibilizar mas esa representacion social de la chola cuencana y conocer las
caracteristicas mas relevantes que los medios evidencian como sujeto sociocultural y como

protagonista de la informacion.

Como se pudo conocer con el analisis, el espacio para la publicacion de la chola
cuencana en los diez afios se mantuvo sin variacion; excepto el aspecto politico del intento

del golpe de Estado en contra de entonces presidente Rafael Correa (2010), hecho politico
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qgue desplazé las publicaciones de la chola cuencana de las primeras paginas; es decir, el
poder politico pesé mas que el cultural cuando la situacién lo ameritaba.

Desde el ambito legal, la chola cuencana constituye un hecho social a ser resaltado
en el campo de la cultura y el turismo. Legalmente, la eleccién de la chola cuencana es un

espacio para valorar y visibilizar el aporte de la mujer campesina, al desarrollo local.

La significacién de la chola cuencana no ha perdido su pertinencia porque tiene un
aval institucional municipal que, hasta el momento, garantiza la continuidad en la memoria y
su vinculo con la historia, el pasado y el presente. Pero, ¢ qué pasaria si, en algdn momento,
no hay mas decretos legales para apoyar la imagen de la chola cuencana? ¢ Habria el mismo

reconocimiento sin este sostén del érgano municipal?

Lo que se busco en este estudio fue visibilizar y contar la realidad desde las imagenes;
de visibilizar una determinada situacién para comprometer esa imagen del pasado con el
presente y, mas alla aun, aduefiarnos y tener la capacidad de transformarlo, de re-
interpretarlo. Las imégenes deben invitarnos constantemente al ejercicio de un
cuestionamiento de reinvencion de la realidad, de abrir a la posibilidad de nuevos sentidos y

experiencias.

En los medios de comunicacion, la chola cuencana ocupa un lugar mayoritario en
cuanto a su aporte a favor de la sociedad, especialmente desde la produccién y aporte
econdémico; pero también las fotografias abordan otras realidades culturales, probleméticas
de la ruralidad como la migracién, el impacto ambiental y la participacion publica en marchas;
asi como las necesidades de la ruralidad: analfabetismo, ausencia en cargos publicos o el
comercio informal. La vida cotidiana de la mujer rural, segun la informacién de la fotografia,

esta envuelta también, en desgracias o tragedias.

Los hechos siguen siendo los mismos una y otra vez, afio por afio. La situacion
sociocultural, econémica, educativa de la chola cuencana, permanece estatica. El mensaje
surreal es el del tiempo pasado, su alusién a una determinada clase social aceptada como
universal; su realidad es otra: aislada, excluida, invisibilizada. Mientras tanto, quienes miran
estas imagenes desde esa visidn de distancia que normalmente tenemos de la fotografia,

tienen una interpretacion ingenua de la realidad.
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Entonces, ¢ qué revelan las fotografias de la chola cuencana? La belleza del folklore,
de la ingenuidad, de la instantaneidad, de la espontaneidad, de la belleza de una mujer
campesina al natural. Cuantas fotografias documentan el sufrimiento que despiertan
indignacion, que reflejan la agonia, la miseria, sufrimiento, dolor, protestas ante las injusticias

e impotencia ante las desgracias y, a la vez, se ajustan a las normas surrealistas de la belleza.

Las imagenes no se quedan en la representacion, porque permiten mostrar algo mas,
visibilizar mas alla de lo obvio. Las fotografias de la chola cuencana cuentan fragmentos de
su propia existencia y lo provechoso de mirarlas es comprenderlas, pero no solamente desde

todos los significados posibles, sino también comprenderlas fuera de su tiempo.

Cada fotografia tiene su peso moral, emocional, social, cultural, segun la situacién y
el contexto; asi como cada una de ellas tiene su propio significado, segun el uso que se les
dé: una protesta publica, una galeria, un archivo documental, una exposicion, una publicacién
en un medio de comunicacion. Las fotografias declaran la vulnerabilidad de la vida del
campesinado, de la extinciobn de sus practicas, de la indiferencia de quienes se sienten
diferentes; nos recuerdan que somos capaces de llevar estos simbolos de identidad cultural
a la muerte y conservarlas vivas solamente en la fotografia a través de la memoria colectiva

de sus pueblos.

RECOMENDACIONES

La chola cuencana se mantiene como ese icono emblematico, cultural y simbdlico de
Cuenca; sin embargo, es necesario abordar otras narrativas, otros discursos que se den
desde el lado mas humano, més significativo, no solo desde el lado tangible, como es su

vestuario, sino desde lo intangible que es absorbido por la cotidianidad de sus actividades.

Los aportes a la ruralidad, al desarrollo artesanal, a la produccién agricola o a la
medicina ancestral, aun no han tenido su reconocimiento. Las adversidades como la
migracion, el impacto ambiental, la falta de presencia en los espacios y cargos publicos, el
analfabetismo, el comercio informal, como se hablé anteriormente, merecen una atencion

mas profunda y especializada.

Es importante, también, que el apoyo en cuanto a las politicas publicas se fortalezca;
si bien, la Ordenanza Municipal reconoce a la chola cuencana como un hecho social a ser

resaltado en el campo de la cultura y el turismo (GAD Municipal Cuenca, 2003) y como
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simbolo vivo de la identidad mestiza, se debe pensar en otro hilo conductor que impulse a

mantener esta representacion social en la memoria colectiva.

Se puede decir, entonces, que urgen nuevas formas de construccién del uso y sentido
de los simbolos identitarios; es posible buscar varias formas de apropiacion de los elementos
tangibles e intangibles, que reconfiguran el valor que tiene la Chola Cuencanay las dinamicas
en torno a ella. Por lo tanto, reconocerse a la chola cuencana como una expresion de
memoria colectiva e identificacién de identidad de un patrimonio vivo, vivido y compartido, en

la cual, diversos actores, directa o indirectamente, estan involucrados.

Es necesario comprender socialmente que el patrimonio de la chola cuencana también
se vincula con los sentimientos de pertenencia, de historia, de una identidad territorial que
traspaso las frontera; aunque, es importante sefialar que las manifestaciones culturales, para
gue sean vividas y compartidas, necesitan no solo ese reconocimiento desde lo institucional,
sino también de la dinAmica de sus actores sociales, a fin de que tracen las condiciones
sociales, politicas y estructurales adecuadas, que aporten a este sentido de pertenencia, ya
gue la memoria colectiva, muchas veces efimera y temporal, requiere ser sostenida en el

tiempo.

La significacion simbdlica patrimonial de la Chola Cuencana bien puede convertirse
en un simbolo vivo. Para ello, se requieren normativas y acciones de conservacion mas
humanistas, en donde el ser humano cotidiano se convierta en el protagonista de la historia
y que alli, en esos testimonios mediaticos, sociales, educativos, politicos, culturales, se
reconozca no solamente el icono identitario de la chola cuencana, sino la relevancia de la

participacion activa y viva de los personajes emblematicos que nos representan.

Se recomienda que para futuros estudios se trabajen en lineas de investigacion desde
el aporte antropoldgico cultural sobre la chola cuencana; sus actividades cotidianas, contexto,
las motivaciones para una participacion en el entorno sociopolitico, cultural, econémico, asi
como su individualidad. Los estudios no deben quedar solo en miradas externas para definir
la representacion social de la chola cuencana, pues, el campo de estudio es muy amplio y

aun queda mucho por debatir.
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Anexo A
Carta de suspension de actividades en la hemeroteca por la emergencia sanitaria
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Anexo B

Carta de solicitud de autorizacion para investigar en la Hemeroteca de EI Mercurio
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Anexo D
CINTERCULTURAL N\ tniv oy o do s

;Quién es la chola
y quién es el cholo?

¢De donde viene la palabra cholo y chola?. | . i : /
Esta es una de las primeras preguntas plan- | R s
teadas al historiador Diego Arteaga quien |
descifra el origen de esta palabra hasta hoy
3 usada en nuestro léxico.
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Anexo E

un smcretlsmo cultural

LER] B Elzapato tejido y
uﬁuﬂlmmhmu 2 A susombrerodepaja * LAFR

ico a hacer cal “ Por eiem
2ado desde que era nifia,
hace mas de 50 afos”.
asegura don Héctor Serrano
Arévalo, un artesano native
de Tarqui, que Snure sus
saberes

conserva
rar los zapatos upom de la
chola

cuencana
Este zapato es elaborado
t0do a mano, se lo hace con
un cuero especial llamado
“charolina”, cuyo brillo lo
3 combi-

que ahora se utilizan rica-

mente bordades solo en

fechas y conmemoraciones
ales

especiales.
Este calzado tiene una
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Anexo F
i
ESPECIAL

Lo popular'y eco
- . — ""'r"’-v —d o \""v‘d 1

jean relegé atuendos)
Un ajuar de chola complefo y s restyiin:
B vena catdad opapany LT

En un dlaro contraste de y ¢l estatus que A
snrcones, de s los 400 délares, el mGs barafo eiowa,d et T _
i cuesta 85 délares. pucden ses con bordader * L/
mano y con 3 g £
Confeccionar un u!l"’“‘“
de los espanoles se produce de guipiur nacional 70 toma al menos un e
e :imbhlinenm;ndﬁmﬂ:‘" dolares pero las de e, diendo del bordado, bay bord”
europeo, a pnm{ ricano valen mmﬁ dos dobles y de una IR
doctora ¢l bordado con el predominio _En el almacén de telas mg-quu?-ewdm sucon-  pmaria Leonor Agullar,
i del color rojo. ’ “Viviana”, la dependiente, b o prelieren bordados g g polera fiene amaigo hista
CSREe s b e lus mujergs  hechos a mano, pero cads VE2 - guyrql. ry

hay menos usuarias.

a mis ba ve la ‘v ‘/I‘"» &
2105 300 2o bolsicin abado
Los bolsicones en telas econd- se vea el bordado de la pollera,

dolares pero antes esos bordados eran
hechos en w:m,ﬂ)wu se.
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Anexo G

ﬁ/lusma de la “Chola Cuencana”
€ga a los 60 afios

Fue creadq e

en I<_>s esfudio? dlZ49
Radio “Fl Mercurio™
por Rafae| Carpio i
Abad basado enla
lefra de Ricardo
Darquea Granda.

a musica de la
Lcuencana cumplzhoﬁlg
anos, el 29 de agosto Proxi-
mo. Fue creada en 1949 por
un gran cultor de la musica
don Rafael Carpio Abad, ;

En su libro “Vida y Andan-
zas” (autobiografia), Carpio
Abad relata el origen de esta
cancion,

“En el ano de 1949 era pia-
nista de “Radio El Mercurio”
Yy tenia a mi cargo la prepara-
cion de los programas musi-
cales con dos seforitas can-
tantes, la una de apellido Vi-
cuna y la otra Wilches; mas
cierto dia del mes de agosto
del mismo afo, al hacer el
concebido ensayo, me falté
una cancién y como no
queria repetir una de las an-
teriores, supliqué a las can-
tantes que salieran un mo-
mento y al cabo de diez mi-
autos, en ensayamos la nue-
sa composicion ‘La Chola
Zuencana®, llegando al alma

lﬁ, P’a: €50 la he
como “Himno a

HABILIDAD HERDADA DE SU PADRE

Aprendié a tocar el
‘eo]y.;g._; g:drb, don .mglcm:
u%ﬁ o Cabrera; luego ingress
‘& conservatorio * José Maria
uez', e ) donde tuvo ex-
aestros extranjeros

~com

w@,’;’;ﬂgm.\ma tuvo

41 estrofas. “Papa segtin nos
dijo, guard6 en su bolsillo y
cuando se encontraba en la
cabina de Radio “El Mercu-
rio”, lo sacé y musicalizé la
propuesta”.

Todas sus canciones cons-
tan en un album de compo-
siciones musicales, cuyo ori-
ginal reposa hoy, en el mu-
seo municipal “Remigio
Crespo Toral”. Fue voluntad
del cantautor que todas sus
pertenencias: discos, perga-
minos, diplomas, reconoci-
mientos, inclusive algunas

‘ano después (9 de marzo de

restos al Mausuleo se cumpl
&l 8 de abrll de 2005, comenta
Ratfael Carpio (hijo). (FOO)

jublle, Pero continio su carrera
con clases particulares.
Muri6 en el afio 2004 y un

2005) el Consejo Cantonal or-
deno el traslado de sus restos
al Mausuleo de los Hombres
llustres. Ademds resolvid que
buscaria un espacio en la ciu-
dad para efigir un monumento
en su honor: y escogeria una
calle para que lleve su nom-

el muadom

prendas de vestir, sean entre-
gadas a la ciudad (la dona-
cién se hizo efectiva el 11 de
abril de 2005).

Album de
composiciones

La “Chola Cuencana" estd
en la pagina 148 del dlbum.
En 1950 se grabo la primera
version de esta popular me-
lodia, con la voz del dio Be-
nitez Valencia, el acompana-
miento musical del conjunto
“Los Barrieros” y el auspicio

del sello Rondador (Quito);
aunque el dio Montero-Sala-
mea, la interpret6 antes, has-
ta en un maximo de cuatro
estrofas. También lo hizo
don Rafael con su conjunto
musical liderado por él en el
piano, Ignacio Romero en el
primer violin, Neptali Cisne-
ros en el Contrabajo y Hum-
berto Vanegas en el segundo
Violin, Este “Aire Morlaco”
alcanzo gran popularidad en
toda la Republica y fuera de
ella.

Pasion por el piano
Su pasion por el piano le

llevo a crear 1,500 composi-
os 23

\les, Pasodobles, Boleros,
Himnos, musica Sacra y Es-
colar. Un 70% de ellas tienen

musica y letra y entre otras
constan: “Plegana a la Virgen
del Cisne”, “Falso Juramen-
to”, “Rosas y Espinas’, Him-
no a Mercedes de Jests Moli-
na’, Stlencioso Corazon”.
Rafael Carpio (hijo) co-
menta que su padre no al-
canzo a grabar toda su musi-
ca; al menos 150 canciones.
sron en el album de
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Anexo H

AZUAY

Cuenca, SABADO 5 de diciembre de 2009 * redaccion] @elmercurio.com.ec

Redes subterranecs en Azogues

a teniente politico
lvera a las aulas

mpﬂtunlibmdeme
de leyes y la Constituci

Al APOYO EN
Gl LA OFICINA
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