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PRESENTACION

los cuales registran los hechos trascendentes de la historia que deben perennizarse para el conocimiento de nuestra
realidad.

En tal virtud, es placentero apoyar este trabajo investigativo de Felipe Diaz Heredia, un destacado fotohistoriador e
investigador cuencano, quien apasionadamente, durante los Ultimos afios, ha realizado un valioso aporte con la preparacion
de este libro intitulado «Epigrafia y Escultura Patrimonial de Cuenca», el cual es el primero de este orden y representa
un novedoso e invalorable legado que podemos dejar a la comunidad cuando estamos por celebrar el bicentenario de la
Independencia de Cuenca.

No podiamos evadir el cumplimiento de nuestra misiéon de servicio publico apoyando a la difusion cultural que busca el
desarrollo integral humano de los azuayos y qué mejor que hacerlo con la publicacién de una obra que rescata la historia local
desde una de las esferas menos investigadas como es la epigrafia y monumentologia patrimonial urbana de la capital azuaya.

Por eso, al entregar este libro a la comunidad azuaya a la que nos debemos, la Prefectura del Azuay, como institucion publica
gue mira en perspectiva la trascendencia de una obra histérica, contribuye a que el registro de las inscripciones epigréficas
y monumentos patrimoniales de la ciudad de Cuenca del Ecuador perennicen para la posteridad los hechos mas relevantes
gue en su momento fueron inmortalizados en el bronce, el marmol o la piedra para que todos los azuayos rememoremos
a nuestros antepasados reconociendo la riqueza histérica que nos define como una urbe de fuerte presencia cultural en el
Ecuador y el mundo.

Felicito al autor de la obra y me complazco en que su noble empefio sea una realidad y una oportunidad no solo para que
nuestra culta ciudad siga siendo emporio de valiosas publicaciones histéricas sino sobre todo para que con ella los azuayos
tengamos mejor conciencia de la preservacion y conservacion de nuestros elementos epigraficos y escultdricos patrimoniales.

Asi pues, la Prefectura del Azuay saluda a Cuenca en el bicentenario de su Independencia y aspira a que esa libertad sea
siempre la caracteristica fundamental con la que crecemos como una comunidad esencialmente humana y civica que sabe a
dénde va por conocer y valorar a su historia.

Yaku Pérez Guartambel
Prefecto Provincial del Azuay
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AD LIMINE

n urbe nostra, en Santa Ana de los Rios de Cuenca, existen inscripciones o leyendas que al estar
grabadas en piedra, en marmol o en pintura mural y tabular registran a nuestra historia e integran de
profundis el patrimonio cultural de la urbe junto a los monumentos que hacen de la capital azuaya una
auténtica ciudad a la que puédesela conocer desde multiples facetas. En tal virtud, el presente libro
intitulado «Epigrafia y Escultura Patrimonial de Cuenca» aparece como un compendio de interesantes elementos que
guardan huellas indelebles de identidad y dan cuenta del legado histérico que pervive redivivo en nuestra comunidad
ad perpetuam rei memoriam/ para perpetua memoria.

Esta sorprendente investigacién tiene un precedente de obligada referencia en este espacio. En el afio 2007, cuando
Cuenca celebraba los 450 afios de su fundacion castiza, el autor de la obra presenté su proyecto «Viaje a la memoria.
Cuenca: su historia fotografica», publicacién con la cual mostrése «a capite ad calcem/ de la cabeza a los pies»
como un conspicuo fotohistoriador e investigador, disciplinado y acucioso, con la avidez del explorador nato en
busqueda continua de la memoria grafica de Cuenca. Esa experticia ha llevadolo a través del tiempo para que hoy
sea un gran conocedor del desarrollo fotogréfico de una urbe fotogénica par excellence, a la cual débesela contemplar
desde diversas miradas como un emporio de belleza, arte y cultura.

Y con ese conocimiento de la memoria grafica de la urbe, Felipe Diaz Heredia nos entrega nuevamente, en otro
momento clave de nuestra historia, cuando Cuenca esta por celebrar el bicentenario de su Independencia, una obra
original y auténtica que registra por vez primera, in historia nostra, las placas histéricas que posee la capital del austro
ecuatoriano junto a las esculturas urbanas que hacen de ella una urbe esplendorosa a la que puédesela conocer
desde diversas perspectivas, a través de cientos de imagenes que vinculanse intrinsecamente para mostrar desde la
Epigrafia, una esfera desconocida en nuestro medio, /a vera effigies o verdadera imagen de Cuenca, pues a través
de las inscripciones epigréaficas que hallanse por toda la urbe es posible registrar, de momento ad momentum, la
historia de una vigorosa comunidad que ha consolidado su fuerte personalidad histérica gracias al pulso de sus hijos
que forjaron su identidad y registraron su devenir en una serie de leyendas e inscripciones con sus placas histéricas y
monumentos patrimoniales, los cuales no han sido hasta hoy inventariados por las autoridades que obligadas estan
a hacerlo de oficio in perpetuum/ perpetuamente.

El autor termina entonces catalogando a cada uno de los elementos epigréficos de Cuenca, al registrarlos en su
real contexto, para que perduren como testimonio de la historia local, mientras en este empefio nos muestra su
compromiso civico con la urbe al haber compilado, con paciencia y perseverancia, todas las placas y monumentos
que vuélvense vulnerables de perderse inter nos. En este esfuerzo nétase su intencién preeminente de incitar a
todos los ciudadanos nacidos en la morlaquia para concientizarnos de la inminente necesidad de preservar estos
ricos elementos que han configurado también a nuestra historia para que no desaparezcan ya por la incuria, ya por
la ausencia de civismo, ya por la invincibilis ignorantia/ ignorancia invencible con la que el patrimonio cultural de la
urbe ha sido expoliado per fas et per nefas/ por las buenas y las malas.

< Exposicién de la Escuela de Bellas Artes. Foto Crespo Vega.
Circa 1920
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La publicacién no surge, sin embargo, como una casualidad fortuita o inopinada que sorprende a todos por su noveleria. Nada de esto
circunvala la génesis de este aporte bibliografico, el cual ha sido pensado desde hace una década y tiene como origen el descubrimiento de
unos apuntes mecanograficos de don Eduardo Diaz Cueva, padre de Felipe, y querido personaje de grata memoria por su condicién de cronista
de la urbe super flumina Tomebamba/ sobre el rio Tomebamba. Eduardo Diaz Cueva habia registrado el prospecto para que la Epigrafia
cuencana desarrollarase en una obra que la registre ad futuram rei memoriam/ para futura memoria. Y como dice el dicho de nuestra cultura
latina: Talis pater qualis flius/ De tal padre cual hijo, es Felipe Diaz Heredia quien cumple el suefio de don Eduardo con esta publicacion
realizada con la pasion que el amor a la historia provoca en quienes son sus cultores desde la ciencia histérica erigida desde siempre como
magistra vitae o maestra de la vida.

A partir de entonces el curioso investigador empezé una labor de amplios horizontes por toda la urbe para rescatar, de vehementi, desde la
epigrafia, los hitos esenciales que hacen de cada placa histérica o monumento el punto de llegada y de partida de una serie de caminos
histéricos que entrecriizanse en admirable armonia para aprender, pagina tras pagina, historia y fotohistoria conjugadas estéticamente para
rememorar los hechos que forjaron a Cuenca como un pueblo de leyenda, tradicién e identidad cultural.

A través de este libro el lector engélfase en un viaje en donde la exploracién por los rincones citadinos que albergan epigrafia hace que
cada registro contenga valiosos datos que sorprenden y encantan cual si fuesen serendipias de gratificante hallazgo en nuestras vidas para
mirar que nuestra urbe, Santa Ana de los Rios de Cuenca, es una ciudad que desde toda esfera guarda un exquisito patrimonio cultural en
cada placa histérica o en cada monumento, busto o escultura con los cuales los acontecimientos facticos de la vida perviven ab aeterno
in historia mundi.

Y como no podia ser de otra manera -al tratarse de un reconocido fotohistoriador cuencano- son las imagenes las que hacen que esta
publicacién sea una especie de manjar exquisito para conocer la epigrafia cuencana y la monumentologia patrimonial de la urbe. El lector
observa, pagina tras pagina, un amplio despliegue de fotografias que acompafian a cada placa histérica 0 monumento y amplifican la
trascendencia de un hecho o un acontecimiento registrado en las inscripciones epigraficas mientras provocan curiosidad e interés por
descubrir o redescubrir a Cuenca desde variadas perspectivas, en tanto es un relicario que guarda importantes tesoros culturales que
obligados estamos a preservar.

El hecho da cuenta de que la memoria gréafica es un auxiliar indispensable del escrito histérico en una época en donde las imagenes hablan
mas que mil palabras, sin que por ello el autor no haya buscado una capacidad de sintesis en todas las sinopsis histéricas que acompafian
a las placas, monumentos y esculturas urbanas de la obra, tras de las cuales han existido miles de horas de investigacion y lectura para
consolidar en un pequefio y vivificante texto el dato imprescindible, la anécdota exacta o la fecha precisa que transporta al lector por un
apasionante itinerario a través de nuestra historia.

Ad exemplum, la bibliografia consultada da cuenta de la prolifica blsqueda que el autor ha realizado para entregar, a manera de sinopsis
informativas, una sintética relacién de la vida de un personaje, del hecho factico que devino en una placa histérica o en un monumento
patrimonial ante el cual el lector enfronta un agradable encuentro con la historia y una grata sensacién de que la urbe esconde en cada
rincén citadino interesantes anécdotas que deben pervivir bien contadas para las presentes y futuras generaciones.

Una particularidad de las placas histéricas que el autor ha catalogado es la brevedad con la que consignan valiosos acontecimientos que
estan destinados a perdurar y que grabados en piedra 0 en marmol o pintados en murales a veces permiten atisbar con el dato exacto o la fecha
precisa con la cual un hecho histérico perfecciénase in honorem veritatis/ en honor de la verdad.

Otra de las caracteristicas de las inscripciones epigraficas es su condicion sintética para resaltar en pequefos textos las cosas fundamentales
que débense resguardar en nuestra historia. Y el lenguaje usado es también un curioso elemento para navegar por los insondables caminos

del trajin histérico, puesto que las leyendas consignadas ora en lengua castellana, ora in lingua latina, dan cuenta de la maravillosa presencia
de nuestro idioma a la hora de registrar los hechos a través de los cuales apréciase la evolucién de la lengua de Castilla desde los tiempos
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coloniales hasta los actuales momentos, mientras las preciosas huellas de la cultura latina hallanse también eternizadas en valiosos elementos
epigraficos in vita communitatis/ en la vida de la comunidad.

Nunca antes ha existido un inventario de estos bienes patrimoniales que han delineado a nuestra historia y la presente publicacion llena ese
vacio, por lo que espérase que las autoridades tomardn mas cuidado en precautelar estos elementos que bajo ninguna circunstancia deben
desaparecer en las tenebrosas aguas de la incuria con la que a veces han sido tratados impunemente. Asi, la publicacion detalla también,
in stricta iustitia, las placas histdricas desaparecidas, algunas de las cuales representaron un registro indispensable de acontecimientos que
debian perdurar como testimonio del desarrollo histérico de la urbe. Bien harian nuestras autoridades en reponerlas en tanto la obra las ha
catalogado como indispensables dentro de la historia local.

Por eso, esta publicacién debe propiciar, diem per diem/ dia a dia, una concientizacion colectiva de que Cuenca es una urbe que guarda
espléndidos elementos epigraficos y monumentos de singular belleza que forjaron, in aeternum/ eternamente, su fuerte personalidad histérica,
los cuales deben permanecer intactos para el bienestar de todos los habitantes del pais y del mundo.

En este proceso de concienciacién débense desarrollar habitos y comportamientos de ciudadanos que viven orgullosos de habitar en una urbe
que sdlo siendo conocida puede ser amada con ejemplar espiritu civico.

Ad concludendi/ Al concluir, el libro seguramente habrd de coadyuvar para que la valoracién del patrimonio cultural de Cuenca prodigue
buenas razones para acrecentar el amor a la urbe, un deber civico para todos los ciudadanos y habitantes de la zona, duefia de un rico acervo
al servicio de todo el género humano.

Asi, ad futuram rei memoriam/ para memoria futura, en el bicentenario de la Independencia, este libro publicase como un homenaje a la
ciudad amada, la «ciudad cargada de alma», en donde cada uno de los bienes patrimoniales registrados dentro de la obra acopian vigorosa
historia libertaria que evoca, in via libertatis, ese bien preciado del hombre que nos legaron nuestros prdceres hace doscientos afios y que es la
libertad, fons et culmen/ fuente y climax de la vida comunitaria por el que obras como ésta dignifican a esta ciudad tan ejemplarmente afecta
a los goces del espiritu pro Patria et Deo/ por Dios y por la Patria.

Diego Demetrio Orellana
Datum Conchae, super flumina Tomebamba, reparata salute Anno Dominicae Incarnationis MMXIX, in solemnitate Paschali.
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INTRODUCCION

uando conclui mi investigacion sobre la fotohistoria cuencana, en el afio 2010, fue gratificante encontrar en la biblioteca de mi padre, Eduardo
Diaz Cueva, unos apuntes mecanografiados con el titulo «Epigrafia cuencana», los cuales habian sido realizados con la intencion de registrar
las placas histéricas existentes en la ciudad, elementos que lo habian intrigado y cautivado durante su larga vida. El, con su gran amor a
Cuenca, a la que supo amar con la pasion que el civismo exige, a punto de constituirse como un verdadero cronista de la urbe, me contd que
mantenia latente un deseo vivificante de publicar una obra que despliegue para la posteridad una recopilacion de todas las inscripciones conmemorativas o
placas epigraficas que hacen de la capital azuaya un sitio rebosante de historia en la patria. Lo relevante de aquellas hojas mecanografiadas era ese caracter
personal con el cual habia consolidado un minucioso registro autorreferencial en el que se trasunta su temprana vocacion de estudiar la epigrafia local.
La atenta y circunspecta lectura de los numerosos elementos epigraficos que habia catalogado calle a calle, en el centro histérico de nuestra ciudad, se
reflejaba con las constantes correcciones a lapiz, tanto como subrayados y aditamentos que me daban cuenta de un sélido trabajo revisado y actualizado, en
un proceso constante y perseverante, con un frecuente ir y venir de datos enmendados y mejorados con esa admirable cualidad de perfeccién que siempre
buscaba en sus afanes. Consideré entonces que mi hallazgo me enfrentaba a una herramienta que contenia informacion clave sobre la epigrafia de Santa
Ana de los Rios de Cuenca en un campo practicamente inexplorado por los historiadores y del que no se habia realizado ninguna investigacion al respecto.

Motivado por cumplir el deseo de mi padre me impuse como meta concluir esta investigacion pues el crecimiento de la urbe ha traido como consecuencia
un incremento de los espacios publicos y del arte urbano que al recorrerlos me llevaron a constatar que nuestra Cuenca no solo estaba «cargada de alma»,
como lo dijera el poeta Gonzalo Zaldumbide, sino también pletérica de placas conmemorativas que se apropian con deleite de la piedra, el marmol, el
bronce, la madera y el color.

Este emprendimiento me proyecté a una avida aventura que por novedosa me apasiond a llevarlo a feliz término realizando un estudio inherente de
estos elementos epigraficos con el fin de entregar a la comunidad una investigacion que refleje la historia e importancia de la epigrafia cuencana en la
consolidacion de su patrimonio cultural. Mas no solo deseaba que este proyecto editorial registre las placas y monumentos mas importantes de la ciudad
sino aspiraba a explicar, frente a cada uno de ellos, la historia y las razones por las cuales son dignos de preservacién y cuidado por parte de todos los
habitantes de Cuenca y sus autoridades.

El proceso evoluciond y a la lista que habia realizado mi padre sumé decenas de placas grabadas o escritas hasta llegar a contabilizar mas de trescientas,
las cuales estan cimentadas no solo en las fachadas de las iglesias, las amplias casas o las instituciones publicas, sino también en los objetos escultéricos
urbanos: monumentos, bustos y esculturas vanguardistas ligados entre sf a la historia y a la conformacién urbana de nuestra ciudad, imprimiéndole un sello
propio e indeleble.

Mi padre estuvo permanentemente atento a mi trabajo investigativo. Con su infinita y generosa inteligencia revisabamos por horas documentos como las
fotografias en el avance de la diagramacion y el disefio del libro a través del cual desfilan la robustez medular de sus hombres representativos, las anécdotas
y recuerdos vivenciales de las circunstancias que incidieron en las placas. Asi entonces, contento de que se habia hecho realidad un suefio suyo un dia
pudo decir adiés a la tierra de su querencia. Se perdi6 bajo la luna morlaca dejandome las ensefianzas de su biblioteca, su callada y sencilla sabiduria y la
compafia diaria de las buenas horas compartidas en ese mundo maravilloso de los libros.

Al momento de dar a luz este trabajo investigativo rindo un homenaje a mi padre, varén hecho de barro cuencano, animado y enriquecido con una alma
ligada a Cuenca, por la que tuvo admirable pasion cultural. Puedo decir en consecuencia que sin él y su legado la epigrafia cuencana nunca hubiera llegado

a significar lo que hoy representa.

«Epigrafia y Escultura Patrimonial de Cuenca» es un proyecto editorial que aborda una profunda investigacién sobre las placas histéricas conmemorativas, los
monumentos, bustos, esculturas vanguardistas y murales existentes en diversos puntos de la urbe.
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La publicacién es un rescate de la memoria visual de hechos y personajes
que fueron clave en el desarrollo cultural e histérico de Cuenca, los cuales
han sido debidamente registrados con el fin de que los lectores tengan
una obra de referencia ineludible al momento de conocer el desarrollo de
una ciudad como un centro cultural de gran trascendencia en la patria
ecuatoriana.

Santa Ana de los Rios de Cuenca es poseedora de innumerables tesoros
que estamos obligados a precautelar por sobre todas las cosas, siendo
sus monumentos, bustos, esculturas, estatuas y las placas histéricas
conmemorativas muy valiosas para el debido cuidado que permite consolidar
la pervivencia de la memoria histérica de la ciudad entera.

En los Gltimos afios estos elementos patrimoniales han sido objeto de
frecuentes atentados, de actos vandélicos, de hurtos y desapariciones que
han quedado impunes, hechos lamentables que confrontaron la importante
necesidad de publicar, por primera vez, una obra que registre la epigrafia y la
monumentologia cuencana, con el fin de precautelar estos iconicos simbolos
que, inventariados y descritos en un libro como el que presentamos, viene a
constituirse en una oportunidad para acrecentar en la ciudadania ese valioso
amor civico que exige de cada uno de nosotros el respeto y la preservacion
de todos estos objetos que delimitan o definen nuestra historia.

La Epigrafia, segin el concepto moderno internacionalmente aceptado, es
una ciencia que estudia las inscripciones o los escritos antiguos grabados
en una superficie dura como la piedra, el marmol, el bronce y la madera.
La disciplina es parte de la historia y es también una de las fuentes de las
cuales se puede extraer cualquier tipo de conocimiento sobre la religién, las
leyes, la historia politica, la vida privada y la lengua que intenta transmitir
un mensaje a uno o varios destinatarios concretos para que perduren en el
tiempo. Es legar en la comunidad un registro valioso de un hecho factico que
consolida el devenir histérico de la sociedad en su conjunto.

Al andlisis de las inscripciones conmemorativas que posee nuestro casco
urbano vemos que cada una presenta una serie de aspectos particulares
relacionados con sus caracteres externos. Asi, en las placas coloniales sus
letras estan en piedra y marmol, mientras las placas que datan de finales
del siglo XIX y principios del XX indican en detalle algunos datos biograficos
de los personajes que habitaron esos espacios y fueron realizadas en
marmol blanco y rosado, presentando un juego de frases, algunas en letras
mayUsculas y otras intercambiadas entre las mayUsculas y mindsculas,
con trazos ornamentales que destacan las iniciales de los nombres de
cada personaje. Las leyendas estan en formato centrado y tienen formas
geométricas puras como el rectangulo y el évalo, con bordes sencillos, toda
vez que el tamafno de estas piezas es mediano. Las placas que datan de
mediados del siglo XX indican de manera concisa los personajes o hechos
que se registraron como la memoria de un acontecimiento, al igual que la
entidad y la fecha en que se colocaron, generalmente en soporte de bronce,
cuya escritura utilizada es la letra capital clésica, con textos grabados en

relieve, algunos bajo formato justificado y otros bajo un texto centrado,
siendo de formas rectangulares. Las placas que datan de finales del siglo
XXy comienzos del XXI, por su parte, tienen soporte de bronce, letra
capital clasica, en relieve, con formato centrado y poseen también formas
rectangulares. El registro es por tanto global y abarca todas las centurias de
la vida hispana de Cuenca.

En la Historia, la epigrafia puede clasificarse en secciones diferentes en
virtud del contenido u objeto de las inscripciones. Asi, por ejemplo, existen
inscripciones religiosas que se ofrecen y dedican a las divinidades o dioses y
cuando son el resultado de alguna promesa se denominan votivas. También
se cuentan aquellas juridicas o legales que contienen leyes, edictos,
decretos o epistolas oficiales. Hay otras publicas o monumentales que se
graban en construcciones de caracter publico y oficial; a guisa de ejemplo
en edificios, arcos de triunfo, puentes, templos, monumentos, expresando
con frecuencia sus autores o el motivo y fecha de su construccion. Otras
son histdricas y generalmente conmemoran hechos importantes como los
fastos. Hay aquellas honorificas, dedicadas a honrar la memoria de un
personaje distinguido, mientras que también existen las que son funerarias
o sepulcrales, con epitafios que recuerdan la muerte de los personajes a los
que estan dedicadas y sefialan el lugar de entierro de alguien.En este estudio
principalmente estan las inscripciones religiosas publicas 0 monumentales,
histdricas y honorificas.

En el largo camino recorrido, que practicamente ha sido de una década, con
horas exhaustas de compilacion y clasificacion cronolégica y alfabética, el
registro fotografico empezd a despuntarse como el apoyo fundamental de
este trabajo investigativo debiéndose publicar ineludiblemente con la mayor
calidad y cantidad de fotos disponibles. Ante ello, con Santiago Garcia,
presidente del «Fotoclub Cuenca», saliamos a recorrer cada rincon de las
quince parroquias urbanas del cantén Cuenca en religiosa peregrinacion,
dia a dia, sin asuetos, ni descansos, de sol a sol, sin mas compafiia
que nuestras cdmaras y una libreta de apuntes. No hubo plaza, templo,
parque, calle, institucién, ni vericueto, ni extramuro de la ciudad, por més
lejano que fuese, que no hayamos explorado buscando desentrafnar los
secretos de los monumentos y la arquitectura urbana mégica y real que,
a pesar del implacable paso del tiempo, las vicisitudes de la modernidad
y el desconocimiento de precautelar el patrimonio, pervive sempiterna con
cientos de placas que registran valiosas inscripciones conmemorativas.

La revision de fuentes documentales y la consulta bibliogréfica alusiva al
tema nos dieron una pobre referencia sobre la epigrafia en el Ecuador. Cabe
destacar, no obstante, los trabajos publicados en el boletin de la Academia
Nacional de Historia, en 1918, por José Gabriel Navarro, quien publicé la
obra denominada «Epigrafia Quitefia». También, en el Boletin de la Biblioteca
Municipal de Quito, hallamos otra investigacién de Jorge Landivar Ugarte
en el mismo afio 1918, con el mismo titulo. Fuera de ellos, no existe otro
estudio epigréafico referente en todas las ciudades del Ecuador.



Después de este momento preliminar habia que realizar un inventario, tanto
como la organizacién fotografica detallada y la clasificacién de cada una
de las placas con sus rasgos mas caracteristicos para completar, con la
mayor informacion posible, el registro de los personajes ilustres, religiosos,
las instituciones y demaés elementos epigrafes editados en este libro con
la intencion de que cada monumento o placa tenga su respectiva historia.
Alrededor de 1.000 fotografias se constituyeron en el banco de datos que
soportd nuestra investigacion. Y al coro de voces en la realizacion de esta
obra, se fueron agrupando los indispensables actores que iban a aportar con
su saber para que este proyecto editorial represente un nuevo aporte a la
ciudad: mi padre, con su guia, sus conocimientos y su voz de aliento; Diego
Demetrio Orellana, quien resulté una invalorable ayuda con su continuo
asesoramiento de historiador, editor y corrector de estilo; Alvaro Soto, con su
paciencia y creativo disefio para la diagramacién del libro.

En el proyecto descubrimos que existen placas epigréaficas con una raigambre
tan antigua, que bien se puede decir que se remontan a los mismos dias
de la fundacién castellana de Cuenca. Como origen de ella distinguimos la
lapida pétrea que en el templo de San Blas dej6 grabada Juan Mufioz, en el
afno de Nuestro Sefior, el 2 de mayo de 1557, la piedra de El Vergel de 1581,
la lapida de Tarqui realizada por la Primera Mision Geodésica, en 1739, y
la epigrafia antigua de finales del siglo XIX inscrita en los primeros bustos
de la centuria decimononica; nos referimos a los bustos de Sucre y Bolivar,
en 1881, el primer monumento del siglo XX, que es aquel de la Virgen de
Bronce, en 1904, los monumentos tallados por artistas consagrados como
Luis Mideros y un desfile de escultores entre los que refulgen con luz propia
Luis Pablo Alvarado, Daniel Alvarado, Abraham Sarmiento Carrién, Alberto
Mayer, Vicente Rodas Farfan, Daniel Palacio y sus hijos Paul y Wolfram que
junto a los monumentos estatuarios y epigraficos nos hablan de su historia
y de los personajes de nuestra ciudad.

Por su lado, los monumentos son fragmentos de arte que traen a la mente
el pasado o refrescan la vigencia de un relevante acontecimiento en los
espacios publicos de Cuenca. No sélo embellecen entrafiables espacios
de la urbe sino que robustecen la memoria histérica. Dispuestos en pasos
peatonales o en avenidas y parques son pausas obligadas de reflexién a
los circunstantes que por alli transitan y hoy representan una importante
colecciéon de bienes muebles que son patrimonio de todos los cuencanos.
No es gratuito que la avenida Solano pueda reconocerse como un eje
monumental planteado desde la década de los afios veinte por Abelardo J.
Andrade, pues coincidié con la apertura de nuevas zonas residenciales que
marcaban el crecimiento de la urbe hacia la margen sur del rio Tomebamba
en el bucdlico Ejido de la ciudad amada. Y por ello tendria sentido poblar de
esculturas conmemorativas a esta gran avenida, que poco a poco adquiria
un nuevo aspecto con las casas que la enmarcaban. Las esculturas fueron
usadas como elementos visuales que atrafan al espectador hacia las zonas
donde la ciudad iba creciendo, ya en la apertura de una calle, en un paseo
0 en un nuevo fraccionamiento. Muy pocas esculturas conmemorativas se
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desplazaron a otro sitio. Uno de los ejemplos mas caracteristicos de estatuas
trashumantes seria la del Virrey Hurtado de Mendoza, que en el trascurso
de casi 50 afos, entre 1957-2002, estuvo en el redondel conformado por
las avenidas Huayna Cépac y Espafa y fue llevada hacia el redondel de
Milchichig, sin los paneles laterales de bronce ni su placa epigrafica y sin su
pedestal de cantera, para convertirse en un elemento escultérico deslucido y
pobre, victima del vandalismo debido a la facil asequibilidad fisica, al haberlo
emplazado sin pedestal, sin distancia entre el espectador y el monumento.
Ventajosamente, a finales del afo 2018, fue trasladado nuevamente a su
lugar de inauguracién, con todos sus elementos epigraficos originales.

Otro ejemplo representa la escultura conmemorativa de Antonio Vega Mufioz
inaugurada en la avenida Huayna Cépac, en 1961, y trasladada a la avenida
Solano. Entre los monumentos caminantes habria que incluir también a las
esculturas conmemorativas de José Peralta, que se movié a los patios de
la Ciudadela Universitaria, al igual que aquellas de Juan Bautista Vazquez
y César Davila Andrade. Otros ejemplos son la estatua de la virgen Maria
Auxiliadora, que es obra artistica de Benigno Vintimilla, en 1926, y el busto
de Victor J. Cuesta, inicialmente colocado en la Plaza de San Francisco para
luego emigrar a la plaza que lleva su nombre.

El caracter destructivo de las autoridades de turno frente a los simbolos
gue entranan un sentimiento de identidad es algo que ha incidido en la
afectacion de varios monumentos; tal es el caso de la obra escultérica
del Mariscal de Ayacucho Antonio José de Sucre, de autoria de Abraham
Sarmiento, inaugurada el 24 de Mayo de 1923 en la Plazoleta de San
Roque, a la que para darle un aspecto de modernidad, hacia los afios 80
de la vigésima centuria, se le despojé de su bellisimo e imponente pedestal
de marmol blanco de las canteras de Tarqui y de las placas conmemorativas
de marmol blanquecino de distintas instituciones civiles y militares, de
valor inapreciable, que lo acomparaban. Adicionalmente, en el conjunto
escultdrico se suprimié su jardin ornamental junto con una artistica verja de
hierro. Ante tamanio atropello, en lugar del monumento levantado por la Liga
Pedagbgica en 1923 se puso a un lado de la plaza un poste de cemento
blanco con el busto de Sucre. Podemos entonces inferir que a pesar de
que las placas estan fabricadas en materiales perennes como el bronce y
el marmol, aparentemente no ha sido la naturaleza sino el hombre quien
se ha encargado de deteriorarlas en ciertos trabajos de restauracion de los
edificios o sitios publicos tanto como en la pintura de los muros. Aqui cabe
mencionar la desaparicién, a vista y paciencia de las autoridades, de la
placa conmemorativa que en homenaje a Alfonso Cordero Palacios estuvo
en la plazoleta de El Vergel, la cual se perdié misteriosamente a cuenta de la
remodelacion de tal espacio. Por lo tanto, es necesario tomar en cuenta que
una vez que la escultura conmemorativa se vuelve publica es susceptible de
sufrir ataques vandalicos, a veces inducidos por la obtencién del bronce para
ser comercializado en el mercado negro, situacidon que también acontece
con las placas conmemorativas como se ha visto en diversos monumentos
con los actos vandalicos en los que han desaparecido valiosos elementos
broncineos de la historia de Cuenca.
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Al término de la presente investigacion buscamos el apoyo institucional para
publicarla y tocamos muchas puertas (Casa de la Cultura Benjamin Carrién,
Nucleo del Azuay, Direccion de Areas Historicas y Patrimoniales del municipio,
Direccién Municipal de Educacion y Cultura, empresas privadas) pero jamas
encontramos la visién trascendente de apoyar un trabajo realizado como un
aporte para la comunidad. Cada afio las autoridades municipales y culturales
nos dieron desaliento y el proyecto se truncaba con la indiferencia y hasta
la indolencia frente a la tarea de catalogar este patrimonio que dia a dia es
vulnerado a ojos vista ya por el vandalismo o el proceso de alteracién, deterioro,
descuido y quemimportismo ante la preservacion de estos bienes. Se habia
despertado inicialmente la curiosidad y la conciencia del valor de estos
elementos patrimoniales de la ciudad, a través de esta investigacién, pero en la
mayoria de los casos esta labor era percibida como una carga dificil de soportar
de mantener o recuperar. Por eso justamente la obra escultérica y epigrafica
de la ciudad se ha extraviado, sin que nadie pueda dar razén de los elementos
perdidos a pesar de que es responsabilidad del Municipio de Cuenca mantener
y preservar las estatuas, las fuentes, las placas conmemorativas y, en general,
todos los objetos que estuviesen colocados o se coloraren para perpetuar la
memoria en las calles, parques, plazas y paseos o lugares publicos.

Ante la desolacion que enfrentamos para publicar esta obra buscamos nuevas
posibilidades para ver realizado este suefo y fue el Prefecto del Azuay, Paul
Carrasco Carpio, quien supo valorar este trabajo al considerar que el tema
ofrecia el registro de elementos sobresalientes, originales y significativos que han
configurado el espacio publico urbano e histdrico resguardando la memoria de
Cuenca. Fue entonces esa sensibilidad para apoyar la edicién de este proyecto
editorial lo que nos permitié ver finalmente publicada esta obra y la Prefectura
del Azuay devino asf en una especie de institucién mecenas comprometida con
este proyecto de proteccion del patrimonio epigrafico y monumental de Cuenca,
«Patrimonio Cultural de la Humanidad».

Al concluir esta interesante y apasionante aventura queremos entregar este
proyecto editorial a la comunidad, en un momento trascendente de su historia:
la conmemoracién del bicentenario de la Independencia de Cuenca, hecho que
se enmarca como la propicia ocasion para rendir homenaje a la urbe libertaria
por la cual hemos trabajado a tesén, consolidando un trabajo inédito, novedoso
e indispensable para enriguecer la produccién bibliogréafica azuaya puesto que
la obra rememora también, a través de la monumentologia y la epigrafia, a esos
préceres que nos legaron la libertad y que brillan como esplendentes luces en
el horizonte histérico de Cuenca en el instante mismo en que celebramos los
doscientos afios de nuestra Independencia. Asi, el bicentenario de la libertad
politica de la capital azuaya se vuelve como una oportuna motivaciéon para
publicar un libro destinado a perdurar y a concienciar sobre la importancia
de la conservacion de nuestros elementos epigraficos y monumentos en una
comunidad siempre libérrima y altiva en la patria.

Felipe Diaz Heredia
Cuenca, junio de 2019
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PERIPLO POR LA FPIGRAFIA
Y LA MONUMENTOLOGIA

a obra se ha preparado de manera cronolégica desde la época colonial hasta la era contemporanea en la que vivimos por lo que en este
trabajo investigativo el lector tiene ante si un viaje por la historia de Cuenca a través de los elementos epigraficos y monumentos urbanos
de una ciudad que vive a plenitud su riqueza patrimonial. En cada uno de los capitulos, en la presente guia, queremos destacar los tesoros
mas interesantes de la epigrafia que se registran en la publicacion y que al resaltar en conjunto se constituyen para el lector en piezas
fundamentales que incitan maés el interés por este emocionante itinerario histérico de la epigrafia y monumentologia urbana.

EPIGRAFIA COLONIAL

Partiendo del nacimiento castellano de Santa Ana de los Rios de Cuenca, la epigrafia de la Colonia es de veras una especie de aperitivo que preanuncia
una apasionada gira por un curioso itinerario por los objetos patrimoniales que llaman la atencién de todos cuantos lo contemplan tanto por su originalidad
cuanto por su rareza, siendo la piedra de San Blas, de 1557, y la piedra de El Vergel, de 1587, aquellas placas histéricas que mas intriga y curiosidad
causan en la gente, dentro de la época colonial, mientras la picota de El Rollo, las piedras de las Conceptas, la placa de la Misiéon Geodésica Francesa o las
campanas de la iglesia de El Sagrario, con leyendas epigréaficas de 1681 y 1701 son objetos llamativos que encandilan a nuestra alma para encaminarnos
por esta ruta histérica con avidez y expectacion.

EPIGRAFIA Y ESCULTURA DECIMONONICA

Mientras en el siglo XIX nuestra historia epigrafica se enriquece con el primer decreto de escultura y epigrafia urbana del afio 1822, la ejecucion del mismo
es tardia y debemos esperar el fin de la centuria para contemplar, gracias al cincel de Miguel Vélez, los preciosos monumentos de Sucre y Bolivar que
salieran de sus manos y que hoy es posible admirarlos en el Museo Remigio Crespo Toral, mientras la presencia del epdnimo Gaspar Sangurima refulge
en el horizonte de la capital azuaya como sol radiante que inunda de luz a la epigrafia y escultura cuencana, pasando por la lapida de Frances Urco de
1856, hoy desaparecida, y la esplendorosa placa que rememora la consagracién del Ecuador al Corazén de JesUs en el afio 1873.

SIGLO XX: PERSONAJES ILUSTRES

Aunque la epigrafia es pobre en la Colonia, con una escasa aungue interesante produccion durante el siglo XIX, es en la vigésima centuria en donde
el florecimiento de la epigrafia cuencana rebasa toda expectativa, por lo que el itinerario histérico de este capitulo ofrece perlas preciosas para todos
cuantos por él recorren. Asi, el monumento de la Virgen de la Bronce, de 1904, es como la atalaya desde la cual partimos en un gratificante trayecto que
permite apreciar valiosos elementos epigraficos y monumentos entre los que cabe destacar: la placa de Luis Cordero Crespo dedicada por el Liceo de la
Juventud, en 1917, el busto de Remigio Crespo Toral, de autoria de Abraham Sarmiento Carridn, cuya presencia es luminica desde toda perspectiva en
el horizonte histérico de las artes cuencanas, para llegar al centenario de la Independencia con sus monumentos itinerantes, mientras el protagonismo de
la antigua plaza mayor nos lleva al monumento de Abdén Calderén que dio su nombre al sitio y que refulge desde el centro histérico de la urbe como un
hito de la historia epigrafica y monumental de Cuenca en la década de 1930, pasando por el monumento de Vargas Torres, la placa de los fundadores
de la ciudad de Cuenca, la escultura de Santa Ana en la catedral de la Inmaculada y las placas histéricas de la Catedral Vieja dedicadas a Caldas y a la
Misién Geodésica Francesa, las cuales destacan como interesantes objetos de un rico itinerario que encanta a todos quienes pueden contemplarlas en su
rebosante esplendor.



PERIPLO POR LA EPIGRAFIA Y LA MONUMENTOLOGIA

No menos interesantes dentro de este periplo resultan las inscripciones epigréficas citadinas surgidas en el IV centenario de la fundacién castellana de
Cuenca, con el monumento paradigmatico de la Chola Cuencana y el Marqués de Cafiete Andrés Hurtado de Mendoza, el preclaro fundador de la urbe,
toda vez que varias de las placas histéricas catalogadas son dignas de admiracién como aquella del padre Antonio Diaz, en la iglesia de San Sebastian;
la placa de Victor J. Cuesta, en el edificio de la Sociedad de la Salle, las placas y monumento de Miguel Moreno, en el parque Miguel Ledn, el busto de
Solano, en la avenida de su mismo nombre, la cual se convierte en esta centuria en el nervio sustancial de la monumentologia cuencana, sin descuidar
las hermosas placas de Federico Proafo, en 1936; Alejandro von Humboldt, en 1959; los monumentos de José Peralta y sus placas, de Juan Bautista
Vézquez y sus inscripciones epigréficas; de Luis Cordero Crespo o las placas del ferrocarril, en Gapal.

Curiosa es la época de la dictadura militar de la década de 1970, en donde la epigrafia decrece para resurgir en la era democratica que se renueva en
1979, con monumentos sumamente interesantes entre los que vale la pena mencionar a: Honorato Vazquez, Benigno Malo, Rafael Maria Arizaga o
Huayna Capac, como los mas distinguidos.

EPIGRAFIA Y ESCULTURA RELIGIOSA

Este capitulo entrafia interesantes imagenes epigraficas de prominentes personajes que, desde el plano religioso, han sido verdaderos modelos de virtudes
civicas y cristianas. En el itinerario propuesto debemos mencionar al padre Carlos Crespi, SDB, el monumento a Cristo Rey, de 1931; las placas dedicadas
a la Dolorosa del Colegio junto al magnificente vitral que en su honor le hiciera Guillermo Larrazabal; pasando por la epigrafia que tuvo como objeto de
homenajes el Hermano Miguel, Gonzalez Suarez, Julio Matovelle, Juan Pablo II, Isaac de Maria y José Ignacio Pefia Jaramillo, asi como una novedosa
epigrafia episcopal realizada en pintura tabular en el balcén de la curia arquidiocesana de Cuenca.

EPIGRAFIA INSTITUCIONAL

Cuenca guarda también valiosas placas epigraficas en diversas instituciones de la ciudad, entre las que cabe destacar al Benemérito Cuerpo de Bomberos
de Cuenca, a la Sociedad Obreros de la Salle, al colegio Rafael Borja, el colegio Benigno Malo o la Asociacion de Sefioras de la Caridad, la cual ha dejado
una placa casi imperceptible pero valiosa en el centro de la ciudad. Es a través de las instituciones donde también las inscripciones epigréficas jugaron
un rol fundamental para ir armando los hechos histéricos de una ciudad con fuerte trascendencia en la patria ecuatoriana.

EPIGRAFIA Y ESCULTURA ECLESIASTICA

Por su originalidad y también por la riqueza que exhiben como elementos patrimoniales que desde lo epigrafico delinean la vida comunitaria de la Atenas
ecuatoriana en este capitulo el lector se enfrenta con importantes y valiosos elementos como las puertas de San Sebastian, de las Conceptas y de La
Merced, las cuales representan un espléndido ejemplo de arte y belleza, habiendo sido realizadas en una época en la que la ebanisteria fue exquisita para
embellecer a la urbe y darle una faz de original hermosura dentro de su corpus urbano.

ESCULTURAS VANGUARDISTAS

El libro cierra con un capitulo dedicado a las esculturas vanguardistas de las Ultimas décadas, en donde el arte urbano adquiere inusitada resonancia
gracias a los aportes de talentosos escultores como Leonardo Nierman con su Flama Eterna o José Sacal, con un torso en la Plaza de los Nogales, para
introducirnos en el moderno muralismo cuencano que destaca con los coloridos aportes de Gonzalo Endara Crow, en su maravilloso mural del estadio
Alejandro Serrano Aguilar o los conjuntos escultéricos de la Plaza de El Dragén o el mural del Jardin de las Mujeres, que es el Ultimo trabajo muralista
que embellece a Cuenca en la Casa de la Provincia y que cierra el telén de este intrigante viaje por el mundo epigrafico y monumental de Santa Ana de
los Rios de Cuenca, convertida en una especie de caja de sorpresas en donde cada una de estas leyendas de la Epigrafia cuencana y cada uno de estos
objetos escultéricos o murales son como luces iridiscentes que con intermitencia nos remiten a la vigorosa historia de una urbe que en cada uno de sus
rincones se encuentra con el pasado y se proyecta al futuro como faro que alumbra el horizonte de la patria desde un relicario de arte, belleza y cultura
que son las cosas que identifican a Cuenca como urbe patrimonial por excelencia.
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EPIGRAFIA COLONIAL

Epigrafia
Colonial

0 escrito escrito esté» es una expresion biblica atribuida a Poncio Pilatos, que refleja una inmarcesible verdad en
la historia de la humanidad, pues de veras las cosas que se registran desde la escritura permanecen sempiternas
para todas las generaciones y constituyen testimonios ineludibles de los hechos pretéritos que debemos siempre
tenerlos en cuenta, cuando al consignar los acontecimientos del pasado los perpetuamos para preservar la memoria
individual y colectiva de las personas y los pueblos, fijandolos como hitos esenciales de la existencia, de los cuales tenemos
siempre que extraer grandes ensefianzas para todos.

Asi, no hay pueblo de la Tierra que no cuente con inscripciones o leyendas que testifican los sucesos méas importantes que se
imbrican en la memoria de una comunidad. Con el correr de los siglos estas inscripciones se hicieron en hueso, marfil, piedra,
bronce o marmol buscando siempre materiales que garanticen la perdurabilidad de las cosas escritas sobre las incidencias
fundamentales de la historia, en cada una de las sociedades y en las diferentes culturas del orbe.

Estos elementos singulares de la vida de todo lugar en donde el hombre registré su paso por el mundo dieron origen a que la
Epigrafia llegue a ser una ciencia cuyo objeto es conocer e interpretar las inscripciones que dan cuenta de valiosos acaecimientos
que no deben ser ignorados por los historiadores e investigadores que escriben sobre el pasado de los pueblos.

Desde esta perspectiva, importantisimo resulta historiar las placas existentes en una ciudad de vieja data, a fin de poder conocer
las incidencias que construyeron la vida de una comunidad, mientras nos reconocemos como habitantes de un sitio con
profunda trayectoria y personalidad histérica.

Por eso, al abordar la epigrafia colonial cuencana vamos por las huellas del pasado hispanico de la tercera ciudad de la republica,
ciudad castiza en la que sus moradores supieron, en su debido momento, legar para la posteridad algunas inscripciones que
permiten hoy atisbar el desarrollo histérico de una urbe cuyo centro histérico fue declarado como «Patrimonio Cultural de la
Humanidad» por sus peculiares caracteristicas que se deben conservar en beneficio de los habitantes del mundo entero.

No obstante, la epigrafia y escultura colonial existentes en Cuenca no son abundantes, habiéndose encontrado, en la presente
investigacién, apenas diez elementos que no por exiguos dejan de desentrafiar hechos valiosos de nuestra historia, mientras
nos permiten concientizarnos de la importancia de precautelar las inscripciones existentes a lo largo de nuestra historia local.
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La Piedra de

San Bla

Piedra angular encontrada a la profundidad de >
1.51 cm, el 4 de agosto de 1947.

Ubicacién

Casa parroquial de San Blas

Fecha

3 de mayo de 1557

a iglesia de San Blas es original desde toda perspectiva, pues

estd construida sobre una planta de cruz latina, siendo la

Unica edificacién sagrada de la capital azuaya que posee estas

caracteristicas arquitecténicas por las que la clpula se halla en
la unién de los brazos de la cruz, desde la que nacen cuatro naves: una
hacia la parte superior, en donde se encuentra el presbiterio; otra hacia
la calle Bolivar, una nave lateral que mira al norte de la urbe; mientras
la cuarta se dirige hacia la parte meridional de Cuenca, constituyendo el
tramo que complementa los brazos de la cruz; a la vez que hacia la parte
inferior de la clpula se despliega la nave principal del templo, en direccion
a la calle Manuel Vega, sitio en el que se halla la puerta principal, toda vez
que junto a esta nave estan también aquellas laterales del sacro edificio
paradigmaético de la historia cuencana.

La piedra que fue hallada en los cimientos del antiguo templo colonial tiene
una curiosa inscripcién en Castellano antiguo, la cual dice in scriptis: «<En el
Ano del Serior de 1557, a 3 de mayo, se colocé la prira piedra de esta Sta.
Iglexia de S. Blaz siendo cura propio el Dr. Jxxx Muz y Gal». Esta leyenda
obliga a desentrafiar completamente el texto, por lo que hemos de senalar
que el cura propio al que se hace alusion en la histérica inscripcién es el
Dr. Juan Mufoz y Galan, quien fue el primer parroco de San Blas, pues esta
parroquia se establecié, junto con San Sebastian, como una parroquia de
indios desde el instante mismo en que Cuenca fue fundada.

Segun el libro «Indice Histérico de la Diécesis de Cuenca» San Blas fue
creada cuando era obispo de Quito, didcesis de la que dependia la naciente
ciudad de Cuenca, el llustrisimo Pedro de la Pefa.

Asi entonces, se puede inferir que la desaparecida iglesia colonial de San
Blas inici6 su construccion el 3 de mayo de 1557 y es de este hecho que
da fe la piedra que tiene la inscripcion epigrafica méas antigua de la historia
de Cuenca, motivo por el que se trata de un elemento patrimonial por
excelencia, que derecho tiene de ser preservado.



La Piedra

El Vergel

Piedra del primer puente de calicanto en lo que >
hoy corresponde al sector de EI Vergel

Ubicacién

Casa del comité barrial de El Vergel

Afo

1587

e trata de una ldpida memorial

encontrada en EI Vergel, la cual tiene

una fundamental importancia para la

historia epigrafica de la capital de la
morlaquia, pues la piedra se correlaciona con uno
de los primeros puentes del rio Tomebamba en la
Colonia, el cual fue construido por disposicién del
Cabildo del 9 de diciembre de 1587, cuyas actas
permitieron contextualizar el hallazgo para deducir
que el texto epigréafico se refiere al primer puente
de calicanto que se levanté en la temprana época
colonial en el sector que hoy corresponde a Santa
Marfa de EI Vergel. La inscripcién estd grabada
en piedra, en Castellano antiguo, y dice: «Estas
puentes se hizieron por orden mandado del [...]
y el Licenciado de las Cabezas de Meneses, oidor
de Quito, visitador general del distrito».

Investigaciones realizadas sobre este elemento
epigrafico confirman que éste tiene tras de si una
apasionante historia, pues la decision de colocar
esta inscripcion consta en los libros de Cabildo
de fines del siglo XVI. Justamente, el texto de la
referencia dice: «Es el Oidor de la Real Audiencia

de Quito, Licenciado Don Alonso de las Cabezas
y Meneses, quien ordena que se retna la suma
de mil pesos a prorrata de los vecinos esa,
caciques e indios en servidumbre, para iniciar la
construccion de los puentes de la ciudad». Asi,
podemos comprobar que en sesion de cabildo del
7 de septiembre del afio del Sefior de 1588 se
decide la edificacion de dos puentes: uno sobre el
Matadero y otro sobre el rio Yanuncay.

Se dispuso también en la citada sesion de cabildo
sobre los materiales que iban a ser utilizados
en dichos puentes. Citamos ex integro el texto
respectivo: «Ha de hacer la dicha primera,
puente toda ella de piedra labrada, lo que toca
al arco y lo demas de mampuesto de cal y arena»
(Cab. 1587- 1591). Otra acta del Cabildo del 13
de junio de 1591 es valiosa frente a este asunto,
puesto que dice, al pie de la letra: «... en la dicha
ciudad de Cuenca, hay tres rios caudalosos
donde habia perecido y perece mucha gente,
asi naturales como espanioles, y Ultimamente
se habia ahogado un vecino de la dicha ciudad,
en el rio de Machangara que esta cerca de ella

EPIGRAFIA COLONIAL

en el camino que va a Quito, y los otros dos
estan juntos a la dicha ciudad. Camino de Loja
y de esta corte, en uno de los cuales, se habia
acabado de hacer una puente de cantera».
(Cab. 1591-1563).

Este escrito permite columbrar que para el afio
1591 ya estaba construido el puente de El
Vergel, siendo de cantera, lo que nos lleva a
presumir que la piedra en cuestién es de esa
época y tiene, a la presente fecha, mas de cuatro
siglos de historia, siendo en verdad otra placa de
las mas antiguas de la ciudad.

Cabe indicar que en el mismo sitio en donde se
emplazé el puente referido existié ya otro «puente
de hamaca», en la época prehispanica, como
llamaban los cronistas de Indias a aquellos hechos
de vegetales por los incas, lo que nos posibilita
colegir la importancia del sitio hoy conocido
como EI Vergel para el establecimiento de estos
elementos tan esenciales para la movilizacion de
las personas en la vida de los pueblos.
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La Picota de

El Rollo

[ | | Rollo, elemento escultérico colocado en la
_| parte septentrional de Cuenca, en el barrio

de El Vecino, es otro de los mas antiguos
I testimonios de la vida colonial de la capital
del austro ecuatoriano. También conocido como
«La Picota».

Sin embargo, es menester, prima facie/ ante todo,
que hagamos una explicacién somera de algunas
consideraciones que se deben tomar en cuenta al
momento de hablar de este elemento histdrico,
propio y particular de las ciudades hispanas en la
Madre Patria como en América Latina.

Se trata de una columna de piedra que solia
levantarse a la entrada de los municipios que
gozaban de plena jurisdiccion. Era el sitio en
donde se exponian los cuerpos o cabezas de los
ajusticiados, asi como los reos a la verglienza
publica. En caso de ejecutarse la pena capital,
ésta soliase llevarse a cabo en un lugar escogido
ex professo, situado siempre en los extramuros de
la villa, pero frecuentemente expuesto a la vista
de los caminantes o viandantes, con lo que se
buscaba conseguir un efecto ejemplarizador.

Con el correr del tiempo, la autonomia en materia
penal que tenian los municipios levantd sospechas
sobre las garantias procesales de los acusados.
Por otra parte, la picota vino a representar un
simbolo del Antiguo Régimen, con sus estamentos
y desigualdades, por lo que las Cortes de Céadiz,
mediante decreto, abrogaron el uso de las
picotas el 26 de mayo de 1813. A causa de
esta disposicién, multitud de picotas, que eran
los auténticos simbolos del poder y prestigio de
las villas y ciudades hispanas, fueron demolidas
como signo contundente de «progreso».

Pero como las leyes de las Cortes de Cadiz fueron,
en su mayor parte, suprimidas por Fernando VI,
este decreto se dejo de aplicar a partir de 1814,
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cuando el monarca restaura el absolutismo y se
anulan las disposiciones de las Cortes de Cadiz.
Esta es, probablemente, la razén por la que en
el mundo hispano no se destruyeron todos los
rollos y picotas, perviviendo algunos al paso del
tiempo, como ha acontecido con Cuenca, que es
de veras la Unica ciudad ecuatoriana que posee
este elemento histérico de la vida colonial.

No obstante, se puede presumir que otra de las
razones por las que el Rollo de Cuenca permanecié
a lo largo de los tiempos débese al hecho de que
en 1812, la capital de la Real Audiencia de Quito
fue trasladada a Cuenca por algunos anos y esta
es la época en la que las Cortes de Cadiz ordenan
el derribamiento de estos elementos en Espafna y
América, por lo que podriase considerar que si la
capital de la morlaquia era la sede de la Audiencia
pudiere ser que por ello, justamente, no se derribd
el Rollo de El Vecino. Interesante dato para la
historia que seria bueno dilucidar si se hallaren
documentos fehacientes que confirmen nuestra
hipotesis.

Es menester sefialar que algunos estudiosos del
tema suelen llamar picota a todas las columnas
de este tipo, mas existe una particular distincién,
pues cuando algunas de ellas son de mas
categoria se denominan rollos y éstos sélo se
levantaban en villas e indicaban el régimen al que
estaba sometido el sitio: sefiorio real, concejil,
eclesiéstico o monéstico.

La picota era el poste en el que se exponian los
malhechores a la verglienza publica y se les

castigaba ejemplarmente. Arquitectonicamente,
en su origen, fue un arbol o palo afincado en el
suelo. Posteriormente, se construyeron en piedra,
con los elementos necesarios para desempenar su
funcion: plataforma de exhibicion, fuste en el que
se sujetaban las cadenas (fuentearmegil), cuchillo,
garfios, cepos, grilletes o argollas. Teniendo en
cuenta que cumplian una funcién ejemplarizadora
estos elementos solfan ubicarse a las entradas de
las villas o lugares y, generalmente, en la via de
acceso més concurrida.

El rollo es entonces una columna de piedra,
ordinariamente rematada por una cruz o una
bola. Tenia la significacion de representar la
categoria administrativa del lugar en donde se
emplazaba, levantandose sélo en los villazgos que
tenian plena jurisdiccion e indicaba el régimen
al que estaba sometido: seforio real, concejil,
eclesidstico o monastico. También marcaba
el limite territorial y, en ciertos casos, era un
monumento conmemorativo de la concesion del
villazgo. Llevaban el escudo del gobernante para
sefialar la jurisdiccién y erigirse a la entrada o
salida de las villas y ciudades hispanas.

En lo que no habia diferencia, segin se puede
deducir de las investigaciones consultadas, es en
el hecho de que tanto las picotas cuanto los rollos
compartian las funciones de ajusticiamientos de
los condenados. Hoy, en los actuales tiempos,
denominase rollo o picota a un mismo monumento,
sin que su estructura o ubicacién justifiquen una
u otra denominacion, si bien existe una diferencia
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conceptual como queda demostrado, pero la
lengua castellana permite tanta versatilidad que,
por extensién, acéptase que los dos términos
puedan usarse libremente para la misma cosa.

En el caso de Santa Ana de los Rios de Cuenca
debemos hacer hincapié en que se trata de un
rollo, aquel que se ubica en El Vecino, puesto
que fue establecido en la urbe por disposicion
del Gobernador Antonio Vallejo y Tacon, en el afio
de 1787, como simbolo de justicia implacable.
Ademaés, cuenta mucho la consideracion de que,
a esa fecha, Cuenca era una gobernaciéon con
plena jurisdiccién, por lo que Vallejo y Tacon debio
mandar a construir dicho elemento como rollo y
no como picota. Por otro lado, el lugar en donde
se emplaza fue utilizado como entrada y salida a
Quito, antigua capital de la Real Audiencia.

El Rollo de El Vecino esta coronado por el «Ledn
de Castilla», simbolo de la monarquia espafola
y del poder de la Corona ibérica, mientras que,
seglin el criterio de algunos historiadores locales
como Ricardo Marquez Tapia y Victor Manuel
Albornoz, asi como del cronista Antonio Lloret
Bastidas, en Cuenca no hubo solamente un rollo
sino cuatro. Dicese entonces que los otros dos
estuvieron localizados en el camino de salida
a Loja y en Tandacatu (San Sebastian), que va
hacia Naranjal. Pero también, cuando Cuenca
fue fundada se establecié6 una picota en plena
Plaza Mayor, seglin se puede corroborar de los
documentos relativos al nacimiento castellano de
Santa Ana de los Rios de Cuenca.

El Rollo de EI Vecino es una pilastra de cal y
ladrillo, de tres metros de alto. En los angulos
superiores sobresalen dos escarpias o alcayatas
y en la parte que corona la pilastra héallase una
pieza de piedra de cuatro cuerpos y sobre ella
permanece un leén rampante, identificado como
el «ledn de Castilla o de Iberia».

De la picota se colgaban los cuerpos de los
bandidos, los cuales quedaban pendientes
de las escarpias, ajusticiados por ordenes del
Gobernador. Se dice que Antonio Vallejo y Tacén
fue, ciertamente, un Gobernador estricto, severo,
duro e implacable para la administracién de su
gobierno.

La leyenda que se halla grabada debajo del leén
de Castilla dice: «EL SENOR GOVERNADOR
YNTENDENTE D. JOSE ANTONIO VALLEJO.
DIVISION DE LOS CAMINOS QUE MANDO
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PONER DON JUAN BARTOLO ARSE CUANDO FUE
RL. QONTADOR EL ANO DE 1787».

Victor Manuel Albornoz, haciéndose eco de Ricardo
Marquez Tapia dice que en verdad existié un rollo
al sur de la ciudad, ademas de los que se alzaban
en San Sebastian y El Vecino. Asi, en el acta del
Cabildo de Cuenca del dia 14 de febrero de 1581
puede leerse: «En este cabildo dio peticién Garcia
de Paredes Ulloa, por la cual pide le hagan merced
de proveer y recibir por vecino de esta ciudad, para
gozar las preminencias que suelen gozar los demas
vecinos de ella; para hacer las casas de su morada,
pidié le hagan merced de le proveer una cuadra de
tierras de cuatro solares en la ronda de esta ciudad,
que es desde el rollo a las espaldas de las casas de
Pedro Valladares, hasta la esquina del monasterio
del Serior San Francisco de esta ciudad, dende la
acequia del agua del molino...».

Del texto precedentemente citado, dice Albornoz,
pueden verse tres referencias para localizar el rollo
sur de la ciudad. La primera referencia es la calle de
La Ronda, que es la que se conocia como Gonzalo
Cordova, hoy denominada Calle Larga. La segunda
es la alusion al monasterio de San Francisco ubicado
donde ahora queda el Orfanatorio Valdivieso, agrega
Albornoz, y la tercera, concluye el mismo autor, es
la mencion al molino de agua que en la citada calle
Cordova corria descubierto hasta hace poco tiempo,
0 sea hasta 1939 en que, durante la progresista
administracion edilicia del Sr. Dr. Andrés F. Cérdova,
fue encerrado bajo magnifico alcantarillado.

Por lo tanto, concluye Albornoz, «conocidos estos
tres puntos, no queda duda que el Rollo de La
Ronda (como era denominado debido a la calle en
la que se hallaba) estuvo localizado en la calle hoy
nombrada Gonzalo S. Cordova, en su interseccion
con la Padre José M. Aguirre, es decir, en el lugar
en que se inicia la callejuela que, desde la época
de la Independencia y aun ahora, se la llama
comunmente de El Padrén».

«La Picota de El Rollo» >
Ubicacién

Calle de El Rollo y Av. Héroes de Verdeloma
Material

Piedra y ladrillo

Afio

1787




La piedra sepulcral

de la cripta
de San Pedro

on este curioso nombre se conoce a una de las lapidas mas

antiguas de Cuenca, la cual fue encontrada en la cripta de

la Catedral Vieja o antigua iglesia de «E/ Sagrario». Se trata

de un elemento cuya inscripcion dice exactamente: «Hizose
esta béveda siendo mayordomos el comisario Fco. Serrano-Ignacio de
Quezada».

La leyenda circunvala a la piedra en su conjunto, la cual tiene grabado
en su interior el escudo pontificio que tiene como elemento principal a la
tiara papal sostenida por dos llaves que se entrecruzan para componer el
fcono supremo del primado del Sumo Pontifice. Es por lo tanto un escudo
pontificio que se colocaba en las iglesias catedrales como simbolo de la
autoridad eclesiastica y representa a todas luces la autoridad maxima
del Romano Pontifice, Vicario de Cristo en la Tierra, en una ciudad
eminentemente catdlica, sede de obispado desde el afio del Sefior de
1769 cuando la diécesis de Cuenca fue oficialmente establecida aunque
Monsefior José Maria Carrion y Marfil, primera autoridad episcopal de
Santa Ana de los Rios de Cuenca, llegd mucho después.

Por otro lado, es esencial que expliquemos en este espacio que el cargo
de «mayordomo de la curia» era correlativo a las funciones que cumple
el administrador de los bienes de la Iglesia. Segin puede deducirse, de
algunos documentos consultados en el Archivo Histérico de la Arquidiécesis
de Santa Ana de Cuenca, este cargo lo ocuparon personajes civiles y
no eclesiasticos desde la época en que se cred la didcesis de Cuenca,
hecho acontecido en 1769, aunque recién en 1786 el Santo Padre Pio
VI nombra al primer obispo de Cuenca en la persona de monsefior José
Carrién y Marfil, quien gobierna la diécesis por espacio de una década y
establece el gobierno eclesiastico de la nueva circunscripcién apostélica
confiada a su cuidado.

Por lo tanto, los mayordomos de la curia 0 administradores de los bienes
de la Iglesia cuencana debieron aparecer desde 1786 cuando Carrién
y Marfil inicia su ministerio episcopal. Lamentablemente, no existe la
secuencia de mayordomos que se sucedieron en el cargo en la didcesis y
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no hemos hallado registros escritos que den cuenta de los mayordomos
Fco. Serrano e Ignacio Quezada, pero al tratarse de una piedra en la
gue se consignaron sus nombres y sus cargos es contundente afirmar
que estos funcionarios fueron los primeros en ocupar esta funcion,
aproximadamente por el afio 1786, por lo que esta piedra, que no lleva
inscrita una fecha, tiene una antigliedad que se remonta a las Ultimas
décadas del siglo XVIII.

Qué duda cabe que este elemento epigréafico es una pieza singular de
la historia cuencana en las postrimerias del siglo XVIIl y da fe de una
época en la que la urbe se destacaba como capital de una gobernacion
espafiola y sede de la didcesis en ella creada, mientras era la segunda
ciudad de la Real Audiencia de Quito.

«Piedra sepulcral de la cripta de San Pedro»
Ubicacién

Iglesia de El Sagrario (Catedral Vieja)
Material

Piedra

Afio

Circa 1787
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Las piedras

de Las
Conceptas

n elemento epigréfico colonial encontrado

para este analisis es una piedra que

estd a la entrada de la primera puerta

de la iglesia de las Conceptas, viniendo
desde la calle Presidente Cérdova hacia la Juan
Jaramillo.

Esta piedra, junto con otras tres de similar factura,
parecen ser lapidas mortuorias que fueron utilizadas
para construir los peldafios de acceso al templo
y datan de las ultimas décadas del siglo XVIII. La
piedra que hemos tomado como referencia es del
afio 1781 y en ella se puede leer parte de una
inscripcion, posiblemente mortuoria, en la que
apenas podemos elucidar las siguientes palabras:
«...10deoctubre, afio 1781 », porlo que se corrobora
que, ora por las caracteristicas de las inscripciones,
ora por las palabras que se leen en estos elementos
epigraficos, ora por el sentido que expresan dichas
leyendas las piedras que comentamos deben haber
sido extraidas del cementerio del monasterio de la
Inmaculada Concepcién, pues es légico pensar que
una vez que se las tuvo fuera se decidi6 usarlas
como piezas constructivas de las gradas de ingreso
al templo, las cuales tienen también para nuestra
urbe una apasionante historia, pues el famoso
espadachin Juan Mariano Zavala, al ser perseguido,
por el propio gobernador Antonio Vallejo y Tacon
muri6é asesinado por éste en las gradas de ingreso
al templo de la Inmaculada Concepcion el dia 23
de diciembre de 1779, en una de las epopeyas mas
insolitas en las que intervino el severo gobernador,
en un afan de reprimir los desmanes de los
malhechores y el delito.
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El hecho significé para Vallejo
su destierro a Alausi, por
disposicién de la Real Audiencia
de Quito, que lo condend el
30 de agosto de 1782. Sin
embargo, por gracia de una
Cédula Real del 18 de agosto
de 1783 Vallejo fue perdonado
y eximido de las sanciones
impuestas. Asf, la Gobernacion
del implacable gobernador
cuencano se restauré el 26 de
septiembre de 1786.

Hechos de nuestra historia que
podemos entrelazar justamente
partiendo de estos elementos
epigraficos  coloniales  que
constituyen un precioso legado
patrimonial sobre el desarrollo
histérico de Santa Ana de los
Rios de Cuenca.

< «Las piedras de las Conceptas»
Ubicacién
Gradas de la iglesia de Las Conceptas
Material
Marmol
Fecha
10 de octubre de 1781
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tra de las placas de gran valor histérico en la Colonia es aquella de la | Mision
' Geodésica Francesa que hizo en el Ecuador las mediciones astronémicas del
g"“e”e de Seniergues en Cuenca. . planeta Tierra, entre los afios 1736-1742, comandada por Carlos Marfa de la
rabado con la reconstruccion de los hechos, por J. B. P. Tardieu . . . . . )
Sculprit, bajo la gufa de La Condamine. 29 de agosto de 1739. Condamine y varios cientificos que la integraron y permanecieron en la Real
Audiencia de Quito con este fin. La placa tiene mucha valia tanto para la historia cuanto
para la ciencia, asi como para la vida de Cuenca.

y [ ]
l a Za Z da La presencia en nuestro territorio de la | Mision Geodésica Francesa del siglo XVIII, sin lugar
a duda, tuvo singular importancia, tanto por la finalidad cientifica que ella perseguia, y

cuyas investigaciones contribuyeron, eficaz y definitivamente, a la determinacién exacta de

[
la forma de la tierra, como por la prestancia intelectual de las personas que la integraron.
e a ’ ! l l Catorce afos después de que los trabajos concluyeron, La Condamine propuso un nuevo
sistema de medida, el metro actual, que es el equivalente a la diez millonésima parte del

cuadrante del meridiano terrestre.
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En la provincia del Azuay, el lugar que sirvi6 de asiento al
observatorio austral que establecieron los cientificos estuvo situado
en la parcialidad de Tarqui, al sur de la ciudad de Cuenca, a 16
kilémetros de distancia. Por esa razon, a la piedra de marmol en
la que se consignan los datos relativos a la investigacion llevada
a cabo desde ese lugar se la conoce con el nombre de Lapida de
Tarqui.

La placa tuvo una tortuosa epopeya puesto que luego de algunas
décadas después de la Primera Mision Geodésica Francesa, en
1804, el sabio colombiano José Caldas la encontrd en una propiedad
rural y temiendo su destruccion lo llevé consigo a Colombia para
preservarla. En 1885, el poeta Numa Pompilio Llona, embajador
del Ecuador en Colombia, y Alberto Mufioz Vernaza, que en aquel
entonces era secretario de la legacién ecuatoriana, lograron su
devolucion al Ecuador. La misma permanecio en la secretaria de la
gobernacion del Azuay y después, desde 1936 hasta 1971, en el
frontis de la Catedral Vieja. De este sitio fue trasladada al Museo
Municipal «Remigio Crespo Toral».

Las dimensiones de la placa son: 55,5 cm. de largo, por 51.5 cm
de ancho; 8,5 cm. de espesor. Su peso es de cinco arrobas, diez
libras. En cuanto a la fecha en que fue realizada la placa de Tarqui,
el doctor Octavio Cordero Palacios aduce que data del afio 1792, el
cual aparece justamente en la placa hacia el margen izquierdo, a la
altura de la séptima linea. Seglin esta version, la placa fue grabada
después de aproximadamente cincuenta y tres o cuarenta y nueve
afos de la Primera Misién Geodésica Francesa. Sin embargo, la
aseveracion del gran poligrafo cuencano es deleznable ya que, al
analizar el elemento epigréafico, se descubre una notoria diferencia
entre la manera como fue grabado todo el texto y la forma, casi
imperceptible, como se consignd la inscripcion del afio 1792.

Pero es Alberto Mufioz Vernaza quien participa también en la
discusion sobre la Lapida de Tarqui y confronta a Cordero Palacios
cuando dice: «Este aditamento del ano difiere por completo del
texto de la lapida, ya que el cuerpo de la inscripcion es un buen
grabado profundo, a buril o cincel, mientras que aquel es algo
como un ligero raspado con instrumento punzante, quizds un
clavo o una mala navaja» —y agrega: «si perteneciere al cuerpo
de la inscripcidn original estaria esta fecha en letras numerales
MDCCXCII, como las demés del texto y no en caracteres comunes
0 arabigos».

El Padre Menten, al estudiar la lapida, cuando fue devuelta
de Bogotd, indica: «que estd bien grabada como aquella del
Observatorio (de Quito) en estilo lapidario de aquel tiempo,
excepto la palabra Afio. 1792 que se ha afadido después en letra
menuda».

La traduccién al castellano por el doctor Cordero Palacios es la que
sigue:
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«En este recodo del Valle de Tarqui, y de la
hacienda de Sempértegui en el mismo Oratorio
aun no consagrado, cito en la extrema parte
austral del arco geométrico del meridiano
medido, distante 10550 toesas parisienses de la
Torre de la Iglesia Mayor de Cuenca, en linea
que declina XVIII grados y XXX minutos del
sur al occidente, fueron observadas con el
instrumento de doce pies, del cenit hacia el
Norte, hasta la Z, segun Bayer, de las estrellas
de la mano de Antinoo, las distancias de 1
Grado, XXX minutos, XXXIV segundos y
XXVIIII de segundo».

«Placa latina de la Primera Misién
Geodésica»

Ubicacion

Museo Remigio Crespo Toral

Afo

Circa 1739-1742

Material

Bronce y Marmol
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«Foto de la Plaza Mayor»
Circa 1875

La fuente
de la Plaza
Mayor

esde la fundacién de la ciudad se contempla la regulacién y el trazado de las
calles, mientras el crecimiento poblacional hizo que, cada vez, se reclamaran
mejoras urbanas que hicieran a la ciudad mas habitable, cémoda e higiénica
_ para proteger a sus ciudadanos.

La monarquia ibérica, por su parte, se encargd de disponer algunas reglamentaciones
sobre las trazas urbanas en la América espafiola y asf, en 1573, el rey Felipe Il de Espafia
expidié las Leyes de Indias, en las que se consolidé la primera legislacion urbana para las
ciudades hispanas fundadas en América y ultramar, recogiendo las ideas renacentistas de la
concepcién de las urbes para aglutinarlas con las necesidades de organizacion de la Corona
Espafiola, a fin de determinar la forma como se debian confirmar, realizar o aprobar las trazas
urbanas en la América hispana y los llamados territorios de ultramar. En este contexto, la
ciudad desarrollabase con una estructura urbana que determind la introduccién de elementos
decorativos sefieros, de caracter escultdrico, para amueblar o embellecer a la plaza central.
La traza urbana de Cuenca tenia su inicio y culminacion en la Plaza Mayor, donde -desde la
fundacién de la urbe- estaba la picota, simbolo de la justicia de Su Majestad, el Rey. Como
la ciudad crecia en dimensiones materiales, poblacionales y de prestigio, los miembros del
cabildo creyeron conveniente adornarla con una pileta de agua, para el servicio de los vecinos
y el buen aspecto de la urbe.

Asi pues, en la sesion del 10 de febrero de 1586 tratose el asunto de hacer una fuente en
la plaza publica y traer el agua a ella. Se embarg6 al regidor Diego Suarez para que trajera



la acequia de agua, pero la idea no prosperd. En el Cabildo de 21 de
noviembre de 1612, se volvié a repetir lo mismo que lo acontecido en
1586. No se consideré més el tema hasta el 14 de mayo de 1730, cuando
el Cabildo destiné 200 pesos, como primer aporte para la construccion de
la fuente; sin embargo, tampoco en esta ocasion se pasoé a la ejecucién de
los trabajos necesarios para colocar la pileta.

Casi un cuarto de siglo luego, en el Cabildo del 5 de enero de 1754, el
procurador reclamaba aln que convenia colocar la pila de agua en la
plaza mayor. Por fin, en el afio del Sefior de 1755 se comenzé la obra tan
deseada y postergada. La fuente de agua se convirtié en el centro mismo
del abastecimiento para la poblacién y la Plaza Mayor encontré con la pila
de marmol de alabastro una razén de ser mas amable que la picota, que
fue el primer elemento colocado en la plaza como simbolo del poder del
Estado sobre el pueblo.

En el mismo siglo XVIII, el padre Juan de Velasco, S.J. dice, refiriéndose
a esta pila, las siguientes expresiones: «La Plaza Mayor es grande y
cuadrada, con pequena pero bella fuente al centro...». La opinién del
célebre historiador da cuenta de la atraccién que este elemento escultérico
causaba, para quienes lo contemplaban, una vez establecido en la Plaza
Mayor. Dicha obra fue construida por maestros cuencanos sumamente
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habiles, dedicados a cincelar el marmol de alabastro en bellas creaciones
artisticas. Esta fue muy probablemente la primera obra de arte decorativo
para exteriores que tuvo a bien ser instalada en el espacio publico de la
ciudad.

Aproximadamente hacia el afio de 1875 la pila estuvo ornamentada y
rodeada de las araucarias excelsas sembradas por el ex presidente Luis
Cordero Crespo, quien ademas doté de una cantidad de dinero de su peculio
para la construccion de una artistica envergadura de hierro que protegia
tanto a la pileta como a las entonces pequefias araucarias que hoy son la
atraccion singular del parque «Abddn Calderdns».

Por su localizacion en un espacio emblematico de la ciudad, la pileta o
fuente de la plaza mayor llegd a convertirse en un elemento preeminente
que caracterizé y definié a ese sitio urbano como un lugar especial de la
urbe, siendo el adorno perfecto para una ciudad en donde la memoria de
sus habitantes y visitantes es la expresién de la misma historia de Cuenca.

Sin embargo, la pila de marmol no permanecié en el centro de la plaza mayor
alolargo de los tiempos y asi, en mayo del afio 1931, fue desmontada y salié
de la Plaza Mayor para erigir el monumento al héroe nifio Abdén Calderén
Garaicoa. Pero las autoridades municipales inescrupulosas, ignorando el
valor de la obra, trasladaronla a un terrado de la parroquia Huayna Cépac.
Posteriormente, emigré a un costado de la Plaza de San Roque.

Finalmente, en la década de 1950, la pileta pasé a la Universidad de
Cuenca, donde hasta el momento permanece exornando el campus del
alma mater cuencana, con sus originales y artisticas escudillas o platos de
fino alabastro de gran valor artistico. Esta fuente de marmol se compone
de un artistico brocal de planta circular, un platén grande sobre el que se
levanta otro cuerpo escultérico que concluye con un plato mediano y un
tercero de formato pequefo, mientras en cada tramo colocado entre las
escudillas hallanse elementos decorativos tallados, con figuras que atraen
la mirada de los espectadores y prodigan armonia a la obra en su conjunto.

Esta es la historia de uno de los elementos ornamentales mas importantes
de Cuenca, la fuente de la Plaza Mayor, en el antiguo entorno urbano de
la capital azuaya, que a méas de cumplir con la funcién de proveer de agua
a la poblacién tuvo una tarea ornamental de engalanar el espacio urbano,
para darle interés especial, y la funcién de producir memoria, por lo que
devino en un icono patrimonial que lleva implicito una historia de mas de
doscientos afios como figura central de la plaza mayor. Asi, hoy acopia un
patrimonio de atesorar, valorar y cuidar por parte de las actuales y futuras
generaciones, que obligadas estan a preservar a los elementos arquetipicos
de la traza urbana histérica de Santa Ana de los Rios de Cuenca.

< Plano de la Plaza
Mayor de Cuenca con
la pileta colonial. 1792
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Antigua foto del parque Abdén Calderén con la pileta colonial. Autor
Manuel Jesus Serrano. Circa 1925

Vista de la pileta colonial cuando fuera trasladada a San Roque. ’ »
Circa 1935 -

Actual emplazamiento de la pileta colonial en el campus de la Universidad
de Cuenca, a donde fue trasladada hacia la década de 1950
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tro de los elementos de epigrafia colonial
en la ciudad de Cuenca constituye una
leyenda escrita en letras de alto relieve
en el frontis de la iglesia de la Merced,
la cual es una edificacién colonial, pues segiin se
sabe fue construida desde el 12 de mayode 1712
cuando los padres mercedarios llegan a Cuenca
y establecen su iglesia y convento en la esquina

—r f i g - ' . : de las actuales calles Antonio Borrero y Honorato

"'H‘Jﬂ;‘"“‘f'”.uu : - Vézquez.
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—— ) B El libro intitulado «Los mercedarios en Cuenca»,

- . : de autorfa del P. Luis Octavio Proafo, OM, da

cuenta de este hecho cuando afirma: «£/ 12 de

mayo de 1712 llegaron a Cuenca los primeros

mercedarios con Fray Pablo de Santo Tomas a la

cabeza...».

Asi, en el frontispicio de este templo puede leerse
una inscripcion en lengua latina, la cual dice:
«Ave Maria: Redemptrix Captivorum», que en la
lengua castellana significa: «Dios te salve Maria:
Redentora de los cautivos». La leyenda se refiere a
la Virgen de las Mercedes, a la cual esta dedicado
el templo, pues ella ha sido conocida en la historia
de la Iglesia como la Redentora de los Cautivos,
por la Orden de la Merced, la cual fue fundada
en el siglo Xlll, por San Pedro Nolasco, para la
salvacién de los reos y los cautivos y, segin la
leyenda, la Santisima Virgen, bajo la advocacién
de La Merced fue la celestial protectora de los
cautivos en el trabajo apostélico que realizaban
los frailes mercedarios, quienes al establecerse en
Cuencay construir la iglesia dedicada a su patrona
quisieron registrar para perpetua memoria este
apelativo con el que se la conoce universalmente
a la Madre de Dios dentro de esta orden religiosa
que desplegd por todo el territorio ecuatoriano,
durante la Colonia, una intensa actividad pastoral
de la que Cuenca no estuvo exenta.

< Antigua foto del templo
colonial de La Merced
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El portico de la iglesia

delmonasterio
de El Carmen
de la Asuncion

a arquitectura tradicional religiosa en la Colonia siempre dio

prioridad a la decoracién interior de las iglesias, manteniendo

un relativo despojamiento en cuanto a la ornamentaciéon de las

fachadas, concretamente en los frontones y encuadramientos de los
vanos, particularmente en sus portadas.

Sin embargo, en el Ecuador existen algunas iglesias cuyas fachadas ostentan
conjuntos de decoracién religiosa de excepcional calidad esculpidos en
piedra de canteria, como la iglesia de «La Compania» en Quito, con una
original ornamentacion escultérica integral en su fachada realizada en
piedra calcérea o granito local, concluida en el siglo XVIII, bajo el modelo de
la iglesia del Gesu, en Roma, casa madre de la Compafiia de Jesus.

En Cuenca, vale la pena destacar dos ejemplares excepcionales, aproximadamente
del mismo periodo - mediados del siglo XVIIl - en donde clasicos elementos
escultdricos de decoracion forman una interesante epidermis arquitecténica de los
frontispicios de las iglesias de los monasterios del Carmen de la Asuncion y las
Conceptas.



Por la originalidad de la concepcion, el pértico de
la iglesia del monasterio del Carmen de la Asuncién
presenta un revestimiento escultérico con curiosos
elementos decorativos enriquecidos en la parte superior
del frontispicio y articulado en un vigoroso movimiento
ascendente. Las composiciones complejas y detallistas
emplean rocallas, flores, frutos, &ngeles, serafines,
elementos zooféricos y antropomorficos, el blasén de
la Orden del Carmelo y otros propios del vocabulario
ornamental del estilo religioso.

Concordando con Dora Arizaga, la portada esté dividida
en dos cuerpos: el primero define el acceso a la iglesia
con un arco de medio punto, acentuado por molduras
conformantes de las arquivoltas. En las respectivas
enjutas, se encuentra una «aguila bicéfala», que era
simbolo de la casa de los Habsburgo, la familia real
espafiola en la época del Barroco, pues el monasterio
carmelitano de Cuenca es fundado a fines del siglo XVII,
en 1682, cuando esta casa real también llamada de los
Austrias gobernaba Espafia.

Flanqueando el acceso, héllanse dobles columnas
salomonicas pareadas de fuste helicoidal, con 6 vueltas
0 panzas cada una, asentadas sobre un pedestal con
molduras clasicas. Sobre las columnas, a manera de
cornisamiento, se encuentra un friso que cierra y divide
los dos cuerpos.

El segundo cuerpo rompe los canones clasicos y aludiendo
al Barroco o como una reminiscencia del manierismo este
cuerpo es menos ancho que el primero, salvando esta
diferencia por pinaculos o formas geométricas y bolas en
sus extremos, derivados de los modelos herrerianos.

La composicién triangular de este segundo cuerpo marca
en su interior un rectangulo vertical, en el cual se ha
esculpido, en alto relieve, la imagen de la Virgen de la
Asuncion, patrona del monasterio, flanqueada por dos
columnitas salomdnicas cuyo cuerpo helicoidal tiene tres
panzas.

Como complemento de la composicién, a los lados existen
dos grandes roleos que eran propios del barroco, a los
cuales se adicionaron las frutas que han colaborado a la
formacién de la decoracién mestiza. Cerrando la parte
superior de este elemento triangular se halla el escudo
de la orden carmelita y en el vértice superior del tridngulo
una cruz, simbolo del cristianismo y en los laterales se
colocaron dos pinaculos.
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La portada, construida en piedra granitica rosada, parte de una moda renacentista por
la que se anadié elementos propios del barroco, con algunas aportaciones locales como
las frutas y una interpretacién muy propia de las columnas saloménicas, lo cual refleja la
aplicacion sui generis de la arquitectura mestiza en nuestra ciudad.

Vista completa del pértico del Carmen de la Asuncion
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La campana «Santa Ana». 1681

Campanas de
la iglesia de

EZ Sagrario

(Catedral Vieja)

unque relegadas a un segundo
plano, las campanas en sus diversas
formas vy tipologias forman parte
del patrimonio histérico y artistico
de cualquier templo o santuario. Por eso se
ha dicho tan acertadamente «no hay iglesia
sin campanas» y, de hecho, los elementos
estructurales de aquéllas, la torre o la espadafia
surgieron con la Unica mision de sostenerlas.

En la vida religiosa y social las campanas
y las distintas formas de tocarlas tenian un
rol importante. Hasta tiempos relativamente
recientes, los toques de las campanas marcaron
la vida cotidiana de nuestros antepasados,
informandoles sobre las sefales horarias,
avisandoles de las convocatorias a los oficios
religiosos, fiestas y solemnidades y exhortandoles
a participar en los acontecimientos civiles. Las
campanas, con el sutil tafier de sus voces de
bronce y el encanto de sus acordes, poseen
simbolos y sentidos a veces enigmaticos y
ocultos, vinculados con el oficio del fundidor o
maestro campanero que las convierte en fuentes
epigraficas, junto con los motivos iconograficos
y ornamentales. Sin embargo, todas estas
circunstancias contrastan enormemente con
los escasos estudios dedicados a este tipo de
piezas, pues hoy en dia no existe un trabajo
monografico sobre las campanas de las iglesias
de Cuenca -tampoco de las del Austro- salvo
los pocos articulos publicados en la prensa,
asi como las escasas noticias existentes en las
notas a pie de pagina o capitulos de libros sobre
historia local o catalogos de arte religioso.



Por lo que respecta a las inscripciones epigraficas de las campanas, objeto de
nuestro estudio, sefialaremos algunas consideraciones. Una vieja disposicion
canonica prescribia que las catedrales debfan tener cinco o més campanas,
las parroquias de dos a tres y las iglesias de Ordenes mendicantes u oratorios
particulares, una.

La mayoria de las campanas muestran sobre su superficie una serie de inscripciones
en relieve que suelen aludir a la advocacién particular de Cristo, la Virgen o el
santo a quien se las dedica. También, registran otros datos como el afio y lugar
de fundicion, el nombre de quien encargo la pieza, el del parroco o el del maestro
fundidor. Muchos de estos textos eran realizados por los maestros campaneros
mediante letras de molde, segln las instrucciones recibidas por el sacerdote,
mayordomo o persona que encargaba la pieza de turno. La ubicacién del texto
no es casual, al existir una gradacién de la importancia del mensaje epigrafico en
funcion de su localizacion, el tipo de letra utilizado y el tamafio de la misma. De
esta forma, se constatan cémo los textos litdrgicos o de mayor contenido simbdlico
eran colocados en el tercio inferior, mientras que los demas se repartian por el resto
de la campana.

Adicionalmente, las campanas presentan sobre su superficie todo un conjunto de
motivos decorativos y ornamentales, tales como cordones, cenefas, guirnaldas,
escudos, sellos y otros adornos. Es la cruz sobre pedestal o cruz del calvario el
motivo iconografico mas representativo, situado generalmente en la cara exterior
de las campanas. Su presencia en la pieza le otorgaba funciones propiciatorias del
bien. En la escritura de las campanas se distinguen tres funciones. La primera de
ellas es la funcion de representacién, generalmente de quien ordena, paga o es
autoridad en el contexto social en el que la inscripcion desarrolla su funcion. Junto
con ésta, existe una funcion religiosa o litUrgica, que para determinadas épocas
como la Edad Media o el Renacimiento, se pudo ampliar a protectora o méagica.
Finalmente, la campana posee una funcién decorativa.

A diferencia de otros objetos con inscripciones, las campanas tienen una especie
de conjuro, puesto que su lectura circular en eterno retorno hace que la frase
termine y vuelva a comenzar; expresiones e iconos que los campaneros decian que
no estaban dedicados a los ojos del pueblo, sino a los ojos de Dios, «para alabarlo
y demandar su intercesién», y si bien es cierto que, antes de que las campanas
fueran ascendidas a las torres, quedaban expuestas a los ojos de la poblacion,
una vez colocadas en las torres, el pueblo se quedaba acompafiado de su sonar
acustico y solo el campanero podia ascender y leer las inscripciones. En cuanto
a las campanas de la iglesia de El Sagrario o antigua Catedral de Cuenca, esta
conserva cinco campanas, de las cuales tres son grandes y dos pequefas; cada
una de ellas con sus respectivas inscripciones.

De esta forma, podemos ver cémo las inscripciones nos informan sobre el nombre
del fundidor o maestro campanero y la fecha de fabricacién. Ad exemplum:
«ESTA CAMPANA FUNDIO EL MAESTRO JOSE PAREDES EN 1842». El texto de
contenido litlrgico, en cuyo tercio superior figura «SANTA ANA. ORA PRO NOBIS»,
por ejemplo, da cuenta de la funcién religiosa a la que estaba llamada, mientras
que la mencién a su donante era algo peculiar de estos elementos: «HISOCE
SIENDO MAYORDOMO MANUEL MALDONADO. ANO DE 1681» y aparecia
proximo al medio pie de la pieza.

El uso diario y prolongado de las campanas hacia que se requiriesen de frecuentes
reparaciones. Por otro lado, las campanas deterioradas eran generalmente fundidas
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La campana mas vieja de Cuenca. 1681

y convertidas en otras nuevas, lo que trajo como consecuencia que sean
pocas las campanas que se cuenten con varios siglos de antigliedad y
que hayan pervivido hasta hoy, por lo que las que se conservan en la
Catedral Vieja constituyen un legado de primer orden en el conjunto de
elementos de nuestro patrimonio cultural y artistico.

Finalmente, otro aspecto a tener en cuenta en cuanto a estos admirables
objetos de las iglesias catdlicas es el relativo al nombre o denominacién
popular de las campanas, cuyo registro resulta imprescindible, ya que
debido a su naturaleza intangible o inmaterial, corre serio peligro de
desaparecer de forma irremediable. Dichas denominaciones suelen hacer
mencion al tamafio, forma y funcién de las piezas, o a ciertas anécdotas
relacionadas con la propia historia de cada una de las campanas. Las
campanas de la Catedral Vieja, como cualquier otro elemento patrimonial,
constituyen un reflejo de la sociedad que las cred. Dos de ellas son
quizas, simbolos méas prominentes asociados a la Colonia, mientras
las restantes se vincularon con la Independencia y la Republica, con
el caracter espiritual de la ciudad cargada de alma. Hoy sus tafidos no
son posibles de escucharlos, pues enmudecieron a causa de no contar
con los respectivos badajos ni tener ya, en esta época, un campanero
que las haga tafer, por lo que aparecen, a 0jos vista, sin el revuelo de
sus sonidos, echadas a la intemperie, cual dormidas danzantes en el
campanario de la vieja catedral cuencana, icono patrimonial de la ciudad
amada.
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El famoso grabado de la actual calle Bolivar que, seglin Le Tour du monde, fue realizado por H. Clerget en el siglo XIX se basé en la fotografia que confronta esta imagen y que constituye
un fcono de la fotohistoria cuencana del siglo decimonénico.
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uenca recibié al siglo XIX en las postrimerias de la conquista
ibérica y si bien durante las centurias precedentes la epigrafia
colonial es escasisima, como lo acabamos de analizar, en
la décima novena centuria tampoco son exuberantes los
elementos epigraficos que nos permiten historiar a la capital azuaya desde
esta faceta singularisima que registra los hechos del pasado en la memoria
colectiva ad infinitum.

El desarrollo artistico de Cuenca en esa época es de veras pobre y no ha
sido jamas motivo de un comentario por parte de viajeros o naturales que
pudieron dejar un testimonio fehaciente en este campo. Francisco José de
Caldas, quien visita la ciudad en el afio 1804, escribe de Cuenca unas
expresiones que confirman que la arquitectura sagrada, por ejemplo, no
era relevante cuando el siglo del grito de la Independencia principiaba.
Citamos ex integro sus palabras: «Los templos no representan cosa que
pueda llamar la atencién de un viajero: todos pobres, todos pequerios, todos
miserablemente adornados, no merecen una descripciéon. No parece que
haya asistido aqui un hombre que sepa la destinacion de la arquitectura. La
casa de jesuitas es lo mejor, no obstante, esta bien distante de ser obra de
un inteligente...».

La Historia ha comprobado que, en efecto, entre los siglos XVl y XIX no hubo
en la ciudad una solida produccion artistica, aunque la urbe conté siempre
con anénimos personajes que demostraron habilidades para la realizacion
de artesanias particularmente. La critica especializada ha encontrado
que solamente los retablos barrocos y los pulpitos de las iglesias de Las
Conceptas y San Francisco, que fueron fabricados aproximadamente en
el siglo XVIII, han sido los elementos artisticos mas importantes de los
que Cuenca puede ufanarse por su gran valor plastico en la Colonia. Ante
ello, las palabras de Caldas, aunque confrontan esta realidad, permitennos
tener una idea cabal de la ausencia de objetos artisticos dignos de analisis
en las iglesias cuencanas que, para el ilustre sabio, no fueron objeto de su
atencion. No olvidemos que, circunspecto y observador como era, rescatd
la placa de la Mision Geodésica Francesa y, temiendo que aqui iba a
desaparecer, se llevé a Bogota para preservarla por su gran valor histérico.

El hecho alerta que Caldas pudo ser muy bien el personaje que hubiese
detectado valores esenciales de la escultura y la epigrafia cuencanas y
nada dijo en relacion a estos asuntos. El siglo decimonénico principia con
los vientos libertarios que toman su cauce el 10 de Agosto de 1809 y
alcanzan su cima el 24 de Mayo de 1822, cuando tiene lugar la Batalla
del Pichincha. Ergo, desde el mundo del pensamiento, pero también desde
el de las artes, cambian para la sociedad todas las visiones estéticas y
los intereses de las personas en torno a los objetos artisticos, los cuales
no son ya preeminentemente religiosos, como acontecia en el periodo
colonial, e inspiranse en las nuevas corrientes de la época, surgidas
desde la Revolucién Francesa y consolidadas con la Revolucién Industrial,
en las cuales subyacen movimientos de importante presencia como el
Romanticismo, el Naturalismo, el Materialismo histérico, el Impresionismo,
el Positivismo y el Modernismo, con los cuales la sociedad de entonces
marcha a cuestas, dejando viejas concepciones de la realidad circundante
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que, en el caso ecuatoriano, se imbricaban en la subyugante vida colonial
y la omnimoda influencia de la Iglesia Catélica dentro de nuestra sociedad.
Aunque Cuenca no dejé jamas su faz de ciudad recoleta y religiosa por
excelencia durante el siglo XIX, no estuvo tan ajena a este proceso de
desarrollo planetario y asi, el movimiento independentista cambié la
visién estética de los cuencanos, quienes se encontraron motivados para
inspirarse en los héroes y proceres libertarios. Por decreto de Bolivar
créase en Cuenca, en 1822, la Escuela de Artes y Oficios, bajo la direccidn
de Gaspar Sangurima, artista que es promovido por el Libertador y cuya
presencia en el horizonte artistico de la capital de la morlaquia fue decisiva
para el desarrollo de las artes pictdricas y escultéricas en esta region que
serfa luego la provincia del Azuay.

Asi entonces, por ejemplo, el 10 de octubre de 1822 se dispuso por parte
del Cabildo la fabricaciéon de dos monumentos dedicados a la memoria
del Libertador Simén Bolivar y del Mariscal Antonio José de Sucre. La
disposicién del Cabildo de esa época dice asi: «En este Cabildo se tuvo en
consideracion la necesidad de deberse dar un rasgo de gratitud y aprecio a
los héroes que sostienen el trono de la republica, para que, perpetuandose
en lo futuro sea feliz su memoria, especialmente en este pueblo que posee
la paz y regeneracion politica, y al intento acordaron: Primero: que se
levanten dos estatuas de marmol fino sobre columnas elevadas, la primera
del Excelentisimo Libertador y la segunda del digno General Antonio José
de Sucre: comisionandose la construccion de estas obras en los sitios
publicos de esta ciudad, a la direccion del ciudadano Gaspar Sangurima,
costéandose sus gastos del fondo de propios. Segundo: que conclusas las
obras se solemnice con tres dias de regocijo publico, anunciandose a los
cantones su reunion en esta capital. Tercero: que se dé parte con testimonio
de este articulo, al expresado Libertador presidente y al indicado Gral.
Antonio José de Sucre». La acta en cuestién esta firmada por los sefiores:
Manuel Rada, José de la Vega, Carlos Célleri, Manuel Ochoa y Mariano
Goémez, como secretario.

La resolucion del Cabildo fue comunicada al Mariscal Sucre, quien
contestd de inmediato, en los siguientes términos: «Republica de
Colombia.- Departamento de Quito.- Quito, a 22 de octubre de 1822.-
120.- Al M.I. Cabildo de la Provincia de Cuenca. El singular honor que US.
M.I. me ha decretado y consta de la copia del acta adjunta a su oficio
del 10 es tanto mas digno de mi profunda gratitud al pueblo de Cuenca,
cuanto, conociéndolo, muy superior al mérito de mis cortas tareas por la
independencia del Sur, pueden haberme hecho contraer, es y sera siempre
un rasgo generoso de munificencia y entusiasmo de esa ciudad ilustre por
la Libertad, mas bien de la gloria a la que me creo acreedor. Yo pondré
pues, la mia, en dar en todos tiempos a sus habitantes los testimonios mas
incontestables de la consideracion a que tantos titulos tiene derecho. Dios
guarde a US. MI.- Antonio José de Sucre».

Se sabe que se expidid la orden correspondiente para que Gaspar Sangurima
presente, cuanto antes, los disefios para levantar el monumento, pero por
diversas causas esta disposicién del cabildo nunca fue ejecutada. Sucre
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fallecié asesinado en Berruecos el 4 de julio de 1830, cuando viajaba de Bogota
a Quito. Simén Bolivar fallecié el 17 de diciembre de 1830, mientras que Gaspar
Sangurima murié el 5 de noviembre de 1835 pocos afios después de haber asumido
la direccién de la maestranza. Y seguramente por eso nunca se cumplié la disposicion
del cabildo.

Hubo de transcurrir 59 afos hasta que Don Mariano Moreno, Gobernador de la
provincia ya cuando el pais era independiente de la Gran Colombia, el 7 de julio
de 1881 pidié al I. Concejo municipal se dé cumplimiento a lo acordado el 10 de
octubre de 1822: «levantar una estatua tallada en marmol de Tarqui, a la memoria
del ilustre general Antonio José de Sucre, Gran Mariscal de Ayacucho, en prueba de
reconocimiento de los eminentes servicios que prestd en la guerra de la independencia
sudamericana».

Asi entonces, el Gobernador Moreno contraté a José Miguel Vélez la elaboracién
de este monumento por la mdédica suma de trescientos pesos y propuso que su
inauguracion fuera el 9 de diciembre, quincuagésimo séptimo aniversario de la Batalla
de Ayacucho, en la que se sell6 la independencia de las naciones sudamericanas.
Igualmente, se sabe que dicho Gobernador presenté el proyecto de que la carretera
que desde Cuenca se dirige al sur lleve el nombre del ilustre General Sucre, en razén
de que «es el camino que, por tierra, se dirige a los campos de Ayacucho y el mismo por
el que paso y repaso, con los restos del ejército de Colombia para la Batalla de Tarqui».

El Concejo Municipal de Cuenca presidido por el Dr. Daniel J. Zevallos, con fecha 2
de agosto de 1881, al considerar que «/a gratitud impone a los pueblos el deber de
honrar la memoria de los hombres que han prestado grandes servicios a la patria; que
el gran Mariscal de Ayacucho, General Don Antonio José de Sucre es acreedor a la
gratitud de Colombia, como uno de los héroes que le dieron independencia y libertad,
a la especial de esta ciudad, por actos particulares ejecutados a su favor», entre otros
considerandos acordd: «Art. 1°.- Se erigird cerca del rio Yanuncay, a la memoria del
Gran Mariscal de Ayacucho, Gral. Don Antonio José de Sucre, una columna de marmol,
del orden compuesto, coronada por el busto del Gran Mariscal, escultada en jaspe y
levantada sobre una base y pedestal, que descanse en un zécalo rodeado de verjas de
hierro; debiendo tener el conjunto, fuera del busto, cinco metros de alto. Art. 2°.- El
rostro del busto estara vuelto hacia el sur y la carretera que actualmente se trabaja en
esa direccion llevara en lo sucesivo el nombre de ‘Carretera Sucre’. Se sefialé como
fecha el 9 de diciembre, aniversario de la Batalla de Ayacucho». La resolucion merecio
el «ejecutese» del Jefe Politico, don Guillermo Harris.

A su vez, el Gobernador Moreno decreté que el 9 de diciembre seria fecha civica y
sefald a las 12 del dia para que se inaugure el monumento en la colina de Yanuncay
y en efecto asi se hizo. Sin embargo, este busto de Sucre realizado por Miguel Vélez
nunca pervivio. El busto permanece en el Museo Remigio Crespo Toral y la via que
llevaba el nombre de Sucre es actualmente la Av. Loja.

El 24 de Mayo de 1923, por iniciativa de la Liga Pedagoégica del Azuay presidida por
Miguel Angel Arizaga y con el apoyo de Carlos Cueva Tamariz, Manuel Mufioz Cueva
y Virgilio Salazar Orrego, inaugurése un nuevo monumento a Sucre en la plazoleta de
San Roque, la cual hoy lleva su nombre. Este busto lo esculpio el artista cuencano
Abraham Sarmiento, quien diseid también el pedestal. Sin embargo, este monumento
tampoco persiste, pues a comienzos de la década de 1980, cuando la iglesia de

San Roque fue remodelada, la obra escultérica realizada por
Abraham Sarmiento fue derribada y en su lugar se levantd
una columna simple, en uno de los costados de la plazoleta,
en la que se colocé el busto que se encontraba en el pedestal
de Sarmiento, mientras desaparecié la placa que registraba el
anterior monumento conmemorativo.

El busto del libertador Simén Bolivar se coloco en 1881 en el
puente sobre el rio Machangara, llamado en aquel entonces
puente Bolivar. Estos dos bustos preciosos de Antonio José de
Sucre y Simén Bolivar se hallan hoy en el Museo Municipal
«Remigio Crespo Toral». Estos elementos dan cuenta del
interés de los cuencanos en la representaciéon de los héroes
libertarios de la Independencia.

e,

s

e <




EPIGRAFIA Y ESCULTURA DECIMONONICA

< Busto del Mariscal Sucre y litografias
de Abraham Sarmiento. Mayo 24 de
1923.

Monumento al Mariscal
Sucre emplazado desde
1923 en la plazoleta
Sucre junto a la iglesia de
San Roque.

Foto antigua del puente sobre el rio Machangara
denominado Bolivar, donde se emplazaba el
busto del libertador Simén Bolivar desde 1881.
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La lapida de
Frances
Urco

Una tarde de un hermoso dia a la tres menos
siete minutos del 31 de julio de 1856, bajo
los auspicios de las principales autoridades,
se colocd una lapida de marmol en el obelisco
construido en la cumbre del cerro Puguin
llamado también Francés-Urco (Cerro de los
franceses) por disposicion del doctor José Manuel
Rodriguez Parra, Gobernador de la provincia del
Azuay, en falsa suposicién de que la lapida de
Tarqui hubiese sido colocada por los académicos
franceses en el valle tarquense, y profundamente
sensible a la apropiacién de la lapida por el sabio
Francisco José de Caldas, natural de Popayéan,
que sin titulo, ni misién alguna tomo6 aquella
placa y lo traslad6 a Bogotd. Con el fin de
perpetuar la memoria de tan importante trabajo
cientifico se repuso una nueva piedra de marmol
blanco en el obelisco hecho de cal y ladrillo que,
dividida en dos planos o cuarteles, contenia las
siguientes inscripciones:

En el primer plano se grabd la inscripcion que
pusieron los académicos franceses entre 1739-
1742, para designar el punto en donde se fijé
la meridiana y en donde quedaron terminados
sus trabajos de la medida del grado contiguo
al Ecuador, operacién absolutamente necesaria
para determinar la verdadera figura de la tierra.

< «Placa que fuera parte del
obelisco del cerro Francés Urco
en 1856, hoy desaparecida»
Afo
1856
Material
Marmol



El epigrafe en latin estaba concebido en estos
términos:

HOC IN VALLIS TARQUEENSIS ANFRACTV
ET IN IPSO VILLAE SEMPERTEGUIANAE FANO
NOND. CONSECR®
MERIDIAN| ARC. GEOMET. MENSURATI
EXTREMA IN PARTE AUSTR. SITO
A TURRE TEMPLI MAJORIS CONCHEENSIS
CCICCDL HEXAPEDAS PARISIENS. DISTANTE
IN LINEA
AB AUSTRO AD OCC. DECL. GR. XVIII. CUM MIN.
XXX-
OBSERVATAE (SUNT INSTRUM.
DODECAPEDALI
DISTATIAE) A VERTICE BOREAM VERSUS
STELLARUM
IN MANU ANTINOI, BAYERO:
GRAD. I; MIN.XXX: SEC. XXXIV: TUM XXVIIII

En castellano:

EN ESTA HONDONADA DEL VALLE DE TARQUI Y
EN EL MISMO ORATORIO, AUN NO CONSAGRADO
DE LA HACIENDA DE SEMPERTEGUI, SITUADO
EN LA EXTREMA PARTE AUSTRAL, DEL ARCO
DEL MERIDIANO, GEOMETRICAMENTE MEDIDO,
DISTANTE DE LA TORRE DE LA IGLESIA MATRIZ
DE CUENCA 1055° HEXAPEDAS PARISIENSES, EN
LA LINEA QUE DECLINA, DEL SUR AL OCCIDENTE
18 GRADOS 30 MINUTOS. SE HAN OBSERVADO
CON EL INSTRUMENTO DE DOCE PIES LAS
DISTANCIAS, DE AL NORTE DE LAS ESTRELLAS:
DE LA MANO DE ANTINOO, SEGUN BAYER, 1
GRADO, 30 MINUTOS, 34 SEGUNDOS, 28.

Debajo de ésta, en el segundo plano en letra
cursiva, la otra inscripcion se leia:

SUB PRESIDE URBINA, PERILLUSTRI VIRO
GUBERNADOR PROVINCIAE SENATUSQUE
MUNICIPII' IN SCIENTIA ET PRO CONCHENS
HONOREM, HANC IN 1742 POSITAM.
AB ACADEMICIS BOUGUER ET LA CONDAMINE
ET IN 1804 A CALDAS ABLATAM
LAPIDEAM REFECERUNT TABULAM, AN 1856.

En castellano:

BAJO LA PRESIDENCIA DE URBINA, PERILUSTRE
VARON, EL GOBERNADOR DE LA PROVINCIA
Y EL SENADO MUNICIPAL, PARA HONRA DE
LA SOCIEDAD Y DEL PUEBLO DE CUENCA,
REPUSIERON ESTA TABLA DE PIEDRA QUE
HABIAN FIJADO EN 1742 LOS ACADEMICOS
BOURGER Y LA CONDAMINE Y QUE EN 1804 LA
SUSTRAJO CALDAS.
LAPIDA COLOCADA EN 1856

La placa de 1856 tenia la dimensién de 62,2 cts. por 36, 3 cts. La grabacién estaba hecha en sentido vertical,
pintados de negro, para contrarrestar el fondo blanco del marmol. La placa permanecié en Francés Urco
durante muchos afios desde que fue colocada, posiblemente hasta finales del siglo XX, y sin poder precisarse
la fecha desaparecié de ese lugar, hasta cuando en la década de 1970 el sefior Oswaldo Rendén Mora la
adquiere de poder de los familiares del doctor José Mogrovejo Carrion. Posteriormente, pasa a poder del sefior
Agustin Valdivieso Pozo, quien obsequié a Mons. Alberto Luna Tobar, Arzobispo de Cuenca; éste a su vez la
doné al Colegio de Ingenieros del Azuay, lugar de donde desaparece nuevamente sin tener conocimiento actual

de su paradero.

Simulacion del obelisco en donde >
estuvo colocada la placa de 1856,
hoy desaparecida.
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La placa de la
consagracion
del Ecuador al

Sagrado
Corazon
de Jesus

‘_| n la Catedral Vieja, dentro de la
_' capilla Mendaz, existe una placa

conmemorativa que evoca al afo
i 1873 y rememora la consagracion del
Ecuador al Sagrado Corazén de Jesus acontecida
el 24 de marzo de dicho afio y cuyo texto dice
ad peddem litterae/ al pie de la letra: «Divino
Corazén de Jesus, ampara alumbra y dirige
al pueblo y al gobierno del Ecuador que se
consagran a ti. Decreto legislativo del 18 de
octubre de 1873».

Esta inscripcién registra uno de los eventos
mas trascendentes del siglo XIX en la historia
ecuatoriana, cuando el presidente Gabriel Garcia
Moreno, movido por su piedad y acérrima fe
catélica, decide consagrar a la republica al
Sagrado Corazén de Jesus. Para ello, previamente,
existié una correspondencia epistolar de singular
interés religioso entre el padre jesuita José
Manuel Proafio y el piadoso primer magistrado,
a través de la cual prepararonse todos los pasos
pertinentes para que la Santa Sede, que en aquel
entonces estaba gobernada por el papa Pio IX,
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aprobara dicha consagracion, la cual tuvo lugar el 24 de marzo de 1873,
con uno de los actos mas apotedsicos que registranse en la historia de la
nacion.

Efectivamente, el P. José Manuel Proafio, S.J., quien vivia por aquel
entonces en Riobamba, urbe en donde los padres jesuitas tenfan a cargo
el colegio «San Felipe Neri», es el alma y nervio de esta consagraciéon por
la que Garcia Moreno puso todos sus afanes en un momento coyuntural
en el que su gobierno era de veras un verdadero paladin de la fe catélica.

Concluyendo, digamos que en nuestro trabajo investigativo conviene
recalcar que no existen numerosas placas epigraficas que rememoran
acontecimientos de trascendencia en toda la centuria decimonoénica. La
imagen es especialisima por cuanto fue disefiada a gusto del presidente
Garcia Moreno. Se trata de un Jesucristo que sujeta con su mano derecha
el cetro de su condicién real como «Rey de Reyes y Sefior de Serores»,
mientras con la mano izquierda sostiene un globo terrestre en el que aparece
el mapa de Sudamérica. Desde el corazén santisimo del Divino Redentor se
despliega un rayo esplendoroso hacia el sitio en donde dentro del mapa se
halla el Ecuador, cual si fuese una precisa alegoria de la munifica bendicién
que la patria obtiene al haberse consagrado al Sacratisimo Corazén de
Cristo. Esta obra pictdrica refleja, por un lado el gran talento de retratista
que tenfa Rafael Salas y la profunda fe del presidente Garcia Moreno al
haber concebido por si mismo la forma como debia ser pintado Nuestro
Sefior Jesucristo, a quien la Iglesia venéralo desde el siglo XVII como el
Sagrado Corazén de JesUs en todo el universo.

Pulpito de la Catedral Vieja, fcono emblemético del antiguo
templo catedralicio.

DIVINO CORAZON DE JESUS, AMPARA

ALUMBRA Y DIRIGE Al PUEBLO Y AL GOBIERNO

DEL ECUADOR QUE SE CONSAGRAN 4 Ti.

| — - —

' DECRETO LEGISLATIVO

i
-

DEL 18 DE OCTUBRE DE 1875,
«Placa del Corazén de Jesus» > LE g "
Ubicacién
Catedral Vieja
Afio
1873
Material
Méarmol
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Simo’n,
Bolivar

T ] ! Libertador Simén Bolivar nacié en
_‘ Caracas, Venezuela, el 24 de julio de

1783. Leyendo a Locke, Rousseau,
__I Voltaire, ~ Montesquieu y  demas
pensadores del siglo de las luces se formd como
un paladin de la independencia americana. Viaj6
a Paris y conocid personalmente a Napoledn
y Humboldt. Miembro de la masoneria e
influenciado por las ideas liberales, en 1805 jurd
en el Monte Sacro de Roma que no descansaria
hasta liberara América de ladominacion espafiola,
siendo el principal dirigente de la guerra por la
independencia, mientras a través de sus escritos
insuflo6 al movimiento de la necesaria base
ideoldgica emancipadora que habria de liberar a
Venezuela, Colombia, Ecuador, Perl, Panama y
Bolivia del dominio ibérico. Sonaba con formar
una gran confederacion de las antiguas colonias
espafolas de América. Reunié un Congreso en
Angostura (1819), que elaboré una Constitucién
para la nueva Republica de Colombia, que
englobaba lo que hoy son Colombia, Venezuela,
Ecuador y Panama; el mismo Simén Bolivar fue
elegido presidente de esta «Gran Colombia», la
cual nunca se consolidé como lo deseara hasta
que el 17 de diciembre de 1830 muri6 en Santa
Marta, Colombia.
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Foto antigua del puente sobre el rio Machéngara denominado Bolivar, donde se emplazaba el
busto del libertador Simén Bolivar desde 1881.

- S & - il * 2 1
Homenaje bolivariano al libertador Simén Bolivar en la década de 1930, con el busto
realizado por el artista Miguel Vélez. Sl .al Bu LI VAH
]

«Busto de Bolivar» >
Autor

José Miguel Vélez

Ubicacién

El busto inicialmente estuvo junto al puente Bolivar sobre el rio
Machéangara. Hoy se encuentra en el museo Remigio Crespo Toral
Aiio

1881

Material

Mé&rmol blanco
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Antonio José
de Sucre

aci6 en Cumana, Venezuela, el 3

de febrero de 1795. Fue hijo de

Vicente de Sucre y Urbaneja y Maria

Manuela de Alcala. Con 15 afios de
vida ingreso al ejército patriota y particip6 en las
campanfas libertarias de Venezuela, en 1811 y
1812, siendo ascendido a Teniente de Artilleria.
El 28 de mayo de 1814 luché en la batalla de
Carabobo y fue nombrado Comandante de Estado
Mayor. Se enrolé con Simén Bolivar y en 1818
fue nombrado General de Brigada. Triunfé en la
Batalla de Boyacéd y el Libertador lo nombroé Jefe
de Estado Mayor. En enero de 1821 asumié la
Jefatura del Ejército del Sur de Colombia. Vino a
Guayaquil el 6 de mayo, asumio6 el mando military,
con el respaldo econémico y militar de Guayaquil,
se prepard para iniciar una nueva campafia por la
libertad de Quito, la que se conseguiria el 24 de
Mayo de 1822. El 9 de diciembre de 1824 sell6
definitivamente la independencia americana en la
Batalla de Ayacucho. Bolivar le ascendié entonces
a Mariscal. En 1826 fue nombrado Presidente
de la Republica de Bolivia. Se casé con Mariana
Carcelén y Larrea, Marqguesa de Solanda, el 16 de
abril de 1828. EI 27 de febrero de 1829 triunfo
en la Batalla de Tarqui en defensa de los territorios
colombianos frente a los afanes expansionistas
del Perl. Al intentar evitar que lo que hoy es el
Ecuador se separara de Colombia, el 4 de junio
de 1830, en las montafias de Berruecos, al sur
de Colombia, fue asesinado. Bolivar, triste y
abatido ante el crimen lo bautizé como el «Abel
americano».

s



«Busto de Sucre»
Autor

José Miguel Vélez
Ubicacién:

Se coloco primero junto al puente Sucre en Yanuncay,

hoy estéa en el Museo Remigio Crespo Toral.
Afio

Marmol blanco
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Siglo XX

Personajes
Tlustres

mla epigrafia y monumentologia patrimonial urbana de Cuenca del siglo XX se despliega magnificente en varios personajes histéricos que desde el
mundo civil protagonizaron importantes hechos y gestaron hitos indelebles que la comunidad ha destacado ya en placas o estatuas que desde
Mlel bronce o el marmol registran estéticamente para la posteridad el magno esplendor del legado que nos dejaron.

Asi, entre las mas interesantes estatuas que el lector encuentra en esta seccién se hallan aquellas de Rafael Maria Arizaga, en la avenida Solano, junto con
Honorato Vazquez Ochoa, Benigno Malo Valdivieso, Fray Vicente Solano y la testa de Carlos Cueva Tamariz, elementos que junto a Remigio Crespo Toral
y las musas -que representan todo un conjunto escultérico que abre la avenida de los monumentos de la urbe- embellecen la amplia zona de El Ejido a
punto de convertirla en una especie de alameda entre cuya fronda el paseante encuentra a cada paso un personaje para rememorar su paso por la historia.

No menos impactantes son los monumentos a Abdén Calderdn, en el parque central de la urbe, o aguel de Miguel Moreno, el de Hurtado de Mendoza, en
la Chola Cuencana, el monumento de la Madre, en el parque del mismo nombre, el busto de Sucre en San Roque o la llama ardiente en honor de Vargas
Torres, que conjugan un mostrario elegante de arte escultérico surgido del cincel de destacados orfebres de la escultura en la patria ecuatoriana.

Entre las mas bonitas inscripciones epigraficas que existen en la urbe conviene resaltar a las placas natalicias de Antonio Borrero Cortazar, la de Luis
Cordero y el Liceo de la Juventud, las hermosas placas de la fundacién de Cuenca que exornan de belleza al conjunto escultérico de la Chola Cuencana, la
placa de Alexander von Humbdolt en la Casa de la Cultura, aquella dedicada a los fundadores de Cuenca, las inscripciones epigraficas del monumento al
héroe nifio o la placa marmoérea de la casa de la Mision Salesiana que en el centro de la urbe es un destacado elemento epigréfico que llama la atencién
junto a su seforial edificacién donde se encuentra.

Sin que pierdan la elegancia y majestuosidad de las precedentes debemos resaltar también las placas de Remigio Crespo Toral, las que Cuenca ha dedicado
al maestro Miguel Vélez, a Gaspar Sangurima, Federico Malo, las placas de la Mision Geodésioca Francesa y Federico Proafio, entre otras. Asimismo, cabe
destacar a los artifices de estos elementos patrimoniales como Daniel Alvarado, su hijo Luis Pablo Alvarado, Manuel Jesls Ayabaca, César Bravomalo,
Federico Culebras, Carlos Alberto Mayer, Luis Mideros, Enrique Monjo, Daniel Elfas Palacio y sus hijos Paul y Wolfram junto a Vicente Rodas entre los méas
relevantes.

Lo cierto es que esta seccion de la obra es como un expectante paseo en el que cada pagina devela a un personaje y acopia una serie de notas e imagenes

gue encausan a los lectores en un apasionante viaje en donde la epigrafia y la monumentologia son como los puntos de llegada y de partida para disfrutar
de un maravilloso itinerario por la historia comarcana.
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Rafael Maria
Arizaga
Machuca

ue un notable jurisconsulto, diplomaético

y literato nacido en Cuenca el 24 de

junio de 1858. Hijo del Dr. José Rafael

Arizaga y de lIsabel Machuca; estudié
en el colegio seminario de Cuenca y formé parte
del Liceo de la Juventud que dirigia el padre Julio
Matovelle. En 1874, a los dieciséis afios, publica
en Guayaquil sus primeros versos en el periédico
«La Nueva Era». En 1876 luch6 en defensa del
presidente Antonio Borrero, en la batalla de Galte,
siendo derrotado por los contrarios. Se gradud
de abogado en 1882. Escribié en «£/ Correo del
Azuay». Contrajo matrimonio con Lastenia Toral
Malo. Afiliado al partido conservador fue varias
veces diputado por el Azuay. Desde 1890 a 1895
residié en Guayaquil, ejerciendo la abogacia. Al
estallar la Revolucion Liberal combatié junto al
Gral. Antonio Vega para defender a su ciudad.
En 1916 fue candidato presidencial pero perdi6
la eleccién contra Alfredo Baquerizo Moreno. Fue
asimismo diputado por la provincia del Canfar,
miembro de la Real Academia de la Lengua,
ministro plenipotenciario en Brasil y Washington.
El papa Pio XI le nombré Caballero Comendador de
la Orden de San Gregorio Magno. Muri6 en Cuenca
el 8 de agosto de 1933.



Placa nominativa de Rafael Maria Arizaga,
la cual esta desaparecida

«Monumento y placas a Rafael
Maria Arizaga»

Autor

Daniel Elias Palacio

Ubicacién

Avenida Solano

Fecha

24 de junio de 1958

Material

Bronce sobre pedestal de marmol
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Florencia

Astudillo
Valdivieso

acié en Cuenca el 10 de noviembre

de 1869. Fue hija de Benigno

Astudillo 'y Juana Valdivieso, en

un hogar pudiente del que era
la Unica heredera. A su madre, al enviudar, los
cuencanos la llamaban Juana de Oro debido a su
riqueza. Se dice que para pasar desde el centro
histérico a sus propiedades en El Ejido mandd
a construir el puente llamado por los habitantes
de la morlaquia como «Juana de Oro», en
donde hoy emplézase el puente del Centenario.
Florencia heredé toda la fortuna de sus padres y
como nunca contrajo matrimonio era una beata
cuencana que a menudo distribuia sus bienes
obsequiédndolos a las comunidades religiosas
debido a su acendrado catolicismo. En su casa
de la calle Bolivar, hoy conocida como Casa del
Coco, construyd un singular oratorio con pintura
mural que ha sido muy apreciado, mientras sus
paseos a la quinta de Chaguarchimbana, en Las
Herrerias, han sido objeto de multiples leyendas
en la historia local. Era una gran terrateniente, con
amplias propiedades que incluso las posefa en la
provincia del Canar. Muy amiga del padre Miguel
Castro fue una ferviente colaboradora del Santo
Cenaculo y fundé con él el asilo de ancianos Cristo
Rey. Otros ejemplos de su munificencia fueron la
Casa de las Misiones Salesianas, donada a los
hijos de San Juan Bosco y la comunidad del Buen
Pastor. Florencia fue un personaje legendario y por
su caracter adusto y severo, que confronta con su
piedad cristiana, era una mujer controversial que,
de todos modos, ha pervivido como un ejemplo
de matrona dedicada al servicio de Dios y a la
realizacién de obras pias. Muri6 en Cuenca en
1947.
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= < Estampa devocional al
:1“ . Santisimo  Sacramento
* auspiciada por Florencia
. : o
AR Astudillo para la iglesia

Ef:ﬂ‘}‘hr.‘“w.u st del Santo Cenéaculo.

Cuenca, mayo 4 de 1912

Antigua foto de Florencia Astudillo con familiares
cercanos. Circa 1924

< «Placa de la casa de las Misiones
Salesianas en honor a Florencia Astudillo»
Ubicacién
Sucre y Antonio Borrero
Afio
1947
Material
Marmol

59



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA

60

Enrigue

- Arizaga

Toral

acio el 30 de noviembre de 1903,

siendo hijo de Rafael Maria Arizaga

y Lastenia Toral Malo. Recién

egresado del colegio ingres6 al
Banco del Azuay como pasante, comenzando en
ese lugar el camino que luego lo llevaria a sentirse
realizado, gracias a los conocimientos financieros
y econdmicos. Estaba casado con Lucia Chacén
Moscoso y ocup6 numerosas funciones publicas:
en 1930 fue presidente del Concejo; en 1934,
Gobernador del Azuay; en 1945, Velasco Ibarra lo
nombra Ministro del Tesoro; en 1947 resulté electo
Alcalde de Cuenca. Fue el creador e impulsor del
Instituto de Recuperacién Econdmica, que luego
serfa el Centro de Reconversién Econdémica del
Azuay, Cafar y Morona Santiago (CREA). En la
presidencia de Otto Arosemena fue nombrado
Embajador Plenipotenciario ante la Santa Sede.
Asimismo, dirigié la construccion de la via a
Morona. Fue presidente de los Ferrocarriles
del Estado, entre muchos otros cargos y
responsabilidades. Estando en la presidencia
de la Financiera del Austro, en 1985, a los 82
afios de edad, fallecié luego de larga y penosa
enfermedad.
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Enrique Arizaga Toral recibe el bastén de mando como
alcalde de Cuenca, de manos de su predecesor Luis
Moreno Mora. 1947

«Monumento y placa a Enrique >
Arizaga Toral»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacién

Avenida Solano

Fecha

30 de abril de 1995

Material

Bronce sobre pedestal de marmol rojo
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T 1 ntodos los paises bolivarianos lamemoria
_' del Libertador Simon Bolivar permanece

rediviva en el imaginario colectivo, tanto
4 | por la formidable actividad libertaria
que el egregio personaje realizé en su vida cuanto
por las maravillosas ensefianzas que nos lego,
a través de sus escritos, como un preeminente
pensador de libérrima pluma y erudita sapiencia
sobre muchos aspectos de la vida humana. Tal
es asi que los monumentos, éleos y bustos que
se han realizado de Simén Bolivar son copiosos
en cada una de las urbes por donde transito, en
su infatigable labor libertaria, existiendo inclusive
algunos monumentos y retratos del epdnimo
personaje en Europa, el viejo continente donde
se embebio de las ideas libertarias. En Paris tomd
contacto con las ideas de la Revolucion Francesa
y tuvo el privilegio de conocer personalmente a
Napoleén y Humboldt. Su compromiso por la
libertad se dio en Roma, en 1805, cuando jurd
en el monte sacro que no descansaria hasta
liberar a su pais de la dominacion espafiola.
Y, aunque carecia de formacion militar, Simén
Bolivar llegd a convertirse en el principal dirigente
de la guerra por la independencia de las colonias
hispanoamericanas; ademéas, con sus escritos
suministré al movimiento una base ideoldgica,
mientras sus pensamientos siguen siendo hoy un
eterno legado al que todos accedemos pues su
ideas siguen vigentes para perpetua memoria de
la libertad.
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< Tarjeta Postal
Quinta donde se hospedd el libertador
Simén Bolivar, desde el 16 de septiembre
hasta el 4 de octubre de 1822. Ubicada
en Chaguarchimbana (Gapal). La quinta
pertenecia a la familia del escribano
publico Izquierdo del Prado. Circa 1920

«Quinta Bolivar». Construida en el >
siglo XX como casa conmemorativa
de la presencia de Bolivar. Hoy, centro
cultural especializado en la vida y en
el pensamiento de Simén Bolivar.

_- '. L I B E R I A D 0 H < «Placa de homenaje del Centro de Estudios

Histéricos y Geogréficos de Cuenca»
t@&i %, e ¥ g-. Fecha
T 17 de diciembre de 1930
/fﬁ;g’{f < - Ubicacién

Av. 24 de Mayo, redondel del puente de

[6-IX-1822 [7-X11-1930 Materil

Cenlracef Hjﬂ‘jﬁ‘[: Marmol
7]
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«Monumento a Bolivar»
Autor

Wolfram Palacio
Ubicacién

Avenida de las Américas,
interseccion con la calle Gran
Colombia y Av. Ordofiez Lazo
Fecha

9 de noviembre de 1985
Material

Bronce

«Placa gubernamental
en homenaje a Simoén
Bolivar»

Ubicacién

Avenida de las
Américas, interseccion
con la calle Gran
Colombia y Av.
Ordofez Lazo

.
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Abril de 6
Ubicaciéon

E, Coliseo Jefferson Pérez
B Material
Bronce
CAMIND HERDICOwDE - BOLIYAH
BIRTUTLL : . o = -
BICENTENARID OF SU= NACIMIENTD
DR PAIMEAL YEZ b CUENCH ELNBIDESERTIEMARES
£ AEEETO Y JUGILD CE SUS HABITANTESELRTE
HIMEENA UK A5 {
DAY LA-LIBERTAD O
i a—— B
UHFEER MiEMAND .
Pl © ot 3 i
E e I]ﬂ',l_]lgﬂi e }d?}' J
.-. My L
«Placa de la Federacion >
Deportiva del Azuay
R e ) en el Bicentenario del I
A i Dt e iR ',’l i | nacimiento de Bolivar» !
JUENCE BULRDA CON DEVOCION LA MEMORIL DF AL v 0 A Afio I
; | 1983
e Ubicacién
Gobernacién del Azuay
Material
Bronce

Placa de la Gobernacién y
del Azuay a Bolivar
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Antonio
Borreroy
Cortazar

aci6 en Cuenca el 28 de octubre

de 1827. Hijo legitimo de

Manuel Borrero y Seminario y de

Francisca Cortazar y Requena.
Contrajo  matrimonio con Rosa Moscoso
Cardenas y en 1848 obtuvo el titulo de doctor
en Jurisprudencia. Se desempefié como profesor
de Derecho Publico en el colegio seminario,
ocupd la Subdireccion de Estudios del Azuay,
colaboré en «El Cuencano», que dirigla Fray
Vicente Solano, de quien publicd sus «Obras
Completas», editadas en 1892, en Barcelona.
Fund6 «La Republica», «El Centinela», «El
Constitucional». Fue diputado por el Azuay,
representante del liberalismo catélico, Ministro
Juez de la Corte Superior de Justicia del Azuay.
Era columnista de «E/ Porvenir», colabord
en la «Nueva Era» de Guayaquil y en «E/
Republicano». En 1875, luego del asesinato
de Gabriel Garcia Moreno, fue electo presidente
de la republica pero el 8 de septiembre de
1876 fue derrocado por Ignacio de Veintemilla.
Entonces viajé a Colombia, pasé a Piura y de
alli a Lima y Valparaiso, donde permaneci6 hasta
el final del gobierno de su enemigo en 1883.
Escribi6 la obra «Refutacion del libro del Rvdo.
Padre Alfonso Berthe titulado: “Garcia Moreno,
Presidente del Ecuador, vengador y martir del
Derecho Cristiano”». Fue Gobernador del Azuay.
Muri6 el 9 de Octubre de 1911.



61 esfa casa nacioel ilusire ciuoadano

0D’ ANTONIO BORRERD
. CORTAZAR

‘Aonor e su Pairia, ex—Presidente
Uela Repibliza. lamato por SUS
virhides mrh.as el"C afn Ecualoriand:
ﬁ'ruhre 182 7
"Comilé 6Burre
vepcadL

«Placa natalicia de Antonio Borrero Cortézar, por el
Comité Borrero»

Ubicacién

Calle Bolivar, entre Estévez de Toral y Juan Montalvo
Fecha

Octubre 28 de 1927

Material

Marmol

B UKL
L FPRLEA .
A LA MEMORIA DEL
tGREGIO  CIUDADANO

\ |\T ,“ ."| "l }M T'\z
|JI.I‘|H1J-|| [ L J “
QUITO,JUNIO DEL 2005

«Monumento y placa en homenaje a
Antonio Borrero y Cortazar»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacién

Av. Solano

Fecha de inauguracién

Junio de 2005

Material

Bronce sobre pedestal de méarmol
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Antonio
Borrero
Vega

ue hijo del historiador Alfonso Maria

Borrero y Armelia Vega Larrea. Nieto,

a la vez del presidente Antonio Borrero

y Cortazar. Nacié el 1 de diciembre
de 1894. Fue un abogado de libre ejercicio
profesional y afecto siempre a la vida intelectual
-ambientada por su padre- incursiond en la
politica y fue presidente del concejo cantonal de
Cuenca en los afios 1936 - 37. En su periodo hizo
cerrar las acequias que corrian por las calles.
Contratd al técnico aleman Carlos Lunenblirg a
fin de construir la planta de agua de EI Cebollar.
También se preocupod por adoquinar las calles de
la urbe y ensanché la avenida Solano, con las
medidas que tiene hasta la actualidad. Como
hombre de Derecho se destac6 en el medio
local llegando a ser un destacado jurisconsulto
y presidente de la Corte Superior de Justicia.
También fue profesor universitario y como
hombre publico fomenté el cooperativismo y el
mutualismo en la regiéon. Murié el 4 de junio de
1980.




Encuentro intelectual de algunos personajes de la vida
nacional en 1959, con motivo de la colocacion de
una placa natalicia de Alfredo Baquerizo Moreno en
la ciudad de Guayaquil: Antonio Borrero Vega, Roberto
Crespo Orddfiez, Carlos Arroyo del Rio, Luis Uquillas,
Victor Manuel Albornoz, Pompilio Ulloa Reyes.

«Busto en homenaje a Antonio >
Borrero Vega»

Autor

César Quizhpe

Ubicacién

Cdla. Mutualista Azuay. Av. Loja
Fecha

21 de enero de 1993
Material

Bronce

B0 —1993
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Abdon
Calderon
Garaycoa

T 1 ! capitan Abdon Senén Calderon
_' Garaycoa fue uno de los méas brillantes

héroes surgidos durante la época de la
4 1 independencia. Naci6 en Cuenca el 31
de julio de 1804 y fue hijo del Crnel. Francisco
Calderén y Diaz-NUfiez, natural de la Habana, y de
Manuela Garaycoa Llaguno, guayaquilefia. Tomé
parte activa en la Independencia de Guayaquil el
9 de Octubre de 1820, como joven voluntario,
a ordenes del coronel Ignacio Alcazar. Combatid
en las acciones de Camino Real, primer Huachi,
Tanizahua, Cone, segundo Huachi, Riobamba
y Pichincha, en donde se inmortalizd el 24 de
Mayo de 1822, al caer abatido con graves
heridas que le produjeron una larga agonia hasta
morir el 7 de junio de 1822. Cuando el Libertador
Simén Bolivar supo de su muerte dispuso que en
el batallon «Yaguachi», al que pertenecid, se le
siguiera nombrando, al pasar revista, para que
al pronunciar su nombre, la tropa respondiera:
«Murié gloriosamente en el Pichincha pero vive
en nuestros corazones».




De izquierda a derecha, en el sentido de las manecillas del reloj:
Carlos Mayer, autor del monumento

Glorificaciéon de Abddn Calderdn al celebrarse el centenario del nacimiento. El artista quitefio José Salas

Salguero obsequio6 a la Municipalidad de Cuenca este éleo, que hoy se exhibe en el museo Remigio Crespo Toral.

La alegoria representa al héroe del Pichincha Abdén Calderdn, que expira en brazos de su amada patria.
Boceto para el monumento al héroe cuencano Abddn Calderdn, realizado por el artista Carlos Mayer

Abdon Calderdn, vencedor en Pichincha. Escultura en barro por Manuel Jests Ayabaca. Original premiado en la
exposicion del Azuay en 1904.
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Recibo de depdsito
por valores entregados
al Banco del Azuay
por el «<Comité Abdén
Calderén» en junio
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pronunciado en el acto de inauguracion
del monumento a Abdén Calderén el 24
de Mayo de 1931.
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Asistentes a la inauguracién del
monumento a Abdon Calderén, el
24 de Mayo de 1931.

Vista del monumento a Abdon Calderén en el parque central de Cuenca, afios después de su
emplazamiento, en 1943.
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Partida bautismal de Abdon Calderén en
la parroquia de El Sagrario de Cuenca.
31 de julio de 1804.
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< «Monumento a Abdén Calderdn»
Autor

Carlos Alberto Mayer

Pedestal

Benigno Vintimilla

Ubicacién

Parque Central que lleva su nombre
Fecha de inauguracién

24 de Mayo de 1931

Material

Bronce sobre pedestal de méarmol
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Detalles de las placas del monumento a Abdén Calderén
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Manuel J.

Calle

onocido como el principe del

periodismo cuencano, de pluma altiva

y criterio propio, Manuel J. Calle naci6

en Cuenca el 24 de diciembre de 1866
y fue también un politico, escritor e historiador. Un
defecto en el ojo le adjudico el sobrenombre de
«Tuerto Calle». Sus estudios los hizo en el colegio
seminario de Cuenca y fue alumno de Federico
Gonzalez Suarez, a quien veneraba con dileccion.
Alos 18 afios publico «E/ Pensamiento», periddico
al que luego seguiria «La Libertad» y con el pasar
de los afios «E/ Correo Nacional» (1895), «La
Semana Literaria», «El Nuevo Régimen» (1896-
97) y «La Revista de Quito» (1898). Desde los
26 afios vivié en Guayaquil, en donde en 1892
fundé el semanario liberal «£/ Intransigente». Fue
columnista del «Diario de Avisos» y «El Telégrafo».
En 1895 tom¢ las armas para combatir en favor
de la Revolucién Liberal. Como fruto de su labor
de escritor dejé importantes obras literarias, entre
las que resaltan: «Figuras y Siluetas»; «Leyendas
del Tiempo Heroico», «lLeyendas Histdricas»
y «Biografias y Semblanzas». Fue un temido
polemista y entabl6é fuertes disquisiciones con
destacadas personalidades de la época, en las
gue sobresalia su ingenio, valentia y grandeza.
Sus célebres seudénimos fueron «Ernesto Mora»
y «Enrique de Rastignac». Muri6 en Guayaquil el
6 de octubre de 1918.

. egENTA
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Carta autégrafa de Manuel J. Calle a su
hija Luisa. 21 de julio de 1917.

«Busto en homenaje a Manuel J. Calle»
Autor

Vicente Rodas Farfan
Ubicacién

Parque de San Blas

Fecha de inauguracién

26 de mayo de 1945

Material

Bronce sobre pedestal de marmol
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El Sr. Dr. Daniel Cordova Toral,
presidente del Comité Central pro
monumento a Manuel J. Calle,
pronunciando su discurso en la
inauguracién del busto al periodista
cuencano, el dia 26 de mayo de
1945.

>

Calle realizados por el artista

< ‘ Bocetos del busto a Manuel J.

Vicente Rodas Farfan. 1942.

NMersndl
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«Placa natalicia de Manuel J. Calle»
Ubicacién

Calle Bolivar. Pared externa del Seminario
San Luis

Afio

1920

Material

Marmol

-

2

Al pie del busto a Manuel J. Calle. De izquierda a
derecha: Victor Manuel Albornoz, José Crespo Vega,
Daniel Cordova Toral, Maria Luisa Calle, Roberto
Crespo Ordofiez, Alfonso Malo Rodriguez y Capitan
Miguel Calle. Junio de 1946
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Santiago
Carrasco
Arriaga

aci6 en Cuenca en 1852.

Se gradubé de abogado en la

Universidad del Azuay en junio

de 1878. Legislador en los
congresos de 1887 y 1898. Presidente de la
Cémara de Diputados en el afio 1892. Ministro
juez de la Corte Superior de Cuenca. Profesor de
Derecho Canénico de la Universidad de Cuenca.
Funcionario en el ramo de la Instruccién Publica
del Azuay. Fundé en 1920 la Casa Cuna o asilo
de nifios Tadeo Torres, de Cuenca. Cred la Escuela
de Ninas desvalidas, de Cuenca. Instituyé el
Asilo de Ancianos. Profesor y superior del colegio
«San Luis Gonzaga», hoy Benigno Malo. Mostr6
su generosidad favoreciendo a las personas
mas necesitadas de la urbe desde su puesto de
presidente de la Conferencia San Vicente de Paul
durante 27 afios. Fallecié en 1932.
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El Dr. Santiago Carrasco en el Asilo de Ancianos, junto a destacados

< personajes de Cuenca: De izquierda a derecha, entre otros, Isaac de
Maria Pefia, N.N, Daniel Alvarado, Remigio Romero y Ledn, Juan
Maria Cuesta, Miguel Diaz Cueva, Manuel Pena Jaramillo, Miguel
Cordero Dévila, Santiago Carrasco y monsefior Daniel Hermida
Agosto 1929.

rHBRYS OE L Co, Y % i Fﬂ:u o L TORRES
N B S D G TIAG S CARTARY oyl D

«Placa del Asilo de expdsitos Tadeo Torres en homenaje a su iniciador» >
Ubicacién

Av. Fray Vicente Solano

Fecha

29 de marzo de 1952

Material

Marmol

< El Dr. Santiago Carrasco en
el asilo de ancianos. Agosto
1929.

CUENER £ DR S8HTHG
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Luis
Cordero
Crespo

estacado politico ecuatoriano,
poeta coronado, escritor, filésofo,
diplomatico, periodista, botanico,
_ jurista, poligrafo y critico literario.
Nacié en Surampalti, Déleg, Canar, -cuando
pertenecia al Azuay- el 6 de abril de 1833 vy
sus padres fueron Gregorio Cordero y Carrién
y Josefa Crespo y Rodriguez. Estudié en el
colegio seminario de Cuenca y en la Universidad
Central donde obtuvo el titulo de Doctor en
Jurisprudencia. Fundé los periddicos «£/ Popular»
y «La Situacion». Se dedicé a educar a los jévenes
creando el Liceo de la Juventud. Segin Lucio
Salazar Tamariz creé el primer diario de Cuenca
llamado «Crdnica Diaria». Fue secretario de la
Gobernacion del Azuay, presidente del Municipio
de Cuenca, diputado y senador. En 1883 formé
parte de un «Pentavirato» con Pablo Herrera,
Rafael Pérez Pareja, Pedro Lizarzaburu y Agustin
Guerrero. Desde 1892 fue presidente del Ecuador,
mas era tolerante pero débil. En 1894, un suceso
lamentable lo hizo renunciar al gobierno: la
famosa venta de la bandera en un traspaso de
un barco que Chile vendi6 al Japdn, pais que
se hallaba en guerra con China. El escandalo
provocd una revuelta nacional y renuncié a la
primera magistratura en 1895. Fue rector de la
Universidad de Cuenca y en 1910 representante
plenipotenciario del Ecuador al centenario de la
independencia de Chile. Murié el 30 de enero de
1912.
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«Placa del Liceo de la Juventud del Azuay a Luis Cordero»
< Ubicacion

Casa Cordero. Calle Luis Cordero y Lamar

Fecha

24 de mayo de 1917

Material

Marmol

S
EL LICEO DE LA .IIWEIHIII OEL AIHAY !

Luis llﬂﬁlll, |

QUE EN ESTA CASA ILUSTRG A LA JUVENTUD
DE U, n\mv FLI.II.E!UIi EL DIA30DE ENERD

MAYD 24 DE {717

Miembros del Liceo de la
Juventud del Azuay. Presidente
Luis Cordero Crespo

1903.

Asistentes al develizamiento

< de la placa del Liceo de la
Juventud en la casa Cordero.
24 de Mayo de 1917

fi o far picha g P
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«Busto de Luis Cordero Crespo»
Autor

Manuel Jesus Ayabaca
Ubicacién

Casa Cordero. Calle Luis Cordero y Lamar
Fecha

24 de Mayo de 1917

Material

Marmol

«Busto de Luis Cordero Crespo»
Autor

Daniel Elias Palacios

Ubicacién

Biblioteca Hernan Malo Gonzalez,
Universidad del Azuay

Afio

Circa 1980

Material

Yeso
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Medalla conmemorativa por la inauguracion
del monumento a Luis Cordero Crespo.
3 de Noviembre de 1972

«Monumento y placa en >
homenaje a Luis Cordero Crespo»
Autor

Daniel Elias Palacio

Ubicacién

Parque Luis Cordero

Fecha de inauguracién

3 de Noviembre de 1972
Material

Bronce sobre pedestal de cemento
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Anglrés F.
Cordova
Nieto

acié en Cafar, el 8 de mayo de

1892; hijo legitimo del Dr. Andrés

Fernandez de Cérdova Cobos y

Javiera Nieto Serrano. Contrajo
matrimonio con Rosario Galarza Arizaga. En
1915 fundé el Semanario «La Libertad» y en
1916 «E£l Ciudadano». En 1920 se gradud de
doctor en Jurisprudencia. Fue profesor y rector del
colegio «Benigno Malo». Presidente del Concejo
Cantonal de la capital azuaya, diputado y senador
por el Canar, profesor de Derecho Civil y Penal en
la Universidad de Cuenca y Central, en Quito. Es
el autor del proyecto de Cédigo Penal aprobado
en 1938 durante la dictadura del General
Enriquez Gallo. El 11 de diciembre de 1939
asumiod interinamente el mando supremo de la
nacién hasta el 10 de Agosto de 1940. En 1968
se candidatiz6 a la presidencia de la republica,
perdiendo por escaso margen ante el Dr. Velasco
Ibarra, en el climax de su vida politica. En 1980
recibié la «Gran Cruz Placa de Oro de la Orden
Nacional de San Lorenzo». Fallecié en Quito el
3 de octubre de 1983, afectado por la repentina
muerte de su hijo, el diputado Manuel Cérdova.
Es recordado como el prototipo del hombre
bueno, viejo y campechano, maestro universitario
y jurista experimentado.
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EL PUEBLO DEL AZ

CENTENARIO DE

MEAYD

Carta de Andrés F. Cérdova a Manuel
Heredia Crespo en agradecimiento a la
campafa presidencial de 1968.
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Gonzalo S.

Cordova
Rivera

ace en Cuenca, el 20 de julio

de 1863. Era hijo de Joaquin

Fernandez de Cérdova y Cobos y

Maria Teresa de Rivera y Cortazar.
Tuvo una esmerada educacién y crecié en un
ambiente antigarciano y afin al progresismo
liberal de las décadas de 1870 y 1880.
Estudi6 en la Universidad Central y se gradud
de doctor en jurisprudencia. Era un seguidor
de Alfaro y en el primer gobierno de Leonidas
Plaza Gutiérrez se desempefid como ministro de
Hacienda. Fue también algunas veces ministro
del Interior y Plenipotenciario en Venezuela,
asi como delegado ecuatoriano en Washington
cuando en 1914 se iniciaba la | Guerra Mundial.
Esta vinculacién politica con el liberalismo le
mantuvo como una figura relevante de la politica
y en 1924 fue elegido como presidente de la
replblica; sin embargo, enfermd gravemente
y con el fin de recuperar su salud, a los cinco
meses de gestion, fue a Guayaquil, en donde
parecia un prisionero de la plutocracia que
gobernaba a la nacion por aquella época. En
estas circunstancias se produjo la Revolucién
Juliana y fue apresado, pero el 23 de agosto de
1925 marcho al destierro en Valparaiso, Chile,
donde murié el 13 de abril de 1928.



«Placa del homenaje de la Universidad
de Cuenca»

Ubicacién

Calle Hermano Miguel 8-59 y Bolivar
Afio

1941

Material

Bronce

SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

El presidente Gonzalo
S. Cérdova, junto

a sus ministros de
Estado.1924

89



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA

90

Vicente

Corral
Moscoso

estacado médico cuencano que nacié
el 10 de enero de 1917. Sus padres
fueron Juan de Dios Corral Jaureguiy
_ Eugenia Moscoso Vega. Sus estudios
secundarios los hizo en el colegio «Benigno Malo».
Posteriormente, en 1943, se gradué de médico
en la Universidad de Cuenca interesandose por
la Cirugfa, ciencia en la que se especializd en
la Argentina. En el alma mater cuencana dictd
catedras de Fisiologia, Oftalmologia y Cirugia por
espacio de mas de dos décadas, mientras como
galeno tuvo notables aciertos en sus diagndsticos,
hecho que le dio fama como «el mejor ojo clinico
de la ciudad», a la vez que desempefaba su
labor con humanitarismo y descollaba como un
intelectual versado en muchas cosas. A causa
de un derrame cerebral fue a Baltimore, mas no
pudo superar una delicada operacion, por lo que
fallecié el 17 de diciembre de 1974. Debido a
su labor trascendente el hospital regional de la
capital azuaya fue bautizado con su nombre en el
afio 1977, para asi perennizar su memoria.
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Sobre de primer dia de la emision postal por la
fundacion del Hospital Vicente Corral Moscoso.

«Busto y placa en homenaje a Vicente > '
Corral Moscoso»

Autor

Wolfram Palacio Collmann

Ubicacién

Patio del hospital Vicente Corral Moscoso
Fecha de inauguracién

11 de enero de 2007

Material

Bronce sobre pedestal de cemento
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Emiliano
Crespo
Astudillo

acié en Cuenca el 22 de julio de

1886. Fue hijo del Dr. Emiliano

Crespo y Astudillo, médico y poeta,

y de Mercedes Astudillo. Integro el
«Liceo de la Juventud», en su segunda época,
con Miguel y Gonzalo Cordero Crespo, Juan
ifiiguez Vintimilla, Agustin Cuesta, José Rafael
Burbano Vasquez. En 1908 logr6 el titulo de
doctor en Medicina y se especializ6 en Francia. Su
mayor interés fue la cirugia abdominal. En 1913
volvié a Cuenca y se desempefid como profesor
de Clinica Quirargica y Medicina Operatoria en
la Universidad de Cuenca, imponiendo técnicas
modernas y desterrando sistemas tradicionales. A
la vez, escribia y versificaba. Destacdbase como
un cientifico frecuentemente consultado en toda
junta médica de Cuenca, ora para esclarecer un
diagnéstico, ora para decidir una intervencion
quirtrgica. Casado con Lola Toral Vega, tuvo
una amplia descendencia. En 1937 fue rector
accidental de la Universidad de Cuenca en
reemplazo de Remigio Crespo Toral. En 1945,
presidente del Consejo Provincial del Azuay;
también fue varias veces diputado. En 1955
recibié la Orden Nacional al Mérito en el grado
de Comendador. Fallecié en Quito el 25 de abril
de 1971, dejando un inolvidable legado en la
memoria de sus discipulos y de la gente que lo
conocio.
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SILATOAY

En la despedida del Dr. Aurelio Orddfiez, con sus colegas profesores de la
facultad de Medicina de la Universidad de Cuenca: David Diaz Cueva,
Emiliano J. Crespo A., Aurelio Orddéfiez Gonzalez, Luis C. Jaramillo, Agustin
Cuesta Vintimilla. Atrds: Napoleon Davila, Honorato Loyola, Leopoldo Davila
Coérdoba, José Mogrovejo Carrion, Ricardo Mérquez Tapia. 1922.

< «Monumento en homenaje a Emiliano
Crespo Astudillo»

Autor

Daniel Elias Palacio

Ubicacién

Frente al hospital regional «Vicente Corral
Moscoso» Av. del Arupo y Pasaje del Paraiso
Fecha de inauguracién

12 de Abril de 1981

Material

Bronce sobre pedestal de méarmol rojo
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Luis
(respo
Ordoniez

aso a la historia como un destacado

pintor cuencano. Nacié el 12 de julio

de 1904. Fueron sus padres: Roberto

Crespo Toral y Hortensia Ordoéfiez
Mata. Sus estudios en la Escuela de Bellas
Artes de Cuenca comenzaron en 1926, bajo
la direccion de Abraham Sarmiento y Honorato
Vazquez. Ingresé en la escuela de Bellas Artes
de Quito, bajo la direccion del maestro italiano
Luigi Cassadio. En 1930 obtuvo el tercer premio
del salén Mariano Aguilera. Entonces fue a
Europa y en Paris, Francia, asisti6 a la Ecole
des Beaux Arts y a la Academia Libre de la
Grande Chaumiere. Viaj6 a Espafia y estudi6 en
la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, en
Madrid, entre 1932 y 1936. En 1937, a causa
de la guerra civil espafola, regresé al Ecuador,
donde su obra era ya reconocida. En 1938
obtuvo el Primer Premio en el Salén Mariano
Aguilera. Fue profesor de la Escuela de Bellas
Artes de Quito y en 1939 viajé a los Estados
Unidos, donde se destacd como retratista. Alli
estuvo hasta 1971, trasladdse a Espafa y vivid
en Madrid, en donde nunca dej6 su actividad
artistica hasta su muerte, acaecida el 7 de
marzo del afio 2004.
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«Placa de homenaje de Cuenca a Luis Crespo Orddrez»
Ubicacién

Interior del Museo Municipal de Arte Moderno

Fecha

Febrero de 1982

Material

Bronce

Luis Crespo Ordoriez fue retratado un dia por Guayasamin debido a su prestancia artistica. Dos de
sus obras més embleméticas acompafan esta pagina en evidencia de su talento para la pléstica.
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Hernan

Cresno
lora

sclarecido intelectual cuencano,
arquitecto de profesion y ferviente
promotor de la defensa del patrimonio
cultural ecuatoriano. Nacié el 8 de
diciembre de 1937. Era hijo del doctor Emiliano
Crespo Astudillo y Dolores Toral Vega. Estudié en
el colegio «Rafael Borja». Vivié en Quito desde
los 18 afios de edad, graduandose de arquitecto
en la Universidad Central. A los 6 afios de edad
sané de una rara enfermedad, motivo que sirvié
para que esta curaciéon fuera el milagro con el
que fue canonizada la santa quitefia Mariana de
Jesus Paredes y Flores, por el papa Pio XII, en
Roma, el 4 de junio de 1950. Es el fundador de
los museos del Banco Central del Ecuador. Fue
director regional para América Latina y el Caribe
de la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO),
con sede en La Habana (Cuba); Premio «Eugenio
Espejo» 1992; Director Principal del Sector de
la Cultura y Director General Adjunto para la
Cultura de la UNESCO, en Paris, desde donde fue
el verdadero artifice de la declaratoria de Cuenca
como «Patrimonio Cultural de la Humanidad»,
en 1999; Consultor internacional en Cultura y
Desarrollo. En el ano 2005 fue condecorado con
el premio «Al Mérito Patrimonio Cultural» por
los 27 afios de haberse designado a Quito como
Patrimonio Cultural de la Humanidad. Murié en
Quito, el 24 de marzo del afio 2008.

L]
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Hernan Crespo Toral, con su vocacion
innata por la cultura, llegd a desempefar
importantes cargos a nivel diplomatico.
En la UNESCO fue Director Adjunto para
la Cultura. En tal funcién fue participe
de multiples encuentros internacionales
en representacion del Ecuador.

«Placa del hemenaje de Cuenca en >
reconocimiento a su aporte al arte y la

cultura»

Ubicacién

Interior del Museo Municipal de Arte Moderno

Fecha

27 de noviembre de 1985

Material

Bronce
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Remigio
Crespo
Tora

ponima figura del parnaso cuencano.
Fue considerado como representante
cimero de la poesia ecuatoriana. Nacié
el 4 de agosto de 1860. Alumno de los
jesuitas, cuando entre 1869 y 1876 dirigieron
el colegio nacional San Luis, hoy Benigno Malo.
Se gradudé de abogado en la Universidad de
Cuenca y contrajo matrimonio con Elvira Vega
Garcia. Debido a su prominente labor literaria
fue miembro de la Real Academia de la Lengua
y coronado como poeta nacional en 1917. Se
desempefié en la funciéon publica como diputado
y senador del Azuay en varios periodos, rector de
la Universidad de Cuenca, director de Estudios
del Azuay, abogado consultor del Ecuador en
Madrid, cénsul de Chile en Cuenca, entre otros.
Entre sus principales obras se destacan: «E/
ocaso de un genio», «Plegarias», «lLeyendas de
Arte», «Los idilios de la muerte», «Mi poema»,
«Los voluntarios de la Patria», «Genios» y otras
composiciones que lo catapultaron como un
conspicuo hombre de letras y cultura. Murié el 8
de julio de 1939.

L]
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Discurso del doctor Carlos
Alberto  Arroyo del Rio
en la inauguracién del
monumento a Remigio
Crespo Toral. 1960

«Monumento y placa en homenaje a Remigio >
Crespo Toral con las musas de la poesia»
Autor

Enrique Monjo, artista espafiol
Ubicacién

Inicio de la avenida Solano

Fecha de inauguracién

4 de agosto de 1960

Material

Bronce sobre pedestal de piedra
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Medalla conmemorativa de la inauguracion del monumento a Remigio
Crespo Toral en la Av. Solano, con motivo del centenario de su
nacimiento. 1960.

Remigio Crespo Toral en el dia de su coronacién. 4 de noviembre de 1917

Retrato de Remigio Crespo Toral tallado en madera, en cuya >
dedicatoria se lee: «<En la Escuela de Litografia y Pintura.
“Al vate laureado le dedico mi primer estudio escultural »
Autor

Filéromo Quizhpe

Ubicacién

Museo Municipal Remigio Crespo Toral

Afo

1917

Material

Madera
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Publico asistente a la develizaciéon de la placa que la Municipalidad de Guayaquil colocé en el
frontis de la casa en que vivié gran parte de su vida Remigio Crespo Toral. 4 de agosto de 1960.

«Placa del homenaje de Guayaquil a Remigio Crespo Toral en su
casa de habitacion»

Ubicacién

Frontis del museo Remigio Crespo Toral. Calle Larga y Antonio Borrero
Fecha

4 de agosto de 1960

Material

Bronce

«Placa natalicia de Remigio Crespo Toral en la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nducleo del Azuay»

Ubicacién

Calle Luis Cordero 7-22 y Presidente Cordova, exterior del edificio
mayor de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay
Fecha

4 de agosto de 1960

Material

Bronce

«Placa del agradecimiento de la direccién del >
museo Remigio Crespo Toral al sefior alcalde

Pedro Cérdova Alvarez»

Ubicacién

Museo Municipal Remigio Crespo Toral

Fecha

Enero de 1984
Material
Bronce
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Proyecto de monumento a Remigio Crespo Toral que triunfé en el
concurso internacional promovido en el afo de 1952. Su autor es
Guillermo Monjo, escultor espafiol.

Bosquejo del monumento a Remigio Crespo Toral por Vicente «Busto de Remigio Crespo Toral como >
Rodas Farfan en el concurso internacional de abril de 1952. pensador»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacién

Museo Municipal Remigio Crespo Toral
Afio

1940
Material
Mérmol blanco

< «Medallén de Remigio Crespo Toral»
Autor
Ignacio Sigcha Parra
Ubicacién
Museo Remigio Crespo Toral
Material
Yeso




sigi Crpu Toral el e Noviembrede 191

" Solermme imortalizaciim defvale atuajro&ﬂ fle

Busto de Remigio Crespo Toral >
«Recuerdo de sus amigos: Honorato Vazquez, David Neira,
Ezequiel Marquez, Ignacio Dominguez, Abraham Sarmiento»
Autor

Abraham Sarmiento Carrién

Ubicacién

Museo Municipal Remigio Crespo Toral

Fecha

4 de noviembre de 1917

Material

Marmol blanco

Bledte cooas

el
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Instantes que perennizaron la coronacién de Remigio Crespo
Toral como vate consagrado de la morlaquia. En la primera
imagen, el bardo cuencano en el parque Calderén. En la
imagen central, junto a las nueve musas que, en la mitologia
griega, inspiran las artes y las manifestaciones del espiritu. En
la foto inferior, Crespo Toral y Rafael Maria Arizaga reviven la
coronacion en el jardin de su domicilio. 4 de noviembre de
1917.
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Roberto
Crespo
Tora

mpresario  industrioso, pionero de
importantes  iniciativas  para el
desarrollo de la capital azuaya; nacid
en Cuenca el 29 de septiembre de
1851. Fue hijo de Manuel Crespo Patifio y
Mercedes Toral y Séanchez de la Flor. Estudié en
el colegio seminario de Cuenca bajo la direccién
del doctor Vicente Cuesta. Abandond los estudios
universitarios y se dedicé al comercio. Fue jefe
politico del cantén. En 1886 contrajo matrimonio
con Hortensia Ordéfez Mata, con quien tuvo
diecisiete hijos. Se destacé como un brillante
empresario emprendedor que importaba toda
clase de articulos del extranjero y, durante los
afos 20, hasta automdviles. También era agente
comisionista de varias casas nacionales como
la fabrica de tejidos de Chillo Jijon y otras. Con
Federico Malo, en 1912, fundd el Banco del
Azuay. Es el gestor de la primera planta eléctrica
de Cuenca, inaugurada en 1914. Fue también
presidente fundador de la Camara de Comercio,
en 1919. En 1921 inici6 la instalacion de otra
planta eléctrica en Monay. Fallecié en Cuenca el
14 de febrero de 1923, de 71 anos de edad.

L]
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Billete de 20 sucres emitido por el Banco del Azuay con la efigie de
Roberto Crespo Toral, que nunca llegé a circular. Afio 1913.

CIUENGARE
A
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«Monumento y placas en
homenaje a Roberto Crespo Toral»
Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacion

Avenida Solano

Fecha de inauguracién

26 de abril de 1991

Material

Bronce sobre pedestal de piedra
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Carlos
Cueva
Iamariz

rominente intelectual cuencano que

vio la luz el 5 de noviembre de 1898,

siendo hijo de Agustin Cueva Mufioz

y Domitila Tamariz Larrea. Estudio
con los Hermanos de las Escuelas Cristianas y
los colegios seminario y «Benigno Malo», asi
como en la Escuela de Agricultura y Ganaderia
de Cordoba. Se cas6 con Esther Jaramillo
Montesinos. En la Universidad de Cuenca se
gradud de doctor en Jurisprudencia en 1922. En
1917 fue docente de la escuela «Luis Cordero».
Fue varias veces concejal de Cuenca y diputado
por el Azuay, rector del colegio «Benigno Malo»,
director de estudios del Azuay, diputado redactor
de la constitucion de 1929, cofundador del
Partido Socialista Ecuatoriano en 1932, ministro
del Interior, ministro de Educacién, docente
universitario en el Alma Mater cuencana, donde
ejercié el rectorado, por varios periodos, a partir
de 1944 y hasta 1973. También fue fundador
de la Casa de la Cultura, Nucleo del Azuay,
institucion que la dirigié hasta 1970. Asambleista
constituyente en 1966 y embajador del Ecuador
ante las Naciones Unidas. Ha sido reconocido
como el Mejor Ciudadano de Cuenca en 1958
y recibié la presea Fray Vicente Solano en 1971.
Es autor de algunas obras como «Jurisprudencia
ecuatoriana del trabajo», 1954; «E| Estado
patrono», 1964 y «En torno a la Universidad»,
1964. Fallecié en 1991.

(- Cunalcin



«Placa que bautiza a la Ciudad Universitaria de
Cuenca con el nombre de Carlos Cueva Tamariz»
Ubicacién

Pared exterior del rectorado de la Universidad

de Cuenca

Fecha

Abril de 1988

Material

Bronce

SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

«Jesta y placa en homenaje a
Carlos Cueva Tamariz»

Autor

César Bravomalo

Ubicacién

Redondel de Los Tres Puentes
Afio de inauguracién

1995

Material

Bronce sobre pedestal de piedra
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uencano que se distinguié por su

gran impulso a la industria azuaya.

Naci6 el 15 de noviembre de 1903.

Desde pequefio mostraba grandes
dotes humanos que habrian de perfilarlo
como una persona humanista por excelencia.
Siempre emprendedor y proactivo fue uno de
los promotores de la moderna industria regional,
habiendo incidido de manera fehaciente para
el desarrollo de la capital azuaya con el Parque
Industrial de Cuenca. No obstante, la banca
privada recibi6 también su contingente. Ora
como dirigente industrial, ora como representante
de los industriales ante la comunidad local y
nacional, fue un distinguido empresario y, en
1969, la Municipalidad de Cuenca le otorgd la
«Condecoracién al Mérito Industrial», mientras
que el gobierno nacional le concedié la «Orden
Nacional al Mérito», en el grado de «Gran
Oficial», en 1972. Octavio Chacdén Moscoso fue
un personaje trabajador, cuyas luchas sembraron
y dejaron profundas raices, a punto tal que la
Cémara de Industrias de Cuenca, en su honor,
anualmente entrega la presea «Octavio Chacoén
Moscoso» a destacados industriales, por lo que
en este personaje se puede reconocer no solo al
industrial creativo y rectilineo sino ante todo al
politico de pura cepa cristiana con un gran afan
de servicio permanente a la colectividad. Murié a
los 69 afos el 27 de agosto de 1973.
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«Placa del homenaje de Cuenca a Octavio Chacdén
Moscoso»

Ubicacién

Parque Industrial

Fecha

Noviembre de 1985

Material

Bronce

«Busto y placas en homenaje a
Octavio Chacén Moscoso»
Autor

Daniel Elfas Palacio
Ubicacién

ERCO, fabrica de Machéngara
Fecha de inauguracién

10 de marzo de 1979
Material

Bronce sobre pedestal de piedra
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Chola
Cuencana

a Chola Cuencana es el arquetipo de la

mujer mestiza de la region del Azuay,

simbolo vivo de la identidad local,

fruto del mestizaje biolégico y cultural
entre aborigenes americanos y conquistadores
espafoles. Generalmente es la mujer campesina
dedicada a labores agropecuarias. Durante la
época colonial las mujeres tuvieron una mayor
participacién en el proceso de mestizaje y la
indumentaria fue un elemento importante dentro
de ese proceso. El atuendo cumple los canones de
lo tradicional y se compone de blusa de algodoén
en color entero usualmente blanca y con adornos
bordados, encajes y vuelos. Polleras de lana en
colores fuertes y con bordados en el borde inferior
en forma de guirnalda. Chal o manteleta de pafo
fino de Gualaceo, también llamada macana. Usa
un sombrero de paja toquilla, grandes aretes
llamados candongas, elaborados en oro, perlas
y piedras preciosas y finalmente zapatos de
charol. Su atuendo folclérico se complementa
con el peinado de dos trenzas que caen sobre
los hombros y son atadas al final con una cinta
multicolor. Chola cuencana es el nombre de una
de las canciones tipicas de la ciudad, considerada
como un segundo himno de la ciudad. La musica
de este capishca ecuatoriano fue compuesta a
finales de los afos cuarenta por Rafael Carpio
Abad, con letra del poeta Ricardo Darquea Granda.
El monumento a la Chola Cuencana en una de las
principales avenidas de la ciudad, con el tiempo,
dio nombre a uno de sus barrios.
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e —————rati

Chola cuencana 2015.
Blanca Galén

Antiguo complejo monumental. Actual complejo monumental.
1957 2018

«Monumento en homenaje a la Chola Cuencana»

Autor

Virgilio Quinde

Ubicacién

Redondel en la interseccién de las Avenidas Huayna Cépac y Espafia
Fecha

Octubre de 1959

Material

Piedra volcénica
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Césgr .
Davila
Andrade

oeta del parnaso cuencano de elevada
categoria. Naci6 en Cuenca el 2 de
noviembre de 1919. Hijo de Rafael
i Davila Cérdova y Elisa Andrade Mora.
Estudié en la escuela de los Hermanos Cristianos,
el colegio normal «Manuel J. Calle», 1a Academia
de Bellas Artes. Por sus condiciones fisicas le
apodaron «El Fakir», sobrenombre por el que
es ampliamente conocido. Fue autor de grandes
obras poéticas, entre las que cabe destacar:
«Espacio, me has vencido», «Oda al arquitecto»,
«Cancion a Teresita», en 1946; «Catedral
salvaje», en 1951; «Abandonados en la tierra»,
cuentos, en 1952; «Trece relatos», cuentos, en
1955; «Arco de instantes», en 1959; «Boletin
y elegia de las mitas», verso, escrita en 1959,
luego de conocer la obra «Noticias Secretas de
América y Las Mitas», de Aquiles Pérez. Fundo
el grupo literario «Madrugada» junto a Galo René
Pérez, en Quito, ciudad en la que residié desde
la década de 1950, en la Biblioteca Nacional
y en radiodifusoras, peridédicos y revistas como
colaborador literario. Trasladése a Caracas,
Venezuela, a fines de la década de 1950, en
donde desarroll6 una valiosa actividad literaria,
mientras el sentido de la vida iba perdiéndolo
paulatinamente hasta morir, a causa de su
suicidio, cortdndose la aorta, en mayo de 1967.
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«Busto de César Dévila Andrade»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacién

Facultad de Filosoffa. Universidad de Cuenca
Fecha de inauguracién

Agosto de 1992

Material

Bronce sobre pedestal de piedra

Inicialmente, el busto del poeta con el torso desnudo, con la
pluma en la mano y el libro estuvo ubicado a orillas del rio
Tomebamba, en la bajada del puente del Centenario. La placa
de bronce -hoy desaparecida- tenia la siguiente leyenda en el
frente del pedestal: HOMENAJE AL POETA CESAR DAVILA
ANDRADE. EL ILUSTRE MUNICIPIO DE CUENCA LA CASA
DE LA CULTURA NUCLEO DEL AZUAY. AGOSTO DE 1992.

César Davila Andrade, cuando era alumno de la escuela de los Hermanos
Cristianos. Se encuentra en la tercera fila, séptimo de izquierda a derecha. 1
de abril de 1928

Placa en homenaje >
a César Déavila

Andrade en la actual
ubicacién de la

Facultad de Filosofia

de la Universidad

de Cuenca
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José Domingo

dela Mar

0sé Domingo dela Mar y Cortazar nacié
en Cuenca, el 12 de mayo de 1776. Sus
padres fueron el vizcaino Marcos dela Mar
Migura, administrador de las Cajas Reales
e Guayaquil y Cuenca, y la dama guayaquilefa
Josefa Paula Cortazary Lavayen, hermana de José
Ignacio Cortazar, obispo de Cuenca. A los 2 afios
de edad fue enviado a Espafia en compania de su
tio, Francisco Cortézar, y transcurrié infancia y su
juventud ingresando al ejército real. Fernando VII
lo ascendié a brigadier en 1815y lo envi6 a Lima
como Subinspector general del Virreinato del
Pertl. Habiendo luchado en defensa de la Corona
espafnola sus sentimientos de criollo incidieron
para que se rindiera firmando la capitulacion
del Callao el 19 de septiembre de 1821.
Lamar juzgd que ya cumplié su compromiso de
servir a la causa del rey y renuncié al grado y
las condecoraciones reales. Se incorporé a las
fuerzas patriotas como General de Divisién. Fue el
primer presidente del Per( y luché en las guerras
de la independencia espafiola siendo adalid en
la Batalla de Ayacucho, en 1824. Estando en la
presidencia peruana, por segunda ocasién, en
1829 enfrentd la Batalla de Tarqui ganada por
Colombia. Derrocado de la presidencia del Pert
fue deportado a Costa Rica donde murié el 11 de
octubre de 1830 en la ciudad de Cértago, a los
54 afios de edad.




Parte militar firmado por el Mariscal
dela Mar, el 6 de mayo de 1822, desde
Guayaquil
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< «Casa natalicia del Mariscal José dela
Mar, en donde también nacié Abdon
Calderdn Garaycoa»

Ubicacién

La casa ha desaparecido. En su lugar se
levanta el edificio antiguo del Banco del
Azuay, hoy Alcaldia de Cuenca.

«Monumento y placa en homenaje >
al Mariscal dela Mar»

Autor

Nicolas Herrera

Ubicacién

Casa de la Provincia. Antiguo Buen
Pastor

Fecha de inauguracién

4 de julio de 2017

Material

Fibra de vidrio
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Miguel
Diaz
Cueva

econocido intelectual de la capital

azuaya, naci6 en Cuenca el 29

de septiembre de 1884. Hijo de

David Diaz Mosquera y Dolores
Cueva Gonzalez. Estudié en la Escuela de los
Hermanos Cristianos, el colegio seminario y el
colegio «San Luis», donde se gradud de bachiller.
En la Universidad de Cuenca sigui6 la carrera
de Jurisprudencia y el 23 de junio de 1909
obtuvo el titulo de doctor. Fue miembro de la
Junta Consultiva Provincial para decidir sobre el
arrendamiento del archipiélago de Galépagos, en
1911; primer diputado suplente por el Azuay a los
congresos de 1916y 1917. Contrajo matrimonio
con dona Domitila Cueva Tamariz. Fue también
procurador de Instruccion Publica (suplente) del
Azuay, en 1921; Conjuez Fiscal Permanente de
la Corte Superior de Justicia, entre 1923, 1924
y 1927; Ministro Presidente de la Corte Superior
de Justicia, en 1931; entre varias funciones de
servicio publico. En el colegio nacional «Benigno
Malo» ensefiaba Filosoffa, durante la década de
1920, y en 1925 fue su rector. También ocupd
funciones tales como director General del ramo
de alcoholes de la zona austral, en 1928; director
de la Junta Central de Asistencia Publica del
Azuay, en 1936; conjuez permanente de la Corte
Superior de Justicia del Azuay, en 1938. Fallecid
en Cuenca el 4 de marzo de 1942.
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Medalla conmemorativa del
centenario de su nacimiento. Profesores del colegio Benigno Malo. Miguel
1884 - 1984. Diaz Cueva, rector. Cuenca 1927.

e e S oy

«Placa natalicia de Miguel Diaz Cueva» >
Autor

Daniel Elias Palacio

Ubicacién

Calle Bolivar 10-31 y Padre Aguirre

Fecha

29 de septiembre de 1984

Material

Bronce

Sello postal conmemorativo
del centenario del nacimiento
de Miguel Diaz Cueva. 1984
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Josefina
Espinosa
Astorga

aci6 en Quito, a principios de

febrero de 1864. Tuvo por

padres al doctor Nicolds Espinosa

Ribadeneira y doha Josefa Astorga
Salvador. El dia 4 de enero de 1896 contrajo
matrimonio con el doctor Luis Cordero Crespo,
que habia renunciado, un tiempo antes, a la
presidencia de la republica. De este matrimonio
son los hijos Enrique y Ricardo Cordero Espinosa.
Fallecié de una violenta infeccion pulmonar el 3
de enero de 1900. Préxima a su partida pidié
que su cadaver fuese puesto en el atadd con la
santa librea de la Virgen del Sacratisimo Rosario.
Dejé en su vida una huella de virtud como madre
y esposa.
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Monerica del Rosario en el
altar mayor de la iglesia de

Retablo de marmol de la >
Santo Domingo.

«Placa mortuoria de Josefina
Espinoza Astorga»
Ubicacién

Pared lateral izquierda del presbiterio
de la iglesia de Santo Domingo
Fecha

Marzo de 1933

Material

Bronce
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Severp
Espinosa
Valdivieso

ersonaje esclarecido del Partido Conservador
en el ambito local. Naci6 el 2 de julio
de 1918. Estudio en la escuela de
i los Hermanos Cristianos y el colegio
Benigno Malo y se gradué de abogado en la
Universidad de Cuenca. Pronto fue un servidor
publico insigne que buscaba en todo momento
el progreso y el adelanto de Cuenca. Su carrera
politica lo llevd a desempefar algunas funciones
como consejero provincial, alcalde de Cuenca,
prefecto  provincial, miembro del Tribunal
Supremo del Referendum, vocal del Tribunal
Supremo Electoral, diputado de la provincia por
varias ocasiones y representante ante la Camara
Nacional. Cuando se desempefiaba como alcalde
de la urbe, a inicios de la década de 1960, fue
un denodado opositor al comunismo en una urbe
que se habia conmocionado por esta corriente
politica de la época. Fue también presidente de
la Conferencia «San Vicente de Paul», presidente
del Centro Agricola de Cuenca e impulsador de
esta actividad en el medio local. Murié en el afio
1984,




El doctor Severo Espinosa Valdivieso, como Alcalde de
Cuenca, condecora el pabellén del colegio Rafael Borja en
sus Bodas de Plata fundacionales. Octubre 1962

«Busto y placa en homenaje a Severo Espinosa Valdivieso»
Autor

Wolfram Palacio Collmann

Ubicacién

Av. Solano, sector Tres Puentes

Afio

1990

Material

Bronce sobre pedestal de piedra

Nota bene

La placa dice 1985 porque ese es el afio en que el Congreso
Nacional decretd la ereccién del monumento, el cual fue
emplazado en 1990.
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Miguel Angel

Estrella
Arévalo

acié en Cuenca en 1905. Sus
padres fueron Angel Maria Estrella
Marchan y Rosario  Arévalo
Burneo. Estudi6 en la escuela de
los Hermanos Cristianos y pronto ingres6 a la vida
militar, en donde hizo una destacada carrera
distinguiéndose en el conflicto ecuatoriano
peruano del afio 1941, cuando un pelotdn, al
mando del capitan peruano Alfredo Novoa Cava,
salié de Pasaje a las 05h00 del 11 de septiembre
de 1941 ylos batallones ecuatorianos «Yaguachi»,
«Jaramijo» y «Montufar» planificaron ejecutar
una emboscada, accion en la que quedd patente
el talento y la valentia de Estrella. Se casé con
Emilia Barrera Arévalo y formé parte del Partido
Liberal, por el que llegd a colaborar como ministro
de Defensa con Galo Plaza Laso, cuando éste fue
presidente de la repUblica. Gané las elecciones a
la Alcaldia de Cuenca por el bando liberal y tomé
posesion del sillon municipal el 1 de diciembre
de 1953. Fue un burgomaestre de avanzada,
construyé la actual avenida Solano, aprobé el
anteproyecto para el nuevo palacio municipal,
concluy6 el mercado 10 de Agosto; adoquind
calles y avenidas, mejord la red eléctrica y de
agua potable. Aquejado de graves dolencias,
murié en Baltimore el 15 de julio de 1964.



SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

< Discurso de Miguel Angel
Estrella como alcalde de
Cuenca en la Municipalidad.
13 de abril de 1955.

'~Ej‘,‘-?* Bhﬁm&.ﬁ-; hﬁ'@*
| f‘*‘f“-’!‘“ E??E%’ﬁﬁs ﬂ ﬁ g %, %ﬁ;’

«Placa de agradecimiento del Barrial >
Blanco a Miguel Angel Estrella»

Ubicacién

Calle Vieja 3-80

Fecha

Agosto de 1955

Material

Marmol blanco

< Placa conmemorativa con la cual la Junta Militar
de Gobierno, mediante decreto Nro. 509, impuso
el nombre del coronel Estrella a la Estacion
Terminal del Ferrocarril Sibambe-Cuenca.
Ubicacién

Campus Ferroviario de Gapal

Fecha

6 de marzo de 1965

Material

Bronce
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Fundadores de

la Ciudad

de Cuenca

‘_| | 12 de Abril de 1557 fue el nacimiento
_‘ castizo de la capital de la morlaquia en

el inmenso valle llamado Guapdondelig
__I 0 «llano grande como el cielo», que
fuera asiento de los cafaris, espacio que también
se llamé Paucarbamba o «Pampa cubierta de
flores» con la conquista de los incas. Debido a
la resistencia de los cafaris para someterse a
la dominacién inca el sitio fue bautizado como
Tumipampa o «Valle del cuchillo». Este hombre,
castellanizado, devino en Tomebamba. Rodrigo
Nufez de Bonilla, encomendero de los cafaris,
habia establecido el asentamiento castellano de
«Santa Ana» en Tomebamba, aproximadamente
15 afios antes de 1557. Andrés Hurtado de
Mendoza, Marqués de Cafiete y tercer virrey del
Per(, quien era también Guarda Mayor de Cuenca
de Espafa, queria fundar por estos lares una
ciudad que evocara a su nativa urbe y, para ello,
ordend a Gil Ramirez Davalos buscar el espacio
para erigir la nueva ciudad. Al existir ya la villa de
Santa Ana de los Rios, Ramirez Davalos obtuvo
de sus pobladores el pacifico consenso para tal
fundacion. Asi se pudo cumplir el mandato y fundd
la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Cuenca. Era
el lunes santo, 12 de Abril de 1557, y asi naci6
la urbe a la que, desde el comienzo, Hurtado de
Mendoza dio escudo de Armas y la organizé como
ciudad. Una preciosa placa de 1939 rememora
los nombres de los fundadores para la posteridad
en el parque Abddn Calderon.

Emisién postal
conmemorativa del
cuarto centenario

de la fundacion de
Cuenca. 1557-1957.
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«Placa de homenaje del Concejo Municipal a los
fundadores de Cuenca»

Aunque la placa tiene fecha 12 de Abril de 1939 fue
develada 18 arios después, en el cuarto centenario de
la fundacion de Cuenca. En el acto del develizamiento
el vicealcalde Carlos Arizaga Vega profirio las siguientes
palabras: «La placa que hoy vamos a descubrir guarda
los nombres de aquellas personas que por una u otra
razon sobresalen en el hecho histérico de la fundacién;
desgraciadamente,...pocas son las personas a quienes
la historia ha llegado a destacarlas, olvidando quizé a
algunas y subestimando acaso la esforzada labor de
muchos colaboradores».

Ubicacién

Palacio Municipal. Mariscal Sucre y Benigno Malo
Fecha

12 de Abril de 1939

Material

Marmol
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Miguel

eredia
Crespo

ombre sagaz y de preparacion

intelectual, que cooperd con eficacia

al progreso de las provincias

azuayas, en las que ejercio los més
altos cargos. Hijo de Miguel Heredia Rodas y de
Mercedes Crespo Astudillo. Nace en Azogues el
13 de marzo de 1884. Desde joven integrd el
«Liceo de la Juventud» presidido por su tio el
doctor Luis Cordero Crespo. Graduado de bachiller
en Humanidades Clésicas ingres6 a la Facultad
de Medicina de la Universidad de Cuenca
recibiéndose de doctor en Farmacia en 1906.
Luego fue profesor de la Facultad de Medicina
en la misma universidad. En 1906 fue diputado
suplente por la provincia del Cafiar. Durante el
ano de 1918 presidi6 el Consejo Municipal de
Azogues y fue senador formando parte de la
Comisién de Industria y Comercio. En 1922 fue
vicepresidente del Municipio de Cuenca, que
luego lo honré como su presidente en 1923.
También fue diputado y senador por Cafar,
representante ante la constituyente de 1928. Fue
también Gobernador de la provincia del Azuay en
1931 y senador por la provincia del Canar para
el periodo 1943-1946. El 19 de junio de 1935
actla como Plenipotenciario del Ecuador en la
Conferencia Comercial Panamericana de Buenos
Aires. Acaudalado comerciante que hizo una gran
fortuna en su empresa «Casa Miguel Heredia
Crespo» con lo que abrié al mundo la tradicién
y la magia del sombrero de paja toquilla. Fallecié
en 1962.

(//7
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< Quinta experimental «Miguel
Heredia Crespo» de la Sociedad
de Agricultores del Azuay. Antiguo
Centro Agricola de Cuenca.
Av. Florencia Astudillo y Cornelio
Merchan.

""‘P'lllunl...* .-Lﬁf....!,

séf‘?
MU.

‘.___

Placa que correspondid a la sala Miguel Heredia Crespo,
de la vieja edificacion del Centro Agricola de Cuenca.

SALA

HERE thDF“"”

La antigua fabrica y exportadora de sombreros

‘q. igefi g fedi hedi gad ;.‘?-" e'l'; Frd i f P E A de Miguel Heredia Crespo. Circa 1930.
2‘ QUEDE EUHSTAHGIA-ESTA CASA
SE CONSTRUYD PARA LA SOCIEDAD
AGRICULTORES e AZUAY v CANAR
A EXPENSAS oeL PATRIOTA

DR. MIGUEL HEREDIA CRESPO
-I- RAHS I_' ERI [}A F:“_ EEH 'I' Rﬂ A BH "B'UL A Zdtl;fiiﬁiaocciisLCentro Agricola de Cuenca», hoy desaparecida.

< «Placa conmemorativa de la construccién del antiguo

DE CUENCA Rorencia sty Comelio Merchsn
| Fech
EUEH[:#. “IMCMI.IF ' 2Me§fe%citaulbrede1954
. 2 o, E Bronce
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MUAY A CCAPRPAC.

Huayna

Capac

nca hijo de Tdpac Yupanqui y Mama

Ocllo. Nacié en la prehispénica ciudad de

Tumipamba (Tomebamba), hoy Cuenca,

entre 1465 y 1470, cuando el imperio
inca iniciaba la conquista del Chinchansuyo o
region sur del actual Ecuador. Hasta los 6 afios
vivié en Tumipamba, luego en el Cuzco, junto
a su padre, retornando 14 afos después para
reconquistar a los pueblos de Quito sublevados
en contra del imperio. A la muerte de su padre
hubo una guerra por la sucesién al trono, la
cual gané en 1493. Entonces fue proclamado
inca y bautizado como «Huayna Céapac», que
quiere decir «El muy joven principe». Logro la
reconquista de Quito venciendo al cacique Pintag
y masacrando a mas de treinta mil caranquis de
Nazacota Puento degollados a orillas del lago
«Yaguarcocha» o «Lago de sangre», por sus
aguas que volviéronse rojas por la sangre de las
victimas. Se casé con la princesa quitefia Pacha y
al consolidar sus conquistas volvié al Cuzco. Méas
tarde regres6 a Tumipamba, a la que embellecié
con espléndidas construcciones en Pumapungo.
Alli recibié noticias, en 1526, sobre la llegada
de unos hombres misteriosos de rostros blancos
cubiertos de barba. Creyd que habia llegado el
cumplimiento de una profecia de Viracocha, y
lleno de angustia y enfermo, sin haber designado
sucesor, murié en 1526.
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INCA WAYNA-KAPAK SHUTITA |

«Placa del Banco Central del
Ecuador en honor de Huayna
Cépac». Este elemento epigréafico
fue sustraido por un tiempo
y repuesto en el ano 2017.

«Monumento en homenaje a Huayna Capac»
Autor

Wolfram Palacio Collmann

Ubicacién

Av. Huayna Cépac, junto al puente de El
Vergel

Fecha de inauguracién

19 de abril del 2002

Material

Bronce y rocas de piedra

1470 - 1525
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Alexander Von

Humboldt

_‘ | naturalista y sabio del que méas quizas
_| se recuerda en estos lares fue también

un apasionado investigador, aventurero,
__] geodlogo y humanista. La naturaleza le
fue todo un desafio, habiendo logrado valiosos
descubrimientos para la Botanica, la Geologia,
la Mineralogia y las Ciencias Naturales. Naci6 en
Berlin, Alemania, el 14 de septiembre de 1768 y
era hijo de Alejandro Jorge de Humboldt y Maria
Isabel de Hollwede. En 1795, luego de la muerte
de su madre, la herencia familiar le permitié
viajar por el mundo. Visitd Jena, Dresden, Viena,
Salzburgo y Paris, donde conocié al naturalista
Aimé Bonpland, quien serfa importante aliado
para sus investigaciones. Entre 1799 y 1804
viajo por el continente americano, logrando
coleccionar extractos de material boténico vy
especies bioldgicas; actividad que al final de su
vida le llevé a acumular 60.000 plantas, incluidas
miles de especies nunca antes descritas. Estudio
las corrientes oceanicas de la costa occidental de
Sudamérica, conocida hoy, en su honor, como
corriente de Humboldt; investigd los volcanes
americanos y registré sus erupciones; midié
el descenso en la intensidad magnética de los
polos hacia el Ecuador y el indice de la caida de
temperatura con la altitud. De vuelta a Europa
desarrollé una intensa actividad académica
durante toda su vida. Fallecié el 6 de mayo de
1859.

Ao bt
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En la imagen, Alexander von Humboldt (de pie, mostrando
un sextante a un guia indigena) y Aimé Bonpland (trabajando
sentado) a los pies del volcan Chimborazo, en una pintura
de Friedrich Georg Weitsch de 1810. La ascensién al volcén
tuvo una gran importancia en la obra de Humboldt.

< «Placa conmemorativa que recuerda el paso
de Humboldt por Cuenca»

Ubicacién

Calle Luis Cordero 7-22 y Presidente Cérdova,
exterior del edificio de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nucleo del Azuay, junto al teatro.
Fecha

6 de mayo de 1959

Material

Bronce
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Andrés
Hurtado
de Mendoza

[ ] s el fundador de Cuenca y nacié en su
_' homénima urbe, Cuenca de Espafia,
en el afio 1501. Era hijo de don Diego
__] Hurtado de Mendoza y Silva e Isabel
de Bobadilla. Hered6 el titulo de «Marqués de
Canete» y Guarda Mayor de la Ciudad, dignidad
gue mantenia su familia desde el primer sefior
de Cafete por privilegio del rey don Enrique «£/
Enfermo». Tenia parentesco con el emperador
Carlos V y vino a Ameérica con el titulo de
Visorrey. Entré en Lima el 27 de junio de
1556 e hizo un gobierno notable en la historia
de la conquista ibérica. El 11 de septiembre
de 1556, en Lima, expidié una Provisién por
medio de la cual ordené al Gobernador Don Gil
Ramirez Davalos que «... vaya personalmente
a las tierras de Tomebamba, las ande y rodee,
para fundar en ella un pueblo, que se intitule
y denomine la ciudad de Cuenca», mandato
cumplido el 12 de abril de 1557. Satisfecho
su deseo y, a peticion de los habitantes de la
naciente urbe castiza, el 20 de noviembre de
1557 provey6 de Escudo de Armas a la urbe
por él fundada. Destituido del cargo, a causa
de celos por su labor de gobierno, murié en la
ciudad de Lima el 30 de marzo de 1561.
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Jemm———

".

Medalla conmemorativa
del cuatricentenario de
Cuenca (1557-1957) con
la efige del Virrey Hurtado
de Mendoza.

\
i |.

it

«Monumento y placa en homenaje al >
Virrey Andrés Hurtado de Mendoza»
Autor

Federico Culebras

Ubicacién

Interseccion de las avenidas Huayna
Cépac y Espafa.

Fecha de inauguracién :
12 de Abril de 1957
Material

Bronce
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Tres momentos histéricos del monumento a Andrés Hurtado de Mendoza: en la primera imagen cuando la escultura estuvo concluida en Espafia hacia 1957. En
el centro, cuando el monumento fue emplazado en homenaje al cuarto centenario de la fundacién castellana de Cuenca. En la tercera foto se aprecia al complejo
monumental en la actualidad, luego de retornar de Milchichig para ocupar el sitio que histéricamente le ha correspondido en nuestra urbe.

< Don  Guillermo  Bustamante,
Embajador del Ecuador, hace
uso de la palabra al recibir, en
Espafia, el monumento de Andrés
Hurtado de Mendoza. 1957
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Cuenca de Espafa

Dos bellos bajorrelieves que >
simbolizan a las ciudades de
Cuenca de Espafa y Cuenca
del Ecuador.

Autor

Federico Culebras
Ubicacién

Monumento a Hurtado de
Mendoza. Intersecciéon de las
avenidas Espafna y Huayna
Cépac

Fecha

12 de Abril de 1957
Material

Bronce

Cuenca de Ecuador
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Eli.a
Liut

acié en Pordenone, provincia de

Fiume Veneto, en ltalia, el 6 de

marzo de 1894 y fue un piloto de

avién afamado por pilotear el avion
«El Telégrafo» en el primer vuelo aéreo realizado
en el pafs entre las ciudades de Guayaquil y
Cuenca, el 4 de noviembre de 1920, con motivo
del centenario de la Independencia de Cuenca. A
su llegada a la capital azuaya la gente lo llamé
«El céndor andino» y el cabildo cuencano lo
nombré hijo adoptivo. Dias mas tarde, el 19 de
noviembre, su compafero y mecanico Ferruccio
Guicciardi volé de Cuenca a Riobamba y el dia
28 nuevamente Liut se elevd, esta vez desde
Riobamba, para de manera triunfal llegar a
Quito y completar el primer vuelo aéreo sobre
los Andes ecuatorianos. El gobierno nacional
decidio6 crear la Escuela de Aviacion y en 1922
fue nombrado piloto instructor de la Escuela
de Aviacién Militar «£/ Cdéndor», en Duran,
Guayaquil. Posteriormente se radicé en la ciudad
de Quito donde vivié hasta el dia de su muerte,
ocurrida el 12 de mayo de 1952. Antes de su
llegada al Ecuador fue reconocido como héroe de
la Primera Guerra Mundial, condecorado por el
rey de Italia Victor Manuel 1.
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Placa en homenaje a Elia Liut,
elaborada en méarmol, que estuvo
en el aeropuerto Mariscal dela Mar
de Cuenca colocada en 1945.

(Hoy perdida).

«Busto de Elia Liut»
Autor

César Quishpe
Ubicacién

Av. de las Américas, en interseccién con la Av. Loja
Fecha de inauguracién

29 de octubre de 1991

Material

Bronce sobre pedestal de piedra

En la actualidad, el busto no ostenta la placa que
honra su nombre. He aqui su texto original:

«LA FUERZA AEREA ECUATORIANA rinde
homenaje a la hidalga ciudad de Cuenca y le
hace entrega del busto del serior capitan Elia Liut,
precursor de la aviacion militar ecuatoriana, héroe
italiano de la | Guerra Mundial, quien en épico e
historico vuelo cruzé por primera vez los andes
ecuatorianos de Guayaquil a Cuenca, a bordo del =
avién ‘Telégrafo |” el 4 de noviembre de 1920, y "= . 3 = ; : .
cuyo aterrizaje se efectud en este lugar». A - - T

137



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA |

Medalla de oro que la ciudad de Cuenca entregé a Elia
Liut el 7 de noviembre de 1920, en reconocimiento
al primer vuelo aéreo Guayaquil-Cuenca.

Tarjeta postal:

Elia Liut, a la izquierda,
despide a su amigo y
compafiero de aviacion
Ferrucio Guichardi, quien
el 19 de noviembre de
1920 hace el vuelo de
Cuenca a Riobamba.

Tarjeta postal: 9 de julio de 1934

Obelisco recordatorio del primer vuelo del bimotor «Telégrafo I» y del capitén Elia Liut, el
4 de noviembre de 1920; en el campo de Jericd, con esta inscripcion:

«Homenaje al Primer Raid de aviacion realizado en el avion 'El Telégrafo | XI-4-1920».
(Hoy, tanto el obelisco como la placa han desaparecido).
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La
Madre

on ocasion de la Asamblea Nacional

de Ejecutivos Rotarios reunida en

Cuenca en la semana del 19 al 26

de junio de 1966, el Club Rotario de
Cuenca entregé al alcalde de la ciudad, como un
homenaje a la madre cuencana, un monumento
que representa a la mujer valerosa en actitud
de proteccion de todos los peligros a sus
tiernos hijos. La inauguracién del monumento
en bronce congregd al publico en el antiguo
Parque del Ejército, hoy denominado Parque de
la Madre, y conté con el apadrinamiento de las
autoridades del Azuay y de distinguidas personas
de la sociedad cuencana, que asistieron en gran
nimero y llenas de entusiasmo a este acto de
apologia a la madre, no solo como simbolo de
ternura y amor, sino de capacidad para defender
por si sola a sus hijos, para educarlos, guiarlos
por el mundo y hacer de ellos buenos ciudadanos,
como asi lo dijo -al momento de entregar el
monumento- al doctor Ricardo Mufioz Chévez,
alcalde de Cuenca, el sefior Manuel Garcia
QOviedo, Presidente del Club Rotario de Cuenca,
a nombre del club y del Distrito 440 del Ecuador.

< «Monumento en homenaje a La Madre»
Autor
Paul Palacio Collmann
Ubicacion
Parque de la Madre
Fecha de inauguracién
26 de junio de 1966
Material
Bronce

139



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA

140

Federico

Malo
Andrade

mpresario de grandes iniciativas que
nacié en Cuenca el 5 de julio de 1859.
Sus padres fueron el doctor Luis Malo
Valdivieso y Jesls Andrade Morales.
Estudié Economia y Derecho en Europa desde
1877 y vivié en Paris y Londres. En 1879 retornd
a Cuenca y en 1883 volvid a Paris por cuatro
afos mas, hasta que en 1887 se estableci6
definitivamente en la capital azuaya. Contrajo
matrimonio con Leticia Andrade Chiriboga en
1883. Fue secretario del I. Concejo Municipal de
Cuenca, diputado por el Azuay en 1896; rector y
profesor de francés e inglés en el colegio nacional
Benigno Malo en varios periodos, presidente
del I. Concejo Municipal de Cuenca en 1903,
presidente del Partido Liberal del Azuay en 1912,
gobernadordel Azuay entre 1916y 1920, senador
de la replblica en 1924, entre otros cargos
ejercidos. Es recordado por impulsar el progreso
y asi, en 1913, fund6 el Banco del Azuay, en
union de otros empresarios cuencanos; en 1919
fundé la Camara de Comercio de Cuenca. Fue
propietario de una empresa de exportaciones e
importaciones, «Federico Malo & Co», mediante
la cual hacia exportaciones de sombreros de paja
toquilla. Import6 el primer automévil en 1912, la
primera maquina de escribir, el primer fondgrafo,
el primer bombillo eléctrico. Fallecié en Cuenca,
el 14 de febrero de 1932.

L L]
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< Primer auto que llegd a Cuenca
en 1912, de propiedad de
Federico Malo Andrade.

Cl.lf"ﬂ. H_;[':

qu'j »

L" Euf .-r"' J{ Hl [ B | «Placa natalicia de Federico Malo
M Andrade y antigua casa natal»

Ubicacion

Calle Mariscal Sucre y Luis Cordero.

(Pared frontal del Banco de Fomento)

Afio

1959

Material

Bronce
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Benigno

Malo
Valdivieso

rimer rector de la Universidad de

Cuenca y uno de los més distinguidos

pensadores cuencanos del siglo

XIX. Nacié en Chuquipata en marzo
de 1807, hijo de don Miguel Gil Malo y de
dofia Teresa Valdivieso. Estudié en el colegio
seminario, luego en Quito, en donde se gradué de
abogado en 1829. Profesor del colegio seminario
de Cuenca, se dedicd también a la agricultura
y la industria. Fue director de estudios en la
capital azuaya, asi como parlamentario por Loja
y Cuenca, juez de la Corte Superior del Azuay.
Con fray Vicente Solano fundé «La Razdn»,
mas a lo largo de su vida escribié para «La
Republica», «El Centinela», «El Constitucional».
Fue nombrado ministro de Gobierno y Relaciones
Exteriores en 1843. En 1848 fue diputado
por el Azuay, después ministro del Interior y
Relaciones Exteriores. Con Garcia Moreno fue
gobernador y director de Estudios del Azuay.
Contrajo matrimonio con Ana Tamariz y Garcia,
mujer bastante menor en edad, en el afo 1853.
En 1867 se cred la Universidad de Cuenca, de
la que, como ya se dijo, fue su primer rector.
Falleci6 el 2 de abril de 1870.
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«Placa universitaria de Benigno Malo en el campus
del alma mater cuencana»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacion

Jardines de la Universidad de Cuenca

Afio

1968

Material

Bronce

«Monumento y placa en homenaje a Benigno >
Malo»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacién

Av. Solano, frente al colegio que lleva su nombre
Fecha de inauguracion

21 de febrero de 1986

Material

Bronce
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Luis A.
Martinez

Fue un reconocido escritor, pintor e
idedlogo liberal que nacié en Ambato
el 23 de junio de 1869. Era hijo de
Nicolds Martinez Vasconez y Adelaida
Holguin Naranjo. Los estudios primarios los
hizo en la escuela de la Merced, en Ambato, y
la secundaria estudié en el colegio jesuita «San
Gabriel», de la capital de la republica, mas sin
graduarse de bachiller dejé sus estudios para
dedicarse a las letras y en 1894 se opuso al
gobierno de Luis Cordero Crespo. Luego tomd
parte en la Revolucion Liberal del 5 de junio de
1895 y debido a ello obtuvo una gran popularidad,
por lo que fue elegido diputado de Tungurahua al
Congreso Nacional de 1898 - 1899. Dos afios
antes se casé con Maria Rosa Mera lturralde.
En 1900 fue gerente del ingenio «Valdez», en
Milagro, y conociendo la verdadera realidad
nacional escribié su célebre novela «A la Costa».
También es autor de «Disparates y Caricaturas»
y «Camino al Oriente». En 1903 fue jefe politico
de Ambato, luego, en Quito, subsecretario de
Educacion. Entre 1904 y 1905, fue ministro de
Instruccion Publica. Era asimismo un héabil pintor
de paisajes y escenas naturales. Tras la muerte
de su esposa se alejo a una hacienda «La Lira»,
cerca de Atocha, donde vivi6 como ermitafio
hasta morir el 27 de noviembre de 1909.

L]
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Paisaje andino de Luis A. Martinez.
Museo Municipal. (MCPE) Quito

< «Busto en homenaje a Luis A.
Martinez»

Autor

Paul Palacio Collman
Ubicacién

Biblioteca Hernan Malo
Gonzalez. Universidad del Azuay
Afio

Circa 1980

Material

Yeso
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Gabriela

istral

u verdadero nombre era Lucila Godoy,

pero fue mas conocida como Gabriela

Mistral, que fue su célebre seuddnimo.

Se trata de una escritora chilena de
gran talento que nacié el 7 de abril de 1889 en
el pueblo de Vicufa. Ya de quinceafera publicd
sus primeros versos y estudid6 para maestra.
En 1906 conocié a Romelio Ureta, quien por
causas no conocidas se suicidé al poco tiempo.
Desde 1910, una vez graduada como profesora,
intensificod su pasion poética hasta consagrarse en
los juegos florales de Santiago de Chile en 1914.
En 1925 dejé la ensefianza y fue consul de su
pais en Napoles y en Lisboa. Al retornar a Chile
continué con su actividad literaria y en 1945
recibié el Premio Nobel de Literatura. En 1953
se desempend otra vez como cénsul de Chile en
Nueva York, en donde actuaba como delegada
ante la ONU. Murié en 1957, después de una
larga enfermedad, en Nueva York.
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Gabriela Mistral recibe el Premio
Nobel de Literatura de manos del
rey Gustavo de Suecia, el 10 de
diciembre de 1945.

«Busto de Gabriela Mistral: obsequio >
de la Embajada de Chile en el
Ecuador a la ciudad de Cuenca»
Ubicacién

Avenida de las Américas

Fecha de inauguracién

3 de Noviembre de 1969 - i l]
Material . . = = 1
Bronce 1
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Juan

Montalvo
Fiallos

scritor exquisito en el dominio del
Castellano, que alcanzé fama como
estilista del idioma. Naci6 en Ambato
el 13 de abril de 1832. Fueron sus
padres Marco Montalvo Oviedo y Maria Josefa
Fiallos y Villacreces. Sus estudios elementales los
hizo en Ambato y desde 1846 vivié en Quito. En
1848 fundo el semanario «La Razén» y un afo
después, «£/ Veterano». En el Seminario de San
Luis de la capital estudi6 Filosoffa. Fue miembro
de la Sociedad Liberal «La llustracién». Escribié
para «La Democracia», «La moral evangélica», «<El
Espectador», mientras era autodidacta y aprendia
Latin, Griego, Inglés, Francés e Italiano. En 1857
fue Adjunto Civil de la Legacién ecuatoriana en
Roma. Estuvo en Francia, Suiza, Italia y Espafa.
Regresé al Ecuador en 1860. Se casé con Maria
Guzman Suérez el 17 de octubre de 1868 y tuvo
dos hijos. Combatié a Garcia Moreno, de quien
era enemigo acérrimo hasta pronunciar la célebre
frase: «Mi pluma lo maté» cuando supo de su
asesinato. Era amigo de Eloy Alfaro y mantuvo
polémicas con Juan Ledn Mera. Sus obras méas
importantes fueron: «£/ Cosmopolita», «Mercurial
Eclesiastica», «Los Siete Tratados», «La Dictadura
Perpetua» y «El ultimo de los tiranos», entre
muchas otras. Enemigo de Ignacio de Veintimilla,
a quien dedico «Las Catilinarias» 1o combatid
hasta el fin. En 1883 viaj6 a Madrid y luego a
Paris, donde murié el 17 de enero de 1889.

L]
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Billete de 5000 sucres con la efigie de Juan Montalvo, que dejé de circular por
efecto de la dolarizacion el 9 de enero de 2000.

Catilinarias

Volumenes

1-6

Montalvo

«Busto de Juan Montalvo: donacion del
Normal Regional de Barios a la ciudad de
Cuenca»

Autor

Néstor Calle G.

Ubicacién

Centro de Documentacion Regional «Juan
Bautista Vazquez» Universidad de Cuenca.
Afio

1961

Material

Yeso

Las Catalinarias, obra cimera que hizo a Montalvo un hombre
universal. Publicada como combate a la feroz dictadura de
Ignacio de Veintemilla (1878-1883).
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Miguel
Moreno
Ordonez

oeta de admirable talento y habilidad

versificadora, nacido en Cuenca el 3

de marzo de 1851. Era hijo de Manuel

Moreno Aguirre y Carmen Orddfez y
Veintimilla. Estudi6 en el colegio seminario y en la
Universidad de Cuenca obtuvo el titulo de doctor
en Medicina, en 1876. De elevada inspiracién
poética dedicod su vida entera a las letras y en
compafifa de Honorato Véazquez, amigo muy
cercano, escribieron «Sabados de Mayo», obra
cimera de su talento poético publicada en 1877.
Como médico fue un profesional humanitario
y, piadoso como fue, colaboraba siempre con
la lglesia, siendo el principal promotor de la
ereccion del templo del Santo Cenéaculo, para
la veneracion del Santisimo Sacramento en una
ciudad eucaristica como Cuenca. En 1892 fue
diputado por la provincia del Azuay; también
desempefidse como decano de la Facultad de
Medicina de la Universidad de Cuenca y fundador
de la revista «La Unidn Literaria». Escribié «E/
Libro del Corazén», publicado en Madrid en
1907, obra que le catapulté a la fama por su
gran profundidad y virtuosismo. El Papa Pio X le
concedio la condecoracion pontificia de Caballero
de San Gregorio Magno en 1907. Muri6 el 30 de
agosto de 1910.
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Instantes de la develizacion del monumento
a Miguel Moreno en el parque Miguel Ledn,
el 7 de noviembre de 1936. Entre otros
personajes constan: Antonio Borrero Vega,
Agustin Cuesta Vintimilla, Luis Cordero
Davila, Remigio Crespo Toral, Inés Marquez
Moreno y Fr. Ceslao Moreno Ordériez.

«Busto y placa en homenaje a Miguel Moreno >
Ordénez»

Autor

Luis Mideros. Pedestal: Marmolista José M.
Déleg.

Ubicacién

Parque de San Sebastian o parque Miguel
Ledn

Fecha de inauguracién

7 de noviembre de 1936

Material

Bronce sobre pedestal de mé&rmol rojo
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Alberto
Munoz
Vernaza

aci6 en Cuenca el 25 de
noviembre de 1860. Sus padres
eran el cuencano José lgnacio
Munoz Cardenas y la guayaquilefa
Lucrecia Vernaza Carbo. Estudié en el colegio
nacional «San Luis» de Cuenca y fue miembro
del Liceo de la Juventud dirigido por el padre
Julio Matovelle. Combatié a la dictadura de
lgnacio de Veintemilla y unido a las fuerzas
restauradoras del Gral. Francisco J. Salazar
obtuvo el grado de capitan y 3er. jefe de un
batallon que subidé por Cuenca hasta Alausi
triunfando sobre las facciones del gobierno
hasta derrocar al dictador el 10 de enero de
1883. Fue diputado por el Azuay y en la
Asamblea Constituyente se le otorgd el titulo
de Coronel. En 1884 fundé el periddico «E/
Progreso» y en 1885 fue secretario de la
legacién ecuatoriana en Colombia. En 1886
obtuvo el titulo de abogado en la Universidad
de Cuenca. Casado con Teresa Borrero Moscoso
se dedico a los negocios e importé de los
Estados Unidos el primer molino movido a
vapor que existi6 en Cuenca. Publico algunas
obras sobre la Independencia del Ecuador con
documentos hallados en Colombia. Después
de la Revolucion Alfarista fue un opositor al
Liberalismo. Desterrado a Chile en 1899,
fue otra vez diputado, profesor universitario,
prolifico escritor y diplomatico. Firm¢ el tratado
Mufioz Vernaza Suérez con Colombia, en 1916.
Fue Ministro de la Corte Superior de Justicia de
Cuenca y murié el 5 de mayo de 1941.
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Discurso de Victor Manuel Arbornoz cuando el monumento

a Alberto Mufioz Vernaza se inauguraba el 12 de Abril

de 1967. Constan: el alcalde Ricardo Mufioz Chéavez, el
historiador Miguel Diaz Cueva entre otros.

* _ AQUI NACIO A
~ EL EMINENTE HOMBRE PUBLICO
Y BENEMERITO PATRIOTA

-V Sr CORONEL Dr

/ALBERTD MUNOZ VERNAZA
HOMENAJE DEL | CONCEJO UNICIPAL
EN EL PRIMER CENTENARIO

~_DE SU NACIMIENTO
.CUENCA NOVIEMBRE 25 DE 1360,

/N

«Placa natalicia de Alberto Mufioz Vernaza.
Homenaje del I. Concejo Municipal, en el
primer centenario de su nacimiento»
Ubicacién

Interior de la Curia Arquidiocesana

Fecha

25 de noviembre de 1960

Material

Marmol
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Francisco

Paredes
Herrera

no de los mas prolificos

compositores cuencanos nacido el

8 de noviembre de 1891. Hijo de

Francisco Paredes Orellana, musico
y organista, y Virginia Herrera. Estudié en la
escuela de los Hermanos Cristianos y el colegio
«San Luis». Se cas6 con la guayaquilena Virginia
Leén Barrera. Era ayudante de la Direccion de
Bandas Militares de Cuenca, en 1904, luego
profesor de musica en el colegio «9 de Octubre»
de Machala, Director artistico de la fabrica de
rollos para pianola de Feraud Guzman, integrante
del trio «Guayaquil» como pianista, con el tenor
Alfonso Calero y el baritono Carlos A. Gonzélez,
mientras en dicha urbe se desempefi® como
profesor de musica en varias escuelas. Entre
sus obras mas célebres estan el vals «Soy Feliz»,
los pasillos «E/ alma en los labios», con letra de
Medardo Angel Silva; «Anhelos», con letra de
Juan de Dios Peza; «Rosario de Besos», con
letra de Libardo Parra Toro; «Manabi», con letra
de Elias Cedefio Jerves; «Tu y yo» con letra de
Manuel Coello Noritz, melodia que se popularizd
en 1964 cantada por los hermanos Mifio Naranjo
con el Primer Premio en la segunda Feria de la
Cancién Iberoamericana. Falleci6 el 1° de enero
de 1952.




SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

155

fio preciso que

Nota bene: Como puede verse en el muro que adorna el busto de Francisco Paredes Herrera el
de su nacimiento dice 1896. En la sipnosis biogréfica se ha colocado el a

afno
es 1891. Por lo tanto, este es un yerro de la Municipalidad de Cuenca que deberia rectificarse.
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José
Peralta

aci6 en Gualleturo, cantdn

Cafar. Se bautizd en Cuenca el

15 de mayo de 1855. Era hijo

de Joaquina Peralta y de padre
desconocido. En 1873 ingres6 a la Universidad
y se gradué de doctor en Jurisprudencia.
Colaboré en «La Luciérnaga», en la revista «La
Esperanza» y fundd «El Deber», «El Patriota»,
«El Correo del Azuay», «El Escalpelo», mientras
colaboraba para «La Libertad». Luego cre6 «La
Verdad», «La Linterna», «La Razdn». En Quito
fundé el periddico «E/ Constitucional», donde
ejercid una notable erudicion eclesiastica que
fue condenada por Gonzélez Suérez al advertir
un plagio a Francisco de Paula Vigil. Pasada la
tormenta creé «La Tribuna», «El Observador» y
colaboré para «El Tiempo» de Guayaquil. Con
la Revolucion liberal su figura crecié y fue rector
del colegio San Luis, ministro juez de la Corte
Superior del Azuay, diputado a la Asamblea
Nacional Constituyente de 1896, ministro fiscal
de la Corte Suprema, ministro de Relaciones
Exteriores. Sus obras volviéronse célebres y entre
todas destacan: «Raza de Viboras», «La Moral
de Jesus», «El Monaquismo», «El Judaismo
y el Cristianismo», «La Moral Teoldgica en el
Paganismo», «La Cuestion Religiosa y el Poder
Pdblico», «El Régimen Liberal y el Régimen
Conservador», «Eloy Alfaro y sus Victimarios»,
«Ineptitud o Traicién», «Tipos de mi Tierra»,
«El Problema Obrero». Muri6 en Quito el 27 de
diciembre de 1937.
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«Placa del homenaje de las logias
masdnicas a José Peralta»

Ubicacién

Redondel de la Avenida. 12 de Abril, en
la interseccién con la Av. José Peralta
Fecha

27 de diciembre de 1987

Material

Bronce

«Monumento y placa en honor de >
José Peralta»

Autor

Daniel Elias Palacio

Ubicacién

Redondel de la Avenida 12 de Abril,
en interseccion con la Av. José Peralta
Fecha de inauguracién

5 de junio de 1970

Material

Bronce
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«Placa en homenaje del magisterio
azuayo a José Peralta»

Ubicacién

Corte Superior de Justicia de Cuenca
Fecha

13 de abril de 1938

Material

Marmol

«Busto en honor de José Peralta»

Autor

Luis Pablo Alvarado

Ubicacién

Patio de la Universidad de Cuenca

Inicialmente, en el afio de 1941, la Asociacion
Estudiantil Universitaria del Azuay erigié el busto
de Peralta en el antiguo edificio de la Universidad
de Cuenca (hoy Corte Superior de Justicia)

Aio

1941

Material

Bronce



«Busto de José Peralta»

Autor

Daniel Elias Palacio

Ubicacién

Biblioteca Hernan Malo Gonzalez,
Universidad del Azuay

Afo

Circa 1980

Material

Yeso

«Busto de José Peralta»
Autor

Luis Pablo Alvarado
Ubicacién

Museo Remigio Crespo Toral
Afo

1941

Material

Madera

«Medallén de José Peralta»
Autor

Vicente Rodas Farfan
Ubicacién

Coleccion Felipe Diaz Heredia
Afio

1965

Material

Madera

‘ SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

En el afio de 1941 la Asociacion
Estudiantil Universitaria del Azuay
erigi6 el busto de Peralta en el
antiguo edificio de la Universidad
de Cuenca, hoy Corte Superior de
Justicia.
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Jefferson
Perez

acié en Cuenca, el 1 de julio de

1974. Hijo de Manuel Jesus

Pérez (+) y Maria Lucrecia

Quezada. Estudio en las escuelas
«Eugenio Espejo» y «Gabriel Cevallos Garcia» y
en el colegio «Francisco Febres Cordero». Desde
adolescente mostré condiciones fisicas para la
marcha y el entrenador azuayo Luis Chocho le
integrd a su equipo con Miriam Ramén y Luisa
Nivicela. Su primer logro relevante fue la medalla
de bronce en el Mundial Juvenil de Atletismo,
en Plovdiv, Bulgaria, en 1990. En 1992 fue
titulo mundial juvenil en Seul, Corea, mas su
consagracion como atleta ecuatoriano habria
de venir en 1996, cuando obtuvo medalla de
oro en los Juegos Olimpicos de Atlanta. En las
Olimpiadas de Sidney 2000 se ubicé en cuarto
lugar. Luego, titulo mundial en 20 km marcha del
Campeonato Mundial de Atletismo de Finlandia,
2001; Francia en el 2003; Osaka, Japon, 2007.
En las Olimpiadas de Pekin, China, en el afio
2008, fue medalla de plata, hecho con el que
concluyd su carrera deportiva.
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" LA GLORIA NO TIENE SOMBRA
A JEFFERSON PEREZ QUEZADA

EL MAS GRANDE Y CELEBRE
DEFORTISTA ECUATORIANO DE
TODOS LOS TIEMPOS,
CAMPEON OLIMPICO 19965
E HISTORICO EMBAJADOR DEL PAIS

EN LOS CONFINES DEL MUNDO,
EL TESTIMONIO DE GRATITUD
DE TODO SU FPUERLD.

MARCELO CABRERA P.

ALCALDE DE CUENCA

EDUARDO ENCALADA Z.

PRESIDENTE DE LA FEDER 4

PAUL CARRASCO (

PREFECTO DE LA PROVINGIA DEL a7 LAY

TN DEPORTIVA D

CUENCA JULIO 20

«Monumento y placa en homenaje a Jefferson Pérez
Quezada por el alcalde de Cuenca, presidente de la
Federacién Deportiva del Azuay y el prefecto provincial»
Autor

Hernan Rodas Calderon

Ubicacién

Parque de La Madre

Fecha de inauguracion

Julio del 2005

Material

Bronce
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Conmemoracion de
la Primera Mision

Geodésica

acia el afio de 1936 se conmemoraban los 200 afios de la llegada
de la Primera Misién Geodésica. Con este propdsito llegd a Cuenca la
Comision Ejecutiva del Bicentenario de la Primera Misién Geodésica
constituida por el general Georges Perrier, miembro de la Segunda
Mision Geodésica (1900-1906) y presidente de honor, el Excmo. Georges Terver,
ministro plenipotenciario y enviado extraordinario de Francia y su sefiora. Con este
motivo se colocaron tres placas histéricas. Se form6 el Comité Ejecutivo en Quito
denominado Comité France-Amerique y un Sub-comité France-Amerique para las
ciudades de Riobamba, Cuenca, Guayaquil, Manta e Ibarra. En nuestra ciudad,
el presidente del Sub-comité France-Amerique fue el doctor Remigio Crespo Toral.

162

Se realizaron conferencias en la Universidad de Cuenca (Corte de
Justicia) y se coloc6 una placa donde residieron los miembros de la
Primera Mision Geodésica Francesa, en la esquina de la calle Tarqui
y La Condamine.

Como homenaje expreso a la Primera Misién Geodésica Francesa
se colocaron dos placas mas en la Catedral Vieja. La primera con
las palabras del sabio Francisco José de Caldas. «Esta torre es mas
célebre que las piramides de Egipto» (véase en la pagina 295).
La segunda, que es la lapida de Tarqui, la cual fue recuperada en
Colombia por Alberto Mufioz Vernaza en 1885 y que hasta 1936
permanecié en la secretaria de la gobernacién del Azuay. Segun
diario El Mercurio del 30 de mayo de 1936 las placas en cuestion
se develizaron en la Catedral Vieja. Existe una placa adicional que
ha sido fotografiada por Santiago Garcia Galarza en una quinta de
Paute y gentilmente cedida para la presente investigacion.

El 16 de enero del afio 2016 se develizd6 una nueva placa con
ocasién de la Tercera Misidn Geodésica Francesa, elemento
epigrafico contemporaneo que espera ser colocado en el sector de
la calle La Condamine en un futuro préximo.
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< Miembros del cémite France-
Amerique, en el cementerio
patrimonial de Cuenca, durante
un homenaje a Massenet el 29
de mayo de 1936.

«Placa en homenaje a la Primera Misién > £
Geodésica Francesa, por el comité France-
Amerique del Ecuador». ?
Este elemento es una placa adicional que ha H D M E N A J E
sido fotografiada por Santiago Garcia Galarza l
en una quinta de Paute y gentilmente cedida ) :
para la presente investigacion. DEL BUMITE FHANBE—AMEHI“UE
Aiio b e
1936 B
Material DEL ECUABUH
Marmol ¥

(736 — 1336

i, I - —

. —_—

EN ESTA CASA RESIDIE.
‘AON LOS MEMBROS DE L o
PRAMERA COMSION GED_
DESICA FRANCESA. HONE; T ——
NAJE DEL SUB- COMITE
“FRANCE AMERIQUE”

MAYD 99 1936

DOMATIYD DE JORCE TERVER
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Federico

Proano
Marquez

igura importante del periodismo cuencano,

naci6 en Cuenca el 4 de marzo de 1848,

hijo de José Camilo Proafio, médico

quitefio, y Teresa Méarquez. Estudioé en
el colegio seminario, de donde fue bibliotecario.
Fundd los periédicos «La Esperanza» y «El
Crisol». Escribié para «La Aurora». Vivié en
Guayaquil y colabor6é para «La Nueva Era» en
las postrimerias del gobierno de Garcia Moreno.
Fue desterrado al Perd, en donde escribié para «E/
Peruano», periddico limefio. Retorné al Ecuador
y en 1877 fundd «The Times», pero el dictador
Ignacio de Veintemilla, de quien era opositor, lo
desterré a Lima. Amigo de Alfaro, éste lo llevo a
Panama, luego fue a Costa Rica y desde 1881 fue
secretario privado de Rafael Zaldivar, presidente
de El Salvador. La Universidad de EI Salvador
le extendid el titulo de doctor Honoris Causa.
En 1883 fundd en el Salvador el «Diario del
Comercio» y en 1885 «El Maestro», «Otro Diario»
y «La Escoba». En 1886 fue a Guatemala, siendo
redactor principal de «E/ Diario de Centroamérica»
con Rubén Dario, Manuel Arz( Saborio y Nicolas
Augusto Gonzalez, con quienes dio a luz «La
Noticia». Luego fundé «E/ Diario de Occidente».
A causa de un infarto, muri6 en mayo de 1894
en Quetzaltenango, Guatemala. Sus restos fueron
repatriados a Cuenca en 1933.
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< Casa natalicia de Federico

= —_— Proafio ubicada en la calle
La Condamine, cerca de
1" i ;

o by P la esquina con la Calle
e

Larga y Tarqui.

it
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Llegada del cortejo  finebre >
conduciendo los restos del escritor

Federico Proafio a la ciudad de

Cuenca, el 26 de enero de 1933

y acompafamiento de instituciones

docentes en el traslado del tumulto

funerario.

& 'I.J
Gk 1933

«Placa natalicia de Federico Proafio»
Ubicacién

Calle La Condamine, cerca de la
esquina con la Calle Larga y Tarqui
Fecha

14 de marzo de 1933

Material

Marmol y bronce
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Gil Ramirez

Davalos

il Ramirez Davalos naci6 en Baeza,

Andalucia, Corona de Castilla, en

1510. Fue un conquistador espafiol

que fuera asignado como corregidor
del Cusco en el afo 1553 y posteriormente
como gobernador de Quito, desde 1556 hasta
1559. En tal condicién fue comisionado por
Andrés Hurtado de Mendoza, virrey del Perd,
para fundar Cuenca el 12 de abril de 1557, en
la region de Tomebamba. Para ello se puso de
acuerdo con Rodrigo NUfez de Bonilla, quien
ya tenia un asentamiento castellano en la zona
como encomendero de los cafaris. Luego de la
fundaciéon de Cuenca, en 1559 fundé la ciudad
de Baeza y el 15 de noviembre de 1560 la
ciudad de Tena, en la provincia de Quito. Fue
propietario de la hacienda de Hatun-Canar,
una sementera en Molleturo, huertas en Paute
junto a los tambos reales de Tomebamba, las
minas de mercurio en Azogues y un «ingenio de
moler metal». Casado en segundas nupcias en
1575, en Riobamba, no se conoce la fecha de
su muerte debido a la pérdida de los libros mas
antiguos de dicha ciudad.



SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

Proyecto de monumento a Gil Ramirez
Dévalos, que nunca se llegd a elaborar. La
magqueta es de autoria de Wolfram Palacio.
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Jose ﬁé{arz’a
Rodriguez

rolifico musico cuencano que nacié

el 8 de diciembre de 1847. Hijo de

José Nicolas Rodriguez Parra, quien le

indujo por el mundo musical junto a
Miguel Espinosa, (el Leuco) con quien estudié
solfeo, armonia y composicién. Pronto se reveld
COmo un excelente pianista y compositor, de cuya
inspiracién surgieron notables obras musicales
como «Stabat Mater», «Mi Llanto en los
bosques», «Tardes de Hortensia», «Las nupcias
del poeta», «Llanto de Inés», «Cabello rojo»,
«Santa Elena», «Cuencana Rosa» y «Lamentos
de artista». Compuso también bellos himnos a
Luis Cordero, a Antonio Borrero, a la Patria, al
Sagrado Corazén de Jesus, al papa Ledn XIII.
Fue maestro de capilla de la iglesia de EI Carmen
de la Asuncién. Era también un artista con
notable voz de tenor-baritono. Fue organista de la
catedral en Cuenca y sus sobrinos Luis y Amadeo
Pauta Rodriguez fueron discipulos talentosos a
los que guié con esmero. En su homenaje, el
Conservatorio Nacional de Musica de la ciudad
de Cuenca lleva su nombre.
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< José Maria Rodriguez junto a
artistas del célebre trio lojano y
personalidades invitadas para las
fiestas novembrinas de 1926.
Aparecen, entre otros: Salvador
Bustamante Celi, Segundo Cueva
Celi, Francisco Rodas Bustamante,
lojanos; Eloy Avila Avila, José Maria
Astudillo Regalado, Juan Cuesta
Cuesta y Luis Pauta Rodriguez.

José Marfa Rodriguez en una clase personalizada de musica, como actor cultural de relevancia
en la época en que se desarrolld profusamente la llamada mdsica de salén.

< «Placa nominativa del conservatorio José
Maria Rodriguez»
Ubicacion
Conservatorio Nacional José Marfa Rodriguez
Afio
1938
Material
Bronce
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Jose de

San Martin

acié en Yapeyd, poblacién que
hoy es conocida como San
Martin, en Corrientes, Argentina,
en 1778. Sus padres fueron Juan
de San Martin y Gregoria Matorras. En 1784 se
establecié en Espafia con su familia y alli iniciése
en la vida militar. Intervino en las guerras del
Rosellon (1793), de las Naranjas (1804), que
le supusieron distintos ascensos hasta alcanzar
el grado de teniente coronel. Regresé a América
para participar en las guerras de la emancipacién
americana en Buenos Aires. Tras la derrota del
ejército chileno en Rancagua, en 1814, San
Martin amparé a O'Higgins y a sus tropas en
Cuyo, Mendoza, de donde acababa de ser
nombrado gobernador por J.M. de Pueyrredon.
En Mendoza organiz6 el ejército libertador e
invadié Chile y el 12 de febrero de 1817 derrotd
al ejército realista al mando del general Marc6 del
Pont en Chacabuco. Inicié la campafia de Per(
(1820), que culmind con la proclamacién de la
independencia peruana (1821) y su designacion
como protector, cargo que aceptd hasta la total
pacificacion del pafs. Celebrada la entrevista
con Bolivar en Guayaquil (1822), donde ambos
patriotas trataron el futuro del continente, San
Martin renuncié al Protectorado peruano y se
retir6 de la vida publica, embarcandose hacia
Europa (1824). En 1829 regresé a Buenos
Aires, pero no llegdb a desembarcar. Afectado
por las luchas fratricidas que enfrentaban a
sus compatriotas, marché de nuevo a Europa,
radicandose en Francia, donde murié en 1850.
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«Placa en homenaje al libertador José de San Martin: >
Donacién de la republica de Argentina a la ciudad de Cuenca»
Autor

José E. Vian

Ubicacién

Avenida de las Américas

Fecha

26 de octubre de 1973

Material

Marmol

< Nombramiento de teniente expedido
en la ciudad de Mendoza, Argentina,
por José de San Martin el 27 de
diciembre de 1816.
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Gaspar
| Sangurlma

ponimo artista de la morlaquia cuyos
padres fueron Gregorio Sangurima vy
Francisca Lépez. No tuvo educacién
alguna pero su gran habilidad artistica
hubo de catapultarlo al pinaculo de la fama como
genial escultor y artista. Se desconoce su partida
de bautismo pero por un documento de 1810,
en donde se presenta a un pleito ante el Vicario
General de Cuenca, se confiesa como indio de San
Sebastian. Por ello se presume siempre que fue
cuencano. Se ha dicho también que posiblemente
nacié en la pendltima década del siglo XVIII.
Aprendi6 joyeria, escultura, carpinteria, ebanisteria
y escultura. Debido a su gran condicién para las
artes, Simén Bolivar propuso a Sangurima dirigir
la primera Escuela de Artes y Oficios de la ciudad
de Cuenca, en 1822, después de recibir como
obsequio un pequefo botén que en una de sus
caras mostraba una fiel reproduccién de su rostro.
Cred una corriente artistica que, con Miguel Vélez
y Daniel Alvarado, ha sido llamada como «Escuela
Cuencana de las Artes». Muchas de sus obras se
encuentran en las iglesias de la ciudad. Le pusieron
el sobrenombre de «Lluqui», que en quichua quiere
decir zurdo. Falleci6 el 5 de noviembre de 1835.
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«Placa de homenaje del Concejo Municipal de
1920 a Gaspar Sangurima»

Ubicacién

Calle Gaspar Sangurima y Gral. Torres, esquina.
Afio

1920

Material

Mérmol
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Obra escultérica

Cristo de Gaspar Sangurima
Ubicacién

Museo Remigio Crespo Toral
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Recibo de pago de Gaspar Sangurima por
una obra en el baptisterio de la iglesia de
la Compafia de JesUs de Cuenca, el 16 de
diciembre de 1817.
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Antonio Jose
de Sucre

ombre extraordinario de pies a

cabeza, su presencia en el horizonte

histérico de la patria es inmarcesible

desde todo punto de vista cuando el
pais es incluso depositario de sus restos mortales
en la catedral primada de Quito. Asi, el mariscal
Sucre ha sido un personaje venerado en todos
los tiempos. No existe lugar del Ecuador donde
su memoria no se encuentre vivificante mientras
la nacién ecuatoriana adopté incluso el sucre,
en su memoria, como la moneda oficial del
Ecuador, desde 1884 hasta 1999 cuando se
impuso la dolarizacién. Hombre excelso, desde
sus primeros afnos de vida dio pruebas de mucha
perspicacia, memoria agil, inteligencia asombrosa
y una perseverancia en todo lo que se proponia.
Franco, carifioso, jocundo y leal como pocos
llegd a ser el alter ego o el hombre de confianza
ciega para el libertador Simén Bolivar. Era asi, el
brazo ejecutor de sus ideas libertarias, la mano
derechay el complice perfecto para las hazafias y
aventuras que consolidaron a nuestra libertad. La
memoria de Sucre tiene un profundo significado
en la conciencia de los pueblos emancipados
por su espada. Esta es la razén por la que la
epigrafia que conmemora su paso por el mundo
y la monumentologia que le rinde pleitesia es
exuberante en nuestros lares. Al evocar a Sucre
nuestro espiritu se estremece porque su nombre
representa una luz libertaria que ilumind la
senda por donde transitamos, en solidaridad y
hermandad, como pueblos americanistas en la
gran familia humana que peregrina unida en
América Latina.
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Medalla conmemorativa del centenario
de la Batalla del Pichincha. 24 de Mayo
de 1922.

Singular billete de 5 sucres con la
efigie del Mariscal Antonio José
de Sucre. La edicion es de la casa
Thomas de la Rue & Company.
Noviembre 22 de 1988

«Busto en homenaje a Sucre» >
Autor

Abraham Sarmiento Carrién

Ubicacién

Plazoleta de San Roque

Fecha de inauguracién

24 de Mayo de 1923

Material

Mérmol

«La Liga Pedagdgica del Azuay al vencedor en el Portete»
«La espada de Sucre no fue el cetro de la tirania sino el
ancora de la libertad». Textos de las placas extraviadas.
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< Boceto del monumento al Mariscal Antonio José de Sucre.
Litograffa de Abraham Sarmiento. 24 de Mayo de 1923.

e
- ..-g,.../,..Zfr

e e B
o 4 f'/..;{,.. J.‘m.‘-ﬂ-ﬂ-m—

F il il mwamart®,

Vista general del antiguo monumento a Sucre, luego que la iglesia
exhibe su actual frontispicio. Circa 1935
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Inauguracién del
antiguo monumento
a «Sucre», por la
Liga Pedagogica.
Mayo 24 de 1923.
Notese que el
frontis de la iglesia
es el colonial que
fue derribado en la
década de 1930.

Fotografia que registra la inauguracion del busto a Antonio José de Sucre
en la actual plazoleta de San Roque. 24 de Mayo de 1923.



«Monumento conmemorativo y placas en honor
del Mariscal Antonio José de Sucre por la Corte
Superior de Justicia de Cuenca y la Asociacion
de Servidores Judiciales del Azuay»

Autor

Herndn Rodas Calderén

Ubicacién

Patio de la Corte Superior de Justicia de Cuenca
Fecha de inauguracién

20 de marzo de 1996

Material

Cemento, bronce y marmol
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Dolores J.
Torres

acié en Cuenca en 1897 y fue

hija de Maria Teolinda Andrade

Palacios. Destinada al orfanatorio

«Tadeo Torres» de Cuenca tomo
ese apellido como era la costumbre con los
nifios expdsitos. Estudid en la Escuela Central,
el colegio de las madres marianitas y el Instituto
Normal «Manuela Carizares» de Quito. Fue
preceptora normalista. A su retorno a Cuenca, el
30 de enero de 1919 fue designada profesora-
directora de la escuela «Tres de Noviembre».
Fundd la «Liga Pedagdgica del Azuay» y en
1921 el «Ateneo Pedagdgico del Azuay». Editd
«La Voz del Maestro». Fue innovadora en los
métodos de ensefianza. En 1930 colaboré en la
revista del Centro de Extension Pedagdgica del
Azuay. Recibié el premio «Honor y Trabajo» del
Ministerio de Educacién. En 1945 fue fundadora
y rectora del colegio nacional «Manuela Garaycoa
de Calderén». En 1948 el presidente Galo Plaza
le confirié el «Premio Educacién Nacional». El
Consejo Cantonal de Cuenca le otorga en 1954
la presea «Fray Vicente Solano» y en ese mismo
afo el gobierno del presidente Velasco lbarra
le concedi6 la «Orden Nacional al Mérito» en
el grado de Gran Caballero. Fallecié el 24 de
noviembre de 1955.




SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

Grupo de ninos de la escuela Tres de Noviembre, fundada por Dolores J. Torres. Circa 1940

«Placa en homenaje pdstumo a Dolores
J. Torres por el magisterio del pais»
Ubicacién

Calle Hno. Miguel y Gran Colombia
Fecha

24 de noviembre de 1956

Material

Marmol blanco

N

Ep esfa ‘casa, sacrifico su vida
' en aras de la culfura nacional
. la educadora ’
DOLORES J TORRES,
hopra del magislerio del pais
i Homenaye posfimo de la escuele
e2v /56 DOLORES J.TORRES *

SRTA.

DOLORES J. TORRES

INSIGNE MAESTRA

«Busto conmemorativo de Dolores J. Torres» >
Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacién

Patio de la escuela Dolores J. Torres (Calle Luis
Cordero y Presidente Cordova)

Fecha de inauguracién

13 de abril de 1959

Material

Bronce y cemento

]897 ~ 1985

179



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA

180

récer de la Independencia de Cuenca.

Naci6 en Popayan, Colombia, el 7 de

junio de 1776. Hijo de don Jerénimo

Torres y de dofa Marfa Teresa Tenorio.
Es un héroe de la libertad. Llegd al Ecuador en
calidad de edecan del libertador Simén Bolivar.
Desde finales del afio 1822 se radic6 en Cuenca
como gobernador, cargo que lo ejercié por
varias ocasiones con energia, sagacidad y afan
de progreso. Fue representante del Azuay en
las convenciones nacionales de Riobamba, en
1830 y Ambato, en 1835. Preocupado por el
adelanto de la gobernacién de Cuenca que se
hallaba a su cuidado trajo la primera imprenta
en 1827, poniéndola en manos de Fray Vicente
Solano para que la ilustracion llegara finalmente
a la capital morlaca y su area de influencia. Se
cas6 con dofa Angela Beltran. Fallecié el 4 de
octubre de 1840.




Documento
autografo del
Gral. Ignacio
Torres en 1826.

«Placa en homenaje al Gral. Ignacio
Torres por parte de los municipios
azuayos en el centenario de su muerte»
Ubicacién

Antiguo edificio del Hotel Patria

Calle Gran Colombia y Luis Cordero, esq.
Afo

1940

Material
Marmol
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Juan

Tanca
Marengo

restigioso galeno guayaquilefio que

nacié el 8 de noviembre de 1895.

Fue hijo de Bartolomé Tanca Zonza

y Virginia Marengo Costa. Estudié en
el colegio San Luis Gonzaga y la Universidad
de Guayaquil, donde se gradu6é de doctor en
Medicina. Se casé con Noemi Camposano
Franco. En 1933 viajé a Paris, Francia y estudio
Radiologia y Gastroenterologia. En 1940, junto al
doctor Eduardo Ortega Moreira, fundé la clinica
«Julian Coronel». Se destac6 como maestro
universitario y escribi¢ varias contribuciones
cientificas para la «Gaceta Médica» y el «Boletin
Informativo de LEA». Fue miembro del Consejo
Supremo de la Liga Antituberculosa (LEA), en
1942; presidente de la Junta Patriética Nacional,
en 1945; miembro de la Junta de Beneficencia de
Guayaquil, en 1947; gobernador de la provincia
del Guayas durante el gobierno de Carlos Julio
Arosemena Tola; ministro de Gobierno, Policia
y Oriente, en 1948. Fue vicepresidente de LEA,
en 1951, afo en el que, el 7 de diciembre,
fundé la «Sociedad de Lucha Contra el Cancer»
(SOLCA), de la cual fue presidente, y més tarde,
en 1957, el Capitulo Guayaquil de la «Asociacidn
Médica Panamericana» (PAMA), de la que
ocupd la vicepresidencia. Fue declarado por
el ayuntamiento huancavilca como «E/ Mejor
Ciudadano de Guayaquil». Escribié una prolifica
obra médica de 64 titulos. Murié en Guayaquil, el
4 de septiembre de 1965.
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< Carta del doctor Carlos Cueva Tamariz para la
construccién de un pabellén para tuberculosis
en el hospital Moreno Vézquez de Gualaceo, a
peticién del doctor Juan Tanca Marengo. Julio
25 de 1949.

«Placa en homenaje al Dr. Juan Tanca >
Marengo por parte de la Liga Ecuatoriana
Antituberculosa del Ntcleo de Cuenca»

Ubicacién

Antiguo edificio de LEA

Fecha

10 de octubre de 1953

Material

Marmol y bronce
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Antonio
Vallejo
y Iacon

—_| ra hijo de Manuel Vallejo y Maria Ana
_{ Tacén Fabrega. Nacié en Cartagena, en
el reino de Murcia, aproximadamente
41 en1741. Llegd a ser marino y alcanzé
el grado de alférez de navio. Nombrado como el
primer gobernador de Cuenca entré a la urbe el
13 de diciembre de 1777, dia en el que tomd
posesién de su cargo ante el ilustre ayuntamiento.
Era de caracter fuerte y ejercié autoridad suprema
para imponer el orden y al extremar su celo
de justicia, al aprehender a un malandrin, el
espadachin Zabala, lo disparé y lo mat6, con
grandes molestias por parte de la comunidad
cuencana. Ejercié la gobernacion por dos
periodos; la primera vez hasta 1784, la segunda
desde 1787 hasta 1801, siendo separado
del cargo por haberse reanudado la causa del
asesinato de Zabala. Se preocupd por el gobierno
de la urbe adecentando calles, reconstruyendo las
casas del cabildo y de la carcel, creando escuelas
y persiguiendo a la criminalidad. Mandé a realizar
una demarcacion de la Gobernacion de Cuenca,
obedeciendo a un decreto del presidente de la
Audiencia de Quito, José Garcia de Ledn, de 28
de enero de 1779, asi como un censo que fue el
primero técnicamente desarrollado que determiné
la poblacion de Cuenca en 15.062 habitantes.
Fallecié en Cuenca el 23 de agosto de 1803.
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Medalla conmemorativa de la
inauguracién del edificio de la
gobernacién del Azuay. 13 de
diciembre de 1977.

Documento oficial del
gobernador Vallejo y
Tacén en el ejercicio
de su mandato. 1786

«Placa conmemorativa en homenaje al primer
gobernador de Cuenca»

Autor

César Quizhpe

Ubicacién

Gobernacién del Azuay

Fecha

16 de julio de 1992

Material

Bronce
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Luis
Vargas
lTorres

reeminente héroe militar y martir del

liberalismo. Naci6 en Esmeraldas en 1855

y fue hijo de José Vargas y Delfina Torres

de la Carrera. Estudié en Quito y era
hermano de madre de los héroes liberales Pedro,
Carlos, José Maria y Clemente Concha Torres. En
1882 se ali6 a Eloy Alfaro en Panamé, a quien
ofrecié su peculio para la compra de armamentos
a fin de apoyar los movimientos revolucionarios.
Regres6 al Ecuador y el 16 de enero de 1883
vencié en Esmeraldas a los seguidores de Ignacio
de Veintemilla, quien fue derrocado del gobierno
el 9 de julio en Guayaquil. Recibié el grado de
coronel y fue diputado por Esmeraldas. Regresé
a Panamé en busca de Alfaro para combatir a
Caamano. En 1886 pas6 a Paita, donde organizd
una expedicién para atacar al gobierno desde el
sur. Entré por Catacocha y avanzé hasta Cuenca,
mas se produjo un contraataque conducido por
el general Antonio Vega Mufioz y cay6 para ser
juzgado en un Consejo de Guerra que condend
a la pena capital a los principales cabecillas
insurrectos: Vargas Torres, Filomeno Pesantez,
Pedro José Caveroy, Jacinto Nevarez, Manuel
M. Pifieiros y Rafael Palacios. Todos fueron
conmutados, menos Vargas Torres, a quien el
gobierno no indulté. El 20 de marzo de 1887
fue fusilado en la Plaza Mayor de Cuenca «con
la curiosidad imbécil de un pueblo avido de
emociones» como diria Manuel J. Calle, testigo
presencial del crimen.
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Restauradores liberales en 1883. Vargas Torres
es el sexto, de izquierda a derecha. Entre otros
aparecen: Eloy Alfaro, Medardo Alfaro, Manuel
Antonio Franco, Miguel Valverde.

«Monumento expiatorio en honor al coronel Vargas Torres»
Autor del bajorrelieve

Luis A. Mideros

Ubicacién

Esquina del Palacio Municipal, entre Sucre y Benigno Malo
Fecha de inauguracién
20 de marzo de 1936
Material

Bronce y marmol rojo
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Jogé Maria
Vazquez
de Noboa

acié en Concepcién, Chile. Estudié

en Lima y obtuvo el titulo de

«Doctor en los dos Derechos». En

1806 se radicé en Cuenca para
ejercer la abogacia y llegd a ser muy reconocido
en la localidad. En 1809 fue electo como alcalde
de segundo voto y ante el grito del 10 de Agosto
de 1809, por su condicién de realista, no dudd
de manifestarse en contra. En 1810 fue asesor
del ayuntamiento y en 1811 procurador general
sindico de Cuenca. Regidor del Cabildo, en 1812,
abogado fiscal interino de la Real Audiencia, en
Cuenca, de 1813 a 1819; y alcalde de segundo
voto, en 1820, cuando estall6 en Guayaquil la
revolucion del 9 de Octubre. Estaba entonces ya
distanciado de las autoridades reales y, a peticion
de los patriotas Toméas Orddnez, José Sevilla y
otros, utilizé toda su influencia social y politica
para convocar a un Cabildo Abierto y planificar
el movimiento libertario que el 3 de Noviembre
consolidé la independencia de Cuenca. Entonces
fue electo como jefe politico y militar de Cuenca
pero luego de que los patriotas fueron derrotados
en Verdeloma, en diciembre de 1820, se refugié
en Guayaquil desde donde posteriormente partié
a Lima, ciudad donde murio.

Fe AR5,



«Maqueta para un monumento a
Véazquez de Noboa nunca realizado»
Autor

Filéromo Quizhpe

Ubicacién

Museo Remigio Crespo Toral

Fecha

3 de Noviembre de 1920

Material

Madera

Comunicado para la eleccion de un
diputado a la aprobacién del nuevo plan
de gobierno de la repblica de Cuenca, el
15 de noviembre de 1820. El documento
firma Vazquez de Noboa con fecha previa
de 11 de noviembre de 1820.

SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES
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Juan Bautista

Vazquez

élebre educador que nacid en

Chuquipata el 21 de junio de

1821. Era hijo de Joaquin Vézquez

y Francisca Herdoiza. Estudié en
el colegio seminario de Cuenca y se gradud
de doctor en Jurisprudencia en Quito, el 21
de marzo de 1844. En 1847 fue nombrado
protector de indigenas del cantén Azogues y
en 1848 fue secretario de la Subdireccién de
Estudios. En 1852 fue diputado principal por
el Azuay. También fue ministro juez de la Corte
Superior de Guayaquil, en 1855, pero se excuso
y entonces se desempefid como juez letrado de
Hacienda del Azuay y representante principal al
Congreso. En 1856 fue ministro fiscal de la Corte
de Cuenca. Fue también jefe politico del Azuay y
en 1863 nuevamente como diputado consiguié
del Congreso Nacional la fundacion del colegio
nacional de Cuenca, que desde 1869 se llamé
San Luis, actualmente Benigno Malo, abierto
en 1864. Fue consejero municipal de Cuenca,
consejero provincial del Azuay, jefe politico de
Cuenca, ministro juez de la Primera Sala en
Riobamba, inspector de escuelas del Azuay,
subdirector de Estudios. En 1882 fund6 la
Biblioteca Publica, la primera que tuvo Cuenca.
En 1883 fue concejal municipal de Cuenca y
diputado. Fue también senador por el Azuay,
rector de la Corporacién Universitaria, presidente
del Concejo Municipal de Cuenca, inspector
general de las Obras Publicas, de Instruccion y
Beneficencia del Azuay. Murié el 22 de mayo de
1899.

o Bt 7



Tarjeta Postal

Antiguo monumento a Juan Bautista Vazquez en la Plaza
de Santo Domingo, trasladado después a la Universidad
de Cuenca.

El monumento dedicado a Juan Bautista Vazquez por la
Asociacion Estudiantil Universitaria del Azuay, en 1942, se
levanté en la plazoleta de Santo Domingo que, en 1910,
por acuerdo municipal, se denomind «Juan Bautista
Vazquez». El disefio del monumento -muy original, por
cierto-, fue obra del artista Héctor Serrano Mosquera. Alli
permanecié algunos afos hasta que -sin mayores razones-
el conjunto fue destruido hasta sus cimientos, suprimido
el bello jardincillo rodeado de artistica verja de hierro y
talados los arboles ornamentales que alli habian.
Referencia: Antonio Lloret Bastidas.

< Antiguo proyecto de
monumento a Juan
Bautista Vazquez.
Circa 1920

«Monumento a Juan Bautista Vazquez
en homenaje de la Asociacién Estudiantil
Universitaria del Azuay, 1942»

Autor

Daniel Alvarado

Ubicacién

Universidad de Cuenca

Fecha de inauguracién

24 de junio de 1942

Material

Bronce sobre pedestal de marmol rojo
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Hoporato
Vazquez
Ochoa

rominente intelectual morlaco que nacié

en Cuenca el 21 de octubre de 1855.

Sus padres fueron Manuel de Jesus

Vézquez Herdoiza y Francisca Ochoa
Andrade. Distinguido maestro, escritor, miembro
de la Academia de la Lengua, poeta y pintor.
Contrajo matrimonio con Mercedes Espinosa
Ampudia. Fue rector de la Universidad de Cuenca
y embajador en el Per(, Venezuela y Espafa.
Desde 1871 colaboré en «La Aurora» y a lo largo
de su vida en «E/ Progreso», «Alboradas de mayo»,
«La Luciérnaga», «Semana Literaria», «La Unién
Literaria». Fue profesor de Literatura en el colegio
nacional, en el seminario y en la Universidad
Central. Fundd «E/ Correo del Azuay» en enero
de 1881. Opositor de Ignacio de Veintemilla fue
desterrado al Per y un afo después retorné a
Cuenca. Fue diputado, senador, subsecretario
del Interior y Relaciones Exteriores, ministro
plenipotenciario en Perl y Espafa, ministro del
Interior y Relaciones Exteriores, subdirector de
Estudios del Azuay, rector del colegio nacional
de Cuenca, rector de la Universidad de Cuenca.
Publicé muchos libros, entre los que destacan:
«Sabados de Mayo», «Ecos del destierro», «Libro
de Tobias», «Memorial de mi destierro», «Arte
y Moral», «Memoria Histérica Juridica sobre
los limites ecuatoriano-peruanos», «El epilogo
peruano», «ltinerario del litigio de limites entre
el Ecuador y Pert», «Memorias de la Academia
Ecuatoriana», «Piedad y Letras», «Cristo Rey»,
«Reparos sobre nuestro lenguaje usual». En
1928 fue declarado «Ciudadano de Honor de
Quito» y en 1931 recibié el homenaje de todas
las municipalidades del pais. Fallecié el 26 de
enero de 1933.

W
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< «Placa tallada en alto relieve
en honor a Honorato Vazquez»
Se desconoce su ubicacion
actual.

Autor

Benigno Vintimilla

Afio

1931

Material

Marmol

Honorato Vazquez junto a Menéndez Pidal, Mariano Cornejo y otros, en
sus periplos diplométicos por Espana. Circa 1910.

«Monumento en homenaje a Honorato Vazquez» >
Autor

Daniel Elias Palacio y sus hijos Wolfram y Padl

Ubicacién

Av. Solano y Av. 10 de Agosto

Fecha de inauguracién

25 de abril de 1985

Material

Bronce
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acié en Cuenca el 9 de abril de

1856. Era hijo de Antonio Vega

Davilay Manuela Mufioz Cardenas,

cuencanos. En diciembre de 1869
particip6 junto a Joaquin Vega Garrido, Carlos
Joaquin Cérdova, Luis Vega Garrido, José Maria
Borrero Galup, Juan Bautista Davila, José Ramoén
Cardenas, Manuel Ignacio Aguilar, Cayetano
Moreno y Vicente Heredia en la revolucion
cuencana contra la autoritaria administracién
del gobernador Carlos Ordoéfiez Laso vy, tras una
parodia de fusilamiento de Ordéfiez, tuvo que
esconderse. Huyé a Chile, donde concluyé sus
estudios. Regres6 a Cuenca en 1875, al enterarse
de la muerte de Garcia Moreno, y combati6 a
Veintemilla hasta derrocarlo. Fue Comandante
General de Cuenca desde 1883. Se casé con
Maria Teresa Toral Malo en 1885. Combatié a
Alfaro e impidié que éste llegara a Cuenca hasta
1896. Vega busco asilo en Lima y viajé a Panama
y Pasto sin conseguir derrocar a Alfaro. Acogido
en 1901 a una amnistia del presidente Leonidas
Plaza se reintegrd a sus faenas agricolas y en
1906 intentd derribar al régimen liberal, mas se
rindié en Ayancay, a las fuerzas liberales, y al llegar
detenido a Cuenca murié el 28 de noviembre de
1906. Hay dos corrientes histéricas sobre este
deceso. La primera afirma que su muerte fue un
asesinato. La segunda asevera que se tratd de un
suicidio.



«Busto en honor a Antonio Vega Murioz»
Autor

Vicente Rodas Farfan

Fecha

15 de abril de 1961

Ubicacién

Avenida Solano

Material

Bronce

Wﬁlﬂj‘q[gm
7010 50 picinmmny v tpey

TEELASS
e e
Qe Ermes 1 dg 1907

SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

Postal conmemorativa y alegorica
de Antonio Vega Mufoz en el dia
de su muerte, por parte de su
esposa Maria Teresa Toral. 10 de
diciembre de 1906.
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< Postal conmemorativa y
alegorica de Antonio Vega
Mufioz en el primer mes de
su muerte, por parte de los
Clubes Azuayos, sefialando
el sitio de su inmolacién.
19 de enero de 1907.
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< «Placa del monumento a Antonio
Vega Munoz»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Fecha

15 de abril de 1961
Ubicacién

Avenida Solano

Material

Bronce

«Placa del monumento a Antonio Vega Murioz»

aS
Autor
Vicente Rodas Farfan
Fecha
15 de abril de 1961
Ubicacién Tarjeta postal
Avenida Solano Inauguracion del busto
Material 15 de abril de 1961
Bronce Av. Huayna Cépac (trasladado

después a la Avenida Solano).
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< Tarjeta postal
Duelo familiar ante la muerte
de Antonio Vega Mufioz. 10
de diciembre de 1906.

«Placa natalicia de Antonio Vega Mufioz»
Fecha

9 de abril de 1956

Ubicacién

Curia Arquidiocesana

Material

Mé&rmol

- EL 9 DE ABRIL DE 1856
“NACIO EN ESTA CASA

U ELGENDRAL o

DUNHNTDHID"U’EEH HURUZ

-~ QUE SACRIFICO SU VIDR )
POR DIOSYPOR LA PATRIR

HOMENAJE DE LAL.MUNICIPALIDAD

DE CUENCR | L
9 DE ABRIL DE 1956 |

'. T ] Museo Remigio Crespo Toral
= | Material
Marmol

e

197



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA

198

Jose Miguel
Velez

umbre cimera de la escultura

cuencana y prodigioso artista que

nacié el 4 de julio de 1829. Criado

en un hogar humilde, pronto
demostré aptitudes especiales para el arte, al
que dedicé su vida entera destacandose como
un escultor de grandes quilates. Se formé en el
taller del pintor Eusebio Alarcén demostrando
sus dotes particulares para la pintura, la que
dejo por descubrir que la razén de su vida
era la escultura, en la que desarrollé un estilo
muy propio, academicista y neoclasico. Las
maravillosas figuras de Cristo caracterizaron su
obra a lo largo de su existencia: Cristos yacentes
con expresiones de angustia que subliman el
alma. Algunos de ellos son célebres hasta los
limites de la inmortalidad, como el Sefor de los
Milagros de Quingeo, el Cristo de San Alfonso o
los crucifijos que guarda el Museo Pumapungo
y el Museo Remigio Crespo Toral. Mas sus obras
escultéricas también son profanas como los
bustos de Sucre, Bolivar, Fray Vicente Solano,
Benigno Malo, entre los mas destacados. El
artista es un referente de la llamada Escuela
Cuencana de las Artes y murié en Cuenca el 12
de diciembre de 1892.



«Placa conmemorativa de la Confederacidn Obrera
del Azuay a Miguel Vélez, en su casa de habitacién»
Ubicacién

Padre Aguirre 7-95 y Sucre esq.

Fecha

19 de marzo de 1926

Material

Marmol

Recibo de pago de Miguel
Vélez por una obra artistica.
16 de diciembre de 1871.

SIGLO XX PERSONAJES ILUSTRES

«Singular crucifijo de José Miguel Vélez, con
su peculiar talento para tallar la anatomia del
cuerpo humano en un encarnado perfecto»
Autor

José Miguel Vélez

Ubicacién

Museo Remigio Crespo Toral

Material

Madera encarnada
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El centenario de la
Independencia y sus

monumentos
itinerantes

0omo una iniciativa singular y nunca repetida en la

historia local, el 3 de Noviembre de 1920, en el primer

centenario de la Independencia de Cuenca, la urbe

se engaland con la colocaciéon de 11 monumentos
itinerantes en el parque Abdon Calderén. Asf, casi un siglo
después, el solemne aniversario libertario refulge esplendente
en esta seccion del libro «Epigrafia y Escultura Patrimonial de
Cuenca», para recordar las fotografias que permanecen en el
tiempo como acérrimos testimonios de la apotedsica celebracion
centenaria de nuestra libertad. Hoy, en visperas del bicentenario
de la independencia cuencana, publicamos aqui seis de los 11
monumentos que se habian colocado alrededor del parque central
hace 100 afios. Muchas son las personas que desconocen la
condicién temporal que tuvieron haciendo creer a no pocos
ciudadanos que son elementos desaparecidos por descuido e
irreverencia. Ahora los rememoramos, como elementos muy bien
concebidos al publicar tales imagenes en este espacio, como un
augurio febricitante por la proxima celebracion del bicentenario
de la Independencia de Cuenca, magna ocasion que ha sido, a la
vez, el adecuado /eit motiv 0 motivacién para la preparacion de
este libro epigrafico y de monumentologia cuencana con el que
rendimos tributo a nuestra libérrima Cuenca para futura memoria
in aeternum/por siempre.

Monumento a la libertad. Columna levantada por el gremio hojalatero a los
préceres de 1820. Calle Luis Cordero y Sucre.



MONUMENTOS ITINERANTES

Monumento a la libertad. En homenaje a los préceres del
3 de Noviembre de 1820. Calle Bolivar y Benigno Malo.

F

Monumento itinerante a Fray Vicente Solano. Interior del
parque Abdén Calderén hacia la calle Sucre.

Monumento itinerante a José Miguel Vélez. Interior del
™ ; parque Abdoén Calderén hacia la calle Luis Cordero.

Monumento itinerante a Benigno
Malo. Interior del parque Abddn
Calderén hacia la calle Luis
Cordero.

Arco triunfal levantado por los
empleados municipales a los
préceres de 1820. Benigno
Malo y Sucre.
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Sor Maria de la
Inmaculada
Amoroso

ace en 1901 en Cafar y a los

15 afos, el 24 de diciembre de

1916, ingresa a la Congregacion

de Dominicas de la Inmaculada
Concepcion o Madres Catalinas. Ejercié varias
funciones dentro de su comunidad: boticaria del
hospital de Azogues y Cafar, procuradora local
de la congregacién, fundadora de la Clinica San
Francisco, en la capital de la republica, donde
desempefid una incansable labor humanitaria.
En 1955 fue asignada al sanatorio «Mariano
Estrella», sitio en el que decia sentirse a gusto
puesto que crefa firmemente que «alli serviria
y aprenderia los misterios del dolor, alli amaria
més a Cristo y sabria de sus llagas y la cruz
ensangrentada esperando que Dios le ayude para
cambiar la situacién de los enfermos de Hansen,
de una cércel inmunda a una habitacién digna
de guardar el dolor de sus llagas y el desprecio
de la humanidad». Efectivamente, con la pasion
que su vocacion religiosa reclamaba ejercié un
admirable apostolado de servicio humanitario,
mejord las instalaciones del sanatorio, restaurd
su hermosa capilla y entregd todo su contingente
a los enfermos durante mas de 30 afios hasta
su muerte, acaecida el 23 de enero de 1991,
siendo muy querida y amada por sus enfermos
y por la comunidad cuencana como ejemplar
modelo de virtudes cristianas a la mayor gloria
de Dios.

204



Antigua fotografia del Lazareto >
Mariano Estrella.
Afio 1920

«Placa de homenaje a Sor Maria
Inmaculada Amoroso en sus bodas de plata
laborales en el sanatorio Mariano Estrella»
Ubicacién

Hospital Mariano Estrella

Fecha

Agosto de 1981

Material

Marmol

EPIGRAFIA Y ESCULTURA RELIGIOSA

«Placa en homenaje a la madre Maria
Inmaculada Amoroso, en su onomastico del afno
de 1980, por parte de los enfermos de Hansen»
Ubicacién

Hospital Mariano Estrella

Fecha

8 de diciembre de 1980

Material

Bronce
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San Juan
Bosco

enemérito religioso italiano que naci6
el 16 de agosto de 1815 en Turin. Fue
un presbitero que se destacé como un
_ educador de fuste en el siglo XIX, al
fundar la Congregacion Salesiana, la Asociacion
de Salesianos Cooperadores, el oratorio salesiano
y el Instituto de las Hijas de Marfa Auxiliadora. Su
sistema pedagdgico es conocido como «Sistema
Preventivo» y promueve la formacion integral de
nifios y adolescentes. Fomentd asi la construccién
de obras educativas al servicio de la juventud mas
necesitada en Europa y América Latina. Escritor
de profundas ensefianzas, sus obras estaban
mas destinadas a la educacion de los jévenes,
por los que sentia un afecto particular al punto
de ser llamado el santo de la alegria imprimiendo
en sus obras apostdlicas el carisma salesiano del
gozo. Su labor fue tan aceptada por el mundo
gue su congregacion se extendié rapidamente por
el planeta. Al Ecuador los salesianos llegaron en
1888 siendo los ultimos misioneros a los que él
bendijo antes de partir al periplo apostélico. A
Cuenca llegaron en 1893 y desde entonces han
desplegado una desbordante actividad pastoral
y educativa por toda la urbe. San Juan Bosco
muri6 el 31 de enero de 1888.
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«Don Bosco oratoriano»

Ubicacién

Unidad Educativa Técnico Salesiano
Av. Don Bosco. Campus Yanuncay.
Material

Cemento

«Don Bosco santo»

Ubicacién

Unidad Educativa Técnico Salesiano
Av. Don Bosco. Campus Yanuncay.
Material

Acrilico

«Don Bosco, promotor de artes

y oficios»

Ubicacién

Universidad Politécnica Salesiana.
Calle Vieja y Elia Liut

Material

Cemento

207



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA

208

acio en Azogues el 28 de septiembre

de 1870. Sus padres fueron

Salvador Castro y Asuncién Molina.

Estudié la primaria en su ciudad
natal y la secundaria en el colegio «San Luis»
de Cuenca. En 1888 ingresé en la comunidad
de padres oblatos. EI 24 de febrero de 1895 se
ordend sacerdote y ejercié su ministerio pastoral
en las iglesias de la Merced y Paute. EI 28 de
junio de 1903 fue nombrado rector del Santo
Cenéculo, cargo que lo ejercid hasta su muerte.
Fue un apdstol de la Eucaristia en este templo
y fundd la Adoracién Nocturna del Santisimo
Sacramento. En 1912 dejé la congregacién
oblata para incardinarse en el clero diocesano de
Cuenca, debido a graves desavenencias con su
superior, el P. Julio Maria Matovelle, quien exigia
escrituras de unas casas donadas por Florencia
Astudillo al P. Castro, junto al Santo Cenaculo. La
ruptura hizo que monsefior Manuel Maria Polit
Laso retirara la administracion oblata de dicha
iglesia. Viajo a Europa y trajo desde alld muchos
paramentos y adornos para embellecer el templo.
Conocié en Lima a las hermanas de los ancianos
desamparados y trajo a esta congregacion religiosa
a Cuenca, desde Espafa, para que se ocuparan
de los ancianos de la urbe fundando el asilo
«Cristo Rey», con la ayuda de su benefactora, la
sefiorita Florencia Astudillo Valdivieso. Muri6 el 3
de julio de 1941.



A LA SANTA HEMORIA
~ DEL INSIGNF APOSTOL
g!'-.'-LE[IFl'-AZI]HEH[LHIETIEEIEEJ_ESU
P RP:MIBUEL CASTRD
ALLECIDO EN LA PAZ DEL SENDF
EL DIA 3 DE JULID DE 1941

Y QUE CN ESTE MISMO TEMPLD
CON EL EJEMPLO Y LA PALABRA
TRABAJD INFATIGABLEMENTE ij
|

IR LA SALVACION DE LAS ALMAS
AGRADECIDO EL PUEBLO DE CUENLA

A

«Placa a la memoria del insigne
apéstol P Miguel Castro»
Autor

Eloy Campos

Ubicacion

Frontis de la iglesia de El Santo
Cenéculo. Calle Bolivar y Tarqui
Fecha

16 de mayo de 1948
Material

Marmol blanco

EPIGRAFIA Y ESCULTURA RELIGIOSA

«Filacteria con el nombre de Cuenca en latin: Concha». La
inscripcion completa se traduce asi: Al Santisimo Sacramento:
Cuenca penitente y devota.

En la epigrafia cuencana también existen ciertos elementos que
registran la historia mas alla de las placas y monumentos.
Ubicacion

Frontispicio del Santo Cenaculo

Aio

Circa 1901

Material

Marmol rosado

«Placa sepulcral del padre Miguel Castro»
Ubicacion

Iglesia de Cristo Rey de los ancianos
desamparados

Fecha

3 de julio de 1941

Material

Marmol
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Corazon )
de Jesus

T ] ! Sagrado Corazon de JesUs es una
_' imagen de inveterada devocién cuyo

culto se remonta al siglo XlI, pero
__I desde la centuria XVII se propald
prolificamente por el mundo cuando San Juan
Eudes celebré la primera fiesta del Corazén
de JeslUs en 1670. Por aquel tiempo, Santa
Margarita Maria de Alacoque informé que Cristo
se le aparecia con frecuencia y, en diciembre de
1673, le permitié —como habia permitido a Santa
Gertrudis— descansar su cabeza sobre su corazén.
Le dijo que la habia elegido para propagar su
amor y su bondad a la humanidad, queriendo
ser honrado bajo la figura de su corazén de
carne. Asi, pidi6 a los fieles que lo recibieran con
frecuencia en la Santa Eucaristia, especialmente
el primer viernes de cada mes, y que practicaran
una hora santa devocional. En 1675, en la
octava de Corpus Christi, Margarita Maria
experimenté la llamada «gran aparicién», donde
Jesus pidié que la fiesta del Sagrado Corazoén
se celebre, anualmente, el viernes siguiente a
Corpus Christi, en reparacion por la ingratitud
de los hombres hacia su sacrificio redentor en
la cruz. La Iglesia Catélica extendié entonces el
culto al Sacratisimo Corazén de Jesus, urbi et
orbi/ de la ciudad al mundo, siendo los jesuitas
los principales propulsores de esta devocion.
Casi todos los templos de la urbe tienen una
efigie del Corazén de JesUs y los cuencanos,
a través del tiempo, lo han entronizado en sus
casas como una tipica tradicion de Cuenca, la
«Ciudad Eucaristica».




«Escultura del Sagrado Corazén
de Jesus»

Autor

Benigno Vintimilla

Ubicacién

Iglesia de San Blas

Afo

1947

Material

Marmol
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«Placa en homenaje al Corazén de Jesus y a Maria
Inmaculada, a cargo de la Alianza Obrera del Azuay»
Ubicacion

Frontis de la iglesia de La Merced

Fecha

12 de Abril de 1957

Material

Marmol

«Placa en homenaje al Corazén de Jesus
en el cincuentenario de la consagracion
del Ecuador por Garcia Moreno, por
iniciativa del obrerismo azuayo»
Ubicacion

Pared frontal de la Catedral Vieja

Fecha

Marzo 19 de 1943

Material

Marmol
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Miguel
Cordero
Crespo

acié el 22 de agosto de 1905 y

sus padres fueron Miguel Cordero

Davila y Raquel Crespo Astudillo.

Era nieto del presidente Luis
Cordero y habiéndose quedado en la orfandad
debido a la muerte de su madre, en sus primeros
afos de vida, fue educado por su tia Jesus Cordero
Davila, con una formacién rigurosamente piadosa
que habria de llevarlo a estudiar en el seminario
San Luis ordenandose de sacerdote en 1931.
Fue eminentemente un religioso curial habiendo
permanecido en Cuenca sin que obispo alguno
le nombrara como sacerdote de parroquias. Al
heredar la casa que fuera del presidente Luis
Cordero convirti6 a este espacio en su centro
de actividades pastorales, puesto que la capilla
de la edificacion era como el epicentro de
su vida espiritual. En la curia de Cuenca fue
secretario y vicario general de la diécesis y de
la arquidiocesis. Promovié la devocion al Sefior
de la Buena Esperanza, venerado en la Catedral
Vieja, tanto como la practica del Mes de Marfa.
Fue nombrado Protonotario Apostélico por el
papa Juan XXIII e impulsé el Pase del Nifo
Viajero, desde 1961, luego de que la imagen
de Jesus Nifio de su propiedad fuera a Roma y
a Tierra Santa, recorriendo los sagrados lugares
de la vida de Cristo y el catolicismo. Murié el
26 de octubre de 1986 y en su testamento legd
al Nifio Viajero al monasterio del Carmen de la
Asuncién, a fin de que, desde alli, se fomentara
el futuro mantenimiento de esta tradicién, la
cual ha hecho de Cuenca un centro de atraccién
turistica y religiosa en cada navidad, a lo largo
de los anos.



Miguel Cordero Crespo en el dia de su promocién como protonotario apostdlico,
junto a Gabriel Diaz Cueva y Manuel de JesUs Serrano Abad. Mayo de 1957.

)

PROTONOTARIO APOS
OE FANDIE LD D

Crespo»
Ubicacién

Material
Bronce.

Crespo»

Autoria

Talleres San José. Escultura.
Quito

Ubicacién

Afio

Circa 2011
Material
Fibra de vidrio

< «Placa con la sinopsis
biografica de Miguel Cordero

Basilica de la Santisima Trinidad

«Monumento a Miguel Cordero

Basilica de la Santisima Trinidad

EPIGRAFIA Y ESCULTURA RELIGIOSA
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Carlos
Crespi
Croci

ersonaje muy querido por los habitantes
de la capital de la morlaquia, se
destacé como misionero, investigador y
cientifico italiano en tierra ecuatoriana.
Nacié en Legnano el 29 de marzo de 1891
y sus padres fueron Daniel Crespi y N. Croci.
Estudié en el Liceo de Milan y en Turin. Ingresé
a la Congregacion Salesiana y el 29 de enero
de 1917 se orden6 como sacerdote. En 1923
se embarcé al Ecuador como misionero llegando
a Cuenca el 23 de abril de 1923. Se distingui6
como musico y botanico y en sus expediciones
al Oriente bautizd a algunas plantas entre las
que cabe destacar a ciertos helechos. Piadoso
y religioso promovié el | Congreso Eucaristico
Nacional de Cuenca, en 1938, mientras fomentd
la devocion a Maria Auxiliadora, a la vez que
atendia a los nifios pobres, al servicio de su
adecuada educacién. Fundé el colegio «Cornelio
Merchan», el Colegio Normal Orientalista, el
Filosofado y la Escuela de Artes y Oficios que
mas tarde se convirtio en el colegio Técnico
Salesiano. Fue uno de los primeros en promover
el cine en Cuenca. Canonigo honorario de la
catedral de la didcesis, en 1956 se lo declard
Hijo llustre de Cuenca. Siempre actué movido
de celo apostélico y caridad cristiana hasta su
muerte acaecida el 30 de abril de 1982.



El padre Carlos Crespi en una tipica faceta de su vida
pastoral, con nifios pobres del barrio Maria Auxiliadora.

AL APOSTOL DE LOS POBRES
PADRE

CARLOS CRESPI CROCI

SR
PASTOR Y GUIA DELLA NINEZ
1891 {982

Cuenca, 27 de Enero de 1989

«Monumento y placa en honor al padre Carlos Crespi» >
Autor

Wolfram Palacio Collmann

Ubicacién

Parque Maria Auxiliadora

Fecha de inauguracién

27 de enero de 1989

Material

Bronce sobre pedestal de marmol
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égustz’n
respo
Heredia

enemérito presbitero nacido en Cuenca
el 19 de junio de 1902. Era hijo de
Luis Teddulo Crespo y dona Mercedes
_ Heredia Crespo. Formado con los
Hermanos Cristianos en la escuela San José y en
el colegio Benigno Malo, se ordené de sacerdote
en febrero de 1927. Su primera parroquia fue
Charasol, pero también se desempefid como
pastor de almas en Gualleturo, Jadan y Tixan.
Sirvié en Guayaquil, en la parroquia de San Alejo
y en la catedral, entre 1943 y 1944, De regreso
a Cuenca, a mediados de los afios 1940 ejercié
el vicariato en Girén para luego desempefarse
como parroco de El Sagrario en la iglesia de San
Francisco, templo donde ejercié una notabilisima
labor pastoral. Monsefior Manuel de JesuUs
Serrano Abad, en vista de su condicién de parroco
ejemplar, le nombrd consultor, examinador pro
sinodal, fiscal y promotor de Justicia del Tribunal
Eclesiastico. Fue también profesor del seminario
de Cuenca y capellan de los monasterios de
clausura de carmelitas y conceptas. Falleci6 el
24 de noviembre de 1961.




«Placa en homenaje post mortem
a Agustin Crespo Heredia»
Autor

Daniel Elias Palacio
Ubicacién

Mampara de la iglesia de San
Francisco

Afio

Circa 1965

Material

Bronce

Retablo barroco del siglo
XVIIl en el altar mayor de
la iglesia de San Francisco,
centro de la actividad
pastoral de Agustin Crespo
Heredia.

EPIGRAFIA Y ESCULTURA RELIGIOSA
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Cristo

Rey

T 1 ! 11 de diciembre de 1925 el papa
_' Pio XI, con la enciclica Quas Primas,

instituy6 la fiesta de Cristo Rey en todo
| el universo. Para celebrarla numerosos
pueblos de la tierra levantaron monumentos
en diversos puntos del orbe catélico. Cuenca
no fue la excepcién y en 1926 se conformé
un comité para la ereccién de un monumento
a Cristo Rey en la colina de Cullca. En 1928
se colocd la primera piedra en terrenos donados
por Belisario Reyes y Nicolés Rivera. El conjunto
escultérico es uno de los mas interesantes
de la urbe y fue inaugurado el 27 de octubre
de 1931. Concebido como una escultura de
Jesucristo, en su calidad de Rex Regum et
Dominum dominantium o Rey de Reyes y Sefior
de Sefiores, el elemento escultérico resalta en la
colina de Cullca sobre un pedestal de 4 niveles,
cada uno de los cuales contiene una serie de
figuras y emblemas cristolégicos tanto como
simbolos relacionados con nuestra cultura, los
escudos de Pio XI y monsefior Daniel Hermida
Ortega, los emblemas de los cuatro evangelistas
y los escudos del Ecuador y de Cuenca, amén de
que la estatua se exorna de angeles y serafines
en una didactica manera con la cual quien lo
observa con animo contemplativo descubre
toda una catequesis y una leccion de historia
en cada uno de los simbolos que adorna el
mayestatico monumento que es una de las
lindezas maés sui generis de la urbe a lo largo de
los tiempos. Promotores del monumento y de la
capilla adyacente fueron Eladio Morales Torres,
capellan de coro de la iglesia catedral de Cuenca
y Julio Maria Matovelle, candénigo honorario,
quienes escogieron el sitio (de Cullca) en donde
en 1896 las montoneras conservadoras del
coronel Antonio Vega hicieron frente al ejército
liberal del General Eloy Alfaro, que las derrotd
tras breve lid.




«Elementos epigréficos del monumento a
Cristo Rey»

Autor

Maestro marmolista Manuel Mendieta
Ubicacién

Colina de Cullca. Bellavista, plazoleta de Cristo
Rey circunvalada por las calles Luis Cordero,
Eugenio Espejo, Boyacd y Francisco Tamariz
Fecha de inauguracion

27 octubre de 1931

Material

Estatua en marmol de Cristo Rey sobre
pedestal de marmol vy ladrillo.
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< Foto al pie del monumento a
Cristo Rey. De izquierda a derecha:
monsenor Antonio Mosquera Corral,
monsefior Alberto Orddfiez Crespo,
monsefor Daniel Hermida Ortega y
el canénigo Eladio Morales Torres,
en la inauguracion del conjunto
escultérico el 27 de octubre de
1931.

«Placa que senala la fecha de la inauguracién del >
monumento a Cristo Rey»

REX REGUM ET DOMINUS DOMINANTIUM:
REY DE REYES Y SENOR DE SENORES
XXVII - X - MCMXXXI: 27 de octubre de 1931

Autor

Manuel Mendieta

Ubicacién

Bellavista, plazoleta de Cristo Rey circunvalada de
las calles Luis Cordero, Eugenio Espejo, Boyacé y
Francisco Tamariz

Fecha de inauguracion

27 octubre de 1931

Material

Marmol

220



Monumento a Cristo Rey en la
colina de Cullca, hacia 1943.

Inauguracion del
monumento, 27 de
octubre de 1931.

EPIGRAFIA Y ESCULTURA RELIGIOSA

BT run

La multitud peregrinando a Cullca
para la colocacién de la primera
piedra del monumento que se
levantaria a Cristo Rey. 1928.

=}

e -

}ﬂwﬂ:m’ﬂh ‘-rG ' -

221



EPIGRAFIA Y ESCULTURA PATRIMONIAL DE CUENCA |

Victor J.
Cuesta
Vintimilla

anénigo honorario de la catedral de

Cuenca que nacié el 22 de noviembre

de 1878. Era hijo de Victor Cuesta y

Zoila Vintimilla. Fue bautizado como
Victor José. Estudié con el maestro Ezequiel
Crespo y luego en la escuela de los Hermanos
Cristianos. Ingresd al colegio seminario y en
enero de 1902 fue ordenado sacerdote en
Quito. Una vez ordenado sacerdote se destaco
siempre como un predicador infatigable pues
su oratoria sagrada era elocuente y erudita.
Fue capellan de la escuela San José de los
Hermanos Cristianos, entre 1902 y 1919. Con
ayuda de su amigo, el Hermano Imonis, fundé
la Sociedad de Obreros de la Salle el 15 de mayo
de 1902. Siempre preocupado por los obreros
combatié el alcoholismo que los hacia presas
faciles a muchos de ellos. Fundo la Cooperativa
Santa Teresita del Nifio Jesus y la Asociacion
de Corte de Marfa. Por sus dotes especiales de
inteligencia y sapiencia fue nombrado candénigo
teologal de la catedral de Cuenca y rector del
seminario conciliar. Muri6 el 12 de noviembre
de 1940.
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«Busto a Victor J. Cuesta»

Autor

Luis Mideros

Ubicacién

Inicialmente estaba localizado en la plaza Gil Ramirez Davalos
(San Francisco). Posteriormente se ubico en la plazoleta de su
nombre, entre las calles Presidente Cérdova y Vargas Machuca.
Fecha de inauguracién

3 de Noviembre de 1945

Material

Bronce sobre pedestal de marmol

< Antigua fotografia del
inicial emplazamiento del
monumento que estuvo
en la plaza Gil Ramirez
Dévalos (San Francisco).

Imagen del parque >
Victor J. Cuesta

con el segundo
emplazamiento del
monumento.

VICTOR J.CUCSTA VINTIMILLE
LROOTE EGRE
INSIGNE P
DES, IRHORTAL
CUL
EL COMIFT

< «Placa conmemorativa de las bodas
de plata de la Sociedad Obreros de
La Salle en homenaje a su fundador»
Ubicacién
Sociedad Obreros de La Salle
Aiio
1927
Material
Marmol

AL HTELIGENTE PADRE
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Jogé Antonio
Diaz Lloret

enemérito sacerdote del presbiterio de
Cuenca, cuya actividad pastoral fue
desarrollada entre finales del siglo XIX
_ y las primeras décadas de la vigésima
centuria. A todo sitio a donde iba desplegaba
una encomiable labor pastoral. Como ejemplo,
podemos decir que durante un quinguenio
trabaj6 como péarroco de Guachapala, entre
el 10 de mayo de 1924 hasta 1929, lugar
en donde sirvi6 a la educacion de este pueblo
gracias a su caracter emprendedor al fomentar
y fundar escuelas, asi como la creacion del
«Centro Ayacucho», sitio en el que, ademaés de
cultivarse las letras, se estudiaba la musica y
se practicaban artes manuales, como también
el deporte. Su recuerdo es hoy mismo el mas
sagrado y querido entre todos los propulsores
del progreso de la regién. Para la década de
1930 fue trasladado a San Sebastidn, en
Cuenca, parroquia en la que fue muy querido
por sus moradores, quienes le dedicaron una de
las placas més bonitas existentes en la urbe, a
través de la que se reconoce su admirable labor
apostdlica y celo pastoral.
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Foto antigua de la
iglesia de San Sebastian
con su desaparecido
humilladero. 1943

«Placa conmemorativa de la labor
pastoral del padre José Antonio Diaz»
Ubicacién

Iglesia de San Sebastian

Fecha

19 de marzo de 1934

Material

Marmol

EPIGRAFIA Y ESCULTURA RELIGIOSA

El padre José Antonio Diaz, cuando era parroco de Guachapala, se fotografié con los
integrantes del centro cultural Ayacucho por él fundado, el 30 de diciembre de 1925,
unos afios antes de llegar a desemperiarse como péarroco de San Sebastian.
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La Dolorosa

del Colegio

a Dolorosa del Colegio «San Gabriel» es
una advocacion mariana de arraigado
culto en Cuenca desde que el 20 de
Abril de 1906, en el colegio jesuita
de Quito, la Virgen de los Dolores abrié y cerrd
sus 0jos por espacio de 15 minutos -ante 35
alumnos gabrielinos- en una cromolitografia de
52 centimetros de largo por 40 de ancho. La
autoridad eclesiastica declard al prodigio como
sobrenatural el 31 de mayo de 1906 y desde
entonces la capital azuaya ha sido una urbe
donde se profesa a la Dolorosa un culto grande
y majestuoso, a punto de haberle dedicado
unos hermosos vitrales de Guillermo Larrazabal
en la catedral y dos valiosas placas en 2 de
las 8 visitas que el cuadro original del milagro
ha tenido entre nosotros. La imagen de la
Dolorosa del Colegio se ha retratado con suaves
y sutiles colores, con un rostro de serenidad
augusta, bondad maternal, gran melancolia y
dulzura, rompiendo el tradicional esquema de
la iconografia catélica romana para representar
a la Virgen Dolorosa en el calvario, junto a la
cruz y con el apéstol San Juan. La epdénima
efigie mariana del colegio jesuita de Quito es
mas bien el retrato de Nuestra Sefiora de los
Dolores, con el corazén visible traspasado por
7 pufales, mientras en la mano izquierda la
Virgen Santisima sostiene los 3 clavos de la
Cruz del Sefior y con la derecha, estrechandola
sobre su pecho, abraza la corona de espinas.
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Medalla devocional de la
Dolorosa del colegio.

«Placa de la segunda visita a Cuenca
del cuadro original de la Dolorosa del
Colegio»

Ubicacién

Frontis de la iglesia de EI Santo Cenéculo
Fecha

29 de noviembre de 1955

Material

Marmol

«Vitral de La Dolorosa»
Catedral de la Inmaculada Concepcion
Guillermo Larrazébal. Circa 1957

MUBEN TF [
PEL COLEC,

VG NEL A AL
MJ* ZACHP R

:

< «Placa de la primera visita a Cuenca del
cuadro original de la Dolorosa del Colegio»
Ubicacién
Pared frontal de la Catedral Vieja
Afo
1947
Material
Marmol
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afael Armando Fajardo Rodriguez

nacié en Cuenca el 22 de octubre

de 1871. Se ordend como presbitero

de la di6cesis de Cuenca en el afio
1895. Se destacé como un religioso muy
piadoso y abnegado por el que se encuentra
interpuesta una causa de beatificacion ante
la Santa Sede. Se trataba de un personaje
de elevada talla espiritual, de espiritu puro,
probo en extremo y humilde hasta los limites
paroxisticos. Desempefid su ministerio pastoral
en la ciudad de Azogues, en donde trabajé
incansablemente durante las primeras décadas
de la vigésima centuria, hasta el punto de que los
habitantes de dicha urbe lo llegaron a apreciar
y venerar, tanto mas cuanto por llevar una
vida llena de austeridades y de sorprendentes
desprendimientos. Era también una persona
con talento para la pluma y se manifest6 como
escritor y poeta. Murié en Azogues el 24 de julio
de 1942.
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«Placa natalicia del presbitero Armando Fajardo»
Ubicacién

Calle Sucre 12-70

Fecha

24 de noviembre de 1984

Material

Mérmol
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Francisco
Febres
Cordero
Munoz

rancisco  Febres Cordero  Muhoz,
conocido como el Hermano Miguel
de las Escuelas Cristianas, nacié el 7
de noviembre de 1854. Era hijo de
Francisco Febres Cordero y Ana Mufoz Cardenas
y nacié con una deformacién congénita en los
pies. Compartié su infancia en la casa donde
hoy es la Curia Arquidiocesana de Cuenca con
sus primos Antonio Vega Mufioz, Alberto Mufioz
Vernaza y Agustin Cueva Mufoz. Su salud
era endeble mas ello no fue dbice para que
descollara como un gran educador lasallano,
congregacién en la que ingres6 en 1868. Vivié
en la capital del pais desde 1869 dedicandose
enteramente a la ensefanza en la escuela de los
Hermanos Cristianos de EI Cebollar. Gramatico
y linglista escribié varios libros entre los que
cabe mencionar: «Gramatica de Pergamino»,
«Gramatiquilla», <«Aritmética», «el Catdn» y el
«Silabario infantil». Entre 1887 y 1889 estuvo
en Europa y en 1891 se integrd, en Quito, a
la Real Academia de la Lengua, donde fue
fulgurante figura literaria. En 1907 regresé a
Europa laborando en Paris y en Bruselas, urbe
donde enfermé gravemente a causa del gélido
clima invernal. Trasladado a Premi& de Mar, en
Espafa, para recuperarse de sus quebrantos,
murié en dicho lugar el 9 de febrero de 1910.
El 30 de octubre de 1977 fue beatificado por
el papa Paulo VI y el 21 de octubre de 1984
canonizado por el papa Juan Pablo Il.
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Grupo de hermanos cristianos en El Beaterio de Quito. El
Hermano Miguel se encuentra sentado, de izquierda a derecha,
en la Ultima silla de la primera fila. 1890.

CUENCA, A SU ILUSTRE H1J0
FRANCISCO EEBRES CORDERD MUNOZ

“SANTO HERMANO MIGUEL "

Noviembre, 3 de 1989

«Monumento y placa en homenaje al >
Hermano Miguel, por la Municipalidad
de Cuenca»

Autor

Wolfram Palacio Collmann
Ubicacién

Plaza Hermano Miguel. Calle Mariscal
dela Mar y Hermano Miguel

Fecha de inauguracion

10 de noviembre de 1989

Material

Bronce sobre pedestal de cemento
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«Monumento del Hermano Miguel que recrea cuando
a sus 5 anos vié a la Inmaculada en el jardin de la

casa materna»
Autor

Vicente Rodas Farfan
Ubicacién

Primer patio de la Curia Arquidiocesana (Calle Bolivar)

Fecha de inauguracion
24 de julio de 2001
Material

Bronce
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FL COMITE OBRERO DEL AZUAY
AL LIRID CUENCANO

HERMAND MIGUEL
DE LAS EE.CC.
NARZD 19 - 1949

«Placa de la casa natalicia >
del Santo Hermano Miguel»

Ubicacién

Primer patio de la Curia

Arquidiocesana

Fecha

19 de marzo de 1954

—
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®  CUENCAMARIAL  ©
AL
SIERVD DE DIS

HERMAND MIGUEL
DE LAS EE.CC.

EY EL CENTENARID

DE S NACIMIENTO

o

«Placa del Comité Obrero del
Azuay al Hermano Miguel»
Ubicacién

Primer patio de la Curia
Arquidiocesana

Fecha

19 de marzo de 1949
Material

Marmol
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«Placa del homenaje de Cuenca
marial al Siervo de Dios Hermano
Miguel»

Ubicacién

Primer patio de la Curia Arquidiocesana
Fecha

Noviembre de 1954

Material

Marmol
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Antiguo monumento al Santo Hermano Miguel (hoy desaparecido) que se emplazaba
en el patio principal de la Curia Arquidiocesana. Autor: Miguel Mufioz. Noviembre 4 de
1954. Marmol.

«Monumento al Santo Hermano
Miguel»

Autor

Inti Yan

Ubicacién

Traspatio de la Curia
Arquidiocesana

«Placa en homenaje al Hermano Miguel, por la

asociacion de egresados de la escuela San José» 11\325
Ubicaciéon .

: - ) . Material
Primer patio de la Curia Arquidiocesana Ye

es0

Fecha
Octubre de 1984
Material
Bronce

Medalla devocional del Santo
Hermano Miguel. 1977
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Federico/
Gonzalez
Suarez

aci6 en Quito el 12 de abril de

1844, siendo hijo de Manuel

Gonzalez Suérez, colombiano, y

Mercedes Suarez Alzamora, quitefia.
Concluidos sus elementales estudios ingreso al
Seminario San Luis, luego fue admitido en la
Compania de Jesls en Quito. Vino a Cuenca
y en 1872, para atender a su madre, renuncioé
a la Orden y con ayuda del obispo de Cuenca,
Remigio Estévez de Toral, se ordend de sacerdote
en 1878, ano en que fue elegido diputado por
la provincia del Azuay. Gran historiador que
publicd «Estudios Histéricos de los Canaris».
En 1883 se establecié en Quito y se dedico a
escribir la «Historia General de la Republica del
Ecuador». Otras de sus obras relevantes son:
«Defensa de mi criterio histérico», «Historia
Eclesiastica del Ecuador», «Hermosura de la
naturaleza y sentimiento estético de ella»,
«Estudios sobre la cédula de 1802», «Fray
Luis de Ledn», «Estudio sobre Virgilio», «Atlas
Arqueoldgico», «Observaciones sobre el poder
temporal del papa». Fue senador del congreso
de 1892 y 1894. El 14 de diciembre de 1893
fue nombrado Obispo de lIbarra, y en 1906
Arzobispo de Quito. Su pluma brillante fue
un puntal en la defensa de los derechos de la
Iglesia, perseguida por el régimen liberal desde
1895. Es el fundador de la Sociedad Ecuatoriana
de Estudios Historicos Americanos, que en 1920
se convirti6 en Academia Nacional de Historia
del Ecuador. Muri6 en Quito, el 1 de diciembre
de 1917.




EN ESTA CASA VIVI
FEDERICO GONZALEZ SUAREZ
« HOMENAJE DE LA JUNTA «

PATRIOTICA DE CUENCA
1844 — 1944

«Placa conmemorativa de la casa
donde vivié el historiador ecuatoriano»
Ubicacién

Calle Juan Jaramillo, entre Luis
Cordero y Antonio Borrero

Afio

1944

Material

Marmol
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El polémico tomo cuarto
de la Historia General
de la RepuUblica del
Ecuador, de Federico
Gonzélez Suérez

Carta de Gonzélez Sudrez a Antonio
Borrero obsequiandole los tomos 5,6
y 7 de su Historia del Ecuador. Julio
de 1903

- a ﬁm,.
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acio el 4 de agosto de 1869. Sus

padres fueron Antonio Hermida

y Ana Ortega. EI 10 de marzo de

1894 se gradué de abogado de los
tribunales de la republica, a la vez que estudiaba
para sacerdote, siendo ordenado el 4 de julio
de 1895. Se desempend como secretario de la
curia con el administrador apostélico Benigno
Palacios Correa. Fue también capellan de las
madres marianitas, llegadas a Cuenca en el
afo 1901, y capelldn del Carmen de San José.
Se desempefid como docente del seminario
conciliar y durante el obispado de Manuel Marfa
Pdlit Laso permanecié alin como secretario de la
curia y fue nombrado canénigo honorario de la
catedral de Cuenca. EI 9 de noviembre de 1919
fue consagrado como XlI Obispo de Cuenca. Su
labor pastoral fue fecunda, siempre promoviendo
congresos eucaristicos y marianos, fomentando la
catequesis en su didcesis, ayudando al desarrollo
econdémico y espiritual de las parroquias
azuayas, trayendo a comunidades religiosas
a Cuenca para el mejor servicio pastoral de su
didcesis. En su obispado acontecié la coronacion
candnica de la Morenica del Rosario, patrona
del Azuay, hecho singular sin precedentes en la
historia religiosa de la capital de la morlaquia.
Su ministerio episcopal fue largo y fecundo, pues
murié el 28 de septiembre de 1956, luego de 37
afos de fructifera labor.
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< Obispos participantes en
el Congreso Eucaristico
de Cuenca de 1938. De
izquierda a derecha: Alberto
Ordoénez Crespo, Daniel
Hermida, Domingo Comin
y César Antonio Mosquera,
junto a los candnigos Carlos
Teran Centeno y Ariosto
Crespo Heredia.

L PISM TieAm cucweamy Junio7- 3

«Placa de gratitud a Daniel Hermida Ortega»
Ubicacién

Escuela Daniel Hermida

Fecha

27 de noviembre de 1955

Material

Mérmol blanco

A
Monsesior Daniel Hermida
El Comite de Padres de Familia
Cuenca. 27 de Noviembre-1555

«Monumento y placa a Daniel Hermida Ortega» >
Autoria

Talleres San José. Escultura. Quito
Ubicacién

Basilica de la Santisima Trinidad

Afio ons, 1} -y W E
Circa 2011 =

Material —— 1 =

Monumento: Fibra de vidrio ————T e s i e i P e
Placa: Bronce
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Juan

Pablo I

apa 264 de la lIglesia Catdlica. Su

nombre de pila fue Karol Woijtyla y

nacié el 18 de mayo de 1920 en

Wadowice (Polonia). En la Universidad
de Cracovia estudié poesia y teatro. En tiempos
de la Il Guerra Mundial fue obrero de una cantera
de piedra y una fabrica quimica, a la vez que
estudiaba para sacerdote. Fue ordenado el 1 de
noviembre de 1946. Era doctor en Filosofia por el
Instituto Angelicum de Roma y en Teologia por la
Universidad Catélica de Lublin. Profesor de Etica
en Cracovia y Lublin. En 1958, obispo auxiliar
de Cracovia y en 1964 arzobispo de la misma
ciudad. EI 26 de junio de 1967 fue elevado a
cardenal. Activo en el Concilio Vaticano II. EI 16
de octubre de 1978 fue elegido papa, siendo el
pontifice mas viajero de la historia. Publicé 14
enciclicas, de las que las mas importantes son:
Redemptor hominis (1979), Laborem exercens
(1981), Sollicitudo rei socialis (1987), Veritatis
splendor (1993) y Fides et ratio (1998). El 25
de enero de 1983 promulgd el nuevo Codigo de
Derecho Canénico de la Iglesia Catélica y el 11
de octubre de 1992 el nuevo Catecismo de la
Iglesia Catdlica. Pidié perddn a los judios por los
pecados cometidos por «/os hijos de la Iglesia» en
sus 2.000 afios de historia. Murio el 2 de abril
del afio 2005 acosado de una voraz septicemia.
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< Medalla conmemorativa
de la visita de Juan Pablo
II'al Ecuador. Enero de
1985

«Placa a su Santidad >
Juan Pablo I1»

Ubicacién

Parque de Miraflores

Fecha

12 de febrero de 2006

Material

Bronce

< «Placa que conmemora la
visita de Juan Pablo Il a
Cuenca»

Ubicacién

Catedral de la Inmaculada
Concepcion (Catedral Nueva)
Fecha

31 de enero de 1985
Material

Bronce

«Monumento a su Santidad Juan >
Pablo II»

Autoria

Talleres San José. Escultura. Quito
Ubicacién

Parque de Miraflores

Fecha de inauguracién

12 de febrero de 2006

Material

Fibra de vidrio
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Mariana )
de Jesus

ariana de JesUs Paredes Flores

y Granobles nacié en Quito el

31 de octubre de 1618. Sus

padres fueron Jerénimo Paredes
y Flores y Mariana Granobles. Desde nifia mostro
una gran aficién por la vida espiritual pero dos
intentos de ingresar a monasterios de monjas
de clausura fracasaron comprendiendo entonces
gue su vocacion era laical. Se dedicé entonces a
hacer penitencias en una habitacién de su propia
casa. Habia aprendido muy bien la mdusica y
tocaba hermosamente la guitarra y el piano, a la
Vez que cosia, tejia y bordaba, actividades en las
que se ejercitaba constantemente. Frecuentaba
diariamente la iglesia de la Compafia de JesUs
y los padres jesuitas fueron sus directores
espirituales. Se mortificaba en la comida, en
el beber y en el dormir. Ante los frecuentes
terremotos que asolaban a Quito ofrecié su vida
para que cesaran en la misma forma que lo hizo
ante las terribles epidemias de la capital de la
Real Audiencia de Quito. Murié el 26 de mayo
de 1645 en olor de santidad y fue beatificada por
el papa Pio IX y canonizada por Pio Xl el 4 de
junio de 1950.
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Estatua de Mariana de JesUs yacente en la gira de las venerandas reliquias de la virgen
quitefa, llegadas a Cuenca en 1945.

«Monumento de Santa Mariana
de Jestis»

Ubicacién

Comunidad Educativa Santa
Mariana de Jesus

Material

Madera

< «Placa conmemorativa de la visita de las
reliquias de Santa Mariana a Cuenca»
Ubicacién
Flanco izquierdo superior del frontispicio
de la iglesia de El Carmen de la Asuncion
Fecha
30 de julio de 1945
Material
Marmol
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Julio Maria
- Matovelle

reclaro sacerdote, fue también abogado,

poeta y escritor. Nacié en Cuenca el 8

de septiembre de 1852 y era hijo de

Santiago Matovelle y Juana Maldonado.
Mas fue abandonado y se lo considera expdsito.
Estudi6 en el Seminario de Cuenca, en donde en
1871 se gradud de Bachiller. Cursé Derecho en
la Universidad de Cuenca. Fundé el «Liceo de
la Juventud», al que integré a los méas notables
jovenes de la intelectualidad cuencana de aquel
tiempo. En 1877 obtuvo el titulo de doctor en
Jurisprudencia y el 21 de febrero de 1880 fue
ordenado presbitero por Mons. Remigio Estévez
de Toral, Obispo de Cuenca. Fue diputado y
senadorenvariasoportunidades. En 1884 propuso
que la moneda ecuatoriana sea el sucre y su
mocién fue aprobada por el Congreso Nacional.
Fund6 varios medios de comunicacion, entre
los que se hallan «Luciérnaga», «El Liceo de la
Juventud», «La Republica del Sagrado Corazén
de Jesus», «La Academia del Derecho Publico»,
«El Boletin de la Basilica del Sagrado Corazén»
y «El Reinado Social de Jesucristo». Publico
«Cuenca de Tomebamba», «El Catolicismo y
la Libertad», «Un Drama en las Catacumbas»,
«Nuestra Sefiora de la Nube», «La Asuncién de
la Santisima Virgen», «Meditaciones sobre el
Apocalipsis», «Documentos para la historia de
la Beata Mariana de Jesus». Murié en Cuenca,
el 18 de junio de 1929, en olor de santidad.
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INPULSOR NABISTRAL DEL ESPIRITU
LITERARID
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«Monumento y placa en honor a Julio Matovelle» >
Autor

Manuel Mora figo (espafiol)

Ubicacién

Plazoleta de La Merced, calle Borrero, entre Calle
Larga y H. Vazquez

Fecha de inauguracién

3 de Noviembre de 1966

Material

Bronce sobre pedestal de piedra

ks
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< «Placa del centenario del
nacimiento del padre Matovelle»
Ubicacion
Plazoleta de La Merced
Fecha
8 de septiembre de 1952
Material
Marmol

< «Placa en homenaje de

pleitesia y gratitud de la
Sociedad Alianza Obrera»
Ubicacién

Plazoleta de La Merced
Fecha

8 de septiembre de 1952
Material

Marmol blanco

«Placa de la congregacion
y ! de religiosas oblatas a su

T k4 fundador»
/ ! Ubicacién
= - Convento de religiosas oblatas
o Calle Larga. Todos Santos
Fecha
8 de septiembre de 1952
Material

Marmol
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Busto y placa del padre Matovelle
Fundador de las Oblatas
Ubicacién

Patio del convento de la
congregacion de religiosas oblatas
Afo

1928

Material

Marmol
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< «Placa en homenaje al

padre Matovelle en el < « Placa natalicia del padre
| Congreso Eucaristico Ju/ll') Ma.r{a Matovelle»

de Cuenca» Ubicacién

Ubicacién Luis Cordero y Honorato
Plazoleta La Merced Vézquez

Fecha Fecha

11 de junio de 1938 8 de septiembre de 1952
MaterJiaI Material

Marmol blanco Bronce

A
«Placa del tumulto funerario con los
restos d(_a'JuliO Maria Matovelle» «Paneles de piedra en seis representaciones de facetas de
Ubicacién la vida del Padre Matovelle»
Capilla del convento de Padres Oblatos Autor
Material Manuel Mora ifigo
Marmol blanco Ubicacion
Plazoleta de La Merced
Fecha
3 de Noviembre de 1966
A .
Material
Piedra

y 1L i - «Busto del Padre Julio Matovelle. >
i mmm ' / al . W Homenaje de las hermanas oblatas a
. ; : S ! 4 su fundador»
Ubicacion
Casa madre de la fundacion de los
Padres Oblatos. Honorato Vazquez 7-79
Afio
1984
Material
Bronce sobre pedestal de piedra
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Mercedes de Jesus

Molinay
Ayala

onocida en nuestra historia como

«La Rosa del Guayas», Mercedes

de JesUs Molina y Ayala nacié en

el cantén Baba de la provincia del
Guayas el 24 de septiembre de 1828. Era hija
de Miguel Molina y Arbeldez y Rosa de Ayala
y Olvera. Desde temprana edad mostré una
cimentada vocaciéon por la vida religiosa que
habria de llevarla a seguir las huellas de Mariana
de JesUs Paredes y Flores. A los 15 afos ya
era huérfana de padre y madre heredando los
bienes familiares, los cuales hubo de donarlos
para beneficio de los pobres en 1849, cuando
tenfa 21 afos de edad. Hizo una accién benéfica
en un asilo de huérfanos y trabajé en la Junta
de Beneficencia de Guayaquil. Realiz6 votos de
castidad y conocié a Narcisa de Jesus Martillo,
con quien vivié y compartié su vida espiritual.
Dicese que levitaba al orar y su fama de beata
se extendid por toda la ciudad de Guayaquil.
El 14 de abril de 1873 fund6 en Riobamba la
congregacién de hermanas marianitas, instituto
inspirado en santa Mariana de JesUs, la Azucena
de Quito, para ayudar a los menesterosos. Luego
de llevar una vida de mucha oracién y penitencia
murié el 12 de junio de 1883 en Riobamba. Fue
beatificada el 1 de febrero de 1985 por el papa
Juan Pablo II.
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Medalla conmemorativa de la beatificacién de
Mercedes de Jesus Molina y Ayala. 1985

«Busto y placa en homenaje a la madre Mercedes >
de Jests Molina en el jardin de la casa fundacional
de la comunidad de Marianitas en Cuenca»

Autor

Vicente Rodas Farfan

Ubicacién

Convento de las Madres Marianitas

Fecha de inauguracién

12 de julio de 1987

Material

Bronce sobre pedestal de piedra
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Nuestra §eﬁora del
Santisimo
Sacramento

ntre tantas advocaciones marianas existentes
en la Iglesia Catdlica, una de las mas
curiosas es la de Nuestra Sefiora del
Santisimo Sacramento, la cual adquiere
personalidad propia en Cuenca al ser considerada,
por antonomasia, como una Ciudad Eucaristica y
Mariana. El culto adquiere relevancia sobre todo
durante el siglo XX al dedicarse un templo votivo
para la adoracion del Santisimo Sacramento. La
virgen represéntasela como una madonna que
lleva en su brazo derecho al Nifo Jesus, el cual
porta en su mano el céliz y la hostia como simbolo
eucaristico. La Virgen del Santisimo Sacramento es
venerada en el templo del Santo Cenaculo, el cual
fue el sitio donde el padre Miguel Castro desarrolld
su valiosa actividad pastoral. Como el asilo de
ancianos Cristo Rey fue fundado también por
este benemérito religioso seguramente se mandd
a esculpir esta estatua mariana para ser colocada
junto al templo del ancianato. Hoy, la escultura
ocupa un relevante puesto en la base de la torre de
esta iglesia y puede ser vista desde el interior de la
casa asistencial en una atmoésfera donde la euritmia
del conjunto resalta armoénicamente para todos
quienes tienen la oportunidad de contemplarlo.

L

< «Monumento a Nuestra Sefiora
del Santisimo Sacramento»
Autor

Abraham Sarmiento Carrién
Ubicacién

Asilo de ancianos Cristo Rey
Aiio

Circa 1924

Material

Marmol




Santa

Ana

ay una corriente histérica patentada por el historiador Ricardo Marquez Tapia, que dice

que desde antes de la fundacion castellana de Cuenca ya existia el asiento castizo de

Santa Ana de los Rios, establecido por Rodrigo Nufiez de Bonilla. Cuando la ciudad es

fundada el 12 de Abril de 1557 se crea la calle Santa Ana en el manzano contiguo a
la plaza central, donde se adjudicaron dos solares para Gil Ramirez Davalos. El hecho da cuenta
de que desde sus primeros inicios de vida hispana la veneracién a Santa Ana en Cuenca ha sido
fuerte. Por ello, cuando se concluia la fabrica de la Catedral de la Inmaculada monsefior Manuel
de JesUs Serrano Abad, primer arzobispo de Cuenca, mandé a construir en Italia una estatua de
Santa Ana, la cual vino desde all& para ser colocada entre las torres catedralicias, habiendo sido
realizado en el Sacro Instituto Religioso de las Artes de Roma. EI complejo escultérico tiene dos
figuras: al costado de Santa Ana se halla su hija, la Virgen Maria nifia. La estatua fue contratada
y llegd a Cuenca el 4 de junio de 1965. Se la colocé el 26 de julio en la festividad religiosa de
Santa Ana. En la exhortacion de monsefior Serrano se dice que: «Esparia nos puso bajo el manto
protector de esta augusta y divina sefiora, madre de la Madre de Dios, y por ella, poderosa y
buena, la Iglesia ha ratificado esta eleccion al crear la didcesis y el |. Municipio de esta ciudad
asi lo ha reconocido repetidas veces y la ha aclamado duena y sefiora de estos dominios que
aman la paz y el trabajo....».
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«Monumento a Santa Ana»

Autoria

Sacro Instituto Religioso de las Artes de Roma. Italia
Ubicacién

Entre las torres de la Catedral de la Inmaculada
Concepcién

Fecha de inauguracion

26 de julio de 1965

Material

Bronce
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Manuel Maria

Palacios
Bravo

ue uno de los mas importantes

canoénigos honorarios de la catedral de

Cuenca y por su claro talento brillaba

con luz propia, ora en las letras, ora en la
elocuencia sagrada, que hizo que fuera uno de los
panegiristas mas conspicuos en el clero azuayo
para las grandes exequias y conmemoraciones
histéricas. Naci6 en Cuenca, en 1890. Sus
padres fueron Tarquino Palacios y Celina Bravo.
Estudié en la escuela de los Hermanos Cristianos
y en el colegio seminario. Fue ordenado sacerdote
en 1914 por monsefior Manuel Marfa Pdlit Laso,
quien le nombré coadjutor en Azogues. Profesor
y rector del seminario conciliar, fue también
uno de los més brillantes poetas del parnaso
cuencano. Con su claro talento para la poesia
compuso muchos poemas preciosos, siendo el
libro «Cantos del Ayer» el que lo catapult6 a la
fama. En 1937 fue nombrado constructor de
la catedral de Cuenca y gracias a su constante
esfuerzo el templo catedralicio terminé de erigirse
completamente para ser consagrado el 27 de
mayo de 1967. Trajo de Espafa al vitralista vasco
Guillermo Larrazédbal, al ceramista Manuel Mora
fﬁigo y al joyero Salvador Arribas para embellecer
al nuevo templo catedralicio. Fue vicepresidente
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del
Azuay, y el papa Paulo VI le nombré Protonotario
Apostdlico de la Santa Sede, cargo que lo ejercié
hasta su muerte, en 1971.



J‘,‘

‘{?G@Hﬂn_ TRIBUTAYSUTHOMENAIE AGRADECIDD #
e IVERUEL D ARTARPATTACIOR SERAVO
S SACERDOTE

§ PROTONGTARIDNAPOSTOLICO
EXiLT 7 saisraieis: EETN T :
ENSAMIENTO.

Material
Bronce
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Joseé Ignacio
Pena
Jaramillo

aci6 en Cuenca el 22 de febrero

de 1873. De clara inteligencia y

especiales dotes, pronto demostré una

profunda vocacion al sacerdocio,
junto con su hermano Isaac de Marfa. Era hijo de
Ignacio Pefia y Zoila Jaramillo. Nombrado como
parroco de El Sagrario administré la iglesia de
San Francisco y en la década de 1920 decidid
derribar el viejo templo y construir el actual,
bajo estrictas lineas neoclasicas. Renové la labor
pastoral de dicha iglesia con cruzadas como
las misiones predicadas frecuentemente por los
padres redentoristas y el mes de la Inmaculada
Concepcién. Fue candnigo honorario de la catedral
de Cuenca y con claro ingenio ejercié su ministerio
pastoral como cura de almas en algunas parroquias
de la di6cesis de Cuenca, entre las que se hallan:
Déleg, Sigsig y Gualaceo. Debido a su brillante
inteligencia y sapiencia fue enviado a Roma en
octubre del afio 1924, dejando la fabrica de San
Francisco en manos de su hermano lIsaac de
Marfa. Murié en la Ciudad Eterna el 14 de enero
de 1925.

«Placa conmemorativa del canénigo >
José Ignacio Pefia Jaramillo»

Ubicacién

Frontis de la iglesia de San Francisco

Afio

Circa 1925 - 1933

Material

Mérmol
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Isaac A. Maria
Pena
Jaramillo

minente candénigo honorario de la
catedral de Cuenca. Nacié el 18 de abril
de 1864 vy fue, junto con su hermano
José Ignacio Pefa Jaramillo, uno de
los constructores de la actual iglesia de San
Francisco, de estilo neoclésico, concluida en el
afno del Sefior de 1930. Era hijo de Ignacio Pefa
y Zoila Jaramillo. Estudié en el seminario conciliar
y se orden6 sacerdote el 27 de diciembre de
1889. Fue capellan de los Hermanos Cristianos,
del seminario «San Luis» y de la comunidad de
madres dominicas de la Inmaculada Concepcién,
regente y vicerrector del seminario. En 1908 fue
nombrado candnigo honorario de la catedral y
monsefior Manuel Marfa Polit Laso le comisiond
como constructor de la nueva catedral cuencana,
cargo que lo ejercié hasta su muerte. En el templo
de San Francisco, que guarda en su interior un
precioso pulpito y uno de los retablos barrocos
mas importantes de la capital azuaya, construidos
en el siglo XVIII, ejercié una abnegada labor
pastoral para la comunidad cuencana. Muri6 el 9
de septiembre de 1937.

L]

< «Placa conmemorativa del candnigo
Isaac A. Maria Pena Jaramillo»
Ubicacién
Frontis de la iglesia de San Francisco
Afo
Circa 1937
Material
Mérmol
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MonsenorManuel
erraro
Abad

acié el 25 de diciembre de 1895

y era hijo de Manuel Serrano y

Dolores Abad. Estudié en la escuela

San José y el colegio Benigno
Malo. EI Seminario Mayor lo realiz6 en Roma y
fue doctor en ambos derechos por la Universidad
de Letran. En la diécesis de Cuenca fue cura
coadjutor en Déleg y Azogues. En el seminario
de Cuenca fue profesor y vicerrector. Desempefd
también las funciones de canciller de la curia y
candnigo teologal. Se le encomendd la direccién
de la Sociedad de Obreros de la Salle y la Sociedad
Santa Teresita. Era un eminente orador y literato,
miembro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Ndcleo del Azuay. Dirigié la Accién Catolica. El
22 de agosto de 1954 fue nombrado obispo
auxiliar de Cuenca por el Santo Padre Pio Xl y
fue consagrado por el cardenal Carlos Maria de la
Torre. En 1957 la diécesis de Cuenca fue elevada
a Arquidiécesis y el papa Pio XII lo nombré como
primer arzobispo. Fue el constructor del seminario
San Ledn Magno de Monay. Apoyd al P. Manuel
Maria Palacios Bravo para embellecer la catedral
de la Inmaculada Concepcién consagrada el 28
de mayo de 1967. Muri6 el 21 de abril de 1971.
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WACIO EL 5 DE DICIEMBRE DE 1495-SUS

«Monumento y placa con la >
sinopsis biografica de monserior
Manuel de Jesus Serrano Abad»
Autoria

Talleres San José. Escultura. Quito
Ubicacién

Basilica de la Santisima Trinidad
Afio

Circa 2011

Mons. MANUEL SERRANO]

Material ; it
Placa: bronce Ny
Monumento: fibra de vidrio
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Fray

Vicente
Solano

umbre cimera del periodismo cuencano

en el siglo XIX. Fue un eminente

poligrafo, polemista, orador y naturalista.

Nacié el 16 de octubre de 1791. Fue
hijo de Tomas Solano Gutiérrez del Tajo y dofia
Maria Vargas-Machuca y Cardoso. Se llamaba
Domingo, pero cuando se ordend sacerdote
franciscano cambi6 su nombre a Vicente. Estudio
en Quito y se ordend de preshitero en 1814.
Ensefi¢ Teologia en el convento de San Diego,
en Quito, y en el colegio seminario de Cuenca. El
13 de enero de 1828 circuld «E/ Eco del Azuay»,
primer periédico cuencano por él fundado, al igual
que «E/ Telescopio» y «La Alforja». En 1854 fundd
«La escoba», en donde alcanzd el climax de su
periodismo combativo. También cre6 «La Luz
y La Razén», semanario eclesiastico en donde
desplegaba una gran labor intelectual. A partir
de su primer libro titulado «La Predestinacion y
Reprobacién de los hombres, segtn el sentido
genuino de las escrituras y la razén», publicado
en 1828, fue un escritor prolifico en la Filosofia,
las Ciencias Naturales, el ensayo histérico, la
biografia, la fabula, etcétera. Se desempefié como
Guardian y Custodio del convento franciscano de
Cuenca. Vivié periodos en Quito, Loja, a la vez que
experimentd también el destierro en el Perti. Murié
en su ciudad natal el 1 de abril de 1865.

~



«Placa de homenaje de la Unién de
Periodistas del Azuay a Fray Vicente
Solano»

Ubicacién

Av. Solano, interseccion con la Av.
Remigio Crespo Toral

Fecha

16 de octubre de 1991

Material

Bronce

«Busto y placa en honor de Fray Vicente Solano»
Autor

Luis Mideros

Ubicacién

Av. Solano, interseccion con la Av. Remigio
Crespo Toral

Fecha de inauguracién

10 de abril de 1957

Material

Bronce sobre pedestal de piedra
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< Busto de Fray Vicente Solano, taller de fundicion
de Luis Mideros.
De izquierda a derecha: Benjamin Carrién,
Roberto Crespo Ordéfez (miembro titular de la
Casa de La Cultura) Miguel Angel Zambrano
(secretario de la Casa) y Luis Mideros, autor del
busto en bronce de Solano.

Busto de Fray Vicente Solano, taller de
fundicién de Luis Mideros.

De izquierda a derecha: Roberto
Crespo Ordéfiez, Benjamin Carrién
(Presidente de la Casa de la Cultura) y
el artista Luis Mideros

< «Defensa de Cuenca» por
Fray Vicente Solano ante las

@ / injustas apreciaciones que,
de la urbe, hiciera Francisco

. José de Caldas en su viaje a

/ @@ la morlaqufa. 11 de marzo

de 1851.
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Virgen de la
Universidad

on este nombre se le conoce a la

Virgen de la Universidad, la cual es

una singular escultura a la que se la

venera en el alma mater cuencana
desde mayo del afio 1904, cuando Honorato
Vézquez Ochoa, en su primer rectorado, instituyd
la celebracién anual de veneracion a la Virgen
Santisima en el Ultimo dia del mes de Maria en
la capital de la morlaquia. Siendo un hombre muy
culto, el benemérito doctor Honorato bautizd a
esta imagen como «Madonna de la Sabiduria»,
en alusién a su condicion de «Sedes Sapientiae»
o «Trono de la Sabiduria» que la Reina del Cielo
posee en las letanfas lauretianas. Es el apelativo
de la Madre de Dios que, para Honorato Vazquez,
mejor se acomodaba a la casa de estudios como
epicentro del saber y la erudicién. Se trata de
una antiquisima estatua que Honorato Véazquez
la rescaté para que sea oficialmente la Virgen
de la Universidad de Cuenca. Su facha es de
caracteristicas coloniales y la imagen era venerada
en la iglesia de San Francisco pero se dice que, en
la Colonia, fue la Virgen de Loreto de la iglesia de la
Companfia de Jesus, por lo que estamos ante una
de las huellas jesuitas desperdigadas en la urbe a
la mayor gloria de Dios como bien patrimonial de
la capital azuaya.

< «Escultura de la Madonna de la
Sabiduria»

Autor

Desconocido (época colonial)
Ubicacién

Gruta mariana entre las facultades
de Jurisprudencia y Quimica /
Universidad de Cuenca

Material

Madera policromada
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Juan j
Bautista |«
Stiehle

aci6 en Dachingen, Principado de

Wurttemberg, Alemania, el 1 de

junio de 1829. Sus padres fueron

Tiber Stiehle y Ana Maria Siegler.
Ingres6 en la Congregacion del Santisimo
Redentor en Téterchen, Francia en 1851 vy el
19 de enero de 1854 hizo sus primeros votos.
Tenia dotes de arquitecto aunque nunca hizo
estudios formales para ello y asi, luego de adquirir
experticia construyendo altares y refaccionando
templos y edificaciones religiosas, en 1861
renové los edificios del convento de Téterchen y
concluyé su libro «Construcciones y Reglas de la
Congregacién y de los Padres bajo el amparo del
Santisimo Redentor». En 1873 vino al Ecuador
para fundar la comunidad redentorista. Primero
estuvo en Riobamba. En 1874 fue a Quito, en
donde construy6 la estructura de madera para
la colocacion de un poderoso 6rgano tubular
en el interior de la catedral. Luego, en 1875
llega a Cuenca y construyd la iglesia de San
Alfonso, sede de la comunidad redentorista,
asi como disefd los planos de la Catedral de la
Inmaculada, la iglesia de el Santo Cenaculo, la
Escuela Central La Inmaculada, la escuela de los
Hermanos Cristianos, el Hospital San Vicente de
Paul, el Orfanatorio Valdivieso, el convento del
Buen Pastor. Murié en Cuenca el 20 de enero
de 1899.
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< Documento de entrega-recepcion
de tres capiteles labrados vy
esculpidos por parte de los
artistas Daniel Alvarado y Tomés
Diaz para la Catedral Nueva.
Cuenca, febrero 7 de 1894.

«Placa del cen