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Resumen
Este estudio, titulado El sonido y el género de comedia: estudio aplicado al cortometraje
Locura pastelera,se plantea como objetivo general establecer y formular las relaciones entre
el sonido y las situaciones cOmicas para aplicarlas al cortometraje de comedia Locura
pastelera. El marco tedrico esté constituido por Silvia Marcé, Teresa Delgado, Marta Fuente,
autoras de La banda sonora de nuestra vida, (2018); Mdsica y sonido en los audiovisuales
(2013), de Josep Gustems; Lo coémico en la caricatura: un andlisis de Bergson y Baudelaire
(2012), de Paula Jessurum; El humor en el cine (2009), de Lucio Mallada; y El imaginario
sonoro de la poblaciéon infantil andaluza: analisis musical de «La Banda» (2010), de
Almudena Ocafa y Luisa Reyes. El método para su ejecucion ha sido el de investigacion-
creacion (Hernandez Hernandez, 2006, 13, 19 y 29; 2015; Carrefio, 2014). La presencia del
sonido en el cortometraje Locura pastelera (2022), de Fabian Bravo, es esencial para lograr
su comicidad, pues los elementos de la banda sonora como: la musica, efectos sonoros,

sonido ambiente y Foley ayudan a acentuar el humor.

Palabras clave: sonido, género, comedia, Locura pastelera
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Abstract

Thisstudytitled "Thesound and thegenre of comedy: studyappliedtothe short film Locura
pastelera" as a general proposal, establishes and formulatestherelationshipsbetweensound
and comic situationstoapplythemtothe short film Locura pastelera.
Thetheoreticalframeworkismade up of theseauthors Silvia Marcé, Teresa Delgado, Marta
Fuente: Thesoundtrack of ourlife, (2018); Music and sound in audiovisuals (2013), by Josep
Gustems; Music and sound in audiovisuals (2012); The comic in the caricature: ananalysis
of Bergson and Baudelaire (2012), by Paula Jessurum; Humor in the cinema (2009), by
Lucio Mallada; and Thesoundimaginary of theAndalusianchildpopulation: musical analysis of
«La Banda» (2010), by Almudena Ocafia and Luisa Reyes. Themethodforitsexecution has
beenthat of creationresearch (Hernandez Hernandez, 2006, 13, 19 and 29; 2015; Carrefio,
2014). Thepresence of sound in the comic short film Locura pastelera (2022), by Fabian
Bravo isessentialtoachieveitscomedy, sincetheelements of thesoundtracksuch as: music,

soundeffects, ambientsound and Foley; They are theoneswhohelpaccentuatethe humor.

Keywords:sound, genre, comedy, pastry madness

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA ’

indice de contenido

RESUIMEBN L.t e e e e e et e ettt e e e e e e e e e e bt e e e e e e e eeebaba e eeas 2
N o 1= - U SRR 3
[DI=To FTok- 1 o] 4 1= VO P PP P PP PP PP UPRPUPPRPRI 9
F N L= Yo K= Tod T ¢ 1= o o 1= USSR 10
INEFOAUCCION ittt 11
(OF-T o 114U ] [0 30 o1 12 1= TP 14
2F=Tale =Y oY a o] = IV @Fe ] 1 1= To L= VUSSP 14
LA DANTA SOMOT@ ..ttt 21

[ 30 1= 1o Yo Lo 1= PSSR 23

LA @mMbBIENTACION ... 23

LOS €fECIOS SONOIOS ...t 24

La MUSICAIZACION ...t 24
Lacomedia cinematografiCa .....ccccceeeiiiiiiiiiieiie et 26
= W oToT ¢ aT=To T = TV Vo R =T 0 o ] o [0 1= 27
Capitulo SEQUNAO ... e e e e et e e e e e e s eanrraes 31
Andlisis de peliculas en base a su COMpPOSICION SONOTA......cccveeeeeeeeeiiiciiiieeeennn. 31
Analisis de No eres tu, soy yo (2010), de Alejandro Springall............ccceeeeee 36
FICRA LECNICEA .ottt 36
T[T 615 P PP PUPPP T PPPPPPRPPPPPR 37
[VATe b= o =T T W PP PP PP PP PRI 39
DEFECIOS Y BITOTES ..ottt e e 42
EXQgerado € llOQICO . coiuiiiiiiie et 43
COMUNICA SENSACIONES ...ttt ettt e et e et e e e s e e e s abereeeaae 44
Creacion del ambieNte .......ooiiiiii s 45
1IdENLIfiICA €] GENEIO wuvveiiiee e 46
Andlisis de No se aceptan devoluciones (2013), de Eugenio Derbez. ............ 46
FICRA TECNICA ..ttt 46

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA :

Y110 015 PO PP PP PPPPPPRPPPPPRN 47

RV To = W o L= o - PSP 50
DEFECIOS Y BITOTES ..eeiieiiiieie ettt ettt e e e anees 52
EXagerado € il0QICO ...ccoiuuiiiiiiiiee et 53
COMUNICA SENSACIONES ....eiiiiiieiiie ettt 54
Creacion de ambIENTE ........ooiiiiiiii e 55
1IdENLIfICA €] GENEIO wuvveiieee e 55
Andlisis de Dedicada a mi ex (2019), de Jorge Ulloa. ......cccccceveveeeeiiiiciinienennnnn, 56
FICRA TECNICEA ..ttt 56
Y1010 o F= £ PP 57

[V ATe b= o =T = PRSPPI 59
D1y 1ol (o Fo R YA =T (0] (= 63
Yo 1= = Lo Lo I =N (o Yo | o] o H PSSR 63
COMUNICA SENSACIONES .....eeiiiiiiiiiee et e et e s e e e e e s e e e e e e e e s arneeeeaaes 64
Creacion de ambIENTE ......cocuii i 65
IAENEITICA €l GENEIO wuvveiieei et 65
(OF-T o 1{ U] [o T =T (o1=T o TP PURTRRRSPP 66

Andlisis de la propuesta sonora para el cortometraje comico Locura Pastelera

.................................................................................................................................................. 66
Propuesta de SONIUO ....c.ueeiiiiiiiee e 66
MUSICAITZACTON ...t 66

Andlisis de Locura pastelera (2022), de Fabian Bravo.........cccccccceevvvvcvvvinnenennn. 68
FICN@ TECNICA ...eiii e 68
5T 1 00 o =3 £ PSR 69
V@ IBITA ..veiiitie e 72
(D] {=Toa (o F R A =T o ] (=TSSR 73
EXAgerado € illOQICO ...t 73
COMUNICA SENSACIONES ....eieiiiieiiiie ettt e e 74
Creacion de ambIENTE .......cooiiiiiii s 74

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA

[AENTIfICA € GENEIO ...ooiiiiiiiee e
(70T oo [T 1] 0] =1 PSSR

FIIMOGIATia. ..

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA ,

indice de figuras

Figura 1. Fotograma de la pelicula No eres tU, soy yo, de Alejandro Springall; del 15'47” al
LS L PP PRSPPI 41
Figura 2. Fotograma de No eres tu, soy yo, de Alejandro Springall; del 37°:11” al 40’:56”...42

Figura 3. Fotograma de No se aceptan devoluciones, de Eugenio Derbez; del 22’ 03” al

22 T 1 PSR 51
Figura 4. Fotograma de No se aceptan devoluciones, de Eugenio Derbez; del 54’ 26” al

S 50 PRSPPI 52

Figura 5. Fotograma de Dedicada a mi ex, de Jorge Ulloa; del 02’ 03” al 05'22” ................ 61

Figura 6. Fotograma de Dedicada a mi ex, de Jorge Ulloa; del 55’ 15” al 56'41” ................ 62

Figura 7. Fotograma del videoclip Rockstar, de POrco ROSSO..........ccceeeivviiieiiiiiieeniiiieeene 67

Figura 8. Fotograma del videoclip del cover Arriba y abajo, de Los hermanos Plasencia ...68
Figura 9. Fotograma del cortometraje Locura Pastelera, de Fabian Bravo; del 03’ 33” al
0 PR SPRRSTR 72

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA .

indice de tablas

Tabla 1. Cuadro de analisis de sonido propuesto por Camilo Toledo (2021), sobre el

esquema de Galan (2007) y MUrch (2010). .....uuueiieeeeiiiiiiiieiee e 31
Tabla 2. Cuadro de andlisis de sonido, sobre los esquemas de Galan (2007), Murch (2010)
(A0 1 =T (o TN 240 12t I TR RO PUPPPP PPN 34

Tabla 3. Combinacién del método de Galan, Murch, Toledo, con los elementos del marco
LCST0] (o7 o TR 37
Tabla 4. Cuadro de andlisis de sonido propuesto por la autora de este trabajo (2022), sobre

el esquema de Galan (2007), Murch (2010) y Toledo (2021). .....cccceevieeiriereniie e 47
Tabla 5. Cuadro de analisis de sonido propuesto por Mercy Gomez (2022), sobre el
esquema de Galan (2007), Murch (2010) y Toledo (2021). .........cccccvveeeeeeeeeiiciiiieeeeenn, 57
Tabla 6. Cuadro de andlisis de sonido propuesto por la autora de este trabajo (2022), sobre
el esquema de Galan (2007), Murch (2010) y Toledo (2021). .....cccceveeviveeeeeiiiieeeaiiieennn 69

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 9

Dedicatoria

A mi querida madre, por haberme dado su mejor herencia: el estudio. Este es uno de los
frutos.

A mis dos hermanas, por haber sido mi fortaleza.

A mi padrastro, por haber brindado su apoyo

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 10

Agradecimientos

A mi madre, gracias por el esfuerzo que entreg6 dia y noche.

A mi padre, quien fisicamente no se encuentra, pero a quien también estoy eternamente
agradecida por haberme dado la oportunidad de estudiar.

A mis maestros, que me han forjado a seguir superandome.
A mis compafieros, que me han acompafado durante este recorrido.
Al profe Galo, por brindarme su tiempo libre, su paciencia y dedicacion.

A mi primo George, quien me apoyoé en los momentos mas dificiles.

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 1

Introduccion

Este trabajo de investigacién tiene como propdésito estudiar las dimensiones de la banda
sonora en situaciones de risa y accién, que suceden a lo largo de este cortometraje de
comedia. Situaciones que se basan en tres peliculas cémicas, como una guia sonora. Por
otra parte, el sonido relacionado con el género y la comedia han sido estudiados
ampliamente por la teoria; entre los libros mas actuales tenemos: El humor en el cine
(2009), de Lucio Blanco Mallada; Musica y sonido en los audiovisuales (2013), de Josep
Gustems; y finalmente, La banda sonora de nuestra vida (2018), de Silvia Marcé, Teresa
Delgado y Marta Fuente. Estos estudios, estan, de una u otra manera, enfocados en el
sonido como instrumento para ayudar a modular o intensificar la accién, la tension o risa.
Esto lo hacen desde perspectivas tedricas metodolégicas diferentes para el caso de la

creacion cinematografica, que es la meta de este estudio.

En la Carrera de Cine y Audiovisuales de la Universidad de Cuenca se han realizado varios
trabajos sobre el sonido. Entre ellos se encuentra el de Andrea Velarde Efectos y ambientes
sonoros como herramientas del subtexto en una obra cinematografica (2015), en el cual se
analiza la relacion del disefio de sonido ambiente y los efectos de sonido para la creacion
del subtexto en una obra cinematografica; el estudio de Johanna Lépez Disefo de sonido
en el cortometraje SummerBeats(2015), donde se propone el disefio sonoro como un
agente principal de la obra para mostrar el interior del personaje; y finalmente, el estudio de
Camilo Toledo, Caracterizacion sonora de ambientes cinematograficos reales aplicados al
documental “El pequerio cuartel”(2021), trabajo que estudia los sonidos ambientes para
obtener vida en un cortometraje, a base de estrategias que un sonidista realiza para la
propuesta sonora de un documental. Estas investigaciones tienen relacion con nuestro
trabajo, ya que se centran en el estudio y puesta en practica del sonido en el cine; sin
embargo, no estan vinculadas de manera directa con el tema central de la banda sonora en
diferentes situaciones comicas, gue en nuestro caso se usard en momentos de risa y accion
gue le suceden a nuestro personaje protagonista. Por consiguiente, esta investigacion
ayudard a mostrar el funcionamiento estético de la banda sonora en un cortometraje de
comedia, mostrando un ejemplo practico de este y aportando asi nueva informacién

bibliografica sobre el cine, el sonido y la comedia.

A partir de estas bases filmogréaficas y teoricas planteamos la pregunta de nuestra
investigacion: ¢Como los elementos del sonido o banda sonora pueden intensificar la

comedia y como aplicarlo en el cortometraje Locura Pastelera? Los filmes seleccionados

Mercy Alexandra Gomez Gémez
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usan recursos diegéticos y extradiegéticos para apoyar la dramatizacion de situaciones
cdmicas o gags, por ende, mi interés se centra en lo diegético y extradiegético, los efectos
de sonido y la musica cinematogréafica. Con estos elementos busco analizar y llevar a cabo
la propuesta sonora del cortometraje que cuenta la historia de Simén, quien decide hacer un
pastel para la despedida de su abuela Rosa, pero se dard cuenta de que preparar este
postre es mas dificil de lo que parece; su primo Lucas, (miembro de la policia de los
pasteles, una nueva division dentro del departamento policial) se opone a la realizacién del
pastel. Por encima de todo, Simén tratard de hacer el pastel, motivado por el amor hacia su

abuela.

La implementacion de los sonidos y la musica a la imagen, segin Chion (1993) es clave,
puesto que el sonido enriquece a la imagen por el valor expresivo e informativo, con el
ritmo, el tono y fraseo que aporta, dando asi como resultado diferentes estados animicos
como nostalgia, emocion o alegria. De acuerdo con Llinares (2012) el sonido atrae la
atencion del publico a la imagen, es decir, clarifica, contradice o crea ambigiiedad sobre el
suceso que nos presente en la imagen. También crea la sensacién de realidad, transmite
informacién y ayuda a generar ambientes, desempefiando una funcionalidad figurativa,
semantica y evocativa, respectivamente. Partiendo de este valor afiadido, buscamos
expresar emociones a través de los sonidos y la musica: “la musica expresa directamente
su participacién en la emocion de la escena, adaptando el ritmo, el tono y el fraseo, y eso,
evidentemente, en funcién de cédigos culturales de la tristeza, de la alegria, de la emocion y
del movimiento” (Chion, 1993, p. 15). Es importante la naturalidad del sonido, es decir, los
ruidos de fondo, el sonido ambiente, incluso los didlogos, no deben ser exagerados, aunque

muchas veces se requiera dar dramatismo o intensidad a la escena.

El objetivo general de esta monografia es establecer y formular las relaciones entre el
sonido vy las situaciones cémicas para aplicarlas en el cortometraje Locura pastelera.
Mientras que los objetivos especificos se enfocan en: conceptualizar teéricamente el sonido
en relacién con el género de comedia; analizar el sonido en las situacién de risa y comedia
de las siguientes comedias: No eres td, soy yo, (2010), de Alejandro Springall; No se
aceptan devoluciones (2013), de Eugenio Derbez; y Dedicada a mi ex (2019), de Jorge
Ulloa; y, por ultimo realizar la propuesta sonora y aplicarla al cortometraje de comedia

Locura pastelera a partir del estudio y analisis filmicos de este proyecto.

Coherente con lo anterior, los contenidos de este estudio se dividiran de las siguiente
manera: Capitulo |.- Banda sonora y comedia; Capitulo Il.- Andlisis de casos; Capitulo lll.-

Propuesta de sonido para el cortometraje Locura pastelera; y, para terminar, Conclusiones.

Mercy Alexandra Gomez Gémez
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Con el fin de alcanzar los objetivos de este estudio, consideramos que la metodologia mas
indicada es la creacién y practica cinematografica. Podemos definir la investigacion/
creacion como una metodologia cualitativa, propia para creadores del cine, basada en la
teorizacién y la experiencia artistica, con vistas a la aplicaciéon practica. Es decir, en la
creacion de un producto artistico, un cortometraje de comedia en este caso; esta
metodologia permite poner en relacién la experiencia subjetiva del creador con la

investigacion tedrica y filmografica, el saber tedrico con el hacer préactico.

En este sentido, se asume la investigacion desde y para las artes, o basada en la practica
artistica (Hernandez, 2006, 13, 19 y 29; 2015; Carrefio, 2014), de tal forma que sefiala un
camino entendido como una indagacién en el &mbito del cine y los audiovisuales, de la cual
deriva un “proceso” que orienta la creacion cinematografica, y que comprende tres fases:
teorizacion, andlisis filmico y aplicacion. Es decir, el proceso metddico abarca: primero, la
basqueda bibliografica que ayudara a construir los antecedentes, el marco tedrico, los
referentes filmicos y el marco metodoldgico, que se hara en fuentes primarias y siguiendo
las técnicas de lectura y escritura que rigen en la universidad; segundo, el analisis de los
filmes que sustentardn nuestra propuesta, se realizard con un esquema para la
caracterizacion sonora, en la cual se busca clarificar los componentes del sonido y su
funcion en la caracterizacion, de acuerdo al tema y la especialidad que ocuparemos en la
realizacion; tercera, desarrollo de la propuesta de sonido para el cortometraje Locura

pastelera, la discusion de sus resultados, logros y dificultades.

Mercy Alexandra Gomez Gémez
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Capitulo primero

Banda sonoray Comedia

En este primer capitulo de nuestra investigacion vamos a desarrollar los antecedentes, es
decir, haremos un recorrido histérico acerca del vinculo entre el sonido y la comedia. Luego
revisaremos los trabajos previos realizados que tienen relacion directa o indirecta con el
tema de investigacion aqui planteado. A continuacion, vendra el marco teérico, en el que
discutiremos los elementos de la banda sonora, centrandonos en los efectos sonoros, la
musicalizacién y el sonido ambiente en la comedia, demostrando asi la importancia del
sonido en el cine. Finalmente culminamos con los métodos (investigacion/ creacién) que se

usaran en esta investigacion para el analisis filmico.

En sus inicios, el cine comenzd con peliculas mudas y proyecciones sin musica. Por lo
general, se considera que la musica surgi6 desde que el sonido aparece en el cine. Sin
embargo, este elemento ya se encontraba presente en el cine silente, aunque “esta musica
no se ponia para acompadar la accion, sino para paliar, en la medida de lo posible, el ruido
producido por las bobinas del reproductor.” (Aragu Cruz & Haro Sanchez, 2011, p. 50). Es
decir, en los comienzos del cine, las peliculas eran silentes, pero no del todo. Incluso en los
rodajes se tenia un acompafamiento musical, o sea “numerosas fotografias de época
muestran escenas de rodajes en que, detrds de la camara, hay un pianista y un violinista,
una pequefna banda o un intérprete de armonio, “acompafnando” la filmacién de una escena”
(Radigales, 2008, p. 86). Al tener una buena rentabilidad las proyecciones con sonido, las
peliculas silentes eran acompanadas. Curiosamente, el sonido llegaba a las salas de
proyeccion, de tal forma que la musica se daba en vivo y simultaneamente al desarrollo del

filme.

En este sentido, Radigales afirma que “las proyecciones cinematograficas se hacian con
masica, interpretada en directo, si bien a veces se podia recurrir a sistemas de reproduccion
mecanica, como fonégrafos”. (2008, p.87). La primera pelicula sonora llegé en el afio 1927,
a través de El Cantante de Jazz (1927), de Alan Crossland. Esta innovacion tecnolégica
incluia sonidos grabados y diadlogos sincronizados, por lo que da inicio tanto el cine sonoro

como al cine hablado. Al respecto se ha afirmado lo siguiente:

Hasta entonces nadie habia dado demasiada importancia a la imposibilidad de escuchar la

voz de las imagenes en movimiento, porque el cine se desarrollé como arte del gesto. No

Mercy Alexandra Gomez Gémez
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obstante, El cantor de jazz y otras peliculas de aquellos afios, eran, en realidad, peliculas
mixtas puesto que combinaban fragmentos sonorizados —sobre todo canciones—, con partes
mudas que se acompafiaban con musica en vivo y con los habituales intertitulos para los

didlogos. (Arce, 2008, parr. 3)

Asi, todas las peliculas se mantenian con el sonido sincronizado, pero estas tenian sonido
mono, es decir, solo se recogia informaciéon de un solo canal de audio. En 1940, Walt
Disney decide realizar una pelicula con una mayor calidad de sonido: su cinta Fantasia
(1940). Este proyecto audiovisual dio inicio al sonido estéreo, para asi crear una relacion

con la imagen y sonido para comunicar emociones a través de la musica:

Esta nueva pelicula se distinguiria de sus proyectos anteriores al emplear musica clasica
para sonorizar la animacion que se realizaria en sus estudios. A partir de ese momento, se
planed dejar atras el estilo grafico de las anteriores peliculas y buscar un nuevo nivel
narrativo y visual, acorde con la musica. Disney se dio a la tarea de escoger piezas
musicales cuya fuerza interpretativa le diera la posibilidad creativa de crear cortometrajes

animados que narraban experiencias visuales Unicas. (Padilla, 2011, p.25)

La sincronizacion del sonido en las pelicula resulté un éxito, pero este requeria de un arduo
trabajo, es asi que en 1950 los sistemas de grabacién cambian por la grabacién magnética,
siendo mas popular y con ventajas ya que “tenia mejor calidad en el sonido, es decir,
reduccién del ruido y la captura de audio se asemejaba mejor a la realidad” (Gallor, 2021,
p.57). Este mecanismo tenia sus inconvenientes, demandaba un gran costo, se dafiaba
facilmente y se introducia solamente cuando la pelicula se encontraba lista. Al transcurrir la
siguiente década “en los afnos sesenta se popularizé el uso del sonido directo gracias al
desarrollo de las grabaciones analégicas portatiles” (Gallor, 2021, p.57). El inicio del género
de comedia ocurrié gracias a uno de los pioneros del cine, los hermanos Lumiere, quienes
construyeron el primer aparato cinematografico en 1895, con dicho invento se produjeron
mas de 2.000 peliculas, la mayoria de las filmaciones eran de escenas naturales y algunas
de ellas con caréacter comico, como El regador regado (1895), de Louis Lumiere, que se
trataba de la adaptacion de una tira comica francesa. Este fue el primer trabajo de ficcion

cinematogréfica y la primera pelicula comica, exhibida el 28 de diciembre de 1895:

Inspirado en una tira comica, en éste observamos a un hombre que riega su jardin, un
muchacho travieso se para sobre la manguera e impide el paso del agua; el jardinero,
intrigado, observa la salida de la manguera, mientras que el muchacho se retira y se
esconde; el agua moja al jardinero: el regador es regado, como dice su titulo. Persigue y
castiga al bromista. (Prada, 2012, p. 2188)

La comedia primitiva se caracteriza por los incipientes gags, chistes o bromas visuales. Es

decir, la comedia se basaba en el burlesque y el humor de lo que mas adelante seria la

Mercy Alexandra Gomez Gémez
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comedia slapstick o del golpe, la caida y el tortazo, que provocaba risa en los espectadores.
A partir de aqui, y siempre en el periodo primitivo (1895-1915), el chiste visual se
desarrollaria enormemente, puesto que aun no se contaba con el acompafiamiento del

sonido.

Con la llegada del sonido al cine, en 1927, se verifican pequefios cambios sobre la técnica
de produccién. Se incluyen frases, chistes o juegos de palabras, ruidos sorprendentes y
masica que aparece en momentos divertidos en las peliculas. Una de las primeras
adaptaciones del cine comico al cine sonoro fue Screwball, basada en chistes sonoros,
dialogos sorprendentes y juegos de palabras. Los Hermanos Marx realizan sus comedias
con estos nuevos descubrimientos sonoros, produciendo asi un cine de comedia que incluia
nameros musicales. Una de ellas fue Sopa de ganso (1933), de Leo McCarey, esta se
trataba de una critica a la guerra, que incorporaba el absurdo de la comedia, el surrealismo
y el dadaismo. Paradéjicamente, en sus peliculas los hermanos Marx también usaron el

silencio:

Las peliculas de los hermanos Marx tienen en general un ritmo acustico bastante constante y
acelerado. La mayoria de los efectos-silencio que encontramos provienen de la interrupcion o
finalizacion de un didlogo, siendo mucho mas efectivo cuando realmente es una interrupcion,
es decir, que el texto oral queda cortado o colgado. Aun asi, los efectos-silencio con mas
fuerza y mas significativos son los que provienen del quebrantamiento de una mdusica.
(Torras, 2012, p. 110)

Charles Chaplin (1889-1977) fue uno de los pioneros de la comedia silente y se negé a
dejarla en el pasado porgue no lo creia necesario, ya que para él el sonido le quitaba
universalidad al cine. Pero al ver que al publico le interesaba mas el cine hablado, se
decidié a realizar su primer filme sonoro denominado Tiempos modernos (1936), en el cual

se escuchd por primera vez la voz de Charlot. Gbmez sustenta lo siguiente:

En 1935, hacia mucho tiempo que la época muda habia quedado atras (desde 1927). Pero
Chaplin se atrevi6 a realizar una pelicula muda. En realidad, habia preparado didlogos para
cada escena, pero al final no los utilizé. Solo grabd musica y efectos sonoros. En el filme,
aparecen las primeras palabras habladas de todas sus peliculas, hasta la fecha. Se trata de
las que pronuncia en la pantalla del televisor el duefio de la fabrica donde inicialmente trabaja
Charlot, increpando al personal para que trabaje mas intensamente. En la secuencia final del
café, cuando la policia va en busqueda de la chica, Charlot hablé por primera y Ultima vez en
pantalla. (1998, p. 131-132)

En el caso del cine latinoamericano, encontramos a la figura de German Valdes, Tin Tan
(1915-1973), quien fue una de las figuras mas conocidas en la television mexicana pues fue

actor, cantante y comediante. Trabajé en varias producciones cinematograficas, pero su
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trabajo en el cine no culminé alli, sino que prest6 su voz para interpretar a algunos

personajes animados de Disney. En relacion a esto, Delgadillo afirma lo siguiente:

El artista mexicano también hizo doblajes y uno de los mas recordados es el del oso Balu en

la historia del “Libro de la Selva” de Disney en 1967.

La voz de Tin Tan se volvié a escuchar en el personaje de O’Malley en “Los Aristogatos” de

1970. El relanzamiento de la pelicula en 1987 obtuvo méas de 17 mdd.

Su dltimo trabajo de doblaje fue con “el pequefio Juan” en Robin Hood. La cinta animada que

se estreno después de su muerte en 1973 tuvo ingresos por mas de 32 mdd. (2019, parr. 34)

En el cine europeo, tenemos a Jaques Tati (1907-1982), que fue uno de los comicos que
realizaba cine sonoro pero no del todo, ya que la mayoria de los didlogos eran de poco
interés o casi nulos y los sonidos eran mas elocuentes que los dialogos. En sus filmes crea
gags a partir de los sonidos de la vida diaria, realizaba peliculas de humor basadas en el
sonido, pero sin dialogo. Tati no registraba el sonido directo, sino los creaba para dar mas
importancia a los objetos que a las personas, de tal manera que su cine contaba con

sonidos ruidosos y con vida propia. Al respecto, Jespinor sostiene lo siguiente:

Tati es un radical del Foley, un obseso del control de los sonidos. Un pionero de la
orientacién de la mirada del espectador a través de la audicion. Tati suele rodar con planos
generales muy abiertos y es el sonido el que guia nuestra mirada llamando nuestra atencion

sobre determinados elementos. (2012, parr.1)

En el acipite de los trabajos académicos previos a nuestra investigacion, tenemos el
estudio de Alfonso Cisneros Cox, publicado en la revista académica de la Universidad de
Lima, titulado La musica en el cine: Géneros y compositores (2005); en las conclusiones del
articulo se indica que dentro de los componentes de una banda sonora, la musica es el
elemento de mas dificil adaptacion, por constituir un arte autbnomo y de vasta significacion,
a diferencia de los dialogos y ruidos. Dentro del contexto cinematografico, la muasica por si
misma adquiere nuevos rasgos que le confieren una personalidad y significacion distintas, al
estar vinculada con la imagen y establecerse entre ambas una relacién dependiente e
inmediata. Fueron los grandes compositores de Hollywood quienes supieron desarrollar un
lenguaje musical cinematografico con caracteristicas tan propias que llegé a diferenciarse

de otros lenguajes musicales, creandose asi el concepto de musica de cine.

A continuacion, tenemos una tesis titulada Disefio y produccion de sentido: la significacion
de los sonidos en los lenguajes audiovisuales (2014), de Rosa Judith Chalkho; en el
resumen de su investigacion establece la elaboraciéon del significado, ademas el sonido en
los informes audiovisuales y especialmente el cine. El sonido es examinado en su aspecto

conductor de conocimiento, por medio de clases semibticas: inicialmente como unidades
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retiradas, luego en su organizacioén con las figuras en movimiento y posterior, la nocion de la
melodia al entorno de planteamiento de la banda sonora. Dicho trabajo intenta deformar el
prodigio sonoro, considerado en varias ocasiones como indistinguible al elemento, que se
anhela demostrar su actividad como signo ilegal. Es decir, la banda sonora no funciona
como un simple agregado sino que afecta de manera sustancial a la totalidad del filme

constituyendo signos audiovisuales.

Asimismo, tenemos la tesis doctoral titulada El nacimiento de la comedia: Chaplin y la
ontologia de la estética cdmica (2016), de Daniela Silveira; en el resumen del estudio nos
indica que su objeto de estudio es el cine de Charles Chaplin. Utilizando una metodologia
gue parte de la mitocritica hacia un analisis directo de las imagenes, se investigan los
origenes de la comedia a través de personaje Charlot, estructurando el imaginario
chaplinesco en tres grandes epifanias que van a representar tres grandes rasgos del género
comico: el Charlot burlesco, el Charlot patético, y Monsieur Verdoux. Entre las principales
aportaciones, se demuestra cémo el mito de Hermes funda la comedia en la cultura
occidental, y cémo el cine de Chaplin fue una de las mas grandes manifestaciones del

séptimo arte, pues logré elevar la comedia a un estatus sublime.

Por otro lado, la revista académica de la Universidad Santa Maria La Antigua trae el articulo
de Patricia Cardenas y Luis Carlos Herrera (2020) titulado:Importancia de la musicalizacién
en el tipo de percepcion de una pelicula; en las conclusiones de la revista nos indica que
existe correlacion entre la percepcion que tiene el publico ante las funciones de la musica
de la pelicula, con la percepcion de la pelicula. Asi pues se demuestra que la mudsica si
incide en la evaluaciéon de una pelicula, pero no es el Unico elemento que nos va a
garantizar el éxito. Si no también la historia y las actuaciones son los elementos que mas
influyen en la evaluacion de las personas sobre la obra cinematografica. Sus
recomendaciones son: incluir como prioridad en la produccién cinematogréfica, el uso de la
musica, especialmente para marcar el ritmo de las escenas y dialogos con los temas
musicales. Promover el uso de documentales, peliculas, videos, como herramientas
educativas para transmitir acontecimientos de la humanidad y relatos de vida, que permitan
valorar su importancia, con musicalizacion acorde con los publicos del cine. Y promover el

uso de la musica de artistas nacionales, en producciones a nivel nacional e internacional.

En la tesis de la Universidad Politécnica de Valencia titulada Disefio de sonido y
composicion de musica para el corto Draglectra(2021), de Ethan Rubio Prieto, documento
gue expone los medios y las técnicas empleadas para la realizacion de dicha banda sonora,
el proyecto y las grabaciones inmediatas del sonido, también se muestran las menciones

sonoras y los argumentos descriptivos para cada toma de decisiones dentro del proceso
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creativo del corto. De acuerdo con las conclusiones de este trabajo el estudio se enfocan
detalladamente en los procesos de preproduccion, produccion y postproduccién en el area
del sonido del cortometraje. Desde el momento en el que se han utilizado varias técnicas y
herramientas para la realizacibn de un ambiente sonoro, la composicion de musicas
diferentes para cada escena en la que exprese emociones que se sientan relevantes en su
momento y como este departamento de sonido se encarga de arreglar fallos, con la ayuda

del sonido y la musica.

En la Universidad de Cuenca y su carrera de Cine y audiovisuales hemos hallado tres
proyectos de investigacion relacionados con el sonido, aunque, a diferencia de los estudios
consignados mas arriba, no traten acerca de la relacion musica y comedia. Primero, la tesis
titulada Efectos y ambientes sonoros como herramientas del subtexto en una obra
cinematogréfica (2015), de Andrea Velarde; en el resumen de este trabajo la autora indica
gue se traté de analizar la relacion del disefio de sonido cinematogréafico con la creacién del
subtexto en las peliculas. Realiza una indagacion en la construccion sonora de las obras
cinematograficas, especialmente de dos elementos: sonidos ambientales o ambientes y
efectos de sonido. Estos dos elementos son utilizados cominmente en la creacion de las
bandas sonoras, pero aqui se explora su capacidad de crear una relacion particular con el
espectador, para ayudarle a percibir el subtexto de la obra. La hipotesis que se propone
demostrar o0 negar es que los efectos y ambientes tienen la capacidad para crear
sensaciones en el espectador al ser trabajadas al margen del plano consciente de la

percepcion sonora.

Por otra parte tenemos la tesis titulada El disefio de sonido en el cortometraje
SummerBeats(2015), de Johanna L6pez; en el resumen de este trabajo la autora demuestra
Su investigacidn y su propuesta sonora para el cortometraje, cuya historia se basa en un
personaje sordomudo, que por primera vez puede escuchar. Esta raz6n dramética es
cardinal para que el sonido se convierta en agente principal de la obra, teniendo asi la
finalidad de trabajar la narraciébn sonora para potenciar el mundo interior de su personaje.
Esta blsqueda ha partido de una retrospectiva en la historia del sonido en el cine, y cémo
este, por medio de algunos realizadores, ha tenido importancia en la construccion narrativa.
En este trabajo se han analizado diferentes formas de interiorizar en los personajes; entre
ellas, los silencios, vy, la dupla audiovisual que define la presencia de un narrador y el lugar
desde el cual se cuenta un relato. A la vez se ha realizado una aproximacion a la situacion
de la sordera y la capacidad de escuchar a través de un dispositivo electrénico, buscando
aplicar esta caracteristica al disefio de sonido que se relaciona con la situacion del
protagonista.
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Finalmente, tenemos la tercera tesis titulada Caracterizacion sonora de ambientes
cinematograficos reales aplicados al documental “El pequefio cuartel” (2021), de Camilo
Toledo; en este trabajo se indican las estrategias que un sonidista puede aplicar durante el
disefio de una propuesta sonora para un espacio cinematografico, a través del andlisis de
tedricos del cine y de sonidistas como Michel Chion (1997), Laurent Jullier (2007), Jorge
Velasco (2008), entre otros. Es decir, el estudio reflexiona en torno a la caracterizacion de
espacios reales que pueden adquirir vida propia y aplicarse al cortometraje para aplicarlo a
un fragmento sonoro del documental El pequefo cuartel, de tal forma que la casa grabada
se convierta en un personaje del relato. Por otra parte, se generd un método de analisis del
sonido en las peliculas referenciales a partir de un cuadro que ha creado de acuerdo a los
elementos sonoros segun Murch (2010) y al esquema de caracterizacion de Galan (2007),
obteniendo asi un modelo de caracterizacion del personaje (espacio cinematogréafico) en

base a los elementos sonoros.

Entre los estudios no académicos tenemos la indagacion en revistas, articulos, y demas
fuentes. En este orden hemos encontrado la revista Eufonia, con su trabajo titulado
Imagenes que nos suenan. Aprender a conocer los sonidos del cine y la television (1999),
de Ricard Huerta; en este autor nos indica que a lo largo de 100 afios el cine nos ha dado
en imagenes no solamente gran parte de nuestra mitolégica, sino también una herencia
musical que de inmediato asociamos con el patrimonio del séptimo arte. Este articulo
defiende la formacion global del educador, ya que el conocimiento por parte del docente de
los ambitos complementarios de la imagen y de la musica le permitira adecuar sus
enseflanzas al escenario audiovisual. De este modo, la educacion artistica puede
convertirse en amortiguador critico del actual poder mediatico de la television y los avances

informaticos.

Asimismo, tenemos un articulo de reflexion titulada Analisis del sonido: un modelo para el
analisis del sonido en el cine (2018), de Lauro Zavala; en el cual el autor indica algunas
notas sobre lo que podria ser llamado el giro sonoro en los estudios cinematograficos,
este significa reconocer que mientras la imagen visual es la representacion de algo que esta
ausente en la sala de proyeccion, por el contrario, el sonido, al ser percibido por el oido, se
encuentra presente en el espacio donde ocurre la proyeccion; razén por la cual nuestro
cuerpo vibra al escuchar sonidos graves de un trombén, o se relaja al escuchar un
melodioso coro de voces femeninas. Al unirse con las imagenes, el sonido es el que
produce un efecto en el espectador, creando una experiencia realista. Al finalizar el escrito
se presenta un glosario de conceptos originados en los estudios musicologicos para el

analisis del lenguaje cinematografico.
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En el mismo afio tenemos el articulo titulado Cine para los oidos. Un andlisis del disefio de
sonido de la pelicula Babel (2018), de Camilo Pardo Siabatto. Este articulo busca analizar
los procedimientos y estrategias presentes en el disefio de sonido de la pelicula Babel
(2006), de Alejandro Gonzalez Ifarritu y su didlogo con los demas componentes
cinematograficos, para explorar cémo aportan a la forma propositiva y expresiva cuando el
sonido es utilizado en un discurso narrativo. Para ello, el autor realiz6 una inmersién en la
propuesta sonora de la pelicula mediante el método propuesto por Michel Chion en su libro
La Audiovisiéon. Este tipo de andlisis manifiesta el potencial del sonido como un elemento
constructor de relato y discurso en los productos audiovisuales, ademas de habilitar una
percepcion mucho mas rica de los contextos que aquellos acercamientos que se restringen

a una sola mirada.

Finalmente, tenemos al articulo titulado Arte, sonido e internet: el net.sound arte frente a la
experimentacién sonora de las vanguardias y neo vanguardias (2016), de Elena Borja; este
sugiere que el internet acogié un creciente numero de obras de arte que reflexionan en
torno al fendbmeno acustico. Algunas de las estrategias comunicativas resultantes de la
experimentacion sonora y artistica del ultimo siglo se han visto introducidas en la produccion
contemporanea de lo que se ha denominado net.sound art. Este término queda definido
como arte sonoro online que recibe de la Red su forma y su significado. Con el fin de
comprender las nuevas posibilidades derivadas de la asociacién arte sonoro-Internet, se ha
realizado una seleccion y un estudio de piezas de net.sound art, ya que el internet no solo
favorece determinados comportamientos y discursos en esta practica artistica, sino que su
l6gica obliga a una actualizacion de conceptos teéricos del arte sonoro offline para su

aplicacion en el ciberespacio.

La banda sonora

Marcé, Delgado y Fuente (2018) sefialan que “la banda sonora puede definirse tanto como
la franja de la pelicula cinematografica, donde esta registrado el sonido, como la musica de
una obra cinematografica” (p.12). Es decir, una pelicula esta formada por todos los
elementos acusticos. Ahora bien, para Porta & Herrera (2017) “la banda sonora proporciona
significado y sentido tanto a la narrativa como a la experiencia multimedia” (p. 89). Asi pues,
la banda sonora es primordial para la elaboracion de un producto audiovisual, para lograr
una buena acogida del publico segun lo que propongan los realizadores, ya que es capaz
de transmitir todo tipo de sonido, pero dependiendo la escena que se presente, con la
finalidad que los espectadores sientan distintas emociones durante la pelicula.

La banda sonora, como anteriormente se ha definido, es un conjunto de elementos que

ayuda a la comunicacién y a la significacién de una pelicula. Es decir, ayuda a transmitir
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emociones Yy sentidos, asi como el acompafiamiento musical sirve para dar ritmo a una
pelicula. Marcé, Delgado y Fuente (2018) indican que “una de las finalidades principales de
la banda sonora de una pelicula, es la de transmitir emociones, e implicar emocionalmente
al espectador” (p. 13), es decir, una de las funciones basicas de la banda sonora es
conmover emocionalmente. Por otra parte, recordemos que su trayectoria pas6 de utilizar
un piano a la realizacién de composiciones musicales y canciones por medio de partituras
completas, lo que quiere decir que pasd de ser simple acompafiamiento de la imagen a
convertirse en un sistema completo de significacion y dilatacion, por momentos mas
importante que la imagen. Entonces, la funcion esencial de la banda sonora es
precisamente complementar a la banda de imagen, y los diferentes tipos de sonidos pueden
cumplir maltiples funciones, asi lo dice Josep Gustems (2013):
El sonido puede atraer la atencion del espectador dirigiéndola a un punto concreto de la
imagen. Puede anticipar, clarificar, contradecir o crear ambigliedad sobre cualquier hecho
que muestre la imagen. Sirve para aumentar la sensacién de realidad de una imagen,
transmite informacion y ayuda a crear ambientes desempefiando una funcion figurativa,
semantica y evocativa, respectivamente. (p. 203)
Por lo tanto hoy en dia es indiscutible la rigueza de la banda sonora y su capacidad
narrativa de crear sentidos y evocar emociones. Por su lado, Michael Chion, en su libro La
Audiovision (1993), propone la férmula de la combinacién audiovisual: ver las imagenes,
mas oir los sonidos. O sea, una percepcion influye en la otra y la transforma: no se ve lo
mismo cuando se oye; no se oye lo mismo cuando se ve. La implementacion del sonido en
una imagen se realiza a través de una especie de valor afiadido, definido por Chion (1993)
como:
Por valor afiadido designamos el valor expresivo e informativo con el que un sonido
enriguece una imagen dada, hasta hacer creer, en la impresién inmediata que de ella se
tiene o el recuerdo que de ella se conserva, que esta informacion o esta expresion se
desprende de modo «natural» de lo que se ve, y esta ya contenida en la sola imagen. Y
hasta procurar la impresion, eminentemente injusta, de que el sonido es indtil, y que
reduplica la funcion de un sentido que en realidad aporta y crea, sea integramente, sea por
su diferencia misma con respecto a lo que se ve. (p. 13)
Lo que quiere decir que el valor expresivo con el que el sonido enriguece a una imagen
puede hacer parecer como que dicho valor afiadido estd ya en la imagen naturalmente,
haciendo pensar que el aporte del sonido es nulo. También Gustems (2013), indica que “en
la banda sonora apreciamos una dependencia entre las artes; la musica y la imagen
interactuan, tal como ocurre en la 6pera” (p.9). Lo que significa que la musica complementa
a la imagen, y esta se define por el tipo de sonido y la musica que acompafia al montaje de

las imagenes. Luego de precisar las funciones y los sentidos de la banda sonora, diremos
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cuales son los elementos que la componen, y que hablan de su complejidad. Al respecto
indica Llinares (2013) que “esta integrada por diversos elementos: la voz, ya sea en forma
de diadlogo, mondlogo o voz en off; los sonidos ambiente que contribuyen a la sensacion de
realismo; los efectos especiales sonoros y la musica” (p. 182). Es decir, la banda sonora
contiene varios elementos y cada uno de ellos es una pieza fundamental para lograr
transmitir informacién, sensaciones y sentidos a los espectadores.
Los diadlogos

El didlogo, como anteriormente se ha mencionado, es uno de los elementos de la banda
sonora. Llinares (2013) nos menciona que “es el elemento sonoro mas importante de la
misma, por lo que es importante escucharlo mezclado con musica o efectos sonoros para
poder realizar una evaluacién correcta del mismo” (p. 182). Es decir, los dialogos necesitan
estar acompafnados de los demas elementos de la banda sonora para que se perciba mejor
su mensaje. El texto es el mensajero de una idea, un sentimiento, una sensacion; pero,
siempre que sea dicho y escuchado. “el texto debe sonar, tiene que ser concebido como
una musica; solo asi podra producir motivaciones, asociaciones, sensaciones, imagenes de
gran riqueza expresiva; soélo asi podremos transformarlo en un objeto de seduccion” (Saitta,
2012, p. 184).

Por otra parte, la voz es considerada “como la mas importante, tanto por su capacidad
comunicativa como por su versatilidad” (Gustems& Calderon, 2013, p. 136). El texto no
solamente debe ser claro, si no que debe estar pensado para generar sensaciones que nos
complazca ver y escuchar, conforme al tono de voz que se le denomine para cada situacion

en la que se encuentre.

La ambientacion
La ambientacién sirve para dar credibilidad a una escena o para decorar a una escena,
Gustems (2013) nos dice que “La banda sonora, como ambientaciéon sonora de una cultura,
territorio 0 momento histérico, se vera sustentada mediante el uso de ritmos propios y
adecuados al contexto” (p.120). En otras palabras, el sonido ambiente debe ser estudiado,
en cada una de las escenas, de acuerdo a la situacion en la que se encuentre, ya que no se

trata de colocar una por rellenar un vacio. El sonido ambiente en una escena tiene “la
finalidad de situarla en una localizacion especifica” (Llinares, 2013, p. 186).

El mismo autor nos indica que “posibilita unificar planos visuales de un mismo lugar y
tiempo, separarlos en sitios 0 momentos diferentes, o indicar el lugar donde transcurre la
accioén, diferenciando interior y exterior.” (p. 212) Dicho elemento sonoro nos coloca e indica
en qué lugar nos encontramos de acuerdo a lo que se oye, por ejemplo: podemos reconocer
el sonido de una oficina por sus teléfonos timbrando y personas murmurando, e incluso el

sonido de las olas que en seguida nos transporta a la playa.
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Los efectos sonoros

Los efectos sonoros son la mezcla de sonidos producidos, ya sea por instrumentos,
artificiales y/o naturales; es decir, un componente sonoro mas que un audiovisual. Dichos
efectos sonoros sirven “para representar sonoramente a un animal prehistorico, a un
marciano, a un personaje de dibujo animado, etc.” (Saitta, 2012, p. 187). Estos sonidos
tienen la funcionalidad de caracterizar a personajes de ficcion, comedia, terror, etc. Por eso,
este sonido aparece “con una imagen, y entonces el oyente experimentara una relacion
causa-efecto (imaginaria) que anulard inmediatamente la posibilidad de valorar el sonido por
si mismo (valor acusmatico)” (Saitta, 2012, p. 187). Al ser un sonido creado para cierto
personaje se necesita la compafia de la imagen para entender que, mientras este sonido se
presente, aparecera el personaje ficticio. Llinares (2013), nos indica algunas funcionalidades
de estos efectos de sonido:

* Crear una ilusion de realidad.

* Crear un efecto de continuidad.

* Crear una ilusion de profundidad espacial.

* Crear una ilusién de espacio.

 Subrayar acciones o narrar otras que no aparecen en pantalla.

* Solucionar problemas en la pista de dialogo.

* Ayudar en la creacion de un ambiente.

* Proporcionar elementos dinamicos. (p. 185)
En cambio para Valenzuela (2012) nos comenta lo siguiente:
Son sonidos puntuales que sirven para representar objetos concretos, movimientos,
contacto fisico, entre otros. Fundamentalmente, deben apoyar a la imagen,
sincronicamente, pero pueden también tener cargas connotativas o emocionales. Pueden
servir para representar a un personaje o a un lugar determinado e incluso puede
anticiparlos; este uso es el que la autora nos presenta como un leitmotiv. (p. 38)
Estos componentes sonoros ayudaron en nuestro proyecto para la creacion de los
personajes comicos y el universo en el que viven, y para acentuar acciones dramaticas o
cémicas.

La musicalizacion

Como ha indicado Barbera (2013) “la musica es uno de los elementos que mejor ayudan a
dar sentido a una narracién y mas aun si esta implica imagenes” (p. 217). Varios autores
también lo afirman. Saitta (2012) sefala que “La musica, es un arte de auténomo y como tal
es portador de sus propias significaciones” (p. 184), y de su lado Marcé, Delgado y Fuente
(2018) nos recuerdan que “la musica se define como la combinacion de melodia, ritmo y
armonia.” (p.3). Por lo tanto, la musica es un elemento que ayuda a transmitir emociones y

sentidos a los espectadores, siempre en cuando sus componentes se junten de la mejor
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manera para generarlos. Para Calderén y Gustems (2012) “la musica es una herramienta
eficaz, un arte privilegiado en la evocacion de las emociones de los sujetos” (p.94). Estos
autores también indican: “no existe una musica para cada emocién, sino que depende de
cada emisor y receptor” (p. 94). Es decir, la musica ayuda a transmitir distintas emociones
gue pueden llegar a tener una persona; cabe recalcar que no importa el género y edad para
demostrar los sentimientos que se obtengan con dicha melodia.
A la musica debemos entenderla a fondo, de acuerdo a sus distintos tonos y colores, ya que
las canciones, por ejemplo, juegan con las notas de una escala que puede ser mayor o
menor. Marcé, Delgado y Fuente (2018) afirman lo siguiente:
Los acordes mayores provocan una sensacion de alegria, ya que tienen un tono entre la
primera y la segunda nota, y un tono y medio entre la segunda y la tercera. Las menores, a
su vez, guardan una distancia de un tono y medio entre la primera y la segunda, y dos tonos
entre la segunda y la tercera. De esta forma una cancion triste estara plagada de acordes

menores, y ademas, para resaltar su efecto, probablemente tenga un ritmo lento. (p.3)

Con esto definimos que los tonos mayores y tonos menores son de mucha ayuda expresiva,
ya gue estos son los que dan realce a una escena para expresar ira, alegria, tristeza, entre
otras emociones. Ahora bien, no solo es el tono lo que aporta a la comprensién de la
funcién musical, sino también, los instrumentos que se utilizan. Asi: “cada instrumento
inspira algo distinto, como por ejemplo el piano se suele utilizar en canciones lentas e
instrumentos de viento como el saxo o la trompeta generalmente se encuentran en
canciones con mas ritmo” (Marcé, Delgado y Fuente, 2018, p.4). Cabe recalcar que los
mismos autores indican que:

La muasica no solo es producida por instrumentos musicales, sino que también puede ser

generada por las cuerdas vocales, y de acuerdo a la intencidbn con que se cante podemos

experimentar sensaciones y estados de paz y alegria, pero también de rabia y odio, entre

otros. (p.10)

Los distintos tonos que producen los instrumentos, o la voz, ayudan a emitir diferentes
emociones como nostalgia, alegria, miedo, tranquilidad; entre otros, siempre en cuando se
tenga clara la intencién para dicha escena. Respecto a la musica del cine Xalabarder (2006)
indica que existen dos categorias. La primera es “la musica diegética (también conocida
como accidental), es la que proviene de fuentes naturales que el espectador puede
reconocer fisicamente en la pelicula: la que surge de radios, equipos de mdusica,
instrumentos tocados ante la camara, etc.” (p. 33). Es decir, es aquella musica o ruido que

se procede de instrumentos que se encuentran dentro de la escena en la cual puede
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observar el espectador y el personaje; asimismo, ayuda a dar un mayor realismo al
escenario. EI mismo autor indica la segunda categoria, que es:
La masica incidental es la que, por definicion, no es diegética: no proviene de fuentes
naturales, sino abstractas, el espectador no reconoce su lugar de procedencia y los

personajes no la escuchan. En definitiva, es la musica que suena “de fondo” en una pelicula.

(p. 33)
Conocida como extradiegética o incidental es la musica que suena de fondo. Abarca todas

las melodias que no son originadas de objetos que se puedan ver. En este caso el
personaje no tiene conocimiento de dicha melodia y el espectador desconoce su

procedencia.

Partiendo del valor afiadido, Chion insiste que se busca expresar emociones a través de los
sonidos y la musica: “la musica expresa directamente su participacion en la emocion de la
escena, adaptando el ritmo, el tono y el fraseo, y eso, evidentemente, en funciéon de cddigos
culturales de la tristeza, de la alegria, de la emocién y del movimiento” (1993, p. 15); esto
quiere decir que las emociones, la narracién y la significacién que sugiere la musica tienen
un caracter convencional y estan regidas por cédigos culturales, ya que es la geografia y el
momento histoérico lo que condiciona la relacion entre notas musicales e instrumentos con

los sentimientos que pretenden evocar.
La comedia cinematografica

Existen varios géneros cinematograficos que se definieron hacia 1940 y sirven para
clasificar las peliculas en funcién de anticipar al espectador de que trata lo que va a
observar. Pérez (2018) nos indica que el género “es una guia para el comportamiento del
publico — reir (comedia), emocionarse o llorar (drama), asustarse (terror), sorprenderse
(fantastico), entretenerse (aventuras), etc.” (p. 102). Es decir, gracias a la distincion que
existe entre los grupos de peliculas el publico puede reconocer el tema de su mayor interés.
Ahora bien, la comedia es “una rama del género dramatico, principalmente caracterizada
por personajes que se enfrentan a dificultades de la vida cotidiana, pero que difiere del
drama porgue se acentlan los defectos y errores, ya sean de los personajes como de sus
acciones” (Jessurum, 2012, p. 116). Por otro lado, tenemos a Bergson (1900) que nos dice
“la comedia es un juego, pero un juego que imita la vida” (p.31). Por su parte, Llanos (2007)
indica que “los autores de obras comicas se adaptan al deseo de los espectadores, esto es,
eligen en cada caso el argumento que creen causara una mayor satisfaccion al publico” (p.
105). La comedia se basa en los inconvenientes de la vida diaria, es decir, imita la vida de
personas con problemas acentuandose mas en los defectos y errores y aquellas

circunstancias se adaptan para generar risa al publico.
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Para Mufioz (2018) “Es una obra en la cual se presenta una accién de feliz desenlace,
generalmente inspirada en los incidentes de la vida diaria, vistos por el lado comico” (p. 29).
La misma autora afirma que “la comedia puede abarcar la humanidad entera, los personajes
pueden pertenecer a las distintas clases sociales y el lenguaje ha de ser natural”’ (p. 29). La
comedia también llega a tener la intencion de burlarse de las personas, o situaciones
sociales, abarcando todo tipo humano, clases sociales y sujetos individuales juzgados en el
diario vivir. Asi mismo, Quispe (2018), nos dice que la comedia, aunque sea sarcastica,
busca “entretener al publico y generar risas, con finales que suelen ser felices” (p.56). Este
género es uno de los mas amplios que existen en el cine; ya que, este se burla de personas
gue tienden a no cumplir sus objetivos propuestos, lo cual llega a entretener al publico.
Mallada (2009) nos dice que “para construir un verosimil del cine de humor es necesario
gue el personaje mantenga una actitud de aparente normalidad. Esa actitud de normalidad
ante lo exagerado o absurdo crea una distancia que provoca la risa” (p. 59). Dicho de este
modo, para lograr transmitir una comedia agradable se necesita tener en cuenta la
actuacién como primer punto. Esta debe ser natural; ya que, es un género que se basa en
la vida cotidiana y con las situaciones exageradas, se crea la reaccion de la risa a los
espectadores. El mismo autor indica que "el personaje de humor percibe de una forma
errénea la realidad y por tanto no controla el entorno, pero no tiene conciencia de ello por lo
gue su actitud resulta ridicula" (p. 59) y "el personaje de humor crea su propia l6gica
provocando con ello situaciones cada vez mas complicadas” (p. 59). El personaje cémico ve
la vida de una forma confusa; es decir, a lo dificil lo ve facil y en lo facil se complica, dando
como consecuencia la gracia a los espectadores por las acciones que realiza para

enfrentarse a las situaciones que se le presenten.
La comediay los sonidos

El sonido en los audiovisuales no solamente se considera un elemento que se encuentra
alli, porque este toma en cuenta las situaciones en las que se encuentran, qué recurso se
utilizaron y sobre todo la emocion que se desea transmitir. Llinares (2013) nos comenta las
distintas aportaciones que hace el sonido en los audiovisuales, es decir, el sonido posee

diferentes funciones, dependiendo del sentido que se le quiera otorgar:

-Funcién descriptiva: imita el sonido que en la realidad deberia existir en el lugar que
aparece en la imagen o al describir un lugar determinado o un entorno geogréfico.

-Funcién expresiva: adquiere un importante valor comunicativo, y es capaz de sugerir o de
generar sensaciones. Por ejemplo:

— Modificando una sensacion a partir del uso del principio de sincronia: impacta mas un
sonido repentino e inesperado que una imagen imprevista.

— Sugiriendo un estado de animo o evocando un sentimiento.
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— Representando una identidad o leitmotiv: un efecto sonoro puede asociarse a personajes,
situaciones draméticas, sucesos, etc., de manera que la aparicién del mismo sirva para
presentar, acompaiiar, anticipar, evocar o sustituir a éstos.

— Definiendo un personaje.

-Funcién narrativa: juega un importante papel en el proceso narrativo del relato y en la
consecucion de su estructura. Por ejemplo:

— Centrando la atencion y dirigiéndola a un punto concreto de la imagen.

— Marcando el ritmo. Segun Nieto (1996), no sélo afectara a la percepcién de éste, sino que
también, al poner de relieve algunos elementos, puede modificar sensiblemente, si no el
contenido, si el valor expresivo de la secuencia.

— Identificando causa-efecto: un sonido reconocido por el receptor puede representar una
imagen aunque no aparezca en la pantalla.

— Organizando narrativamente el flujo audiovisual: el sonido se utiliza para dar mayor o
menor continuidad narrativa a los materiales visuales.

— Contribuyendo al reconocimiento de los espacios sonoros permitiendo la reconstruccion de
éstos y la ubicacién del espectador en el espacio de la narracion. « Funcién ornamental:
realza una escena determinada.

-Funcién simbdlica: adquiere, mas alla de las apariencias realistas, un valor mas amplio y
profundo. Por ejemplo, utilizandose de forma metaforica.

-Funciéon de ambientacion: forma parte, supuestamente real, de la escena visualizada. Por
ejemplo:

— Determinando un escenario geografico: efectos de sonido caracteristicos de entornos
concretos.

— Determinando un entorno cultural o social: determinados sonidos se pueden relacionar con
entornos culturales y sociales especificos.

— Creando atmésferas y ambientes.

— Determinando un periodo histérico: algunos efectos sonoros pueden remitirnos a épocas
concretas.

— Determinando unas condiciones climaticas concretas: el sonido de lluvia o de viento hara
que el espectador visualice esa situacion climatica, aunque no aparezcan en pantalla.

— Transmitiendo sensaciones espaciales: percepcion de distancia y direccionalidad,
identificacion de formas y voliumenes.

-Funciéon dramatica: intensifica la accion dramatica en una escena. Por ejemplo: —
Ayudando a intensificar o atenuar la tensién que pueda producir una accién determinada.

— Realzando un hecho, clarificando su caracter o abundando en su definicién concreta.
-Funcién gramatical: organiza narrativamente el relato.

— Generando continuidad o discontinuidad espaciotemporal.

— Unificando o separando los planos o las secuencias que configuran la narrativa audiovisual.
(p. 204, 205,206)

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 29

Para nuestro estudio y propuesta estética son claves las funciones: descriptiva, expresiva,
narrativa, ambientacién y dramatica; pues todos estos elementos de la musica aportan y
amplian el poder comunicativo de las imagenes. Con la ayuda de las distintas funciones que
tiene la musicalizacién, ya sea, intensificando, identificando, caracterizando, etc., el cine de

comedia logra identificar situaciones dramaticas, narrar escenas y caracterizar personajes.

La sitcom animada La Pantera Rosa (1963), de David H. DePatie y Friz Freleng (trata de un
personaje gracioso, mudo y de color rosa) utiliza la musica ThePinkPantherTheme como
elemento icénico para dicha serie. Este tema de Jazz, destaca el saxo tenor como principal
instrumento, acompafiado de la guitarra, el saxo y el piano. Segun Ocafia y Reyes (2010):
“la importancia de la cancion de cabecera por ser un elemento recurrente que cumple una
doble funcién, el reconocimiento del programa y la incorporacién de la melodia con su letra
al imaginario sonoro de los nifios y nifias” (p.197). La musica no solamente ocupa la funcién
de armonizar y acompafar secuencias sino también llega a ser un elemento importante
para reconocer la serie 0 programa que se presenta, por otra parte su melodia ayuda a
trasladarnos al mundo imaginario. La serie de television tenemos El Chavo del Ocho (1971),
de Roberto Gomez Bolafios (trata sobre una vecindad mexicana, su protagonista, es el
Chavo, un nifio huérfano que realiza travesuras con sus amigos y ocasiona malentendidos
entre los vecinos) utiliza la risa para crear el ambiente cémico. Gonzalez (2019) afirma lo

siguiente:

La risa enlatada es un recurso sonoro de la sitcom que simula risas del publico. El objeto es
simular reacciones de la audiencia, que se hace creer “estan presentes” en la locacion, ante

los gags o didlogos que marcan el momento cémico del programa. (prr. 29)

Las risas grabadas son recursos sonoros que se utilizan en la television a fin de simular la
presencia de un publico dentro del set de grabacion, para generar la reaccion del publico y

remarcar momentos cOmicos.

Al tener en cuenta que la mdsica transmite varias emociones, tenemos el opuesto de esto
gue es el silencio; este elemento al ser ausencia de sonido también llega a formar parte de
los elementos que transmiten emociones 0 sensaciones. Segun Calderén y Gustems
(2013):

El silencio suele ser signo de preparacion de una accion o de miedo; los sonidos agudos en
general resultan mas alegres y divertidos que los graves; la misica con tempo rapido
expresa mas alegria que la lenta; los sonidos largos son tranquilizadores, mientras que los

cambios de tempo suelen expresar una fuerte carga emotiva. (p. 81-82)

Metodologia
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Para elaborar nuestra investigacion y ejecutar los objetivos antes mencionados, planteamos
el método o proceso para su realizacion. Para este efecto, estamos en el proceso de
creacion y practica cinematografica y el método denominado como investigacién/creacion,
gue se comprende como un método cualitativo, efectivo para el campo de producciéon
audiovisual y como una practica apoyada en la teoria cinematogréafica y la experiencia del
realizador, cuyo fin es la creacién de un producto audiovisual; que combina la experiencia
subjetiva del creador/cineasta con la indagacion tedrica y filmogréafica: el conocer con el
realizar. Por tal motivo, se admite la investigacion desde y para las artes, o apoyado en la
practica artistica (Hernandez, 2006, 13, 19 y 29; 2015; Carrefio, 2014) como un estudio enel
ambito del cine y los audiovisuales, como un “proceso” metdédico que lleva a la creacién
estética y que comprende tres fases: teorizacion, analisis filmico y aplicacién préactica. La
primera fase comprende la busqueda de referencias que apoyan el establecimiento de los
antecedentes, el marco tedrico, los referentes filmicos y el marco metodologico, que se
construiran sobre la base de fuentes primarias y siguiendo las técnicas de lectura y escritura
qgue rigen en el mundo académico; la segunda comprende el proceso de andlisis de los
referentes filmicos del sonido en las comedias que apoyan a nuestra propuesta, andlisis que
se realizara en consideracién al sonido de nuestro proyecto, con la metodologia de Camilo
Toledo, que su vez se basa en el esquema de Galan (2007) y Murch (2010); un esquema de
caracterizaciéon sonora de un personaje y adicional un esquema de andlisis sobre los
elementos sonoros y su funcién dentro de un espacio filmico; la tercera fase es el desarrollo
de la propuesta sonora para el cortometraje Locura Pastelera, y el debate de sus

resultados, logros y dificultades.

Para resumir este primer capitulo, puntualizamos la comedia cinematografica como un
derivado del género dramatico, puesto que sus personajes enfrentan inconvenientes que
surgen en la vida diaria; su diferencia con el drama radica en su mayor énfasis de los
defectos y errores, ya sea de los personajes 0 sus acciones. Para que lo coOmico exprese
credibilidad esta debe tener una postura de normalidad ante lo exagerado e ilégico, ya que
esto provoca la risa a los espectadores. Es decir, la comedia estd marcada por la vida
diaria, énfasis de defectos y errores, exageracion y logica (Jessurum, Mallada, 2012 y
2009). Respecto al sonido cinematogréafico, se considera como un elemento creativo que
cumple con el objetivo de comunicar sensaciones que evoca una pelicula a la audiencia; e
incluso crea una percepcion mas realista con la creacién de ambientes (Marcé, Delgado y
Fuente, Llinares, 2018 y 2012). Es decir, comunica sensaciones y la creacién de ambientes.
Finalmente, el sonido en la comedia se considera primordial ya que su melodia cumple con

la funcién de reconocer el show que se presenta. (Ocafa y Reyes, 2010).

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 3

Capitulo Segundo

Andlisis de peliculas en base a su composicion sonora

En el capitulo segundo vamos a analizar peliculas, combinando el marco te6rico que hemos
establecido al final del Capitulo primero con el método de analisis de sonido propuesto por
Camilo Toledo (2021), quien se basa en el esquema desarrollado por Galan (2007) y Murch
(2010). Las peliculas comicas para este andlisis son: No eres td, soy yo (2010), de
Alejandro Springall; No se aceptan devoluciones (2013), de Eugenio Derbez; y Dedicada a
mi ex (2019), de Jorge Ulloa. De estas tres peliculas lo que nos interesa es la comedia, que
estid marcada por la vida diaria, énfasis de defectos y errores, exageracion y légica; el
sonido, que comunica sensaciones, y la creacion de ambientes; el sonido en la comedia,
qgue ayuda a identificar el género. Estos elementos seran identificados en el cuadro de
analisis de Toledo/Galan/Murch (2021, 2007, 2010).

Tabla 1

Cuadro de analisis de sonido propuesto por Camilo Toledo (2021), sobre el esquema de
Galan (2007) y Murch (2010).

Esquema de caracterizacién sonora de espacios

Nombre del Filme

Nombre del personaje

i |

Descripcion Como afecta el entorno
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Nota. Esquema para el andlisis sonoro de las escenas comicas designadas. Tomado de
Caracterizacion sonora de ambientes cinematograficos reales aplicados al documental “El

pequerio cuartel” (2021), de Camilo Toledo.
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Dadas las caracteristicas especificas de nuestra investigacion, creemos necesario crear
nuestra propia tabla, adaptada a los conceptos y objetivos que guiara el analisis de las

peliculas, de tal forma que proponemos la siguiente tabla.

Tabla 2

Cuadro de analisis de sonido, sobre los esquemas de Galan (2007), Murch (2010) y Toledo
(2021).

Esquema de caracterizacion sonora en el género de comedia

TIEMPO:
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Nota. Aspecto de analisis de las peliculas en funcién de los temas de investigacion.
Realizado por la autora.
Analisis de No eres tu, soy yo (2010), de Alejandro Springall.

Ficha técnica
Direccion: Alejandro Springall
Produccion: MatthiasEhrenberg
Guion: Luis Aura y Alejandro Springall
Basada en: “No sos vos, soy yo” de Juan Tataruto y Cecilia Dopazo
Produccion ejecutivos: MatthiasEhrenberg, Ricardo Kleinbaum y Alejandro Springall
Directora de Fotografia: Celiana Cardenas
Editor: Jorge Garcia
Musica original: Christian Basso
Disefio de sonido: Andrés Franco
Sonido directo: Enrique Ojeda
Supervisor musical: Herminio Gutiérrez
Pais: México
Afio: 2010

Género: Comedia/ Comedia dramatica
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Duracién: 100 min.
Productora: Pantelion films, Rio Negro, Barracuda films
Sinopsis

Un cirujano cardiovascular, Javier Herrera, locamente enamorado, decide contraer
matrimonio con su amada, Maria. Poco después de su boda descubre que su esposa Maria
ama a otro hombre, es alli donde el mundo de Javier se derrumba. Asi que tiene que
empezar de cero, sin trabajo, ni dinero y con el departamento totalmente vacio. Al no
superar su decepcién amorosa acude a terapias, en las que su doctor le da estrategias para
olvidar a su exesposa. Una de las estrategias es adoptar a un perro para captar las miradas
femeninas, pero sin ningun resultado favorable. Javier sélo recuerda a su exesposa. En
medio de estas circunstancias aparece en su vida Julia, una joven que no le pone

condiciones para ser su amiga, si tan soélo Javier pudiera olvidar a Maria.

Tabla 3

Combinacién del método de Galan, Murch, Toledo, con los elementos del marco tedrico.

Esquema de caracterizacion sonora en el género de comedia

TIEMPO: No eres tu, soy yo

15°47" al
17°36”

Javier Herrera
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Timbre del celular este comienza leve a mas fuerte

Splash de igual manera fuerte y cercano

En la radio del auto suena Adn (1995), de la
agrupacion Coda. Los personajes siguen la cancion
y cantan un fragmento de ella hasta escuchar el

timbre del celular

Musica de tristeza demuestra la tristeza que siente el

personaje en ese momento

Autos en la autopista apenas perceptible
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Retrete sonido de forma rapida

Al decir el didlogo: “es que no eres tu, soy yo” se

escucha con una reverberacion

Sollozos se oyen con un eco

Nota. Esquema de caracterizacion sonora en el filme No eres td, soy yo. Realizado por la
autora del presente estudio.
Vida diaria

Como anteriormente se menciond, la comedia se basa en el diario vivir, ya que se enfoca en
el ser humano como elemento que causa risa. Por tanto, su principal fuerza son sus
personajes, quienes afrontan diferentes adversidades del dia a dia. Ahora bien, para
obtener lo coOmico tenemos que tener en cuenta a qué clase de publico se va a dirigir; es asi
gue los actores llegan a transformarse en personajes aptos que brindan comicidad y risa al
publico. Esta comicidad debe tener un vinculo con la fealdad y lo ridiculo. Cabe recalcar que
el actor debe estar muy consiente a qué publico y cultura va a dirigirse, para que pueda

generar la gracia que se tiene como objetivo; si este no tiene conocimiento nos generaria un
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resultado pésimo para los espectadores, tales como disgusto, distancia, rifia o rabia, al ver

dicha escena (Jessurum, 2012).

Por lo dicho por Jessurum, en 15:47” al 17°:36” se observa a Javier y su amigo en un auto,
dirigiéndose al aeropuerto. Mientras el auto estd en marcha los dos cantan la canciéon Aln
(1995), de la agrupacién Coda, seguida de algunas bromas que le hace el amigo a Javier
por llevar unos peces. Al poco tiempo, entra una llamada al celular de Javier, quien pide a
su amigo que baje el volumen para poder contestar. Al responder se escucha a Maria,
afligida, quien le dice que se encuentra mal y que seria mejor que no tome el vuelo, ya que
ella nunca estuvo en Miami, sino que se encontraba con Jorge Rubio, su amante. Al
escuchar esta terrible noticia, Javier se sorprende y presiona fuertemente la funda en la que
lleva los peces, y se derrama todo. Javier, al ver estos animales agonizando, los recoge y
los vuelve a colocar en la funda y llena con agua de una botella que esta junto a él. Javier

se tapa sus ojos y comienza a llorar sobre la guantera.

No eres td, soy yo (2010) es un film que ahonda en un caso de la vida cotidiana: la ruptura
de un matrimonio por una infidelidad. Nuestro personaje, Javier, protagonizado por el
comediante Eugenio Derbez, se caracteriza como un personaje fracasado e ingenuo; a
pesar de dicha marca, su esposa le insiste en lo mismo para hacerle sentir mal. Ahora bien,
en esta escena seleccionada para el andlisis se ve de forma cémica el momento en que
discute con su pareja por teléfono, mientras va en el auto y sostiene una funda con peces,
ya que se logra percibir de una manera natural el momento en que se termina una relacion,
a la par que rompe la funda con los peces. Es decir, en esta situacion cotidiana lo Gnico que
realizas es pedir explicaciones y sentirte mal, tal y como lo caracteriza esta escena

seleccionada.
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Figura 1

Fotograma de la pelicula No eres tu, soy yo, de Alejandro Springall; del 15'47” al 17°36”

Nota. Javier y su amigo mientras se dirigen al aeropuerto, reciben la llamada de Maria.
Tomado de la pelicula.

Ahora, en el segundo ejemplo, que va de 37:11” al 40’:56”, observamos a Javier llegando a
casa después de ir al cine. Al entrar se dirige hacia el contestador para ver si hay algun
mensaje, al percatarse de la pecera que esta junto a él, mira que uno de los peces ha
muerto. Asi que lo saca de la pecera y se dirige al retrete para botarlo. Mientras lo hace, se
escucha el timbre del teléfono, asi que va en seguida a contestar. En la llamada nos damos
cuenta que es Maria quien lo llama, para pedirle perdén. Javier, escuchando aquello,
comienza a insistirle que regrese, a lo que Maria se niega, y de paso le comenta que va a
mandar a que recojan sus cosas. Javier se molesta y comienza a insultar a su amante,
mientras mira la foto de su matrimonio. Maria, dandole la contra, le recalca que se ponga a
pensar qué fue lo que los separ6; Javier, molesto le responde que fue el pito de Jorge quien
los separé. Cuelga la llamada y rompe el teléfono del puro enojo. Al dia siguiente, va a la
casa de su psicélogo, toca el timbre y le responden por el intercomunicador; y entonces,

cuenta lo que sucedio el dia anterior.

Cuenta que llamé Maria para pedirle perdén, pero él lo Unico que hizo fue decirle que la

extrafiaba, la amaba, y que la perdonaba, con tal de que regrese; pero Maria le respondio
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gue no; lo Unico que Maria queria es que se olvide de ella, y que méas bien iba a mandar
para que retiren sus cosas, razon por la cual pide ayuda a su psic6logo, para poder
entender cudl fue la razén por la que se separaron. A lo que responden que el doctor no se
encuentra en casa y cuelga la llamada. Javier se retira avergonzado. En esta segunda
escena también apreciamos la vida diaria, mediante la confusion que llega a tener nuestro
personaje después de la llamada de su exesposa, por lo que la reaccién de Javier fue
insistir de forma desesperada para obtener una nueva oportunidad, pero Maria no esta
dispuesta a una reconciliacién. Esta escena demuestra cOmo te sientes en ese momento;
es decir, te llegas a sentir desesperado, culpable y con varias interrogantes sobre tu
relacioén fallida. Por tal razén vas en busca de una solucién a tus problemas, tal como se ve

en el diario vivir.

Figura 2

Fotograma de No eres tu, soy yo, de Alejandro Springall; del 37°:11” al 40°:56”

Nota. Javier, llega a la casa de su psicélogo y explica lo que le sucedi6 el dia anterior.
Tomado de la pelicula.

Defectos y errores
Los defectos, errores o acciones fallidas que realizan los personajes ayudan a la creacién
del género cdémico. En otras palabras, la comedia es una parodia de los defectos o errores

gue poseemos cada uno de los seres humanos, y gracias a ella se pueden ver estas
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actitudes de una forma aun mas exagerada (Jessurum, 2012). En la escena antes
mencionada observamos a Javier contestando la llamada de Maria, se la oye desconsolada,
admitiendo que se encuentra pensativa y confusa, por lo cual seria mejor que no tomé el
avion, ya que ella nunca viajé a Miami, sino que en aquellos dias que estuvo ausente los
paso6 con su amante, terminando su didlogo con una frase contundente: “es que no eres tu,
soy yo”, desde 17°:48” (2010).Estos defectos y errores se representan de forma clara, ya
gue no solamente escuchamos la confesién de sus errores, sino la vemos acompafada de
imagenes. Cabe recalcar que solamente vemos la actuacion de la parte afectada por la
infidelidad.

En la segunda escena seleccionada tenemos a Javier en la puerta de la casa de su
psicélogo, después de haber tenido una conversacion con su expareja. En esta
conversacion manifiesta el error que cometié al responder la llamada de Maria y expresa
gue aun la extrafia, la ama y la perdona, con tal de darse una segunda oportunidad; a lo
cual ella respondié que lo Unico que queria es que la perdone y le devuelva sus cosas,
dando a entender que no quiere nada con él. Entonces, en dicha escena estan presente los
errores y los defectos que tiene nuestro personaje, pues se observa la falla que ha cometido

Javier al contestar la llamada de Maria.

Exagerado e il6gico
Para dar credibilidad al chiste es indispensable que se muestre una postura de naturalidad
en presencia de lo exagerado e ilégico, puesto que se crea una diferencia frente a la
realidad, dando como resultado el origen de la risa. Ahora bien, el personaje cémico ve la
realidad de forma equivocada y no se da cuenta del ambiente que lo rodea, al suceder esto,
da como consecuencia una postura absurda. Es decir, el personaje inventa su propio
sentido comun produciendo circunstancias mas dificiles (Mallada, 2009). Asi, en el caso del
filme No eres tu, soy yo, tenemos la presencia de lo exagerado e ilégico en el momento en
gue Javier presiona fuertemente la bolsa de agua en la que lleva sus peces, y se empapa
de esta agua generando mas pesar a la situacion que esta atravesando: la ruptura de su

matrimonio; todo esto es acentuado por sus lagrimas.

La comedia se defini6 mas arriba como un género que narra historias sobre la vida diaria,
pero expresadas de una forma ilégica y exagerada. Principalmente basandose en los
problemas, defectos o errores que tiene el protagonista. Ahora, existen circunstancias
trhdgicas o melancdlicas que vive el personaje y estas se transforman en absurdas o
exageradas con respecto a la realidad del espectador, dando como consecuencia la risa del

publico. Es decir, la burla es hacia el personaje que tiene un proposito, pero no puede
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lograrlo por diversas situaciones que se le presentan. De esta forma el espectador no siente

piedad hacia el personaje.

En la segunda escena tenemos a Javier expresando su dolor al psicélogo, desde la puerta
de la casa de éste, de una forma exagerada e ildgica, dado el enojo que sinti6 después de
recibir la llamada de su expareja (lo llamé6 solamente para decirle que va a mandar a retirar
sus cosas). Javier, al ver la llamada, supuso que habria una esperanza para salvar su
matrimonio, por lo que terminé rogandole y expresando sus sentimientos hacia ella, pero
cambio al recibir la noticia de que ella no quiere saber nada. Observamos en la escena el
error que comete Javier, pero de una forma exagerada: narra lo que le sucedié a su doctor,
gue él suponia se encontraba en casa en ese momento, y al otro lado habia alguien, pero
no su psicologo. De esta forma no se nos transmite lastima hacia el personaje, sino mas

bien una burla por lo que esta atravesando.

Comunica sensaciones
La banda sonora es el conjunto de todos los elementos sonoros que se encuentran en los
proyectos audiovisuales, colocados alli con la finalidad de provocar sentimientos e
involucrar emocionalmente al publico que observa. Uno de estos elementos es la musica,
gue es parte fundamental para la trasmision de emociones a los espectadores. La conducta
del espectador al escuchar cualquier tipo de melodia es afectada por un incidente pasado,
puesto que la emocién provocada por la melodia evoca acontecimientos tragicos o felices
de su vida. También se debe mencionar que estas melodias, desde el momento en que son
concebidas, ya tienen un sentimiento y un propésito que aspiran transmitir a los

espectadores (Marcé, Delgado, Fuente, 2018).

En la escena seleccionada existen dos musicalizaciones: Aun (1995), de la agrupacion
Coda; y musica orquestal que sugiere tristeza. La primera musicalizacién va desde el
15:47" al 16:25”, y es emitida por la radio del auto. Aqui vemos a los dos personajes
cantando; escuchar la letra de dicha cancién nos evoca romance, ya que Javier esta por
viajar a Miami para volver a encontrarse con su esposa, demostrando el amor que siente él
hacia ella. La segunda musicalizacién tiene una melodia triste que va desde el 16':54” al
17°:36”, transmitida de forma extradiegética, es decir, solamente la escucha el espectador.
Esta melodia tiene el objetivo de demostrar lo que esta atravesando nuestro personaje al
enterarse de la infidelidad de su esposa. Recordemos que la presencia de las
musicalizaciones en los filmes es de suma importancia porque nos ayuda a transmitir la

emocion que se desea, es decir, si vemos la escena sin ninguna musica de fondo no se
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obtiene la misma reaccion. En este andlisis vemos que las dos melodias ayudan a transmitir

sensaciones: una transmite romance, y otra, la tristeza del personaje.

En la segunda escena se encuentran cinco melodias, todas de caracter extradiegético.
Podemos apreciarlas desde el comienzo de la escena, cuando Javier entra a su cuarto y se
percata que uno de los peces ha muerto: esta musica evoca pena y tristeza y deja de sonar
en el momento en el que el pez es arrojado al retrete. La segunda se presenta en el
momento que Javier escucha la voz de Maria; esta melodia evoca nerviosismo, ya que
Javier comienza a hablar agitadamente y a expresarle a Maria sus sentimientos diciéndole
gue le amay la extrafia, la musica deja de sonar cuando Maria queda en silencio y Javier, al
escuchar este silencio, comienza a preguntar si sigue en la llamada. Cuando Maria le
responde que solamente lo llamaba para pedirle perddén, comienza a sonar la tercera
melodia mientras Javier le dice que la perdonaba, que todo va a cambiar, y hace un
recuento de los momentos que han vivido juntos. Esta llega a transmitir ternura, pero es
cortada en el momento en que Maria alza la voz, y le recalca que no va a regresar y que va

a mandar a recoger sus cosas.

La cuarta melodia emite tristeza, pues se escucha en el momento que Javier le dice que era
evidente que lo iba a dejar, a medida que iba recordando por qué comenzé la discusiéon y
culpando a Jorge Rubio de su separacion. Dicha musica termina cuando Maria le responde
qgue no fue él quien los separ6; esto provoca la ira de Javier, quien toma la decisiéon de
colgar la llamada y destruir el teléfono. Es alli donde se escucha la ultima cancion que
transmite desesperacion, esta se escucha hasta el dia siguiente, cuando Javier va a la casa
de su psicologo y toca el timbre. Estas cinco melodias comunican varias sensaciones,
dependiendo de la situacion en la que se encuentran los personajes: pena, nerviosismo,

ternura, tristeza y desesperacion.

Creacion del ambiente
El sonido atrae la atencion del espectador, dirigiéndolo a un punto especifico en la imagen.
Puede crear predicciones, aclaraciones, contradicciones o ambigliedades sobre cualquier
hecho que muestre una escena. Sirve para mejorar la impresion de realidad de esta,
transmite informacion, ayuda a crear entornos y cumple funciones metaféricas, semanticas
y evocativas (Llinares, 2012). Ahora bien, los sonidos ambientales ayudan a incrementar el
presentimiento sobre lo que estamos observando en escena, es decir, nos trasmite
informacién sobre la imagen y la creacién de un mundo ficticio pero verosimil. Un claro
ejemplo esta en la escena seleccionada: nuestros dos personajes, Javier y su amigo,

conducen hacia el aeropuerto, escuchamos de fondo los autos rebasando en la autopista, el
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viento y los motores encendidos, creando una sensacion de presencia en aquel lugar. Para
el segundo ejemplo tenemos a Javier, caminando hacia el timbre de la casa de su
psicologo. Desde alli conversa con su doctor, aqui se logra escuchar el trinar de los pajaros
y el paso de los vehiculos por aquella zona. Este ambiente creado nos ayuda a tener un

mayor realismo del exterior en el que se encuentra Javier.

Identifica el género
Como ya se dijo, el sonido pretende emitir emociones, adelantar, mantener la atencion,
aclarar y anticipar situaciones coOmicas, melancélicas, dramaticas, entre otras. La
combinacién del sonido y la comedia es de suma importancia, ya que se considera la
cancibn de encabezamiento un componente repetido que realiza la funcién del
reconocimiento del programa (Ocafia y Reyes, 2010). Es decir, gracias al sonido se puede
reconocer el género del producto audiovisual que se esta presentando. Por tanto, en la
primera escena se escucha una melodia nostalgica, que nos ayuda a crear una atmésfera
de burla hacia el dolor que siente el personaje, tras ser traicionado por su pareja. En la
segunda escena podemos describir que estas cinco melodias, que fueron utilizadas en
momentos de pena, nerviosismo, ternura, tristeza y desesperacion, estan bien posicionadas
para aquellos momentos, ya que son colocadas por poco tiempo, rapidamente cortadas y
sustituidas por otras con diferentes ritmos a las anteriores, ayudando al género comico por

el cambio constante.

Andlisis de No se aceptan devoluciones (2013), de Eugenio Derbez.
Ficha técnica

Direccién: Eugenio Derbez

Produccion: Monica Loja y Eugenio Derbez

Guion: Guillermo Rios, Leticia Lopez Margalli y Eugenio Derbez

Produccién ejecutiva: Moénica Lozano

Directora de Fotografia: Martin Boege y Andrés Ledn Becker

Edicion: Eugenio Derbez y Santiago Pérez Rocha

Musica: Carlo Siliotto

Disefio y supervision de sonido: Martin Hernandez y Alejandro Quevedo

Supervisor musical: Herminio Gutiérrez

Pais: México
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Afo: 2013

Género: Comedia/ drama

Duracion: 115 min.

Productora: Alebrije Cine y Video; Fulano, Mengano y Asociados y Lionsgate

Sinopsis
La pelicula relata la vida de Valentin Bravo, el soltero mas mujeriego de Acapulco, hasta
gue llega una mujer de su pasado, deja un bebé en su puerta y desaparece. Valentin decide
emprender su busqueda, y es asi como viaja a Los Angeles, pero no logra encontrar a la
madre, asi que encuentra un hogar para él y su hija Maggie. Valentin comienza con su rol
de padre en esta nueva ciudad. Alli se establece como uno de los mejores actores de riesgo
en Hollywood, su hija es su mayor admiradora. Mientras ella crece, Valentin se ve obligado
a madurar, transformandose en un hombre mas responsable; pero, cuando la nifia cumple 7
afios aparece su madre biolégica, quien viene con el objetivo de recuperarla. Valentin se da

cuenta que esta a punto de perder a su Unica familia y a su mejor amiga, su hija.

Tabla 4

Cuadro de analisis de sonido propuesto por la autora de este trabajo (2022), sobre el
esquema de Galan (2007), Murch (2010) y Toledo (2021).

Esquema de caracterizacion sonora en el género de comedia

TIEMPO: 23 No se aceptan devoluciones

05" al 25'25”

Valentin Bravo
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Aullado y grufiido de lobos, se percibe de una forma

lejana y fuerte
Splash fuerte

Agua

Musica de tension, la melodia va creciendo de

menos a mas

Musica de tranquilidad aparece de forma sutil y

desaparece al rescatar a la nifia

Pajaros
Mar
Viento

Timbre
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Teclado de la computadora

Pasos

Arrastre de silla hacia atras, apenas perceptible

Golpes de la puerta

Manecilla

Roce de zapato con el cemento
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intensidad ecualizacion, | reverberacion para crear lejania
reverberacién-eco, pitch-

reverse

Nota. Esquema de caracterizacion sonora en el filme No se aceptan devoluciones.
Realizado por la autora del presente estudio.
Vida diaria

Como ya se menciond, la vida diaria es clave para crear comedia, porque genera cercania
con el publico, tanto asi que la comedia se caracteriza por ser un entretenimiento, pero un
entretenimiento que parodia la vida (Bergson, 1900). Por tal razon, en la escena del film No
se aceptan devoluciones 23’ 05” al 25'25”, observamos a Frank, un productor audiovisual
estadounidense conversando por celular en inglés acerca de un extra que necesita para que
realice un salto de un edificio de trece pisos. En ese momento se escucha el timbre y golpes
de la puerta. Es Valentin, quien llega a su habitacion en busqueda de Julie, con una
fotografia, pero Frank lo confunde con el mensajero, lo hace pasar, le retira la fotografia y la
observa. El supone que es la fotografia de la protagonista que escogieron; al ver dicha foto
Frank se enoja y reclama por aquella decision, mientras continla conversando por su

celular. Valentin intenta preguntar sobre Julie, pero no es tomado en cuenta.

Frank se dirige a la terraza para seguir discutiendo por teléfono, mientras Valentin lo sigue y
espera a que se desocupe. Cuando estd afuera, se percata que su bebé gatea hacia la
piscina. Valentin grita varios nombres, ya que no recuerda cual era el suyo, pero no
funciona; la bebé cae a la piscina. Por lo que Valentin se arriesga y cruza el balcén con la
intencion de lanzarse hacia el rescate de su nifia. En ese momento a Valentin le llega un
recuerdo de su padre, cuando éste le obligé a saltar desde un acantilado para que asi
pierda el miedo a todo, al terminar su recuerdo vuelve a observar a su bebé e imagina que
estd rodeada por tres lobos, aquellos animales miran a Valentin y a la bebé, que se
encuentra nadando en la piscina, por lo que empieza a decir “sha, sha, sha”, mientras

tiembla y se lanza hacia la piscina a rescatar a su nena. Valentin logra rescatarla.

La vida diaria esta presente en este ejemplo, ya que observamos la parodia de nuestro
personaje de nacionalidad mexicana, quien se encuentra en un pais extranjero. Las
situaciones que se parodian en esta escena se generan mediante el tema de la migraciéon y
como el personaje no comprende el inglés. En la actualidad existen varios hispanos que

toman la dura decisiéon de migrar, motivados por la falta de trabajo que tienen sus paises de

Tratamiento no realista, | Grito al saltar del edificio, se escucha con una
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origen. Aquellos se dirigen a diferentes lugares del mundo para acoplarse a una nueva vida,
pero les es complicado adaptarse por diversas razones, como el aprender el nuevo idioma,

costumbres o incluso ser victimas de la discriminacion.

Figura 3

Fotograma de No se aceptan devoluciones, de Eugenio Derbez; del 22° 03” al 2503”
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Nota. Valentin pide informacion de Julie a Frank. Tomado de la pelicula.

En la segunda escena, del 54’ 26” al 57'50”, vemos a Valentin arreglando el cabello y la
gorra de su hija Maggie, ellos se encuentran en un zooldgico a la espera de Julie. Los dos
miran de un lado a otro. Maggie ve a una seforita y pregunta a su padre si es ella, a lo cual
él responde que tal vez no lo sea, ya que desde hace mucho tiempo no la ha visto. Valentin,
al mirar, se percata que hay un sefiorita que vestia de igual manera que Julie cuando la vio
por ultima vez, esta se acerca a conversar, pero habla en inglés. Javier empieza a
reclamarle que ya no habla espafiol, lo cual ella responde que habla un poco de espafiol.
Valentin, presenta desde donde esta a Maggie, la sefiorita responde con un "Hi, Maggie".
Valentin se enfurece y reclama los 6 afios de ausencia y la frialdad con que saluda.
Entonces Maggie se acerca a su padre y le dice que tal vez ella no sea su madre. Valentin,

pregunta su nombre y ella responde Elisa. Valentin se retira avergonzado respondiendo ok.

Al seguir en busqueda de Julie, Maggie observa a una elegante sefiora, y jala su camisa

para que mire a aquella sefiora. Valentin le responde que no es ella. Esta sefiora cruza
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miradas, pronuncia su nombre, y Maggie responde mama, y camina hacia su ella, toca su
cabello, su mejilla y la abraza fuertemente. Ahora bien, en esta escena podemos observar
cémo la vida diaria esta presente: se muestra a una nifia ansiosa por encontrar a su madre
por primera vez. Narra la historia de algunos nifios que sufren la ausencia de algiin miembro
de la familia, ya sea por motivos de un divorcio, la migracién, muerte o abandono. Esta
realidad se representa gracias a las actuaciones y muasica presentes en dicha escena, de lo

cual se logra obtener una sensacion de nostalgia y alegria para los espectadores.

Figura 4

Fotograma de No se aceptan devoluciones, de Eugenio Derbez; del 54’ 26” al 57°50”
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Nota. El reencuentro de Julie con Valentin y Maggie después de seis afios. Tomado de la
pelicula.
Defectos y errores

La comedia es un entretenimiento que se rie del diario vivir. Los intentos fallidos que realiza
el personaje causan gracia (Jessurum, 2012). Tenemos la primera escena del analisis, en la
gue Valentin, como padre primerizo, deja a su hija sola y va en busqueda de Julie, madre
de la nifia, cuyo paradero no se sabe. Este, al dejar sola a su hija, no se percata que la nifia
empieza a gatear hacia la piscina y se encuentra en riesgo. El padre, al ver que se acercaba
al borde de la piscina, intenta llamarla por varios nombres, ya que no recuerda el suyo, pero
ya es demasiado tarde, pues se ha sumergido. En esta escena se representa el descuido
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gue puede llegar a tener un padre inexperto y lo inesperado de la presencia de una
obligacion para un hombre conquistador como él, por lo que se muestra a nuestro personaje
de una forma desarreglada y descuidada en su imagen, lo cual a simple vista delata como

es su personalidad.

En la segunda escena los defectos y errores se presentan cuando Valentin se enoja con la
joven equivocada; este es un claro ejemplo de como nosotros, al tener un dolor que se lleva
muy dentro, explotamos sin darnos cuenta del dafio que hacemos a la otra persona. Cabe
recalcar que la primera reaccion que tiene Valentin es reclamar y no escuchar a la otra
persona, que era la persona equivocada en escuchar dicho reclamo. Al final de la discusion
este no se disculpa y se retira avergonzado, mostrando asi otro error del ser humano: no
reconocer los errores. Es decir, en su gran mayoria las personas son explosivas, orgullosas

y no logran pedir disculpas a las personas que se lastiman.

Exagerado e il6gico
La circunstancia comica, como se dijo en el anterior analisis, ocurre gracias a la naturalidad
de los personajes en momentos exagerados e ilégicos. Los personajes se complican en la
realidad en la que habitan, pues no logran percibir que son los Unicos que ven la vida de
esa manera, demostrando a los demas que son ridiculos (Mallada, 2009). En la escena del
filme No se aceptan devoluciones observamos a Valentin desesperado desde la terraza
después de ver a su hija caer a la piscina; este se arriesga a cruzar la baranda para
lanzarse al rescate. En aquel momento Valentin imagina a unos lobos al frente de la nifia;
con esta imagen se motiva ain mas a lanzarse, comienza a mover los pies y salta hacia la
piscina, gritando. Estos temores fueron escogidos para representarlos de una forma
exagerada, pues se ven caricaturizados, ya que la imaginacion de los animales despierta el
miedo en nuestro personaje. El movimiento de los pies también se presenta de una forma

exagerada.

En la segunda escena lo exagerado e ilégico se encuentra cuando Valentin presenta a
Maggie a la mujer equivocada, este se enoja al ver el poco interés que tiene hacia su hija,
luego de haberla abandonado por seis afios tiene una actitud indiferente con la nifia. La
joven intenta calmarlo, pero Valentin se enfurece aiin méas porque han pasado varios afios
sin su presencia, para que ella vuelva a aparecer de una forma tan tranquila de un momento
a otro, llamarle y pedir ver a su hija. Para terminar con su reclamo le dice "que poca madre
tienes", esto significa no tener vergiienza, una frase que precisa lo que ella estad haciendo.

Valentin tiene una actitud exagerada en el momento de expresarse, esto se demuestra
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gracias al tono de voz en el que se mofa de la joven, pues para él fue dificil criar a su hija

solo.

Comunica sensaciones
La comunicacion de sensaciones esta presente gracias a las composiciones musicales que
se colocan en momentos claves para dar mas énfasis a los sentimientos que se desean
mostrar. Se encuentra un vinculo entre las composiciones y el retrato, como se puede
percibir en otras artes (Gustems, 2013). La primera melodia comunica tension y
desesperacion, pues aparece en el momento que Valentin ve a su hija acercandose hacia la
piscina; la misma es transmitida de forma extradiegética, y va creciendo poco a poco hasta
el momento en que Valentin se lanza a la piscina. La segunda que se escucha es una
melodia mas tranquila que la anterior y se presenta en el momento que Valentin se

encuentra sumergido en el agua y rescata a su hija.

En la segunda escena existen dos melodias, la una se presenta en el momento que
Valentin observa a una joven y se le acerca suponiendo que es Julie; dicha melodia se
escucha de menos a mas. Conforme Valentin se va acercando a la sefiorita, se va
intensificando el sonido de una forma mas clara, pero este se vuelve a escuchar de forma
descendente hasta el momento en que Valentin le presenta a Maggie y la joven solo
responde “Hi, Maggie”. Frente a esto Valentin le refuta diciendo “Hi, Maggie, es todo lo que
tienes que decir, solo hi, Maggie”. Aqui la melodia nos emite una sensacién de tensién y
nostalgia, pero es cortada para escuchar el dialogo indignado de Valentin. Seguido de esto
podemos comprender que dicha joven no es Julie, sino que se llama Melisa. La segunda
cancién se oye cuando Maggie observa a una sefiora muy elegante y jala la camisa de su
padre para que presente atencion, esta se percibe al comienzo muy baja, pero conforme la
sefiora se va acercando y fija la mirada hacia Maggie, se oye una musicalidad mas fuerte;
luego esta baja para poder escuchar de una mejor manera el dialogo de Julie, en donde
dice el nombre de su hija y ella le responde mama: Desde alli se vuelve a escuchar la
melodia de menos a mas, hasta que se dan un abrazo, esta musicalizacion perdura hasta
que termina el abrazo. Luego de haber dicho los didlogos la musica comienza a subir su
tonalidad conforme Maggie va caminando hacia Julie, dando como conclusion que dicha
mausica acompafa las emociones que siente el personaje y el espectador, ya que éstas

melodias emiten la cercania que se va observando de estos dos personajes.

En este ejemplo apreciamos como la musica va junto a la imagen que observamos. A Julie
se la ve alejada, buscando a su hija, y es representada de una forma distante gracias a la

musica, pues se escucha un sonido leve hasta que Julie se retira las gafas y mira a Maggie.
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Aqui comienza un contacto visual entre madre e hija y la musica se escucha de una manera
mas alta, representando musicalmente la cercania que se observa. Cuando Julie pronuncia
el nombre de su hija y ella responde “mama”; la musica disminuye para resaltar los dialogos
de la cercania que se percibe. Luego de haber escuchado estos dialogos Maggie camina
hacia su madre para darle un abrazo. La musica comienza a subir conforme se va
acercando, siendo asi un factor principal para la expresion de emociones que siente el

personaje y el espectador: el alejamiento y la cercania.

Creacion de ambiente
El ya mencionado sonido ambiente se utiliza para agregar realismo a las imagenes,
transmitir informacién y ayudar a crear contexto, realizando funciones figurativas,
semanticas y evocativas (Gustems, 2013). La funcionalidad del sonido ambiente es
aumentar, transmitir y crear un universo real; este se logra gracias a la combinacién de la
imagen y el sonido. En la escena escogida tenemos el sonido de las olas, pajaros, viento,
timbre, pasos, teclado de la computadora, arrastre de silla hacia atras, manecilla y el roce
de zapatos con el cemento. Todos estos sonidos recrean la escenografia en la que Frank se
encuentra trabajando. Estos sonidos ayudan a trasladarnos al ambiente de trabajo que se
encuentra realizando. En la segunda escena se presentan Valentin y Maggie en un
zooldgico a la espera de Julie, aqui se puede oir de fondo el sonido de varios animales,
conversaciones de personas, risas de niflos y pasos. Este sonido ambiente nos permite
crear la sensacion de que nos encontramos en dicho lugar. La presencia del sonido
ambiente ayuda a crear una cercania mas realista con el lugar donde se encuentran los

personajes.

Identifica el género
Anteriormente se ha comentado sobre la importancia del tema musical como elemento
recurrente que tiene una doble funcién. La primera es el reconocimiento de la interpretacion
(Ocafa, Reyes, 2010), la musica no solamente es un elemento que acompafia a la imagen,
sino que ayuda a distinguir su sentido. Asi, en la primera escena esta presente una melodia
de tension y esta comunica la desesperacion del personaje al ver a su hija en peligro, y al
estar acompafiada de los dialogos de Frank hacia Valentin, reiterando que haga silencio,
produce una risa compasiva frente a la situacion que estad atravesando nuestro personaje.
La segunda funcién es una melodia tranquila, que transmite serenidad después de la
situacion angustiante que vivié el protagonista, esa melodia es breve y leve, para enfatizar
la comedia es acompafada del didlogo: “me tengo que aprender tu nombre”, dando a
entender que esta situacion fue originada por no saber el nombre de la infante, y mas no por

su descuido.
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Para el segundo analisis estan presentes dos melodias, la una esta en el momento que
Valentin tiene la confusion. Cabe recalcar que esta comunica tension. El reconocimiento del
género cOmico ocurre gracias a que dicha melodia va bajando hasta el punto de ya no
escucharse, conforme van surgiendo los didlogos, hasta llegar al didlogo de Valentin, que
dice: “Hi, Maggie es todo lo que tienes que decir, solo Hi, Maggie”. La melodia y los
dialogos de esta escena ayudan a destacar una vez mas la ignorancia de Valentin para asi
producir la comedia gracias a sus acciones. Entonces, lo comico se origina gracias a la
importancia que se le pone al didlogo de Valentin, en el que muestra enojo y decepcion al
sentir la distancia con la que saluda a Maggie. Sin darse cuenta que ella no es Julie, pasa

un momento de vergiienza por su falta de conocimiento del idioma inglés.
Analisis de Dedicada a mi ex (2019), de Jorge Ulloa.
Ficha técnica
Direccién: Jorge Ulloa
Produccion: Andrés Calderon
Guion: Julio Pafii, Diego Ulloa, Jorge Ulloa y Nataly Valencia
Produccion ejecutivos: Roy Azout, Andrés Calderon y Diego SanchézChialvo
Director de Fotografia: Alejandro Chauvin
Editor: Jorge Ulloa
Disefio sonoro: Victor Herrera
Efectos sonoros: Jaime Zambrano
Produccion y direccion musical: Pablo Aguirre
Sonidista: Sandra Beltran
Sonido directo: Grace Santacruz
Pais: Colombia/ Ecuador
Afo: 2019
Género: Drama/ Comedia
Duracion: 94 min.

Productora: Touché Films, Dynamo, Enchufe.tv y Tondero Producciones
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Sinopsis
Dedicada a mi ex narra la historia de un joven llamado Ariel, que lleva una relacion de varios
afios con su enamorada Carol. En su aniversario, Ariel recibe la noticia de que ella quiere
terminar la relacion, puesto que va a estudiar en Finlandia, terminando asi con los suefios
de una familia y una vida feliz que él tenia para ambos. Deprimido por la partida de su ex
pareja, decide hacer todo lo posible para ir detras de ella, pero el primer inconveniente es el
dinero para su costoso viaje, por lo que decide concursar, con un grupo de amigos, en una
batalla de bandas, donde el premio es de 10,000 ddlares. El asunto es que ninguno de ellos
sabe tocar algun instrumento, cantar o tiene alguna habilidad en especial. Con pocos dias
antes de la competencia, deberdn utilizar todos sus recursos y toda su imaginacion para

destacar en los escenarios y resultar vencedores.

Tabla s

Cuadro de andlisis de sonido propuesto por MercyGomez (2022), sobre el esquema de
Galan (2007), Murch (2010) y Toledo (2021).

Esquema de caracterizacion sonora en el género de comedia

TIEMPO: 02 Dedicada a mi ex

03" al 05'22”

Sonido de succién

Sonido del caer piedras

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 58

Sonido de una explosion

Pastel cae al piso con un sonido de un pato de hule

Musica Cerezos azules, de Olivia Castello (2019),

emite romanticismo.

Pasos, platos cayendo,
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Movimiento de la mufieca de Ariel

Soltar los globos

Animacion por parte de uno de los empleados

Nota. Esquema de caracterizacion sonora en el filme Dedicada a mi ex. Realizado por la
autora del presente estudio.
Vida diaria

Como ya se menciond, lo cotidiano es la clave para crear comedia porque crea una
sensacion de intimidad con la sociedad, ya que la comedia se caracteriza por el
entretenimiento, y el entretenimiento es una imitacion de la vida (Bergson, 1900). Entonces,
la vida diaria es la base para crear la comedia. En la escena analizada contemplamos a una
gaseosa en su jaba, luego vemos gue esta es tomada y trasladada a una mesa. Antes de
llegar hacia la persona que la pidié escuchamos una voz, a medida que se acerca la bebida
al personaje descubrimos que es Ariel, el personaje principal, quien se encuentra con su
mirada fija hacia una direccién. Ahora bien, lo escuchamos siendo el narrador protagonista
gue habla y halaga la cancién denominada Cerezos azules, de Olivia Castello (2019),
aparte nos indica que esta melodia suena en su cabeza siempre que se siente completo y
feliz. Ademas, la describe como la banda sonora ideal para una historia de amor, la cual
siempre debe comenzar con un personaje que esta en busqueda del amor, él nos indica
gue este no es el caso, porque ya encontré su amor, pues se encuentra sentada al frente de

él, celebrando sus cuatro afios juntos, hasta el momento se encuentran en su mejor etapa.
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Ariel comienza a sefialar que es perfecta, cuando esta con ella no existe nadie mas, y
recalcando que es un sentimiento mutuo, clave para lograr ser un amor eterno. Al terminar
de hablar Ariel, logramos escuchar a Carol, su enamorada decir “y por eso creo que
deberiamos terminar”, observamos como su imaginacion se destruye. Luego de esto vemos
un corazon de cristal cayendo, pero al ser destrozado en el piso este se transforma en un
pastel en forma de corazon. En seguida vemos a un mesero pidiendo disculpas por el pastel
gue habia ordenado, Ariel responde que ya no es necesario, a lo que el mesero le pregunta
gué hace con los musicos que mandé a llamar, Ariel triste le dice que se pueden ir, el
mesero vuelve a preguntar sobre los globos que iba a soltar apenas diga la sefial. Ariel le
responde que los cancele moviendo su mufieca. Una de las cocineras lo observa y recalca

gue es la sefal, por lo que deciden soltar los globos.

Al caer sobre la pareja, uno de los empleados habla por el micr6fono para expresar sus
felicitaciones y la promocién que tienen ese mes, para luego decir que esta decepcionado
de su trabajo. Carol, avergonzada, al estar en la mira de las demas personas, le dice que
ahora deben sonreir, mientras continGan con su ruptura. Ariel sin entender cual fue el
motivo de su ruptura le pregunta si ha hecho algo mal, debido a lo cual Carol le expresa
gue ya le habia explicado y por lo visto no le prestd atencion, ella menciona que se va a
Finlandia, pero Ariel aparece con unos audifonos escuchando su cancion favorita, este se
los retira y le indica que otra vez no le escuchd. Ella vuelve a repetir que se va para realizar
las practicas de su Universidad, él sin entender le menciona que hace frio y ella lo odia,
aparte, es uno de los paises con mayor indice de suicidios. Carol indica que es uno de los
paises que mas invierte en la educacion, ademas alli se encuentra la fabrica de Nokias.
Ariel sigue sin entender porqué, si su carrera es Agronomia y en Latinoamérica crecen

plantas en todo lado.

En ese momento aparece una planta en la mesa, pero ella dandole la contra le explica que
se quiere especializar en la reforestacién de la betula, un arbol que crece sélo en dicho
pais, por lo que Ariel le expresa que se olvide de ese arbol, ya que aqui hay demasiados
gue se cortan para hacer parqueaderos. Ariel, desesperado, le pide que no se vaya, pues él
la necesita, Carol, molesta, le recalca que es una decision tomada y ya tiene el boleto solo
de ida. El no quiere aceptar dicha decision, en cambio Carol no cree en el amor a distancia.
El le insiste que pueden intentarlo. Carol, desesperada, le dice que por favor no haga
escandalo, Ariel le recalca que nadie les escucha, en ese momento el mesero aparece y
dice que €l estd escuchando porque no le han pedido que se retire. La joven pide que mejor

hablen en el auto y se retira molesta, el mesero le indica que la salida es por el otro lado,
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asi que ella se va. Ariel, nostalgico, se queda en la mesa, y el mesero se le acerca a decirle

gue esté tranquilo, pues las mejores reconciliaciones pasan en el auto.

En esta escena observamos a un joven enamorado, quien anhelaba que su romance fuera
perfecto y eterno, y no pensaba que en algiin momento se acabaria. Esta ruptura es el
origen de lo cémico, se representa en el pastel, cuando este cae, haciendo una metafora de
como su corazdén se rompe al escuchar dicha decision. Enseguida tenemos los demas
arreglos que se habian preparado, que se debian ir presentando de uno en uno, pero todo
es echado a perder con el anuncio de la ruptura, de tal forma que ahora atraen las miradas
de los que se encuentran presentes. Este diario vivir muestra cdmo son algunas relaciones
inmaduras, con dependencias emocionales, ya que una de las partes no quiere aceptar el
distanciamiento. Esta situacidon es llevada a la comedia gracias a la falta de interés de él,
gue no pone atencion en el momento clave de hablar sobre un tema tan delicado como un

rompimiento.

Figura 5
Fotograma de Dedicada a mi ex, de Jorge Ulloa; del 02’ 03” al 05°22”

Nota. Ariel recibe la noticia de que Carol quiere terminar la relacion. Tomado de la pelicula.

En el segundo andlisis de 55’ 15” al 56'41” observamos a Felicia cantando una nota alta y
ensefiando a Ortega como tiene que trabajar su voz, le indica que debe trabajar el canto y
su respiracion y ejercitar sus pulmones con un espirbmetro casero, con el que debe
mantener flotando una bola, pero Ortega lo succiona y se atora. Felicia le realiza la

maniobra de Heimlich, mediante un plano secuencia observamos a Felicia tratando de

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 2

ensefiar a Néstor entonar la guitarra eléctrica, sin embargo, él insiste en que no necesita
gue le ensefie porque él supone que ya sabe. A continuacion volvemos a ver a Felicia junto
a Avriel, indicando la teoria de las notas musicales, la cual no entiende. De fondo se ve a
Néstor dando los primeros auxilios a Ortega, que se atora de nuevo. Observamos a Felicia
guiando el calentamiento vocal a Ortega, este al realizar el ejercicio le escupe; nhuevamente
aparece Felicia agarrando las manos de Ariel para indicar el como debe entonar el piano de

una forma mas tranquila.

Otra vez Felicia se encuentra con Ortega dirigiendo su nivel de canto, luego tenemos a
Néstor entonando de una mejor manera la guitarra eléctrica, en seguida a Ariel tocando el
piano mas fluidamente. Después observamos a los cuatro integrantes tocando todos juntos
armonicamente. Felicia se siente mas conforme y recalca que siguen apestando, pero al
menos tocan de verdad. En la vida cotidiana se percibe la misma situacién, pues en algunas
ocasiones nosotros, como seres humanos, creemos que ya sabemos lo suficiente, y ya no
necesitamos de una ayuda, aqui se percibe de una forma graciosa la ayuda y la paciencia
gue tiene Felicia hacia sus compaferos, ya que cada uno de ellos se porta de una forma
desagradable. Estos desaciertos son expuestos de una forma cémica para que el

espectador pueda reirse.

Figura 6
Fotograma de Dedicada a mi ex, de Jorge Ulloa; del 55’ 15" al 56’41
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Nota. El ensayo de la banda, a dias de empezar la gran final. Tomado de la pelicula.

Defectos y errores
La comedia es entretenimiento que se rie de lo cotidiano, los intentos fallidos del héroe son
interesantes (Jessurum, 2012). En el primer andlisis tenemos los defectos de Ariel, en
primera instancia observamos a Ariel no prestar atencion a su enamorada mientras ella
habla, luego, cuando le presta atencién se entera de la ruptura que desea Carol, él no
guiere aceptar esta decision y le indica que no es necesario terminar, puesto que se puede
tener una relacion a distancia. Carol insiste que es una gran oportunidad para ella, pero
Ariel no desea aceptar dicha decisién. Estos defectos que tiene nuestro personaje se
encuentran presentes en la vida diaria, pues en toda relacion que llega a su final existe una
parte que no logra aceptar el fin. Estos errores, al ser caricaturizados, otorgan humor hacia

la situacién dolorosa que esta atravesando Ariel.

Para la segunda escena tenemos los errores que cometen Néstor, Ortega y Ariel, al no
saber nada de musica; todo lo contrario de Felicia, quien si sabe algo de musica y esta
dispuesta a ensefiar a sus comparieros para no sentirse un completo desastre. Cada uno de
ellos realiza un acto desagradable para Felicia: atorarse, escupir, no comprender lo que
trata de indicar sobre las notas musicales, o incluso, de no requerir su ayuda, pero todos
estos inconvenientes los pasa por alto y va poco a poco ayudandolos a ser mejores en cada
una de sus obligaciones. Todos hemos cometido dichas acciones en algiin momento al no
querer recibir ayuda de los demas, aqui se muestra cémo estos errores pueden llegar a
desaparecer si aceptamos la ayuda. Cabe recalcar que cada uno de estos errores se

muestran de forma graciosa, a fin de reirnos de los momentos fastidiosos que pasa Felicia.

Exagerado e il6gico
Como se mencion6 anteriormente, la comedia sucede por la naturalidad de los personajes
en momentos de exageracion y falta de logica. Los personajes se complican en la realidad
gue viven porgue no se dan cuenta que son los Unicos que ven la vida asi y muestran a los
demas que son absurdos (Mallada, 2009). Lo exagerado esta presente cuando Ariel no
guiere que se vaya su enamorada a Finlandia, poniendo como excusa que el pais la
necesita, ante lo cual Carol molesta le responde que con el pais se refiere a él. Ariel recalca
gue es un ciudadano mas, provocando el enojo de Carol, pues ella ya tomd la decision,
ademds, ya realiz6 los papeleos de la universidad y de migracion. Ariel, sin querer
comprender, le insiste que puede llegar a funcionar una relacion a distancia, pero Carol se

niega, con esto genera la desesperacion de Ariel.
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Estos didlogos y acciones ayudan a resaltar la dependencia emocional que siente hacia su
enamorada, pues para él, dicha separacion puede llegar a ser el fin del mundo. Estas
situaciones de la vida diaria, mas la exageracion que, evocan humor hacia el dolor que esta
atravesando el personaje. En la segunda escena lo exagerado e ildgico se presenta en dos
ocasiones: cuando Ortega recibe las indicaciones de Felicia. La primera es cuando Felicia le
dice que debe soplar, para elevar la bola, pero él realiza lo contrario, pues la succiona y se
atora, por ende Felicia le ayuda con los primeros auxilios. En la segunda, vemos a Felicia
explicando los calentamientos vocales que debe realizar, pero Ortega los realiza de una
forma mas brusca, y escupe en la cara de su compafiera. Las exageraciones que realiza
Ortega muestra su torpeza, evocando asi la burla hacia él y su compafiera, quien recibe

estos desagradables momentos.

Comunica sensaciones
Como anteriormente se menciond, uno de los propésitos principales de la partitura de una
pelicula es transmitir emocién e involucrar emocionalmente a la audiencia (Marcé, Delgado,
Fuente, 2018). Esto quiere decir que la musica de un filme tiene la funcién de emocionar e
involucrar a sus espectadores. Existen tres melodias en esta primera escena, la primera
gue se escucha es la cancién de Cerezos azules (2019), de Olivia Castello (mientras se
traslada la gaseosa hacia una mesa). En esta escena se encuentra Ariel, el personaje
principal, y narra que su cancion favorita suena en su cabeza cuando se siente completo y
feliz. En ese momento se encuentra feliz, porque esta acompafiado de su enamorada. La
segunda melodia es muy sutil, pero esta llega a desaparecer cada vez que Ariel le hace

comentarios fuera de lugar.

Para finalizar, Carol decide conversar en el auto, aqui llega la tercera melodia, justamente
cuando el mesero se acerca y le anuncia que las mejores reconciliaciones pasan en el auto,
estos dos mueven la cabeza hasta acabar la escena. Ahora bien, la primera evoca
romanticismo, la segunda, manifiesta armonia mientras los dos se encuentran discutiendo y
se ausenta cuando se dicen argumentos sin sentido, y la Ultima transmite sensualidad,
porque se da la idea de una reconciliacion. Todas estas melodias transmiten una emocion
diferente para presentar de una mejor manera los distintos cambios de sentimientos. En la
segunda escena tenemos una sola melodia, la cual es el soundtrackde Rock Cola, esta
comienza de una manera baja y al finalizar se escucha mas clara y evoca las distintas
personalidades de los personajes dentro de la cancién, como es la bateria con un tono
fuerte, la cual es la personalidad de Felicia; Néstor, con su viva Cristo; Ortega cantando la
cancion de Ariel que escribié para Carol; es decir, este es un conjunto de personalidades

gue al juntarse hacen un buen equipo.
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Creacion de ambiente
El sonido ambiental se utiliza para agregar realismo a las imagenes, transmitir informacion,
ayudar a crear contexto y realizar funciones figurativas, semanticas y asociativas (Gustems,
2013). En el ambiente sonoro de la primera escena de Dedicada a mi ex estan presentes
sonidos como el golpe de la jaba de colas, el caer del pastel al piso, movimiento de la mano
en sefial de rechazo, el soltar los globos, intromision del empleado acerca del aniversario,
arrastre de los globos, conversaciones, crecimiento de una planta, caida de platos, el hablar
de los cocineros y pasos. Todos estos sonidos crean una proximidad con el restaurante en
gue se encuentran los personajes, es decir, si no estuviesen aquellos sonidos no se lograria
precisar el lugar que observamos. En cambio, en el siguiente analisis, en una escena
distinta, se percibe la succién que realiza Ortega a la bola, la manipulacion de papeles, el
piano, el escupitajo y el ruido de los micréfonos, provocando asi que estos sonidos ayuden

a la creacion de un lugar cerrado en el cual estos personajes ensayan.

Identifica el género
El sonido esta disefiado para evocar emociones, mantener la atencién y aclarar o predecir
situaciones graciosas, tristes, dramaticas, etc. La combinacién del sonido y la comedia es
importante porque la cancion principal se considera un componente recurrente que hace
gue el programa sea reconocible (Ocafia & Reyes, 2010). La identificacion del género se da
gracias a la musica, en este caso los efectos sonoros acompafan para identificar la
comedia. En la primera escena tenemos a Ariel, hablando hasta que se le comenta que es
mejor terminar, acompafiada del pastel en forma de corazén, que al chocar contra el piso
imite el sonido de un pato de hule, dando a entender la desgracia que acaba de suceder,
pero de forma caricaturizada. Otro de los efectos aparece cuando Ariel le recalca que estan
en Latinoamérica y alli crecen plantas en todas partes. Enseguida una planta crece sobre la
mesa, acompafiada de un sonido de succion, de igual manera caricaturizada para crear
atencion a estos pequefios detalles que se presentan. Para el segundo analisis, las
melodias fallidas de cada uno de los personajes provocan gracia, puesto que los tonos no

salen de forma armoniosa, sino de una forma descuidada.
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Capitulo Tercero
Andlisis de la propuesta sonora para el cortometraje cOGmico Locura Pastelera

Este capitulo se centra en la investigacion tedrica y analitica en la cual nos enfocaremos en
nuestro cortometraje Locura pastelera. Este se basa principalmente en la propuesta del
director, Fabian Bravo. El analisis tendra el siguiente orden: sinopsis del cortometraje,
propuesta de sonido, su aplicacion, resultados y ensefianzas obtenidas durante en el
transcurso del desarrollo del proyecto audiovisual. ElI proceso de andlisis es similar al

empleado para las peliculas de referencia.

Propuesta de sonido
La propuesta de sonido para el cortometraje Locura Pastelera es fundamental para sugerir
lo cédmico. Desde el departamento de sonido se buscé resaltar los efectos sonoros, el
sonido ambiente y la musicalizacién para los momentos de tension, comedia y accion que
se presentan en el cortometraje, pues los efectos sonoros, como vamos a ver, son los que
acentdan los errores de los personajes; en cambio, el sonido ambiente resalta los espacios
en los que se encuentran realizando sus actividades o acciones; y por ultimo, la musica es
la que ayudara a transmitir sensaciones como tension, risa o accion dentro del cortometraje.
La propuesta se logré con diferentes procedimientos: el sonido directo y el Foley. Primero
fue el sonido directo, para los didlogos y el sonido ambiente. Segundo fue el Foley, para
recrear los sonidos que no se grabaron bien o los cuales se necesitaban recrear. Al ser un
cortometraje de drama/comedia, tiende a tener el objetivo de mostrar lo exagerado y lo

chistoso.

El departamento de sonido, después de haber escuchado las ideas del director, llegé a la
conclusion de que se debia utilizar el sonido diegético y el sonido extradiegético, ya que
ambos van a influir en la generacion de lo comico. Asi también, se propuso la creacion de
un track instrumental para la escena de tensién, con la finalidad de enfatizar el género

drama/comedia, para la produccion de tensién y risa.

Musicalizacién
Para la musicalizacion se trabajé con profesionales que ayudaron con sus canciones para el
momento de la fiesta y tension. En este sentido, se trabajé con grupos locales como son:
PorcoRosso, con su tema Rockstar, (2022), y Los hermanos Plasencia, con su coverArriba

abajo, (2020), pues estas dos aportaciones musicales revisten mayor importancia.
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Figura 7

Fotograma del videoclip Rockstar, de PorcoRosso

Nota. Escuchese enhttps://www.youtube.com/watch?v=uQV23I1iWug
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Figura 8

Fotograma del videoclip del cover Arriba y abajo, de Los hermanos Plasencia

Nota. Escuchese en https://www.youtube.com/watch?v=7zctOZvgd20

Andlisis de Locura pastelera (2022), de Fabian Bravo.

Ficha técnica
Direccién: Fabian Bravo
Produccion: Monica Ramoén
Guion: Fabian Bravo
Director de Fotografia: Diego Arévalo
Directora de arte: Nicole Maldonado
Editor: Stalyn Loja
Disefio sonoro: Mercy Gomez
Direccién musical: Mercy Gémez y Fabian Bravo
Sonidista: Mercy GOmez

Pais: Ecuador
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Afo: 2022

Género: Drama/ Comedia
Duracion: 15 min.
Productora: D- AR1 STUDIO

Sinopsis
Simon (20), un joven desempleado, decide ganarse el respeto de su familia haciendo un
pastel para la fiesta de despedida de su querida abuela Rosa (70), que se va a Estados
Unidos. Tratando de hacer el pastel el dia antes de la fiesta, se da cuenta de que hacer este
postre es mucho mas dificil de lo que parecia. Su mama, Sandra (43), pensé que su hijo
solo estaba bromeando y compr6 un pastel caro y su primo Lucas, de 30 afios, se opuso a
la hechura del pastel porque temia que estropeara la celebracién de Rosa. El trabajo de
Lucas lo lleva a arrestar a Simon, ya que Lucas es un oficial de policia de pasteles, una
nueva divisibn del departamento de policia, responsable de controlar la calidad de los
pasteles en la ciudad y prevenir el consumo de postres poco saludables. Sin embargo, por
amor a su abuela, Simén quiere intentar hacer el pastel, por lo que hace un desastre en la
cocina, aunque al final termina con un pastel perfecto. Su madre lo culpa, y cuando la
policia del pastel intenta arrestarlo, el pastel perfecto cae al suelo. Angustiado, Simén
acepta ir con su madre a una pasteleria a comprar uno nuevo, después de presenciar una
tierna escena entre una abuela y su nieta, decide hacer otro pastel y sale corriendo. Un
tltimo obstaculo se interpone: no tiene dinero y no puede comprar harina. Desesperado,
decide robar una bolsa de harina. Hornea el ultimo pastel y corre a casa de su abuela, pero
llegé tarde, la fiesta habia terminado. Rosa consuela a Simoén y agradece por intentar hacer
el pastel. Simén esta feliz porque finalmente es aceptado por su familia, pero la policia lo

esta buscando por el robo de la bolsa de harina.

Tabla 6

Cuadro de andlisis de sonido propuesto por la autora de este trabajo (2022), sobre el
esquema de Galan (2007), Murch (2010) y Toledo (2021).

Esquema de caracterizacion sonora en el género de comedia

TIEMPO: 03’ | Nombre del Filme Locura pastelera
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33" al 04'25”

Mdusica de heroismo

Horno encendido
Refrigeradora encendida

Pasos acelerados
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Video tutorial, solo se oye la voz

Cerrar y abrir la puerta del horno
Caer de los ingredientes en el bowl

Batidora encendida

El quemarse del dedo

Golpes de la puerta

Raspar el pastel quemado

Nota. Esquema de caracterizacion sonora en el filme Locura pastelera. Realizado por la
autora del presente estudio.
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Vida diaria
Desde un punto de vista comico, se trata de una produccion con final feliz, a menudo
inspirada en hechos de la vida (Mufioz, 2018). Esto nos quiere decir que lo cdmico trata de
conceder un final satisfactorio, influido por lo cotidiano. En la escena de nuestro
cortometraje Locura pastelera, vemos los ingredientes en el mesén, luego a Simon
colocando el celular al frente, para observar un tutorial. Mientras escuchamos los pasos del
video, observamos a Simoén realizando los mismos pasos colocando en un bowl la harina,
azucar, polvo para hornear, huevos, mantequilla y la leche, para después batir todo estos
ingredientes. Al tener lista la mezcla, la coloca en un molde redondo, para posteriormente
meterla en el horno. A continuacion, vemos un fondo negro acompafnada del sonido de unos

pasos y el horno encendido.

Siman corre hacia el horno, esta todo lleno de humo abre la puerta e intenta sacar el molde,
pero se quema, agarra un mantel, para poder sacar el molde. El pastel esta totalmente
carbonizado. Simén, sorprendido, lo raspa; se escuchan golpes en la puerta, va hacia ella
con el pastel, y al percatarse de que esta con el pastel caliente en sus manos, regresa para
dejarlo en la mesa, el cortometraje esta basado en la vida cotidiana. En dicha escena
tenemos el ejemplo de Simon, intentando realizar un pastel, basandose en un tutorial y
aqguella situacién es un hecho comun para la actualidad, pues ahora todo lo relacionado con
la comida se encuentra en el internet, en tutoriales eficaces, por lo que Simén deja a un lado
los libros o revistas que se usaban como guias culinarias, dando como resultado que la

tecnologia, mientras va creciendo, se vuelve una herramienta primordial para los jévenes.

Figura 9

Fotograma del cortometraje Locura Pastelera, de Fabian Bravo; del 03’ 33”al 04’25”
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Nota. Simon, observando desde el celular el tutorial de pasteleria. Tomado del cortometraje.

Defectos y errores
Lo cdmico es un pasatiempo que ironiza la vida cotidiana, los objetivos frustrados del
protagonista son divertidos (Jessurum, 2012). Es decir, nos burlamos de los errores que
comete el protagonista. Tenemos a Simén en la cocina observando un tutorial, y siguiendo
cada uno de los pasos que indica el video. El defecto que tiene Simén en esta escena es el
no saber cocinar, pero el amor hacia su abuela lo motiva a arriesgarse a realizar este postre
tan laborioso como es un pastel. Por tanto, en este pequefo fragmento podemos llegar a
ver los errores que comete en dicho intento de elaboracién, como es colocar cada uno de
estos ingredientes sin cucharas medidoras; es decir, coloca los ingredientes al ojo, hace
caer la mantequilla con el dedo, y no mezclar lo suficiente, dejando asi grumos en la masa.
Adicional a esto, se queda dormido, provocando que el pastel se queme. Todos estos

errores dan como resultado lo cémico.

Exagerado e il6gico
Los personajes de la comedia deben tener naturalidad en momentos de exageracion y falta
de loégica, pues aquellos tienden a complicarse en la realidad que viven, ya que no
reconocen de que son los Unicos que ven la vida asi, demostrando a los demas que son
ridiculos o hacen el ridiculo (Mallada, 2009). En otras palabras, la serenidad se debe
mantener en momentos 0 acciones extravagantes. Lo exagerado esta presente cuando

Simoén saca el pastel del horno y este se encuentra quemado por completo. Esto nos evoca
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gracia al ver este pastel totalmente negro, tras haber visto anteriormente el empefio que
puso Simon en realizar el pastel, quien suponia que era una preparacién sencilla. Esto le
juega en contra, puesto que el pastel quemado le hace descubrir que estaba en lo

incorrecto, y que hacer una torta es mucho mas complicado de lo que supuso.

Comunica sensaciones
La principal finalidad de la musica en el cine es informar las emociones y enganchar
emotivamente al espectador (Marcé, Delgado, Fuente, 2018). Dicho de otro modo, la
melodia es la que anuncia y engancha los afectos que se obtienen al ver una pelicula. De
manera que, mientras observamos a Simdén preparando su pastel, oimos de fondo una
melodia que transmite heroismo, esta se mantiene hasta que se coloca la mezcla dentro del
horno. La musica en este fragmento transmite la hazafia de Simén, que pretende salvar la
fiesta de su querida abuela. El se percibe como un héroe al poder realizar el elemento
principal de toda fiesta, ademas, lograra sentir la aceptacion por parte de toda su familia

luego de haber trabajado en tan valiosa labor.

Creacion de ambiente
El sonido del entorno se usa para afadir realismo a las figuras, notificar informacién,
contribuir en la creacibn de contexto y realizar funciones figurativas, semanticas y
asociativas (Gustems, 2013). Este es el sonido que ayuda a crear autenticidad en la imagen
gue vamos observando. En el fragmento de Locura pastelera, contemplamos a Simén en la
cocina emprendiendo su labor repostera, aqui se oyen sonidos de la refrigeradora
encendida, el horno encendido, de los ingredientes que caen al bowl, los pasos, el abrir y
cerrar de la puerta del horno. Todos estos sonidos presentes en esta escena indican de una
forma mas explicita el lugar en el que se encuentran: la cocina, ya que sin la presencia de

estos sonidos no se crearia la misma sensacion.

Identifica el género
La mezcla del sonido y la comedia es fundamental porque en la cancién principal se medita
la parte en la que ocurre y hace que el programa se distinga de otros (Ocafia & Reyes,
2010). Es decir, la cancién es la que nos ayuda a reflexionar la situacién en la que se
encuentra nuestro personaje, para dar una identificacion propia del sonido y la situacion.
Ahora bien, la identificacion del género en nuestra escena ocurre gracias a la union de la
melodia de aventura y la situacion en la que se encuentra: experimentando por primera vez
el arte de la gastronomia, pues para Simén el realizar este pastel es una accién de carifio,
sin tomar en cuenta que su elaboracién es un trabajo complicado. Esto nos da a entender

gue si no estuviese presente la melodia, no se provocaria la sensacion de hazafa que se
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logra percibir al ver a Simon realizando cada una de las indicaciones de su aventura

pastelera.
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Conclusiones
Nuestro estudio se habia planteado como objetivo general crear y representar relaciones
entre sonidos y situaciones cOmicas para su uso en el cortometraje Locura pastelera. Y
relacionados con este, los objetivos especificos fueron: primero, la conceptualizacion tedrica
de los conceptos del sonido y la comedia; segundo, andlisis de las situaciones de risa y
accion comica en las siguientes comedias: No eres tu, soy yo (2010), de Alejandro Springall;
No se aceptan devoluciones (2013), de Eugenio Derbez ; Dedicada a mi ex (2019), de Jorge
Ulloa; tercero, propuesta sonora final basada en la investigacion y andlisis filmico de este

proyecto y su aplicacion al cortometraje de comedia dramatica Locura pastelera.

Al concluir el Capitulo primero, sefialamos que la comedia cinematogréfica es un derivado
del género dramatico, porque sus personajes enfrentan problemas que se presentan en la
vida cotidiana. Se diferencia del drama en que enfatiza mas los errores y defectos de los
personajes 0 sus acciones. Para que una caricatura transmita credibilidad, es necesario
encontrar un lugar normal para lo exagerado y lo ilégico, porque eso provoca la risa de la
audiencia. Es decir, la comedia se caracteriza por la cotidianidad, el énfasis en las
equivocaciones y errores, la hipérbole y la l6gica quebrada (Jessurum, Mallada, 2012 y
2009). En cuanto al sonido de la pelicula, se considera un elemento creativo que logra el
objetivo de transmitir al espectador las emociones que provoca la banda sonora, incluso
creando un ambiente que genera una percepcion mas realista (Marcé, Delgado y Fuente,
Llinares, 2018 y 2012). Es decir, crea un sentimiento y crea un ambiente. Finalmente, la voz
en la comedia se considera fundamental porque su funcién melédica identifica el programa

gue se presenta (Ocafia y Reyes, 2010).

En el segundo capitulo analizamos las peliculas, combinando el marco tedrico que hemos
establecido al final del Capitulo primero con el método de andlisis de sonido propuesto por
Camilo Toledo (2021), quien se basa en el esquema desarrollado por Galan (2007) y Murch
(2010). Las peliculas comicas analizadas nos interesa sefialar, en escenas concretas, que
lo comico estd marcado por la vida diaria, el énfasis de defectos y errores, la exageracion y
la ruptura de la logica de los hechos. El sonido interviene en estas peliculas en la
comunicacion de sensaciones y la creacién de ambientes. El sonido en la comedia ademas
ayuda a identificar el género. Estos elementos fueron identificados siguiendo el cuadro de
analisis que adaptamos de Toledo/Galan/Murch (2021, 2007, 2010).

En el tercer capitulo tenemos el analisis del cortometraje Locura pastelera que hemos
realizado para dar respuesta a la pregunta de investigacién planteada: ¢ Cudl es la manera

en que el sonido crea e intensifica las acciones de la comedia y cémo aplicarlo en el
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cortometraje Locura pastelera? El resultado es que el sonido es el elemento primordial para
generar comedia, para esto tuvimos la presencia de Los hermanos Plasencia y PorcoRosso
con sus canciones, para la ambientacién sonora. Una cancién con un ritmo movido y la otra
gue trasmite triunfo. Estas dos fueron sugeridas por el director y aceptadas por la direccion
de sonido. También requeria el director una melodia de tension compuesta con
instrumentos digitales, la cual de igual manera se cumplié (https://youtu.be/8iSytg7MBKA).
Los efectos sonoros también dieron un giro al cortometraje, ya que ayudaron a la

acentuacion de los momentos de comicidad.

Y para finalizar, el Foley también estd presente, pues se crearon los sonidos que se
necesitaban acentuar mas, dada la mala grabacion en el set. Por todo esto, consideramos
gue el sonido tiene una gran importancia para las acciones de comedia, pues son los que
dan un ritmo tonal mas animado en momentos precisos para acentuar el chiste que se
quiere demostrar en torno a la aventura pastelera de Simoén. Cabe recalcar que estas
propuestas se cumplieron gracias a la ayuda de 8ctava estudio, que nos brind6 el espacio y
sus implementos para la creacion de las melodias, efectos sonoros y Foleys en cada una de
las escenas que requeria su presencia. También hay que mencionar que los problemas de
grabacion durante el rodaje fueron por falta de personal: fue dificil para una sola persona
realizar todo el trabajo, especialmente en largas horas de grabacion que fatigaba. A pesar

de esto, la direccion de sonido logré culminar el proyecto como se lo tenia planteado.

Mercy Alexandra Gomez Gémez



UCUENCA 78

Referencias
Ayalde, C., Marcé, S., Delgado, T., & Fuente, M. LA BANDA SONORA DE NUESTRA VIDA.

Bowie, J. A. P. (2008). Leer el cine la teoria literaria en la teoria cinematografica (Vol. 80).

Universidad de Salamanca.

Calderén Garrido, C., &GustemsCarnicer, J. (2012). Fundamentos psicoldgicos y
emocionales del sonido en los audiovisuales. Musica y sonido en los audiovisuales,
49-65.

Carrefio. V. (2017). ¢Qué es la investigacién-creacion? Revista SituArte/Documentos.

Universidad del Zulia.

Dominguez, JM (2011). El humor y la ironia en La risa de Henri Bergson. Revista Filosofia
uIS, 10 (1), 143-159.

Gonzalez Hernandez, D. (2019). EI Chavo del Ocho: la dinamica de la vecindad en la

comedia de situacion televisiva. Comunicacion y sociedad, 16.

Gustems, J. (2013). Mdsica y sonido en los audiovisuales (eBook) (Vol. 10).
EdicionsUniversitat Barcelona.

Hernandez Hernandez, F. (2006). Campos, temas y metodologias para la investigacion
relacionada con las artes. Bases para un debate sobre investigacion, 9-40. Ministerio

de Educacién y Ciencia de Espafia, Instituto Superior de Formacién del Profesorado

Hernandez Hernandez, F. (2015). Pensar los limites y relaciones entre la practica artistica y
la investigacion artistica. ANIAV. Asociacion nacional de investigacion en Artes
Visuales. http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2015.1658.

Jessurum, P. A. (2012). Lo cémico en la caricatura: un andlisis de Bergson y Baudelaire.
Estudios de Teoria Literaria-Revista digital: artes, letras y humanidades, 1(2), 113-
122.

Mallada, L. B. (2009). El humor en el cine. Trama y fondo: revista de cultura, (27), 55-68.

Michel, C. (1993). La audiovisién: Introduccién a un andlisis conjunto de la imageny el

sonido. Edicién: Barcelona.

Mercy Alexandra Gomez Gémez


http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2015.1658

UCUENCA 79

Mufioz Ramirez, P. (2018). ¢, Es el género cinematografico una categoria util para la politica
de fomento al cine? Estudio de caracterizacién del género cinematografico como

espacio de enunciacién en la politica de fomento nacional.

Ocainia, A., & Reyes, M. L. (2010). El imaginario sonoro de la poblacién infantil andaluza:

analisis musical de «La Banda». Comunicar, 18(35), 193-200.

Porta, A., & Herrera, L. (2017).La musica y sus significados en los audiovisuales preferidos

por los niflos= Music and itsSignificance in ChildrenFavouriteAudiovisuals, 83-92.

Quispe Calsin, F. A. (2018). Factores que influyen en la preferencia del puablico juvenil de 18
a 30 afios por las peliculas nacionales y las peliculas norteamericanas en la ciudad
de Puno, 2017.

Valenzuela Garcia, I. (2012). El poder narrativo del sonido: el sonido como herramienta

narrativa en la pelicula El laberinto del fauno.

Saitta, C. (2012). La banda sonora, su unidad de sentido. Cuadernos del Centro de Estudios

en Disefio y Comunicacion. Ensayos, (41), 183-201.
Xalabarder, C. (2006). Musica de cine. Una ilusién Optica. LibrosEnRed.
Filmografia

Derbez E. (2013) No se aceptan devoluciones [Cinta cinematografica ] México: Alebrije Cine

y Video, Lionsgate, Fulano, Mengano y Asociados.

Springall A. (2010) No eres t0, soy yo [Cinta cinematogréfica] México: Warner BrosPictures,

Rio Negro, Barracuda Films.

Ulloa J. (2019) Dedicada a mi ex [Cinta cinematogréfica | Ecuador: Touché Films, Dynamo,

Enchufe.tv, Tondero Producciones.

Mercy Alexandra Gomez Gémez



