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Resumen

El presente trabajo se titula “Analisis estructural y técnico vocal aplicado a la interpretacion
de dos temas para soprano del musical West Side Story del compositor Leonard Bernstein”.
El objetivo principal de este trabajo, es desarrollar un estudio detallado de cada uno de los
temas que pueda ayudar a la interpretacién. Se busca definir los medios que faciliten la
apropiacion del personaje escogido, con las siguientes secciones consideradas relevantes:
la historia del género “Musical”, un breve resumen de obra “West Side Story”, el estudio de la
estructura de las canciones, la identidad del personaje que se interpretara y la propuesta para
abordar cada uno de los temas. Se estudiaran los aspectos basicos de analisis formal de las
obras, su estructura, parametros, medios expresivos, planos emocionales y tips técnicos
considerados necesarios para facilitar una buena puesta en escena. Partiremos desde un
estudio necesario de la evolucién del género “Musical” con la intencidén de conocer las bases
que determinaron el estilo de este; sus inicios y su mestizaje al viajar por diferentes culturas.
Con el conocimiento de la historia, el estudio de las obras y el caracter de los personajes
podremos nutrirnos de las ideas del compositor para iniciar la apropiacion. Puntualmente en
este trabajo nuestro personaje es “Maria” y lo que buscaremos es conocer como su identidad,
la forma en que se expresa y transmite sus emociones tiene una base bien cimentada en la

estructura musical.

Palabras clave: analisis técnico vocal, i feel pretty, musica, analisis estructural, musical

somewhere.
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Abstract

This project is entitled "Structural and technical vocal analysis applied to the interpretation of
two songs directly for a soprano voice from the musical West Side Story by composer
Leonard Bernstein". The principal objective is to develop a detailed study of each of the topics
that can help interpretation. This project seeks to define different ways that facilitate the
appropriation of the chosen character, with the following relevant sections: the history of the
genre "Musical", a brief summary of the work "West Side Story", the study of the structure of
the songs, the identity of the character to be interpreted and the proposal to address each of
the issues. The basic aspects works’ formal analysis, their structure, parameters, expressive
means, emotional planes and technical tips considered necessary to facilitate a good staging
will be studied. We will start from the study of the evolution of the "Musical" genre with the
intention of knowing the bases that determined its style; its beginnings and its miscegenation
when traveling through different cultures. With the knowledge of the history, the study of the
different works and the study of each of the characters, we will be able to fulfill ourselves with
the ideas of the composer to initiate the appropriation. Specifically in this work our character
is "Maria" and what we will seek is to know how her identity, the way in which she expresses

and transmits her emotions has a well-founded basis in the musical structure.

Keywords: vocal technical analysis, i feel pretty, music, structural analysis, musical,

somewhere.
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Introduccion

El presente trabajo de investigacion se titula “Analisis estructural y técnico vocal aplicado a la
interpretacion de dos temas para soprano del musical West Side Story del compositor
Leonard Bemnstein”, el cual, tiene como propésito realizar un analisis formal y posteriormente,
en base a los resultados encontrados, generar una propuesta interpretativa que ademas

contenga guias técnicas — “tips” — para su ejecucion.

El tema tiene mucho interés en mostrar el proceso de preparaciéon por parte de un cantante
al enfrentarse a un género como el musical, el cual tiene sus particularidades técnicas,
estéticas, estilisticas e interpretativas, las cuales deben ser abordadas con previos analisis
para entender las estructuras y retéricas musicales que son fundamentales al momento de la

practica y posteriormente en escena.

Existe un compendio tedrico basado en investigacion histérica del origen y evolucion de
géneros musicales, analizando las diversas corrientes de pensamientos de artistas, asi como

también un resumen de lo que es el musical West Side Story.

Por lo tanto, esta investigacion acoge diversos analisis y puntos clave de la historia musical

hasta la actualidad.
Se ha considerado dos secciones para el desarrollo de este trabajo:

e Capitulo 1.- Desarrollar el estudio de toda la parte histérica y evolutiva del género
musical, sus caracteristicas, estructuras y formas generales.

e Capitulo 2.- Inicia con el estudio del musical “Wets Side Story”, con un breve resumen
y una descripcion del personaje soprano para luego pasar al analisis de la estructura

formal, técnico vocal e interpretativo de cada una de los temas.

Lucy Andrea Loor Vicuia
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Capitulo 1
1. El musical

El musical es un género que se desarrolla a través del canto y el baile. Es una forma de teatro
que combina musica, cancion, didlogo y baile y que se representa en grandes escenarios,
como los teatros de West End (Londres) o en Broadway (Nueva York) principales sedes del

teatro musical (Pérez, 2014). A lo largo del siglo XX tuvo un extraordinario éxito.
1.1. Historia del Género Musical

En base a un estudio realizado a la historia del musical, puedo concluir que este se extiende
mucho mas alla de lo que uno podria asumir, ya que la evidencia sugiere elementos que
firman que este arte ya era utilizado desde hace 2500 anos durante el siglo V a.C. Avanzando
un poco en el tiempo la mayoria de las obras se realizaron con uno o tres actores y un coro
que respondia a los personajes, entre estas podemos citar: vodevil', 6pera cémica?, minstrel

show?, comedia musical*, género erético®, opereta®, género burlesco’, pantomima?®.

Con las caracteristicas antes mencionadas, las canciones y bailes se fusionan en una trama

para dar forma al musical. Mas tarde en Estados Unidos, durante la primera mitad del siglo

' Diferentes actuaciones que entretenian y provocaban el asombro del espectador.
2 Centra sus temas en la satira y parodia de la épera seria.

3 Se trataba de un género que funcionaba la 6pera inglesa con la musica de origen negro, interpretada por actores
blancos pintados de negros.

4 Conflicto expresado en forma dramatico-musical con integridad narrativa, lo que significa que cada uno de los
elementos principales o sea la palabra hablada, musica, canciones y danzas se integran en una misma estructura
para desarrollar el argumento.

5 El erotismo y el sexo eran directa o indirectamente el tema principal de los textos.
6 Comedia musical (cantado y hablado) que trataba temas frivolos, por lo general era una comedia corta.
" Obra que desarrolla un tema para crear una ridiculizacion.

8 Historia representada mediante la mimica.

Lucy Andrea Loor Vicuia
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XX, los musicales se convierten en un gran movimiento, logrando un desarrollo y evolucion

mas amplia.
1.1.1. Origen

En la antigua Grecia la musica y la danza empezaron a formar parte de las comedias y

tragedias escénicas durante el siglo V a. C. (Houston, 2007).

El Renacimiento europeo vio como las formas mas antiguas evolucionaron en dos
antecedentes del teatro musical: commedia dell'arte®, donde payasos improvisaban historias
familiares y mas tarde, la dpera buffa’®. En Inglaterra las obras isabelinas y jacobeas

incluian frecuentemente la musica (Lord, 2003).

Durante el periodo Tudor' se desarrollaron mascaras de corte que involucraron musica,
baile, canto y actuacion, a menudo con trajes costosos y un disefo escénico complejo. Estos
se convirtieron en obras cantadas que son reconocidas como operas en inglés. La primera

Opera en inglés es The Siege of Rhodes (1656) (Buelow, 2004).

Desde el siglo XVIII las formas mas populares de teatro musical en Gran Bretana fueron las
Operas de balada como: The Beggar's Opera de John Gay'®, que incluia letras escritas al
ritmo de canciones populares de la época. Afos después la pantomima tomd fuerza e
importancia en la sociedad britanica y una de las primeras obras en desarrollarse fue la
Commedia dell'arte. Asi mismo aparecid la dpera cémica con lineas de trama sobre todo

romanticas como The Bohemian Girl (1845) de Michael Balfe. Paralelamente surgia el

9 Commedia dell'arte fue una forma temprana de teatro profesional, originaria de ltalia, popular en Europa desde el
siglo XVI hasta el siglo XVIII.

0 Las parcelas de buffa de opera se centran en dos grupos de personajes: un grupo coémico de personajes
masculinos y femeninos y una pareja (o mas) de amantes.

" |sabelino y Jacobeo corresponden a las obras realizadas en el reinado de Isabel y James | (1603-1625), estos
amantes al teatro.

12 Parte de la historia inglesa desarrollada entre los afios 1485y 1603.

3 Opera estructurada en una balada (un prélogo y tres actos). Libreto en inglés.

Lucy Andrea Loor Vicuia
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singspiel, una pequena obra de teatro con formas musicales simples y recitativas habladas.
Tiempo mas tarde en 1728 se realizé la primera obra grabada The Beggar's que contd con

62 actuaciones sucesivas (Gillan, 2007).

Aproximadamente en 1850 la opereta aparece en Paris y en Viena, como un experimento de
teatro musical con un toque comico a manos del francés Hervé (Lubbock, 1957). Los
compositores de opereta mas conocidos fueron Jacques Offenbach (1850 - 1870) y Johann

Strauss 1l (1870 - 1880) (Kenrick J. , 2003).

Mas adelante nace un modelo basado en las melodias de Offenbach junto con la satira
ingeniosa de sus libretistas (Lubbock, 1957). Posteriormente, empiezan a realizarse
adaptaciones de las operetas francesas con traducciones poco precisas, llegando a ser
musicales de diferentes estilos: burlescos, music hall™, pantomima los cuales pasan a

dominar el escenario musical de Londres en la década de 1870 (Bond, 2012).
1.1.2. Evolucién del Musical

Edward Harrigan y Tony Hart fueron los padres de la forma que conocemos como comedia
musical en la actualidad. Esto nace en Broadway en un grupo de programas realizados entre
1878 y 1884, con un libro, letras de Harrigan y musica de su suegro David Braham. Estas
comedias musicales presentaban personajes y situaciones tomadas de la vida cotidiana de

las clases mas bajas de Nueva York (Kenrick J. , 2003).

La épera comica inglesa adoptdé muchas de las ideas de la opereta europea, ninguna con
mas éxito que las éperas comicas de Gilbert y Sullivan, incluyendo H.M.S. Pinafore (1878) y
El Mikado (1885) (Lubbock, 1957). Estos programas fueron disenados para audiencias

familiares.

14 Espectaculo muy conocido en el Reino Unido entre 1850 y 1960.

Lucy Andrea Loor Vicuia
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Posteriormente, la influencia de Gilbert y Sullivan en el teatro musical fue profunda, creando
ejemplos de cdmo incluir canciones y letras para que el didlogo avance en una historia

coherente (Bargainnier, 1989).

A Trip to Coontown (1898) fue la primera comedia musical producida y realizada en su
totalidad por afroamericanos en Broadway e inspirada en los espectaculos de minstrel y
seguida de espectaculos en tono ragtime'. En 1890 hasta principios del siglo XX, varias
comedias musicales tuvieron lugar en Broadway, compuestas de canciones escritas en el Tin
Pan Alley de Nueva York, incluidas las de George M. Cohan'®, quien trabajé para crear un

estilo estadounidense distinto al de Gilbert y Sullivan (Swartz's, 2000).

Mientras tanto, los musicales se aduefiaron del escenario londinense en la época de Gay
Nineties'” liderado por el productor George Edward, quien percibié que el publico buscaba
una nueva alternativa al estilo de Savoy'® y su satira intelectual, politica y absurda. George
Edward experimentd con un estilo de teatro musical moderno y familiar, con canciones
populares, bromas rapidas y romanticas. Entre sus obras mas destacadas se encuentran In
Town y Gaiety Girl. En 1892 presenta con rotundo éxito su obra In Town el teatro de Londres
Gaiety, donde plasmaba escenas de rutina diaria de personas sencillas mostrando el secreto
de la vida, muerte y felicidad. En 1893 presenta su segunda obra musical Gaiety Girl el cual
tuvo una gran acogida en su publico, Gaiety Girl era un espectaculo elegante, cémico y con
elementos burlescos, donde se notaban influencias del estilo Harrigan y Hart. Ambos

musicales marcaron un estilo durante 30 afios. Tiempo después en (1896) La Geisha fue una

5 Melodia sincopada, acentuada en el primer y tercer tiempo, procedente de la marcha.

16 George M. Cohan marco el comienzo del apogeo de la comedia musical con sus producciones; introdujeron
canciones tan memorables como "You're a Grand Old Flag", "Give My Regards to Broadway" y "Over There".

7 Periodo de los afios 1890 en Estados Unidos y Reino Unido considerados como una época de nostalgia y

decadencia.

18 Opera cémica desarrollada en el siglo XIX en Inglaterra.

Lucy Andrea Loor Vicuia
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de las mas exitosas por mas de dos anos, logrando popularidad internacional

(PromocionMusical.es, 2010).

En (1897) The Belle of New York, se convirtio en el primer musical estadounidense durante
mas de un afno en Londres y en (1898) la comedia musical britanica Florodora gané prestigio
en ambos lados del Atlantico, al igual que A Chinese Honeymoon (1901) que tuvo un récord
de 1,074 actuaciones en Londres y 376 en Nueva York. Después del cambio de siglo,
Seymour Hicks unié fuerzas con Edwardes y el productor estadounidense Charles Frohnman
para crear otra década de espectaculos populares. Otros éxitos duraderos de la comedia
musical eduardiana' que incluyen The Arcadians (1909) y The Quaker Girl (1910) (Burnand,

1880).
El historiador Gerald Bordman escribio:

Estos espectaculos construyeron y pulieron el molde a partir del cual evolucionaron
casi todas las comedias musicales importantes. ...Los personajes y las situaciones
eran, dentro de los limites de la licencia de comedia musical, creibles y el humor
provenia de las situaciones o la naturaleza de los personajes. Las melodias
exquisitamente fluidas de Kern se emplearon para promover la accion o desarrollar la
caracterizacion. ...La comedia musical [eduardiana] era a menudo culpable de insertar
canciones de una manera imprevista. Los musicales de Princess Theatre provocaron
un cambio de enfoque. P. G. Wodehouse, el letrista mas observador e ingenioso de
Su época, y el equipo de Bolton, Wodehouse y Kemn tuvieron una gran influencia hasta
hoy (Bordman, 1985).

En ese entonces el publico que iba al teatro necesitaba entretenimiento durante los tiempos
oscuros de la Primera Guerra Mundial, por lo que hubo una gran demanda de las obras
teatrales. El exitoso musical de 1919 Irene realizé 670 presentaciones, convirtiéndose en un

disco de Broadway que se mantuvo hasta 1938 (Kenrick J. , 2015).

9 Nombrado asi en honor al rey Edward VII, 1901 a 1910 en el Reino Unido.
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A expensas de la trama se enfatizaba las rutinas de baile junto a las canciones populares,
como los musicales de Roaring Twenties y mas entretenimientos ligeros. Producciones
alegres como Sally, Lady, Be Good, entre otras que fueron muy comunes en esta década. A
pesar de ser historias facilmente olvidables en estos musicales intervinieron personajes como
Marilyn Miller y Fred Astaire quienes crearon varias piezas populares perdurables como:
Irving Berlin, Kern, Cole Porter, George e Ira Gershwin y Rodgers and Hart. El teatro musical
tenia estandares que dominaban la musica popular como: Fascinating Rhythm, Tea for Two
y Someone to Watch Over Me; muchos shows fueron revistas, series de bocetos y canciones
con poca o ninguna conexion entre ellos. Los mas conocidos de estos fueron los Ziegfeld
Follies, espectaculares revistas de canciones y bailes en Broadway con conjuntos

extravagantes, trajes elaborados y hermosas chicas del coro (Kenrick J. , 2003).

En Londres, escritores como Ivor Novello y Noél Coward se hicieron populares, pero la
primacia del teatro musical britanico del siglo XIX hasta el 1920 fue reemplazada por la

innovacion estadounidense después de la Primera Guerra Mundial (Lamb, 1986).
El escritor de teatro musical Andrew Lamb sefala:

Los estilos operisticos y teatrales de las estructuras sociales del siglo XIX fueron
reemplazados por un estilo musical mas apropiado para la sociedad del siglo XX y su
lenguaje popular. Fue de Estados Unidos de donde surgio el estilo mas directo y
donde fue capaz de florecer en una sociedad en desarrollo menos arraigada por la
tradicion del siglo XIX (Lamb, 1986).

En 1940 Rodgers y Hammerstein contrataron a la coredgrafa de ballet Agnes de Mille, que
usé movimientos cotidianos para ayudar a los personajes a expresar sus ideas. Las
convenciones musicales fueron cambiadas drasticamente al levantar el telon de su primer
acto con una mujer batiendo mantequilla y una voz fuera del escenario cantando las primeras

lineas de Oh, What a Beautiful Momin. jEsta bailarina obtuvo criticas muy favorables que
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desencadenaron un frenesi de taquilla, entonces Oklahoma! recibi6 un Premio Pulitzer

(Prizes, 1994).

Rodgers y Hammerstein, crearon una coleccion de clasicos, los mas fuertes del teatro
musical, entre ellos Carousel (1945), South Pacific (1949), The King and I (1951) y The Sound
of Music (1959). Algunos de estos musicales tratan temas mas serios como “Carousel” que
se ocupa del abuso conyugal, el robo, el suicidio y la vida futura; South Pacific explora el
mestizaje; la creatividad de los espectaculos desafi6 a los contemporaneos Rodgers y
Hammerstein marcando el comienzo de la "Edad de Oro" del teatro musical. A partir de esta
etapa se comienza a separar poco a poco las diferencias relativamente estrechas de los afios

cincuenta (Gordon J. S., 1993).

En 1957 el musical West Side Story, inspirado en Romeo y Julieta de Arthur Laurents con
musica de Leonard Bernstein y letras de Stephen Sondheim, marcé un cambio en el teatro
musical estadounidense por enfatizar los problemas sociales de la época, fue nominada a

seis premios Tony y desde entonces se ha convertido en un clasico (Simeone, 2009).

La musica rock se usaria en varios musicales de Broadway, comenzando con Hair (1968),
que presentaba no solo musica rock, sino también desnudos y opiniones controvertidas sobre
la Guerra de Vietnam, las relaciones raciales y otros temas sociales (Wollman, 1978). En la
década de los 70 la tematica de sus libretos y la renovacion de su estilo musical amplia el
espectro de publico consumidor a los adolescentes, es aqui donde nace el término “Opera

rock” (esacademic.com, 2010)

Es llamativo comprobar que a excepcién Jesucristo Superstar de A.L. Webber en 1973, A

little night music de Stephen Sondheim en 1977 y The Rocky Horror Show? de Richard

20 Redenominada “The Rocky Horror Picture Show” en 1975, dirigida por Jim Sharman. Tomo espacio dentro de
peliculas de culto.
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O'Brien, no tuvieron origen en libros estrenados previamente. Por otro lado, la mayoria de

musicales fueron construidos a partir de libros, como por ejemplo el Fantasma de la Opera.

De la lista que incluye a El violinista en el tejado de Jerry Bock en 1971, Mame con el libro de
Jerome Lawrence y Robert Edwin en 1974, Grease de Jim Jacobs y Warren Casey en 1978,
y Hair de James Rado y Gerome Ragni en 1979, tenemos un solo ejemplo que se destaca
claramente, tal vez por haber sido dirigida por un maestro innovador de la coreografia de este

género. Se trata de Cabaret de Bob Fosse realizada en 1972.

La tematica del final Eternamente Feliz empieza a desaparecer y toman lugar historias como
Sweeney Todd, quien es un asesino serial que acumula los cadaveres de clientes en su
depdsito; criticas antiimperialistas Pacific Overtures y la situacion de desempleo dentro del
mismo negocio musical A Chorus Line, la vida cotidiana You’re a good man, Charlie Brown,
incluso el tema religioso: Godspell, de Stephen Schwartz en 1976 y por supuesto, Jesucristo

Superstar.

Evita de Lloyd Webber en 1979, que tuvo como protagonista a una de las grandes divas del
género de todos los tiempos por el papel: Patti LuPone. Entre algunas de las obras en escena
de Broadway de los setenta tenemos: Aplausos de Charles Strouse en 1972, Pippin y
Godspell de Stephen Schwartz en 1974, The Rocky Horror Show de Richard O’Brien en 1975,
Los Fantastikos de Harvey Schmidt en 1977, Chicago de John Kander en 1977 y Yo amo a

mi mujer de Cy Coleman en 1979 (Kenrick J. , 2014).

En la década de los 80 la influencia en Broadway de los musicales europeos u "éperas pop",
en el West End y en otros lugares solian tener una partitura influenciada por el pop, tenian
grandes moldes y series. Se hacen presente los efectos audiovisuales que empiezan a formar
parte de las obras una lampara de arafia que cae en El Fantasma de la Opera, un helicoptero
que aterriza en el escenario en Miss Saigon y grandes presupuestos. En su mayoria basados

en novelas o literatura (Everett, 2002).
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El equipo francés conformado por el compositor Claude-Michel Schénberg y el dramaturgo
Alain Boublil escribié Los Misérables, basada en la novela del mismo nombre, cuya
produccion londinense de 1985 fue producida por Mackintosh y se convirtio, y sigue siendo,
el musical de mayor duracion en la historia de West End y Broadway. El equipo produjo otro
éxito con Miss Saigon (1989), que se inspird en la épera Madama Butterfly de Puccini (Allain

& Harvie, 2014).

En la década de 1990, Jason Robert Brown y Michael John LaChiusa, fueron quienes
comenzaron con las producciones Off-Broadway?'. El éxito mas prestigioso de estos artistas
fue el show de Jonathan Larson, Rent en 1996, un musical rock con bases en la 6pera La
boheme. Presentd un joven elenco y una partitura fuertemente influenciada por el rock; el
musical se convirtid en un éxito con jovenes fanaticos, muchos de ellos estudiantes (Blank,

2011).

En esta década surge la influencia de empresas como Disney Theatrical Productions, que
comenzo a adaptar algunas de las peliculas musicales para el escenario, comenzando por
Beauty and the Beast (1994), The Lion King (1997) y Aida (2000), estas ultimas dos con
musica de Elton John. The Lion King es el musical de mayor recaudacion en la historia de

Broadway (Archive, 2014).

Oftras casas con musicales de peliculas animadas que comenzaron con The Little Mermaid
en 1989 y se desarrollaron a lo largo de la década de 1990 incluidas algunas peliculas con
temas para adultos, como South Park, Bigger, Longer & Uncut (1999), menos animadas. Los
musicales de cine se estrenaron en la primera década del siglo XXI (Kenrick J. , 2014). Las
peliculas musicales hechas para television fueron populares en la década de 1990, como

Gypsy (1993), Cinderella (1997) y Annie (1999).

21 palabra utilizada para referirse a obras, musicales o revistas representadas en Nueva York
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Urinetown (2001), Avenue Q (2003), The Light in the 