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Resumen

El arreglo musical es una creacion o version nueva de una obra en donde se incluyen elementos
innovadores que pueden ser modificados en la melodia, armonia, ritmo, instrumentacién, entre
otros, sin perder la idea musical del compositor. El objeto de estudio de la presente investigacion
es la utilizacion de técnicas armonicas utilizadas del guitarrista Donald Régnier para la fusion con
el Pasillo ecuatoriano. El objetivo es realizar arreglos para guitarra de tres obras del compositor
Carlos Bonilla Chéavez; se utilizé la metodologia de investigacion cualitativa, que tiene como
enfoque el desarrollo creativo de arreglo aplicado para guitarra sola. El proyecto es descriptivo,
para comprender la técnica arreglistica aplicada, que fue desarrollada a través de la investigacion
documental.

El trabajo presenta los argumentos tedricos utilizados para el desarrollo de los arreglos musicales
y los pardmetros para la ejecucion del pasillo, en fusion con técnicas arménicas del Jazz.
Finalmente se pudo corroborar que es factible realizar arreglos de pasillos ecuatorianos para
guitarra sola con fines pedagdgicos, aportando al acervo musical ecuatoriano con elementos

armanicos del género Jazz.

Palabras claves: Pasillo ecuatoriano. Carlos Bonilla Chavez. Arreglos. Guitarra popular

ecuatoriana. Rearmonizacion. Donald Régnier.
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Abstract

The musical arrangement is a new creation or version of a work that includes innovative elements
that can be modified in the melody, harmony, rhythm, instrumentation, among others, without
losing the musical idea of the composer. The object of study of the present investigation is the use
of harmonic techniques used by the guitarist Donald Régnier for the fusion with the Ecuadorian
Pasillo. The objective is to make arrangements for guitar of three works by composer Carlos
Bonilla Chavez; The qualitative research methodology was used, which focuses on the creative
development of an applied arrangement for solo guitar. The project is descriptive, to understand
the applied arranging technique, which was developed through documentary research.

The work presents the theoretical arguments used for the development of musical arrangements
and the parameters for the execution of the corridor, in fusion with harmonic techniques of Jazz.
Finally, it was possible to corroborate that it is feasible to make arrangements of Ecuadorian
corridors for solo guitar for pedagogical purposes, contributing to the Ecuadorian musical heritage

with harmonic elements of the Jazz genre.

Keywords: Pasillo ecuatoriano, Carlos Bonilla Chavez. Arrangements. Ecuadorian popular

guitar, Reharmonization, Donald Régnier.

Fernando Lenin Morales Jara 3



UCUENCA

indice de contenido

RESUMEIN. ...ttt e e se e r e et e e e r e e sre e s r e e nnn e ne e 2
AADSTIACT ...t ettt bbb 3
INAICE 08 CONENITD ...ttt sttt 4
INAICE & TIUSIIACIONES. .........ocveeciececiece ettt 7
INAICE DB TADIAS ........cvovecveecececee ettt a sttt s 11
Clausula de licencia de repositorio iNStItUCIONAL ...........cccoiveiiiiiiie e 12
Clausula de propiedad iNteleCtUal ..o 13
DT [ or: 1 (o] 4 - F TSROSO P PP PP PP 14
AGIAUECTITHEINTOS ...ttt e bbbt b bbbt e st et et et e bbbt enes 15
INEFOTUCCION ...ttt bttt b et e st et st e e enenbe e 16
(0T 11 (1] [0 1 SO SOOR PSR 17
Formulacion del ProbIEMA ..o 17
Objetivos de 1a INVESTIGACION. .......oiuiieiiieee s 18
ODJELIVO GENEIAL ........eieiiiieieeee e 18

ODbjetivo ESPECITICOS ..ottt 18

Justificacion de 12 INVESLIGACION ..........ooiiiiiiiice e 19
(081011 (0| (o 1 1 ISP RO PR PR TRURO 20
Y T oo I 7o [ TSP PRP PP PRR 20
2.1 Estado actual del CONOCIMIBNTO ........cueiiiiiiiiiiiiiiieiee e 20

2.2. Breves antecedentes del pasillo eCUALOrIAN0..........ccevereieiiiiiieeee e 21

2.2.1. El pasillo ecuatoriano, SIglo XX ..o 23

2.2.2. El pasillo ecuatoriano, Siglo XX ..o 24

Fernando Lenin Morales Jara 4



UCUENCA

2.2.3. Clasificacion de tipos de pasillo en Ecuador ............ccoceoiiieiiiicnnineen, 24
2.2.3.1. Caracteristicas de los pasillos ecuatorianos. .............ccccoceeeeeriennns 25

2.2.3.2. Tipos del pasillo segiin Segundo Granja Almeida............c.c........ 39

2.3. La escuela de la guitarra en Ecuador, influencia en el pasillo ecuatoriano ............... 40
2.3.1. La “Escuela de la guitarra quitefia” ..........ccooovveiieiiniiniciisie e 41

2.3.2. La “Escuela Académica” de la guitarra en ECuador .............ccocoooevvnvnnnnnne 43
2.3.2.2. Guitarra Académica (Carlos Bonilla Chavez) ..........c.ccccoevrnnns 44

2.4, El arreglo @ guitarra SOIA..........ccoveiiieieieie e 48
2.4.1. La rECONSLIUCCION ...ttt ettt 49

2.4.2. LA TECIBACION ... .euviuiiieiieii ettt ettt en 49

2.4.3. Tonalidades que favorecen y facilitan la ejecucion del arreglo.................. 51

2.4.4. Recursos técnicos musicales empleados en la elaboracion de los arreglos. 51

2.4.4.1. LaMelOdia. ...ccoveeeieiecece e 52
2442 ElLTIIMO. ceiiieieiee et 57
P N I W 4410 - OSSO 58
A I B o] 11 - VST 65
2.5.3. Recursos de orden expresivo e interpretativo ..........cocceeveeerenenencncseninn 65
2.4.3. Recursos técnicos instrumentales considerados en los arreglos.................. 65
2.4.3.1. APOYALUIES. ...cvieniieiiesieeie ettt 66
O A Y/ o] 0 1= ) (SR 67
2.4.3.3. GlisandOS 0 @ITASLIES. ....c.ecveieeiireie e 67
2.4.3.4. Adorno en forma de raSgUEO. ........ocuervereirieriineeieie e 68
2.4.3.5. CeJlla. .o 69

Fernando Lenin Morales Jara 5



UCUENCA

2.4.3.6. ATMONICOS. ...vvevierieiesiesiesiesteseeee e ste e sre e reeseeeeseesresresresseeneens 69

I RV A o] £ Lo RSP RPR 72

2.4.3.8. TIEMOIO. ....evcvieiieiee et et 73

2.4.3.9. CampPaNella .......coooviiiiiiiiiie 74

2.5. Uso de la herramienta de analisis de Donald Régnier en la rearmonizacion............. 75
(0T 11 (1] [0 1 1 1 OSSR PRURPPRRUR 75
3.1. Nomenclatura utilizada por Donald REGNIET ..........ccceverireiieneeese s 75

3.1.1. Andlisis Numeral (armONICO).........ccouererrierisiiriee e 77

3.1.2. Andlisis funcional (AarmMONICO).........ccceeriririeiiiireese e 80

3.1.3. Andlisis melodico (armoONICO)........ccouerierrieiiieieese e 81

KT B 1o 1 - Tod o  FO OSSPSR 81

3.3, Cantares del AIMA.......c.ooiieie et 82

3.3.1. Analisis de la RearmonizaCion............ccccoeveienieiesesieieseesese e 82

BiA. SUDYUGANTE. ...ttt bbb 97

3.4.1. Analisis de la RearmonizaCion..........c.ccccveveveneseseeieieseses e 97

TSI o] [ T IV OSSPSR 114

3.5.1. Analisis de la RearmonizaCion............cccoovveveiesesiesieeieesesese e 114

(070 0 0d (U1 [0 1= S PRSSRSS 129
RECOMENUACIONES ....c.veeeiieiie ettt e e e s te et et et e et easeesaeeseeeseesbeeseeaneesneenteaneenseensenneenns 130
BIDHOGIATTA ...t 131
F N 112 (0L P PSP TPR PR 134

Fernando Lenin Morales Jara 6



UCUENCA

indice de ilustraciones

Figura 1. Método de guitarra de Carlos Bonilla ChAvez. ..o 45
Figura 2. Fragmento de movimiento paralelo del arreglo “Subyugante”............ccccoocvrirennnnne 53
Figura 3. Fragmento de movimiento contrario del arreglo “Subyugante” ...........ccccooervrvrnnnne. 53
Figura 4. Fragmento de movimiento oblicuo del arreglo “Subyugante”. ...........cccoocerenirinnnnnnn o4
Figura 5. Fragmento de movimiento voces agregadas del arreglo “S6lo TU”..........cccccvvvrrnnne 54
Figura 6. Fragmento en tutis del arreglo “Cantares del AIma”. ..........cccooveviinineininencnnne 55
Figura 7. Ejemplo de bordoneos del arreglo de Julio Andrade “No te olvidaré”. ...................... 56
Figura 8. Adorno de la Misky Note en el arreglo "SOI0 TU" .........cccoreiiiiiiinine e 57
Figura 9. Ritmo base del pasillo. ... 57
Figura 10. Sustitucion de las funciones de 10S aCOrdES............covriiririciiriinicreese e 60
Figura 11. Rearmonizacion V7 por el SUDV7 ... 60
Figura 12. Rearmonizacion V7 por €l BVIMBG. ........cccoooiiiiiiiiieseee s 61
Figura 13. Rearmonizacion V7 por el VIIAIM7. ..o 62
Figura 14. Rearmonizacion V7 por el VIlaug, VI#S, VIIDS. ..., 63
FIQUIA 15, 11 TRIATIVOS. ...cveiieieie ettt 64
Figura 16. MiIXtUra IMOGAL..........cooiiiiiiiiieee e 64

Figura 17. Uso de apoyaturas en la musica ecuatoriana. Transcripcion tomada del arreglo “Canta
Cuando Me ausente”, elaborado por el Autor a partir del disco “Travesia” (2020)...........ccceevee 66
Figura 18. Uso del mordente en la musica ecuatoriana. Transcripcion del arreglo de Julio Andrade
titulado “Imploracion de amMOT™. .........cuiiiiiiiieee s 67
Figura 19. Uso del glissando en la musica ecuatoriana. Transcripcion del arreglo de Julio Andrade

titulado “AMOT QUE TENACE”. .....ueiiieeriiieie ettt r e nne e neennees 68

Fernando Lenin Morales Jara 7



UCUENCA

Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23

Figura 24

. AdOrno en forma de FASQUEO. ........cueiueriiriirieii ettt 68
. Uso de media barra y barra COmpleta. ............cooveieiiiiiiniiece s 69
. Armonicos naturales de 1a QUITAITA...........cocooeiieriiniie e 70
. Escritura de ArmOniCOS NALUAIES. ........c.cceieiiieeieiee e 72
. Uso del vibrato en la mdsica ecuatoriana. Transcripcion del arreglo de Segundo Guafia

Acufia titulado “TatUaje”. ......ooviiieiiiieie e 72

Figura 25. Uso del trémolo en los arreglos del pasillo, transcripcion del arreglo de Segundo

Bautista titulado “AGUACALE™.........ociviiiiieiieii e 73
Figura 26. Uso de la campanella en el arreglo "SOI0 TU".........ccoiieiiiiiniree e 74
Figura 27. Ejemplo de analisis de Donald REGNIEN ..........ccoiiiiiieneiieree s 77
Figura 28. ANAliSiS NUMETAL..........c.ciiiiiiiiii s 78
Figura 29. Analisis CON el COrChELE.........ooiiiiiiie s 78
Figura 30. Analisis con el corchete entrecortado. ...........ocooveiiiriinencisesee e 79
Figura 31. Analisis con 1a flIECha. ..o 80
Figura 32. Analisis con la flecha entrecortada..............ccooeoeiiiiniiience e 80
Figura 33. Analisis Funcional de Donald REGNIET ..o 81
Figura 34. ANAlISIS MEIOUICO. ......ccoiiiiiiiieiee e s 81
Figura 35. Anélisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 1 al 4................... 83
Figura 36. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 5 al 8. .................. 84
Figura 37. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 9 al 11................ 85
Figura 38. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 12 al 14............... 86
Figura 39. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 15 al 17............... 87
Figura 40. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 18 al 20.............. 88

Fernando Lenin Morales Jara 8



UCUENCA

Figura 41. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 21 al 23.............. 89
Figura 42. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 24 al 31.............. 90
Figura 43. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 32 al 35............... 92
Figura 44. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 36 al 39.............. 93
Figura 45. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 40 al 42............... 94
Figura 46. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 43 al 45................ 95
Figura 47. Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 46 al 49. ............. 96
Figura 48. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 1 al 10............ccccevuenee 97
Figura 49. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 11 al 14.............co.e... 102
Figura 50. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 15 al 18.........c.ccccenenee. 103
Figura 51. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 19 al 22.............c........ 104
Figura 52. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 23 al 26.............c........ 105
Figura 53. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 27 al 30...........cc......... 106
Figura 54. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 31 al 34.............ccceee. 107
Figura 55. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 35 al 38...........cc......... 108
Figura 56. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 39 al 42.............co....... 109
Figura 57. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 43 al 46...................... 110
Figura 58. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 47 al 50.............co....... 111
Figura 59. Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 51 al 59.............c........ 112
Figura 60. Analisis de la rearmonizacion de “Solo Ta”, compases 1 al 4.......ccoovvvieniinninne. 115
Figura 61. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 5 al 9....c.coevvevvieniiininnne. 116
Figura 62. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 10 al 13.........cccccevvrvnnnne. 117
Figura 63. Analisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 14 al 17........ccocenvrvnnnnn. 118

Fernando Lenin Morales Jara 9



UCUENCA

Figura 64. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 18 al 21.........cccocevvrvnnnne. 119
Figura 65. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 22 al 26..........cccccevrvrennne. 120
Figura 66. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 27 al 30..........ccccevvrvrennne. 121
Figura 67. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 31 al 34..........ccccevvrrnennnn. 122
Figura 68. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 35al 38...........ccccccvvvenne. 123
Figura 69. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 39 al 42..........ccccevvrvrennne. 124
Figura 70. Analisis de la rearmonizacion de “Sé6lo T”, compases 43 al 51......cccovvvvernennnne. 125
Figura 71. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Ta”, compases 52 al 55........cccocevvrvnnnne. 127
Figura 72. Analisis de la rearmonizacion de “Soélo Tu”, compases 56 al 60.............cccccevrenne. 128

Fernando Lenin Morales Jara

10



UCUENCA

indice de tablas

Tabla 1 Pasillo Gran ColomDIN0..........cuoiiiiiiiee e 25
Tabla 2 Pasillo LENTO SEITANO ........uoiiiieiieiieie sttt s aeanee e 26
Tabla 3 Pasillo Moderno Costefio 0 ROCOIEIO. ......cc.ecuiiieiiiiiiieieee e 28
Tabla 4 Pasillo Bl - TONAI ........ccuiiiiiiie ettt 29
Tabla 5 Pasillo Bi - RIIMICO.......cccoiiiiiiieiiciee e ens 30
Tabla 6 Pasillo QUEDIAA0 ............coiiiie et sree e nrnas 31
Tabla 7 Pasillo INStrUMENTAl ............coiiiiiiei e e 32
Tabla 8 PaSillo COral.........couiiiieciecece ettt nre et enee e 32
Tabla 9 Pasillo SINFONICO ........coviiiie e ens 33
Tabla 10 PaSIl0 PIZZICALO ........ccveiieieiie ettt st nreenneanee e 34
Tabla 11 Pasillo MOAUIAAO ..........ooveiiiiecie e 35
Tabla 12 Pasillo con entrada BVOCALIVA............cueiuereeieiie e siee e nee e sne e 36
Tabla 13 PaSillo ACLUAL .........ccooeiieeece et nre e 37
Tabla 14 Tipos de pasillos segun Segundo Granja AIMEida ..........ccccevvveveiveieeierese e 39
Tabla 15 Etapas de la "Escuela de la Guitarra QUItERa™ ............coovvererieiineie e 41

Tabla 16 Recursos técnicos instrumentales y musicales de la “Escuela de la guitarra quitefia” . 42

Tabla 17 Recursos utilizados por Terry Pazmifio en SuS arreglos ..........cocevvreeieenenenesesesennns 44
Tabla 18 Consideraciones preliminares para realizar un arreglo..........coccoovvvveeienencienenenene 48
Tabla 19 Diez ejemplos de recreaciones para guitarra sola con el género pasillo...................... 50
Tabla 20 Simbologia de andlisis para los recursos técnico musicales .........cccoocvvvverviieiveneennnn, 52
Tabla 21 EXtensiones de [0S @COIUES. ........ueiveieiieieeie e enee e 58
Tabla 23 Simbologia de andlisis para los recursos técnico instrumentales............ccccoccvvevereennene. 65

Fernando Lenin Morales Jara 11



UCUENCA

Clausula de licencia de repositorio institucional

Yo Fernando Lenin Morales Jara, en calidad de autor y titular de los derechos
morales y patrimoniales del trabajo de titulacion “Arreglos para guitarra de tres obras de
Carlos Bonilla Chavez”, de conformidad con el Art. 114 del CODIGO ORGANICO DE
LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E
INNOVACION reconozco a favor de la Universidad de Cuenca una licencia gratuita,
intransferible y no exclusiva para el uso no comercial de la obra, con fines estrictamente
académicos.

Asimismo, autorizo a la Universidad de Cuenca para que realice la publicacion de
este trabajo de titulacion en el repositorio institucional, de conformidad a lo dispuesto en

el Art. 144 de la ley Orgénica de Educacion Superior.

Cuenca, 01 de diciembre del 2022

Femando Lenin Morales Jara

C.10105845358

Fernando Lenin Morales Jara 12



UCUENCA

Clausula de propiedad intelectual

Yo, Fernando Lenin Morales Jara, autor del trabajo de titulacion “Arreglos para
guitarra de tres obras de Carlos Bonilla Chavez”, certifico que todas las ideas, opiniones
y contenidos expuestos en la presente investigacion son de exclusiva responsabilidad de

su autor.

Cuenca, 01 de diciembre del 2022

Fernando Lenin Morales Jara

C.10105845358

Fernando Lenin Morales Jara 13



UCUENCA

Dedicatoria
Dedico este trabajo profundamente a Dios.

A mi madre Victoria Jara y mi padre Fernando Morales que me han apoyado siempre en

el trayecto de mi carrera.

A mi querida Gema, quien es la inspiracion de crear estos arreglos expuestos, por todo el

apoyo incondicional durante mi trabajo de investigacion y en toda mi carrera universitaria.

A mi hijo.

Fernando Lenin Morales Jara 14



UCUENCA

Agradecimientos

Agradezco a la Universidad de Cuenca por brindarme todo su apoyo durante mis estudios.

A mi tutor Mgst. José Gregorio Guanchez por la guia durante mi investigacion, su gran

sentido de humanidad hacia mi persona y todo su conocimiento que me fue brindado.

Agradezco a Donald Régnier, Carlos Freire, Raul Escobar, Terry Pazmifio, Mario Godoy,

David Tamayo, Paul Marcillo por su ayuda durante mi investigacion.

A mis amigos Brian Parrales y Esteban Rodas por su gentileza en brindarme su ayuda y

conocimientos valiosos.

Fernando Lenin Morales Jara 15



UCUENCA

Introduccion

El presente trabajo de investigacion se basa en la creacion de arreglos para guitarra de las
obras musicales de género pasillo: “Subyugante”, “Solo Tu” y “Cantares del Alma”, del
compositor ecuatoriano Carlos Bonilla Chéavez, cuyo proceso aborda como eje principal la
utilizacion de ciertas técnicas arménicas empleadas por Donald Régnier, y el estilo de la ejecucion,
e interpretacion de la “Guitarra Quitefia”.

Carlos Bonilla Chéavez fue un compositor, guitarrista, contrabajista, director de coro y
docente que ha desarrollado varias obras importantes en el pais; esta tesis es una propuesta para
seguir preservando, cultivando y conservando su memoria y la de distinguidos compositores
ecuatorianos, en géneros como el pasillo, para incentivar y aportar con arreglos que involucren
técnicas armonicas distintas a la tradicional manteniendo la propuesta compositiva planteada por
el autor.

La metodologia utilizada es cualitativa, con enfoque descriptivo en base a la revision
documental que fundamenta el uso de técnicas arreglisticas para guitarra sola.

El presente estudio se estructura en tres capitulos, en el primero se abordan la problematica
y su justificacion; en el segundo se fundamentan los conceptos historicos del pasillo, la formacion
académica y popular ecuatoriana de la guitarra con influencias que éstas tienen dentro del género
estudiado, asi como las técnicas instrumentales y musicales aplicadas en el arreglo, y en el tercero
el método de analisis musical de las autoras Margarita y Arantza Lorenzo de Reizabal que se
constituye base para comprender las obras y desarrollar la fusion en los arreglos, con la influencia

de Régnier, para concluir con el anélisis de los tres pasillos y su digitacion.
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Capitulo |

Formulacion del problema

Las diversas técnicas interpretativas de la guitarra, tanto académica como popular han ido
evolucionando con el pasar del tiempo. En el siglo XX los primeros cultores de la guitarra popular
ecuatoriana o llamada “Escuela Quitena de la Guitarra” segiin Tamayo (2020) fueron Francisco
“El Ciego” Pastor, y posteriormente la agrupacion los “Nativos Andinos”, Bolivar “El Pollo”
Ortiz, Segundo Guara, Carlos Bonilla, Segundo Bautista, etc. quienes han innovado el estilo
interpretativo de la guitarra en el repertorio nacional; posteriormente entre los artistas
contemporaneos que mantienen esta tradicion oral como herencia estan: Julio Andrade, William
Farinango, Eduardo “Chocolate” Morales, Paul Marcillo, David Tamayo, entre otros.

Dentro del repertorio de Bonilla, constan diversas obras, entre ellas los pasillos: “Cantares
del Alma”, “So6lo Tu” y “Subyugante”, que contienen un pensamiento ortodoxo de la época y del
autor, han alcanzado éxito entre sus composiciones; sin embargo, ain no se ha trazado arreglos o
recreaciones para guitarra sola, que contenga una nueva propuesta arreglistica e interpretativa
con técnicas populares de la “Escuela Quitefia de la Guitarra” y fusion con otros géneros, por la
carencia de conocimiento sobre técnicas aplicadas a los arreglos para su interpretacion entre lo
popular ecuatoriano y lo académico de la guitarra, que pueda generar interes del publico joven,
por sus nuevas sonoridades, y mantener la memoria del compositor Bonilla.

Es importante anotar que destacados compositores guitarristas de otros paises

latinoamericanos y del Caribe como Antonio Lauro, Leo Brouwer, Héctor Villalobos, Astor

Fernando Lenin Morales Jara 17
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Piazzolla entre otros, desarrollaron su identidad nacional con adaptaciones, arreglos y
composiciones interpretadas a nivel local e internacional, en diferentes Conservatorios y
Universidades, por lo que es importante producir mas piezas musicales con identidad propia del
Ecuador, como ejemplo para las futuras generaciones.

Dentro de este contexto, se plantean las siguientes interrogantes:

¢Qué importancia tiene el conocimiento del contexto histérico cultural del género musical
en la elaboracion de los arreglos?

¢Como utilizar técnicas de rearmonizacion moderna y a su vez conservar el estilo
caracteristico de la "guitarra ecuatoriana" dentro de los arreglos para guitarra sola?

(Como reconstruir las obras: “Cantares del Alma”, “Solo Ta” y “Subyugante”, con la

fusion del jazz sin perder la identidad popular de la guitarra ecuatoriana?

Obijetivos de la investigacion.
Objetivo General
Realizar arreglos para guitarra de tres obras del compositor Carlos Bonilla Chavez,
tomando en cuenta sus antecedentes historicos musicales.
Obijetivo Especificos
o Investigar brevemente el desarrollo del pasillo, siglos XIX, XX y XXI
« Identificar los distintos tipos de pasillos en el Ecuador.
o Conocer elementos propios del lenguaje de la guitarra popular y académica en el Ecuador
para reflejarlos en los arreglos.

« Conocer las técnicas arreglisticas para la elaboracion de los arreglos.

Fernando Lenin Morales Jara 18



UCUENCA

« Conceptualizar recursos técnico instrumentales como musicales para la elaboracion de los
arreglos en tres obras del compositor Carlos Bonilla Chavez.
o Utilizar técnicas de rearmonizacion de Donald Régnier en los pasillos “Cantares del
Alma”, “Solo TU” y “Subyugante”.
« Describir el proceso analitico utilizado en la elaboracion de los arreglos musicales en los
pasillos “Cantares del Alma”, “Solo T4” y “Subyugante”.
« Digitacion de las obras, atendiendo las necesidades del arreglista.
Justificacion de la investigacion

El presente estudio surge por el interés de elaborar nuevos arreglos para la interpretacion
del pasillo con otras propuestas estilisticas distintas a la ortodoxa y que de manera diferente
conservando e incorporando elementos de la guitarra popular y tomando como elemento referente
principal el trabajo realizado por Donald Régnier en la musica ecuatoriana.

Esta investigacion es un aporte que podria incentivar a los jovenes el interés sobre la cultura
musical en especial el pasillo ecuatoriano, conectando diversas técnicas empleadas en la guitarra
académica y popular, aprovechando sus recursos que ofrecen ambas escuelas. Se trata de introducir
propuestas estilisticas en la creacion de arreglos para guitarra solista que motive el interés por
componer, arreglar e interpretar.

Por ser de interés pedagogico, la propuesta podria beneficiar a los docentes y estudiantes
de las instituciones educativas tales como: colegios de musica, conservatorios, universidades, entre
otras, que ofrecen formacion académica musical.

Estos arreglos podrian tener un impacto a largo plazo, puesto que las obras del compositor
Bonilla consideradas en este estudio, son muy relevantes, contribuyendo e incrementando al

repertorio musical para guitarra solista, en géneros como el pasillo que incluye técnicas armonicas
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tomadas del jazz, que podria fomentar el interés en arreglistas, guitarristas, compositores e
intérpretes para brindar distintas ideas en la creacién de composiciones y arreglos en este género.
El trabajo también podria servir como punto de referencia para estudiantes e investigadores

que aborden o puedan desarrollar la creacion de obras con distintos estilos dentro del pasillo.

Capitulo 11
Marco tedrico

En este capitulo se fundamentan los conceptos historicos del pasillo, la formacion
académica, formacion de la guitarra quitefia y las influencias que éstas tienen dentro de este género
y que servira como soporte para el desarrollo del arreglo.

2.1 Estado actual del conocimiento

Revisando los antecedentes se consideran las siguientes investigaciones como relevante y
relacionadas con el presente estudio.

Pazmifio (2012) en su libro “El pasillo”, desarrolla conceptos historicos sobre el género y
un gran aporte al clasificar distintos tipos de pasillos, segln sus caracteristicas técnicas musicales,
instrumentales y orquestales, mismas que serviran de base para la clasificacion y propuesta en los
arreglos.

Dominguez (2016) en su libro “Anélisis armonico y melddico del pasillo ecuatoriano” da
a conocer conceptos histéricos, recursos técnicos musicales (forma, campo armonico, bordén,
patrones ritmicos) y la forma de composicion que se utilizan en forma tradicional dentro de este
género.

Escobar (2016) en su articulo “La estética guitarristica de Carlos Bonilla Chavez” realiza

un andlisis sobre el estilo compositivo del autor, expone varias influencias estéticas dentro sus
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obras y una propuesta interpretativa de dos piezas musicales que sirve para reflexionar sobre los
recursos dinamicos empleados en los arreglos.

Godoy (2018) en sus tres tomos sobre la investigacion del pasillo, comparte conocimiento
sobre los diversos acontecimientos importantes del género musical dentro de los Gltimos tres
siglos, informacion que sirve para entender el desarrollo del género en la historia.

Régnier (2021) en su libro “Rearmonizacion aplicada al pasillo ecuatoriano, técnicas
armonicas para una interpretacion creativa” desarrolla una sintesis de varias técnicas armodnicas
provenientes principalmente del género jazz, contribuyendo con una propuesta sonora distinta a la
tradicional dentro del género, mismas que se tomaran en cuenta para la elaboracién de los arreglos.

Suntaxi (2019) elabora dos arreglos de musica ecuatoriana a guitarra sola con diversas
técnicas empleadas por el jazzista y guitarrista Jonathan Kreisberg, en la cual se evidencia la fusion
del género musical con las ideas musicales del jazzista mencionado.

Guzman (2020) posee una importante investigacion en el tratamiento de obras indigenas
ecuatorianas (Yaravi) en fusion con el género Jazz para guitarra sola, misma que es un referente
para el desarrollo de arreglos en fusion con otros géneros.

Paida (2021) elabora creativamente arreglos para guitarra sola a partir de obras a piano, en
el transcurso el autor propone la modificacion de diversos aspectos originales de la obra para crear
una nueva propuesta dentro de la obra original.

2.2. Breves antecedentes del pasillo ecuatoriano

Definir el afio especifico de la llegada del pasillo a América no es posible, ya que se trata

de un proceso cultural que fue desarrollandose a lo largo del tiempo, e incluso determinar el origen

o influencia musicales aln esta en discrepancia; si bien es cierto que el pasillo tiene una raiz ligada
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en Europa, se menciona que su influencia mas importante radica en el Valse europeo, ademas del
Fado Portugués y El Minute francés.

El pasillo como género musical se gesta en las guerras de independencia de la llamada
“Gran Colombia” o La Republica de Colombia (1819), surgida por la consolidacion de la
independencia de Espafia, que dio forma y organizacion a los territorios que fueron parte de la
época colonial del Virreinato de Nueva Granada, conformado por lo que actualmente es: Ecuador,
Colombia, Venezuela y Panama, disuelta oficialmente en el afio 1830. Godoy (2018) afirma que
la ausencia de partituras de pasillos en esas décadas, consolida la hipdtesis de que este género
musical nacié entre muasicos populares sin estudios académicos.

En el reportaje realizado por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (diciembre,
2014), el musicologo Nufez menciona que este género dentro de la Gran Colombia, es una
transformacion de una expresién dancistica de un ritmo Europeo, es el caso del valse europeo,
cuyo baile fue interpretado con pasos mas cortos, dando principalmente el nombre del género
musical “El Colombiano” por la nacion y posteriormente por su interpretacion; por lo cual se llama
pasillo por su expresion dancistica de pasos cortos, nombre que hace alusion a los diminutivos
que se utilizan y se utilizaban en esa época, como: naranja a naranjilla, tomate a tomatillo, etc.
Partiendo de lo antes expuesto, se afirma que el inicio de las grandes independencias de cada uno
de los paises mencionados, conlleva a varios acontecimientos; en cuanto a lo musical, la primera
difusion de este genero a nivel regional se cree que fue dentro de las bandas militares, que
llegaban durante el proceso de independencia, acotando que en ese entonces el libertador Simén
Bolivar era muy entusiasta de este género, por lo que se menciona que se bailaron pasillos en

grandes salones y eventos importantes de independencia. Se cree ademas que se bailo pasillos, la
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noche que Simén Bolivar conocié a Manuela Saenz, en la llegada a Quito con la celebracion de su
victoria.

Por otra parte, se hace alusion que el primer pasillo ecuatoriano es registrado a finales del
siglo XIX, titulado “Los Bandidos”, compuesta por el compositor quitefio Aparicio Cordoba en el
afio de 1870; Cérdenas (ExpresarteEC, 2013) hace mencidn que este pasillo fue compuesto como
influencia de un pasillo llamado “Los expatriados” del compositor colombiano Ricardo Pérez,
miembro diplomético del gobierno, siendo una influencia para Cérdoba en la creacion de este
género.

2.2.1. El pasillo ecuatoriano, siglo XX

El pasillo Ligero Grancolombiano se mantuvo vigente hasta la primera mitad del siglo XX;
sin embargo, Rodriguez (2018) alega que entre 1920 a 1940 existia un movimiento de poesia
modernista latinoamericano. En Ecuador existio un grupo de poetas que los titularon como “los
decapitados”, entre otros estan Medardo Angel Silva (1898-1919), uno de los poetas que tuvo un
impacto en la sociedad por su forma de ver la vida y su manera de escribir, lo que inspiré y
popularizo la composicion de varios de sus poemas, como “El Alma en los labios” (1919) del
compositor Francisco Paredes Herrera (1891-1952), posteriormente, surgen otros compositores
que incluyen poemas usualmente escritos en forma de soneto, tal es el caso de Nicasio Safadi
(1902-1968), Enrique Ibanez Mora (1903-1998), entre otros. Godoy (2018) menciona que Julio
Bueno denomina a esta época como el “pasillo cancidén” lo que da inicio a una “época clasica” de
este género musical.

Entre la segunda mitad del siglo XX, el desarrollo del pasillo fue creciendo y
enriqueciéndose con diversas corrientes, esto debido a cambios culturales producidos por las

migraciones a Quito de la sierra centro-norte, entre las décadas de 1930 a 1950: siendo Quito la
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capital y punto de comercio en el Ecuador, estos préstamos culturales dieron origen a la
“Yaravisacion del pasillo”, influenciando asi las melodias con la pentafonia andina, ralentizando
el ritmo, y de un caracter profundo y expresivo en sus letras, esto es asociado con el “pasillo Lento
Serrano” (Rodriguez, 2018). El pasillo segin Wong (2013), entre los afios 60 y 70 estaba
vinculado con la “musica rockolera”, por lo que el pueblo aludia ser el pasillo rockolero, siendo
éste caracterizado por tener influencia del bolero mexicano, incorporandose asi principalmente en
la region costa y cambiando la estética guitarristica con la implementacion del requinto. Al
respecto Kolessov (2012) apunta que este instrumento facilitd la interpretacion de melodias agudas
y sustituyo la guitarra puntera de los trios originales, influyendo en un estilo “boleristico” dentro
del pasillo.

Entre la década de 1980 al 2000, comienza un movimiento de primeros intentos de fusiones
y pasillos mas modernos; segin (Rodriguez, 2018) entre las primeras experimentaciones de
fusiones se puede encontrar los arreglos de Juan Cavero “Rosario de Besos” y “Como si fuera un
nifio” en un disco “Guayaquil esta de salsa” del afio 1976, versiones creadas con la fusion de
géneros tropicales.
2.2.2. El pasillo ecuatoriano, siglo XXI

Se podria decir que actualmente, el pasillo puede estar en una época de decadencia; sin
embargo, en la actualidad existen agrupaciones, compositores, intérpretes que intentan mantener
la “Epoca clasica” del pasillo; el musicélogo Godoy (2018) afirma que existen nuevas corrientes,
influenciadas por otros estilos y generos, que influyen en la busqueda de un estilo con la
incrustacion del pasillo con el jazz, bolero, rock, pop, etc.

2.2.3. Clasificacion de tipos de pasillo en Ecuador
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Existen diversos tipos de pasillos en el Ecuador, entre otros estdn los mencionados por
Terry Pazmifio, Omar Dominguez y Jaime Almeida: Pasillo Ligero Grancolombiano, pasillo Lento
Serrano, pasillo Moderado Costefio, Pasillo Bi — Tonal, pasillo Bi — Ritmico, pasillo Quebrado,
pasillo Instrumental, pasillo Coral, Pasillo Sinfonico, pasillo Pizzicato, pasillo Modulado, pasillo
Moderno, pasillo Fantasia, pasillo Impromptu, pasillo Tripartito, pasillo Acuarela, pasillo
Descriptivo, pasillo Lirico, pasillo Festivo y pasillo Capricho. Cada uno de estos pasillos no
pierden totalmente su base en la clave ritmica (corchea, corchea, silencio de corchea, corchea,
corchea y silencio de corchea), ya que es una caracteristica fundamental del pasillo en general
dentro del Ecuador e incluso en otros paises. A continuacién, se especifica las caracteristicas de
los pasillos de Terry Pazmifio, Omar Dominguez, Kathy Wong, asi como una breve descripcion
de los pasillos de Jaime Almeida.

2.2.3.1. Caracteristicas de los pasillos ecuatorianos.

Tabla 1

Pasillo Gran Colombino

Caracteristicas Descripcion
Origen Proveniente de la Gran Colombia.
Funcionalidad Expresiones de las bandas militares.

Musica para bailes de salon.

b

Caréacter “expresivo, festivo, alegre”.

Compas 3/4
6/8
Tempo 110 bpm a mas de 120 bpm.
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Tonalidad Predominan las obras en tonalidades mayores.
También puede tener una forma bitonal.

Melodia Uso de la escala mayor.
Empleo de sincopas, contratiempos, notas con puntillo, adornos u
ornamentaciones.
Manejo de contrapunto.

Ritmo Mantiene la figuracion ritmica de dos corcheas, un silencio de corchea, y
una negra.

Acento en la ejecucion del primer tiempo del compas.

Armonia Su armonia es tonal, y mantiene la relacion de dominante — tonica.
Forma Puede poseer una forma binaria simple y ternaria.
Ejemplos: Los Bandidos (1870), compositor: Aparicio Cérdoba.

La patria en Ecuador (1881), compositor: Carlos Amable Ortiz.

Olvidame (1900), compositor: Antonio Nieto.

Nota: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012) y “Analisis arménico y melddico del

pasillo ecuatoriano” (2016)

Tabla 2

Pasillo Lento Serrano

Caracteristicas Descripcion

Origen Oriundo de la sierra ecuatoriana.

Se menciona que tiene influencia del Yaravi.
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Funcionalidad

Compés
Tempo
Tonalidad
Melodia

Ritmo

Armonia

Forma

Ejemplos:

Es un pasillo cancion.

Se manifiesta en sus letras un valor sentimental, melancolico de un
acontecimiento social, usualmente direccionada a tragedias amorosas.
Fueron poemas musicalizados, un ejemplo son los pasillos que contienen
los poemas de la “Generacion Decapitada”.

3/4

60 bpm a 90 bpm

Predominan las obras en tonalidad menor, no es usual encontrarlos en
tonalidades mayores.

Uso de la escala menor natural, y armonica.

Se encuentra el uso de la escala pentafonica en sus adornos y melodias.
Mantiene la figuracion ritmica original

El bajo es simple y estatico, usualmente compuesto por la raiz y su tercera.
Su armonia es tonal.

Su circulo arménico consta de. Im, V7/IVm, IVm, V7/blll, blll, V7, bVI,
V7/bVI.

Posee una forma simple

Usualmente los estribillos en su forma son parte o fragmento de la misma
cancion y existen casos que no los poseen.

Subyugante, compositor: Carlos Bonilla Ch. y letra: Gonzalo Moncayo
Sombras, compositor: Carlos Brito y letra: Rosario Sansores

Tu Partida, compositor y letra: Luis Alberto Valencia
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Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012) y “Analisis armoénico y melodico del

pasillo ecuatoriano” (2016)

Tabla 3

Pasillo Moderno Costefio o Rocolero.

Caracteristicas Descripcion

Origen Oriundo de la costa ecuatoriana.
Menciona Dominguez que este Pasillo tiene influencia del Minute.
Tiene influencia de los trios mexicanos, incluyéndose el requinto como un
elemento popular e importante en los repertorios.

Funcionalidad Es un pasillo cancién.

Se atribuye el protagonismo a la voz.

Compas 3/4

Tempo 90 bpm a 110 bpm.

Tonalidad Predomina las obras en tonalidad menor.
Melodia Uso de la escala natural, y arménica.

Uso de sincopa, contratiempos.
Uso del contrapunto en el requinto.
Uso de contrapunto en el bajo, siendo este el llamado bordoneo como

consecuencia del movimiento en el bajo, que es caracteristico de este

género.
Ritmo Mantiene la figuracién ritmica original.
Armonia Se manifiesta una armonia simple.

Fernando Lenin Morales Jara 28



UCUENCA

Una cadencia particular de estos pasillos y otros tipos de pasillos es la
utilizacion de blll, V7, Im.

Forma Posee una forma simple.
Usualmente los estribillos son mas elaborados y pertenecen a una nueva
idea musical.

Ejemplos: Guayaquil de mis amores, compositor: Nicasio Safadi y letra: Lauro Dévila.
Manabi, compositor: Francisco Paredes Herrera y letra: Elias Cedefio
Jerves.
Romance de mi destino, compositor: Gonzalo Vera Santos y letra: Abel

Romeo Castillo.

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmiifio (2012) y “Andlisis arménico y melddico del

pasillo ecuatoriano” (2016)

Varios investigadores de este género han mencionado a estos tres tipos de pasillos como
los mas reconocibles por su estilo, sin embargo, dentro de la siguiente investigacion se han
encontrado nuevas clasificaciones de este género, que podrian definir de mejor manera a varias
composiciones que han surgido hasta el momento.

Estas clasificaciones son las siguientes:

Tabla 4

Pasillo Bi - Tonal

Caracteristicas Descripcion
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Origen.
Funcionalidad.

Tonalidad

Forma

Ejemplos

Surge a base del conocimiento musical, se puede encontrar en todas las
regiones del Ecuador.

Su funcion es utilizar este recurso como elemento sorpresivo al
espectador.

Utiliza dos tonalidades en la obra, usualmente empieza en tonalidad menor
y posteriormente cambia a su tonalidad paralela mayor para terminar en
esta, 0 viceversa.

Usualmente corresponden a una forma: Estribillo A — B — Estribillo — A —
B.

Esposa, compositor y letra: Carlos Rubira Infante.

A unos ojos, compositor: Carlos Amable Ortiz y Letra: Julio Jadregui.

Cuando me miras, compositor y letra: Angel L. Araujo.

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla b

Pasillo Bi - Ritmico

Caracteristicas

Descripcion

Origen.

Funcionalidad.

Surge a base del conocimiento musical, se puede encontrar en todas las
regiones del Ecuador.

Su funcion es utilizar este recurso como elemento recurso de variacion en
las partes de las obras, obteniendo de esta manera un “estado de animo

bipolar”.
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Tonalidad

Ritmo

Forma

Ejemplos

Su primera seccion se puede atribuir al estilo del pasillo serrano y

posteriormente al estilo del pasillo moderado costefio o rocolero.
Predomina la tonalidad menor.

Seccidn A entre 60 bpm a 90 bpm.

Seccion B entre 90 bpm a 110 bpm.

Usualmente corresponden a una forma Estribillo A — B

Pasional, compositor y letra: Enrique Espin Yépez

Ojos Verdes, compositor, José Ignacio Canelos y letra Amado Nervo

Alma Solitaria, compositor y letra: Alejandro Lasso

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla 6

Pasillo Quebrado

Caracteristicas

Descripcion

Origen.
Funcionalidad.
Melodia

Ritmo

Ejemplos

El origen de este estilo se le atribuye a Homero Hidrovo.
“Busca producir una enorme contribucion asimétrica del ritmo”.
Las melodias en los estribillos suelen tener una gran virtuosidad.

Mantiene la clave ritmica.

Realiza una variacion en el ritmo arménico en ciertos momentos para

romper el estilo, esta variacion consta de tres negras por compas o doce

semicorcheas y su ejecucion en la guitarra es a “plaqué”.

Verano Andino, compositor: Terry Pazmifio
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Pasional, compositor y letra: Enrique Espin Yépez; Arreglo: Homero

Hidrovo

Ojos verdes, compositor y letra: José Antonio Vergara

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla 7

Pasillo Instrumental

Caracteristicas

Descripcion

Origen.

Funcionalidad.

Armonia
Formato

Ejemplos

La masica instrumental domind los escenarios a principios del siglo XIX.
Este estilo estuvo en auge en la época cortesana. Destaca Pazmifio (2012),
que en aquellas épocas se solian encargar a compositores obras en este
estilo.

La facil popularizacion.

La difusion de esta masica, donde se destacan instrumentistas virtuosos.
Su armonia es funcional y posee el uso de contrapunto.

Grupos de camara, Duos, Trios, Cuartetos, estudiantinas, rondallas, etc.
Corazon que sufre, compositor: Carlos A. Ortiz

Nocturno, compositor: Homero Iturralde

A una Rosa, compositor: Segundo Luis Moreno

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla 8

Pasillo Coral
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Caracteristicas

Descripcion

Origen.

Funcionalidad.
Formato

Ejemplos

Se menciona que, debido a la gran apertura de festivales corales a nivel
nacional de una manera anual, se ha dado mé&s importancia en la creacion
de repertorio para voces a principios del siglo XXI, ya que a mediados del
siglo XX fueron muy escasos.

La difusién del género mediante coros.

Grupos corales infantiles y de adultos.

Guayaquil Amada, compositor: Terry Pazmifio & Agustin Ramon; letra:
Rafael Larrea

Sombras, compositor: Carlos Brito; Letra: Rosario Sansores, arreglo coral:
Diego Uyana.

Alegrias, compositor: Inocencio Granja, arreglo coral: Donald Régnier

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla 9

Pasillo Sinfénico

Caracteristicas

Descripcion

Origen.

Funcionalidad.

Formato

No se menciona un origen especifico, sin embargo, Se alude que entre los
primeros pasillos sinfonicos se puede encontrar en el tercer movimiento de
“Suite Ecuatoriana N.2”del compositor Segundo Luis Moreno (1882 -
1977).

La difusion y la comprension compositiva de una pieza para orquesta.

Orquestas sinfénicas y filarmonicas.
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Ejemplos

Intermezzo, compositor: Leonardo Cérdenas, Texto: Medardo Angel Silva.
Arbol del Amor, compositor: Terry Pazmifio.

Pasillo Mio, compositora: Jannet Alvarado.

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla 10

Pasillo Pizzicato

Caracteristicas

Descripcion

Origen.

Funcionalidad.

Su origen surge dentro de las técnicas interpretativas de la guitarra popular
ecuatoriana o quitefia, que consiste en apagar el sonido con la mano
derecha, causando si se desea un efecto nasal del instrumento. Asi mismo
la técnica se difundi6 para distintos instrumentos que pueden lograr este
efecto.

Este estilo alin se mantiene vivo mediante la tradicion oral y recientemente
en Quito existe una fuerte corriente de musicos que difunden estas técnicas
de manera académica la llamada “Escuela de la Guitarra Quitefia” con el
fin de preservar el estilo original de los musicos populares.

Preservar la ejecucion del Pasillo con un plectro o también Ilamado vitela
0 pua, con el tiempo esto fue variando también a un accesorio llamado
Ufieta que se incrusta en el dedo pulgar, en el cual pueden hacer en la
melodia trémolos, cortes bruscos, apoyaturas, etc., en forma de staccato; en

las guitarras que realizan los bajos o bordoneos también sucede de la misma
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Ejemplos

manera. También se puede no utilizar la pla en otros contextos, pero
mantener la idea del pizzicato es fundamental.

Beatriz, compositor: Carlos Bonilla Chavez

El Guayabo, compositor: Anénimo

Reir Llorando, compositor: Carlos A. Ortiz

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla 11

Pasillo Modulado

Caracteristicas

Descripcion

Origen.

Funcionalidad.

Forma

Tonalidad

Ejemplos

Menciona Pazmifio que posterior a la independencia del Ecuador, en Quito
se apreciaba la musica “Colombo-venezolana”, muchas de estas piezas
fueron un homenaje al libertador Bolivar, tales como; “Guanefia”, y el
“Guayabo” siendo esta ultima un pasillo modulado. Desde 1900 los
compositores influenciados por estas corrientes comienzan a realizar piezas
moduladas, dentro de ellas los Pasillos.

Su funcién en la musica es causar sorpresa al oyente, y a su vez el intérprete
pueda ejecutar finas improvisaciones.

Suele poseer laforma A—-B - A

Se aprecia que para ser una obra modulada debe empezar en una tonalidad,
luego cambiar a una tonalidad vecina y al final debe regresar a la tonalidad
original.

Tay Yo, compositor y letra: Francisco Paredes Herrera

Alma Lojana, Compositor y letra: Cristébal Ojeda D.
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Poema de la esperanza, compositora: Terry Pazmifio

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Tabla 12

Pasillo con entrada evocativa

Caracteristicas Descripcion

Funcionalidad. Se menciona que esta presente en muchas piezas de diversos géneros
musicales pertenecientes al Ecuador.

Se caracteriza por producir un efecto nostalgico, cautivador y tierno,
causando diversas sensaciones al oyente.

Melodia La melodia utiliza las siguientes técnicas musicales: Rallentando,
Ritardando, calderdn, rubato, etc. Cuyas intervienen en la interpretacion
para enfatizar frases, palabras o vocales.

Ejemplos Manabi, compositor: Francisco Paredes Herrera; Letra: Elias Cedefio
El Aguacate, compositor y letra: César Guerrero

Canta cuando me ausente, compositor y letra: Marco Tulio Hidrobo

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

Lo que identifica el autor como el “pasillo actual” es un nombre tentativo a este pasillo
contemporaneo, para diferenciarlo de los anteriores y que a su vez va siendo del interés en ciertos
musicos, arreglistas y compositores que desarrollan este estilo, que posiblemente sigan nuevas

estéticas musicales dentro de la musica en el Ecuador.
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Por los alcances y limitaciones de esta investigacion para la fecha actual, no se ha
conseguido un nombre definido por musicélogos, investigadores, e historiadores sin embargo,
existen investigaciones que toman en cuenta esta nueva forma que estd adquiriendo el pasillo

ecuatoriano.

Tabla 13
Pasillo Actual
Caracteristicas Descripcion
Origen. Surge de la propuesta de musicos en fusionar el Pasillo con otros géneros
como el bolero, rock, pop, blues, flamenco, jazz, etc.
Particularmente la influencia con el Jazz comienza a finales del siglo XX e
inicios del siglo XXI con la llegada del Jazz al Ecuador.
Entre exponentes contempordneos de este estilo se encuentran: Maria
Tejada, Alexandra Cabanilla, Donald Régnier, Grupo Pies en la Tierra,
Jazz de Barro, entre otros.
Funcionalidad. Su funcion es dar importancia a la fusion entre géneros, armonia,

improvisacion y variacion.

Gerardo Guevara afirma que la gran época del pasillo culming,
especialmente en la generacion de los poetas decapitados, y hoy en dia
sobrevive moribundamente, a diferencia de décadas anteriores, sin

3

embargo, menciona que la nueva generacion busca “;cOmo cantar un
pasillo?”, y se esta intentando con la armonizacion influenciada por el Jazz,

no obstante, todavia no es un éxito y un estilo caracteristico del Ecuador.
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Forma La forma puede variar segun el compositor o arreglista
Tonalidad Predominan las tonalidades menores.
Armonia Un estudio de Diaz (2014), hacia musicos que fusionan el género Jazz con

el Pasillo, menciona que entre sus recursos armonicos constan:
Il relativos
Dominantes Secundarios
Sustitucidn tritonal
Tensiones
Acordes suspendidos
Intercambio modal
Pedales
Poco uso de la triada

Ritmo El mismo estudio mencionado anteriormente menciona que el ritmo se
mantiene, sin embargo, sus acentuaciones no son tan pronunciadas.
También tienen la intencion de utilizar acentuaciones que hagan pensar al
oyente que el compas esta en 6/8.

Melodia En la investigacion de Diaz (2014), mencionan que generalmente las
melodias utilizan la escala menor.
Tambien se menciona que los arreglistas en este estilo, mantienen la
melodia original del compositor, tratando de no cambiarla en el transcurso
de la creacion.

Ejemplos La Llama, compositor y letra: Su Terry
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Invernal, compositor: Nicasio Safadi y Letra: José Maria Egas; Arreglo:
Donald Régnier

Esther, compositor: Andrés Paredes

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El Pasillo” de Pazmifio (2012)

2.2.3.2. Tipos del pasillo segin Segundo Granja Almeida.

Esta tabla tiene como objetivo ilustrar otras descripciones del pasillo propuestas por Granja

Almeidaen el articulo de Guerrero (1996), sirviendo como punto de comparacion el contraste entre

las clasificaciones ya anteriormente mencionadas, y que destacan otro tipos de elementos analiticos

sobre el pasillo ecuatoriano.

Tabla 14

Tipos de pasillos segiin Segundo Granja Almeida

Tipo de Descripcién
Pasillo
Fantasia Expresion libre de la forma, puede poseer cambios frecuentes y mayor

Impromptu

Tripartito

Acuarela

organizacion de sus partes.

“Es una actualizacion del momento que vive un compositor sujeto al caprichoso
juego de sus estados psicologicos a los cuales su emocion creadora logra
enmarcar en las delicadas formas musicales”. (p.190)

La pieza esta formada por tres grandes partes (I — 11 — 111).

Composicion que otorga importancia a la improvisacion y virtuosidad.
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Descriptivo  “Expresion grafica de las impresiones del paisaje y el sentimiento: risa, amor y
panoramas, contraste de costumbres y abismos y apacibilidad de planicies”.
(p-190)

Lirico Composicion de estilo roméantico, su creatividad radica en la armonia y en la
melodia, como forma de expresion del amor.

Festivo Esta composicion estd dentro de la estructura tradicional, en el cual sugiere como
temas: la alegria, vivacidad y picardia.

Capricho Composicion libre a la estructura tradicional, se puede basar en técnicas de

composicion europeas.

Fuente: Elaboracion del autor en base al libro “El pasillo en Ecuador” de Guerrero (1996)

2.3. La escuela de la guitarra en Ecuador, influencia en el pasillo ecuatoriano

Al hablar de la escuela de la guitarra en Ecuador, es importante mencionar el desarrollo
musical en la academia y en el sector popular que ha surgido a lo largo del tiempo.

En la academia existen referentes arreglistas y destacados compositores en la guitarra que
han tenido su formacién escolastica, entre ellos: Manuel Antonio Calle, Carlos Bonilla Chavez,
Homero Hidrovo, Ryuhei Kobayashi, Rodrigo Rodriguez, Raul Escobar, Terry Pazmifio, etc.
siendo este ultimo, un arreglista y compositor de entre 180 temas escritos y grabados a guitarra
sola, duos, trios, ensambles, etc. dentro de la musica ecuatoriana, donde hace alusion a “La técnica
clasica popular en la guitarra ecuatoriana” (Terry, 2021), desarrollando ciertas técnicas, que seran
analizadas en el marco de los arreglos a guitarra sola por el autor.

Por otra parte, se sistematiza técnicas adquiridas por una educacion de tradicion oral, como
es la “escuela de la guitarra quitefia”, ya que, pueden existir varios estilos guitarristicos populares

que no se van a abordar, como es el estilo particular de una “guitarra portefia”, particularmente en
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Guayaquil, donde “llevan la herencia de la musica de oro mexicana y el requinto”. (Tamayo, 2020,
p. 98)
2.3.1. La “Escuela de la guitarra quiteiia”

Mullo & Guerrero (2005) mencionan que este estilo aborda la herencia ancestral de una
tradicion oral a inicios del siglo XX, posterior a la revolucién liberal, quienes migraron a Quito,
siendo estos portadores de un importante aporte cultural de su cosmovision andina. Mullo (2021),
afirma que, en ese siglo, el uso principal de la guitarra era en sustitucién del piano que se ejecutaba
en la masica festiva de saldn, con la finalidad de bailar. Segun Andrade (2021) menciona que, en
géneros como el danzante, (originalmente ejecutado con tambor y pifanos) la guitarra reconstruye
este género y se consolida como un instrumento principal, de la misma forma pasa con otros
géneros de la época.

Tamayo manifiesta tres grandes épocas de esta escuela, que se exponen en la siguiente

tabla:

Tabla 15

Etapas de la "Escuela de la Guitarra Quitefia"

Etapa Desarrollo

Primera (Inicios Aparece la primera generacion de cultores, entre ellos tenemos a:
del siglo XX) “Francisco Pastor”, quien se evidencia en tener una las primeras
grabaciones a guitarra sola, y los “Nativos Andinos”, a quien dentro de este
grupo se atribuye su esencia del “toque” a Segundo Guafia Acuiia y Bolivar

Ortiz.

Fernando Lenin Morales Jara 41



UCUENCA

Segunda La llegada del requinto y la presencia de popularidad de los boleros
(Mediados del interpretados por los trios de musica mexicana, influencié a dejar en
siglo XX) segundo plano el estilo de la guitarra por el requinto, lo que poco a poco se
fue minimizando sus caracteristicas.
Tercera  (finales Lo llama “la decadencia de la Guitarra Quitefia”, ya el consumo de nuevos
del siglo XX e géneros extranjeros y el ébito o desintegracion de personajes importantes
inicios del siglo en la primera etapa, hicieron que se vaya perdiendo la tradicion oral, sin
XXI) embargo, ultimamente existe un movimiento de nuevas generaciones con
Julio Andrade (alumno de Segundo Guarfia) que cultiva y sistematiza este
conocimiento de manera académica, con el fin de que esta tradicion de la

primera etapa se siga cultivando.

Fuente: Elaboracion del autor en base al articulo “La guitarra quitefia y su inclusion en la educacién musical
universitaria” de Tamayo (p.96-108, 2020)

A continuacion, se presenta un cuadro con las distintas técnicas que se emplean en la
escuela de la guitarra quitefia, para posteriormente ser analizadas en el capitulo 2, en los recursos

técnicos instrumentales para la elaboracion del arreglo.

Tabla 16

Recursos técnicos instrumentales y musicales de la “Escuela de la guitarra quiteria”

Recursos técnicos musicales Recursos técnicos instrumentales

La Miskilla. Uso del plectro, en conjunto con los dedos.
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El bordoneo. Expresiones que modifiquen la melodia.

Ornamentos a dos o tres voces (heterofonia).  Cambio de timbre (sul ponticello, sul boca y

sul tasto).

Articulaciones: staccato, pizzicato, calderones, Contrastes de dindmica.

trémolos.
Vibrato transversal. Voicings tradicionales.
Efecto de rasgados Glissando.

Tambora.

Fuente: Elaboracion del autor en base al articulo “La guitarra quitefia y su inclusion en la educacién musical

universitaria” de Tamayo (p.96-108, 2020)

2.3.2. La “Escuela Académica” de la guitarra en Ecuador

Esta técnica proviene de un movimiento de guitarristas ecuatorianos que buscan en sus
obras la influencia de favorecer la musica ecuatoriana con recreaciones basadas en técnicas
adquiridas por la musica académica, a lo que llama Escobar (2015) la “segovianizacion y
laurinizacion”, referido a versiones en la musica popular ecuatoriana de guitarristas como: Homero
Hidrovo, Terry Pazmifio, entre otros, quienes insertan un desarrollo en las obras, generando al
oyente un atractivo distinto y creando desinterés en la “Escuela Quitefia De La Guitarra”,
impulsada por Segundo Guafa Acufia, Bolivar Ortiz, Carlos Bonilla Chavez, etc.

Terry Pazmifio (2021) utiliza los siguientes recursos en sus recreaciones de piezas

ecuatorianas:
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Tabla 17

Recursos utilizados por Terry Pazmifio en sus arreglos

Recursos técnicos musicales

Recursos técnicos instrumentales

Apoyaturas

Extensiones de acordes

Rearmonizacion

Contrapunto (contramelodias, notas

retardadas, notas pedales, imitacion)

Fuente: Elaboracion del autor en base a la conferencia “La técnica clasica popular en la guitarra ecuatoriana”

de Pazmifio (2021)

2.3.2.2. Guitarra Académica (Carlos Bonilla Chavez)

Carlos Bonilla Chavez (1923-2010), dentro de su gran trayectoria como personaje

importante dentro de la guitarra en el Ecuador, se pueden observar los siguientes acontecimientos:

Afio 1950
Se gradud de Contrabajista

Afio 1952

Profesor y fundador de la catedra de guitarra en el Conservatorio Nacional de Quito

Afio 1959

Public6 su primer libro, “Método de guitarra, libro primero”.

Afos del 1963 al 1968

Director de Coro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana.

Fundador y director del coro Centro Ecuatoriano Norteamericano.
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Director del coro de la Universidad Catélica de Quito.
o Af0 1966
Participa en una gira internacional por diversas ciudades de EEUU, en donde interpreta
sus obras a guitarra sola.
e Af0 1971
Publicé su libro ** Método de guitarra, libro primero, segunda edicion”.
Figura 1.

Método de guitarra de Carlos Bonilla Chavez.

metodo
de.
guitarra

libro primero

II
;
0
0
Qo
-
©
O

profesor

Fuente: Centro documental de Carlos Freire Soria, 2022

o Afos del 1965 al 1985
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Fue primer atril de contrabajo en la Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador (OSNE).

Brindd varios conciertos para guitarra solista y acompariado por la OSNE, misma que ha

estrenado diversas obras de su autoria.

Afio 2000

Condecorado por el Congreso Nacional, por sus actividades musicales en beneficio del
pais.

Grabaciones

Ha participado en grabaciones como director, musico, interprete, desde los inicios de los
60s, participando en discos como: Discos Nacional — Gustavo Miller en el disco DN-EP-
004 llamado “Al morir de las tardes”, Discos Granja como director del Sexteto Sinfonico,
en 1984 el Banco Central del Ecuador (BCE) en ¢l disco “Musica Instrumental
Ecuatoriana: Grandes Ejecutantes”, en el mismo afio el BCE también participa en el disco
“Las cosas simples”, en el mismo afio el disco “La Orquesta Sinfénica Nacional”
publicado por el Municipio de Quito, mismo que en el afio 1986 participa en “El Quinteto
de Oro” participando grandes musicos como: Enrique Espin Yepez, Gerardo Guevara,
Guillermo Rodriguez, Segundo Guafia y Carlos Bonilla Chévez; y de la misma manera en
discos Caife, RCA, Onix, etc.

Bonilla ha participado como acompafiante en grupos musicales, como Nativos Andinos,
Hermanas Mendoza Suasti, Benitez y Valencia, entre otros. (Pro, 1997

Obras de Carlos Bonilla Chavez (Guerrero, 2002)

Pasillos: Amanecer, Beatriz, Cantares del Alma, Ensuefio, Felicidad, Guitarreando,
Idilica, Meditacion, Pinceladas, Sélo Ta, Subyugante, Suefia mi bien, Tres Capullitos,

Ximena.
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Pasacalles: A los Toros de Quito, ecuatorianos,

Vals: Aforando tus caricias, Enamorado.

Yumbo: Atahualpa, Romanza; soledad de madre.

Aire Tipico: Calamaca, Crepusculo andino, Don Facundo, La del estribo, las quitefitas,

ponchito al hombro.

Yaravi: Espérame

Sanjuanito: Danza, Danza Shyri, Indiecito otavalefio, Quito colonial, Paisanito

Tonada: Vida de mi vida.

Albazo: Pregon al Albazo

Poema Sinfdnico: 1000 afios de musica,

Danza Indigena: Chasqui orquesta: Fantasia — Danza Vernacula.

Suite: Suite andina para.

Zapateado: Zapateado ecuatoriano

Otros: Acuarela Indigena, Eco Andino, Elegia y Danza, Preludio y Yumbo, Preludio y

Pasillo, Raices, Rimini, rimini, Tambores Shyris, Variaciones sinfénicas Rumifiahui,

Ocaso de Raza, Tema 45.

Estilo guitarristico

Bonilla fue guitarrista, pertenece a la cuarta generacion de compositores ecuatorianos, es
un referente ineludible que formo6 parte de una escuela ortodoxa denominada “la guitarra
ecuatoriana” o “escuela de la guitarra quitefia”, entidad estilistica y estética, que tuvo su auge a

principios del siglo XX. (Kolessov, 2012)
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Escobar (2016) menciona que, Bonilla tiene su corriente compositiva radicada en el
indigenismo, por lo cual mantiene una linea compositiva ortodoxa y de vanguardia que abordaban
tanto Gerardo Guevara como Luis Humberto Salgado.

Escobar (2016), menciona que Bonilla que sus obras tienen una propuesta de una busqueda

de distintos timbres producidos de manera natural en el instrumento, la guitarra.

2.4. El arreglo a guitarra sola

Segun Latham (2008), el arreglo musical es una “Adaptacion o transcripcion para un medio
distinto de aquel para el cual fue compuesta originalmente la musica.” (pag. 113);
complementando este concepto, para el arreglista es un oficio, en el cual “se ponen en juego
habilidades desarrolladas a partir de la técnica, el uso de las herramientas, la experimentacion, la
creatividad y el sustento teérico” (Lopez, 2017, pag. 278), realizando un producto final con una
nueva version de la obra original para un formato especifico de instrumentos o solo a un
instrumento para ser ejecutada; teniendo en consideracién las caracteristicas musicales que le
distinguen a la obra y asi a su vez utilizar varios recursos musicales, el cual aporte con diversas
ideas sonoras en la obra. (Rutherford, 1999)

Antes de crear un arreglo se puede tener en cuenta los siguientes puntos mencionados por

Escobar (2021):

Tabla 18

Consideraciones preliminares para realizar un arreglo

Consideraciones
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Gusto por la pieza musical
Version popular preferida
Influencia del estilo guitarristico
Conocimiento de la forma

Preservar la melodia o canto

Fuente: Elaboracion del autor en base a la conferencia “El arreglo musical para guitarra en la musica popular

ecuatoriana” (2021)

Escobar (2021) propone dos vertientes en los arreglos para guitarra sola, o instrumentales;
estos son: “La recreacion” y “La reconstruccion”, cada una con distintos conceptos; siendo la
recreacion la técnica aplicada a las tres piezas de Bonilla.

2.4.1. La reconstruccion

Esta técnica arreglistica va orientada a terminar total o parcialmente una obra o fragmentos
musicales inconclusos, para esto la obra debe ser entendida por el arreglista en cuanto a su estilo
compositivo. En la reconstruccion de un tema se procura mantener y desarrollar el mismo mapa
armonico, melddico, temético y estilistico del compositor.

2.4.2. La recreacion

Este recurso busca obtener una identidad distinta a la composicion y llevarla a otro campo
dentro de una nueva comprension, ya sea de caracter instrumental, grupal o interpretativo; méas no
la busqueda de reemplazar al compositor o aduefiarse de la composicion.

Los aspectos técnicos dentro de la recreacion pueden ser los siguientes:

« Cambio de la forma, buscando innovar el resultado conjunto.
« Integracion o fusion de un estilo diferente al original sin perder la idea compositiva

e Mantener la melodia original
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Buscar las posibilidades de re-armonizacion

« Insercion de una introduccién en el caso de que no posea
o Proponer un nuevo fraseo en su agogica con nuevos puntos de inflexion
o Mantener el ritmo tradicional, mas no obstante se puede variar, pero sin afectar la
identidad de la pieza
e Puede utilizar modulaciones y tonicalizaciones
« Se puede utilizar nuevas cadencias armoénicas o ritmicas a las tradicionales
Finalmente, la sugerencia que se propone para la aplicacion de una recreacion, es la
eleccién de un tema popular que ha sido ya varias veces versionados o célebre en el imaginario del
pueblo. Mientras que la reconstruccion se puede aplicar a obras que no hayan sido de gran impacto
popular como: piezas inéditas, musica folclorica, étnica, etc.
A continuacion, se presentan 10 ejemplos de recreaciones en musica ecuatoriana para
guitarra sola de diversos arreglistas, en los cuales se muestran evidencia de un trabajo amplio sobre
esta técnica arreglistica dentro del pasillo ecuatoriano, propuesta por varios musicos nacionales y

extranjeros.

Tabla 19

Diez ejemplos de recreaciones para guitarra sola con el género pasillo.

Obra Género Compositor Arreglista

Flores Negras Pasillo Lento Serrano Andnimo Alirio Diaz

Espantapajaros Pasillo Bi - Ritmico, Gerardo Guevara Raul Escobar
Evocativo

Pasional Pasillo Bi - Ritmico Enrique Espin Yépez Homero Hidrovo
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Invernal Pasillo Moderado Costefio Nicasio Safadi Ryuhei
Kobayashi
Al Besar Un Pétalo  Pasillo Ligero Marco Tulio Hidrovo Terry Pazmifio

Grancolombiano

Alma Lojana Pasillo Lento Serrano Cristobal Ojeda Leonid Kolesov
Dévila

Sombras Pasillo Lento Serrano Carlos Brito Jorge Aguirre

El Aguacate Pasillo  Lento  Serrano, Cesar Guerrero Cesar del
evocativo Tamayo Carmen

TU Pasillo quebrado, bi - ritmico José Antonio Vergara Rodrigo

Rodriguez
De conchas y Pasillo pizzicato, lento José Noboa Jorge Ortega
corales serrano

Fuente: Elaboracion del autor

2.4.3. Tonalidades que favorecen y facilitan la ejecucion del arreglo

La eleccion de una tonalidad es fundamental para el desarrollo del arreglo, para ello se
toma en cuenta la afinacion natural de la guitarra. (mi, la, re, sol, si, mi) Esto facilita una ejecucion
mas comoda para el ejecutante de la guitarra y simplifica los traslados y la realizacion de acordes
a través del diapasén, reduciendo significativamente el uso de cejilla, por el uso de las cuerdas al
aire, que ofrecen las tonalidades tales como: Mi menor, La menor y Re menor, que fueron los
criterios tomados en cuenta para la seleccion de las tonalidades empleadas para el desarrollo de
los tres pasillos.

2.4.4. Recursos técnicos musicales empleados en la elaboracién de los arreglos.
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2.4.4.1. La melodia.

Para el tratamiento melddico de los arreglos, es importante recalcar lo anteriormente
mencionado en los pardmetros para realizar una recreacion, ya que la melodia intentara mantener
la idea del compositor en su totalidad, sin generar muchas variaciones sobre esta.

Para una mejor comprension sobre los recursos técnicos musicales aplicados en la melodia

de los arreglos se utilizara la siguiente simbologia en las notas:

Tabla 20

Simbologia de analisis para los recursos técnico musicales

Simbologia Definicion

Notas de la melodia principal.

~
v

Notas utilizando los recursos técnico

)
v

musicales.

Fuente: elaboracion del autor

Consecuentemente los recursos a utilizar son los siguientes:

Voces:

La guitarra segun el compositor Leo Brouwer (2018) posee una variedad timbrica otorgada
por cada una de las cuerdas y puede ser considerada como una pequefia orquesta que contiene un

balance armonico entre éstas.
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Para lo cual se considerard manejar la densidad de las voces en la guitarra con las siguientes
técnicas propuestas por Enriquez (s.f):

Una voz agregada:

e Movimiento paralelo

La voz se armoniza con una tercera, cuarta, sexta, en secuencia de la melodia.

Figura 2.

Fragmento de movimiento paralelo del arreglo “Subyugante”

TG e P

Guitarra

R~ ||
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Fuente: elaboracién del autor

e Movimiento contrario
El movimiento de la segunda voz es contario a la melodia lider.
Figura 3.

Fragmento de movimiento contrario del arreglo “Subyugante”
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Fuente: elaboracién del autor
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e Oblicuo

La segunda voz se movera distinto a la linea melddica principal mientras esta se mantenga
en una sola nota repitiéndose constantemente.

Figura 4.

Fragmento de movimiento oblicuo del arreglo “Subyugante”.
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Fuente: elaboracién del autor

e Dos voces agregadas

Enriquez menciona que las voces agregadas, sean dos o mas, cumplen con una funcion de
acompafiamiento a la melodia principal en conjunto con el bajo.

Figura 5.

Fragmento de movimiento voces agregadas del arreglo “Solo Tu”.
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Guitarra

&) —
ln'-_/.eF. Vo &

Y
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Fuente: elaboracién del autor
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o Tutis
Esta técnica comprende en armonizar cada nota de la melodia principal con las notas de un

acorde.

Figura 6.

’

Fragmento en tutis del arreglo “Cantares del Alma”.

rallentando )

Fuente: elaboracidn del autor.

e Bordones

Los bordones son bajos que acompafian a la melodia principal que son ejecutados mientras
el cantus firmus respira y deja espacio para crear melodias, que puedan servir como enlace entre
acordes o apoyaturas sobre los mismos.

Estos bajos dentro de la musica popular ecuatoriana pueden seguir un patrén comuan dentro
de la tradicion oral o transcripciones de grabaciones, sin embargo, Rivera (2022) menciona que el
intérprete puede seguir desarrollando esos patrones comunes, adornos y recursos para aportar con
nuevas ideas dentro de la interpretacion del bajo.

Cabe mencionar que “en la melodia en si, existen elementos de movimiento y de descanso.
Dichos elementos de descanso son llamados Dead Spot, y es muy efectivo utilizar fillers”.

(Kawakami, 1975, pag. 34)
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Figura 7.

Ejemplo de bordoneos del arreglo de Julio Andrade “No te olvidaré”.

Guitarra

Gtr.

Gtr.

Gir.

Fuente: elaboracién del autor

e Adorno con la Misky Note
Es un adorno que esta presente en la musica mestiza ecuatoriana, y esta arraigada en el
pensamiento tanto indigena como mestizo musical, ya que la parte superior de la melodia estaria
formada por una melodia que proviene de la escala pentafdnica y la estructura acordal en la que se
construye esa melodia estaria dentro de una armonia funcional, esto ocurre especificamente en la

dominante de la tonalidad que se esta ejecutando, usualmente se cifraria como un acorde V7(#9),
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siendo el #9 la nota de la melodia que estaria situada en el pensamiento pentafonico. (Sanchez de

la Vega, 2020)

Figura 8.

Adorno de la Misky Note en el arreglo "Sélo Td"

N

Guitarra

I

NS |

con brio

Fuente: elaboracién del autor

2.4.4.2. El ritmo.

El patrén ritmico del pasillo presenta dos corcheas, un silencio de corchea, dos corcheas y
un silencio de corchea, sin embargo, Godoy (2018), presenta en su investigacion diversos patrones
0 variaciones que se puede ejecutar dentro del pasillo, sin alterar su patrén en género. Finalmente
en ciertas obras, composiciones, o arreglos, tienen la variacion de colocar dos negras con punto
por compas, rompiendo el ritmo del pasillo, pero dando uso al ritmo armonico de dos acordes por
compas, y también sucede con las tres negras por compas, aunque también tienen la finalidad de
hacer bordones como notas de paso a una siguiente seccion o acorde.

Figura 9.

Ritmo base del pasillo.
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Guitarra m

l/‘v}/l Il:/ Il}/' ll‘i”l' Vi I/ Vi l}
I e e s B e s s St s s s st
2 22 2 2 T

Variacién para el uso de
dos o res acades por compds

Fuente: Adaptacion de Godoy (2018)

2.4.4.3. La armonia

Las progresiones mas comunes dentro del pasillo estan dentro de las tonalidades menores,
siendo la més utilizada blll, V7, I-, también 1V-, I-, V7, |-, finalmente dentro de otra seccion en la
forma del pasillo se utiliza el grado bVI.

Extensiones: son acordes cuya funcion puede extenderse con mas notas sin afectar la
calidad del acorde, estos acordes pueden dar un “color” diferente a la armonia tradicional y se
pueden considerar con un punto en la rearmonizacién de la musica ecuatoriana, cabe recalcar que
la siguiente tabla muestra las tétradas de de los acordes con sus extensiones “disponibles”. Estas
opciones son consideradas por el guitarrista Donald Régnier en sus trabajos de rearmonizacion
dentro de la musica mestiza en el Ecuador.

En los posteriores ejemplos de sustitucion funcionales, sustitucion del V7 y mixtura modal,

se puede encontrar acordes con extensiones, como se podra observar en la siguiente tabla.

Tabla 21

Extensiones de los acordes

Nombre del acorde  Simbologia Notas de la tétrada  Extensiones

Mayj7 Xa 1,3,57 9, #11, 13
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Maj6 X6
m7 X-7
mMaj7 X-2
m6 X-6
7 X7
m7b5 X#
dim7 Xo°
Maj7#5 X2
7susé X 7sus

1,3,56

1, b3, 5, b7
1,b3,5,7
1,b3,5,6

1, 3,5, b7

1, b3, b5, b7
1, b3, b5, bb7
1,3,#5,7

1,4,5, b7

9, #11

911,13

9,11,13

911

b9, 9, #9, #11, b13, 13
9,11,13

9,11, b13,7

9, #11

b9, 9, b13, 13, 10

e Sustitucion de funciones

Se puede utilizar la sustitucion de acordes dentro de la misma tonalidad por otros cuya

funcion sea la misma, en este caso el primer compas contiene la melodia un re, siendo esta

la tercera del acorde de Bb, perteneciente a un grado blll con una funcién de ténica menor,

y para su rearmonizacién se utiliz6 otra funcion de ténica menor, en este caso el primer

grado menor Gm7/D, obteniendo un resultado en que la melodia no interfiera con el acorde

nuevo.
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Figura 10.

Sustitucion de las funciones de los acordes.

Bb D7 G-
_ )
Melodia | —9— T N T . [—
OE. inal [ an M I I g T K I I I I
rigina I T | [ I ]
R R e e e v v &
G-7/D Bb78 AP D7) Ebao
9 \% [>] | Y ——
Melodia 4 ) ) T I Al T " [ —
Rearmonizada 4@—4—’—|—ﬂi’ I }\V ‘JI } I }
~e) L4 L T L o ® [ J & -

Fuente: Adaptacién de Régnier (2021)

e Sustitucion del V7
SubV7
Las sustituciones tritonales son creadas por el reemplazo del tritono de acordes con
funcion dominante (X7), estos acordes se construyen en el grado bll de un grado
diatonico en la tonalidad establecida. Este acorde puede prepararse con un Il relativo.
En este siguiente ejemplo se presenta la sustitucion de la dominante en la mitad del
primer compas, funcionando como una dominante que que posee la #11 en la melodia,

finalmente resolviendo en el compas dos.

Figura 11.

Rearmonizacion V7 por el SubV7.
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t
-
=

- -
Melodia fon—7— T 1 EP \F = ~Z
Original ANIVAES | p— ; i J‘
p 11
B Bb7(411) A-7(0y
,,,,,,,,,,,,,,,,, !
vewia |[ A" — s =
. | o WY/ I I 1 [ I 1
Rearmonizada ANV | p— t ] I T
-\U [

Fuente: Adaptacion de Régnier (2021)

bVIm6

Este grado posee el tritono del V7, siendo su estructura tomada como si la “raiz del
bVIm6 es la b9 del V7, y la Sta del bVIm6 es la b13 del V7 (Regnier, 2021, p. 87)
En este caso se lo presenta como la sustitucién del D7 por el Ebm6 con novena en el
segundo compas.

Figura 12.
Rearmonizacion V7 por el bVImeé.

D7 G
_ )
Melodia | A —— T N T T r—
OE. inal [ an M I T ] T K I I I T
l'lg].l]d | J) - T | |
T R C 4 o * = =
F-78 E7? Eb- /9 Abs
9 \% )] Y —
Melodia 4 - ) T T InY T " [ —
) I | 1nY I I | T
Rearmonizada ‘@—4—’—|—‘H' | [T P | I I
~e) [ J [ " o= & ® L4 & =

Fuente: Adaptacion de Régnier (2021)

Vildim7
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Este acorde es perteneciente al VI grado de la escala menor arménica, poseyendo su
funcion de dominante y un movimiento cromético hacia su acorde de reposo, este acorde
disminuido se puede encontrar con tres inversiones enarmonicas de la original ya que
comparten las mismas notas en la construccion.

En el siguiente ejemplo se utilizo el acorde disminuido en la mitad del segundo compés
como sustitucion de la dominante y también crear un bajo caminante hacia su acorde de

reposo en el tercer compés.

Figura 13.

Rearmonizacion V7 por el VIidim7.

@
-
m

— , , [—

Melodia g e C | S— | i i {
€ 10d1d -
Original ’\’D L’i— }‘ ir’ L {r/‘ — '—bl I;' =]
B/C B/A B/G Foes3) E-29
:,%#:-; ;

, [Py [P 1 I 7 | t
Melodia () " = !-/ nn o | I I . '_‘I
Rearmonizada ’\my r—’i— }‘ il 74 gb- i <

Adaptacién de Régnier (2021)

Vllaug, VII7#5, VII7Tb5
Este acorde posee dos tritonos, teniendo como funcion principal el dominante.
En el siguiente ejemplo se utiliza en el primer tiempo del segundo compas como una

resolucion hacia el cuarto grado menor de la tonalidad.
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Figura 14.

Rearmonizacion V7 por el Vllaug, VII#5, VIID5.

G7 C
_f) |
Melodia  |FAA— K f | i |
Original ’\'D = '-’i { H i—di ‘.I ,ql
o q—&. hd =
b13
G/F B';( s ) C-7?
9 1 % [> ] | — | I
Melodia P4 —) ) 'Y I ! I 1
Rearmonizada ’\'D '-’i { } 3 J—d**-l ,JI
—~ qi. [ J i

Fuente: Adaptacion de Régnier (2021)

e Relacion I1-V7
Se refiere a estos 1l relativos a acordes con funcion de subdominante, (Regnier, 2021)
“construidos en el segundo grado del acorde de resolucion de un dominante secundario, y ubicado
antes de este para realizar un movimiento Il — V” (pag. 45).
En este ejemplo, en la rearmonizacion, se preparé el Gm7 del segundo compas con un |1-
V7 en el primer compas y este mismo acorde de Gm7 funciona como un Il del V7 que es C7, sin

embargo, no posee una resolucién como en la melodia original.
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Figura 15.

Il relativos.

C7 F
— n | 4
Melodia c { [} WR‘ | E— — ] -
o T & I 1 | I— Py
Original i & — i i 1
o ' * e e g | =
R-=5
A7 D7(9) G-7 c7° AbS1 (1)
ﬂ | n | : ‘
Sl 130 B T ST S
. - P I 1| | I— | & [ I
Rearmonizada i T T i 1 i o ha I 4
-\U 14 b _‘_ i’ ;‘_ — T | ‘s g
-

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)

e Mixtura Modal

El uso de esta técnica radica en el préstamo de acordes de otro modo (mayor o menor)

dentro de su propia escala paralela, de tal manera que no afecte a la tonalidad original.

En este ejemplo, que anteriormente se explicé los dos compases primeros, el tercero se

rearmonizo con un intercambio modal, por el grado blll de la escala paralela menor.

Figura 16.
Mixtura Modal.

F C7 F
- ﬂ 1 | n
Melodia c { [} WR‘ | E— — ] -
Original T & I 1 | I— Py
rigina 5 Jr b J- -Jl- I
BE
A7 D7(9) G-7 Cc7° AbS1 (1)
o] | | \ | i ‘
Melodia _rh_ﬁi__ F > 1 f I
Rearmonizada = 1 rl | } { 1 i r Pl )‘,‘J -‘
-~ U 14 b _‘_ i’ ;‘_ — T | ‘s g
L 4

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)
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2.4.4.4. Laforma.

Dentro de la musica popular ecuatoriana es muy comun utilizar la insercion de una
introduccion, interludio; Dominguez (2016) menciona que estos recursos se los conoce como el
“estribillo”, que se repite al finalizar cada parte de la obra. El arreglista Escobar (2021), define a
este estribillo como una parte mas de la obra, y es posible su modificacion del estribillo original o

popular, sin que se pierda la riqgueza compositiva del autor.

2.5.3. Recursos de orden expresivo e interpretativo
e Dindmica: pianissimo a fortisimo, crescendo a decrescendo.
e Agogica: ritardando, rallentando, accelerando, rubato, ad libitum, calderdn,
evocativo, legatisimo, expresivo,, etc.
e Expresiones sobre técnica: sul tasto, sul boca, sul ponticello.
e Expresiones en la interpretacion popular: con pufial, teldrico, lloradito, mishkilla,

pizzicato Guaiia, a lo popular. (Vallejo, 2017)
2.4.3. Recursos técnicos instrumentales considerados en los arreglos

Tabla 22

Simbologia de analisis para los recursos técnico instrumentales

Simbologia Definicion
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Notas o simbolo utilizado con recurso técnico

0

instrumental.

2.4.3.1. Apoyaturas.
El compositor Terry Pazmifio (2021), menciona que, dentro de la musica popular
ecuatoriana, tiene una gran importancia el uso de las apoyaturas. Dentro de los tres arreglos tiene

importancia enfatizar esta técnica.

Ejemplo de ejecucion en el pasillo Canta Cuando Me Ausente.

Figura 17.

Uso de apoyaturas en la musica ecuatoriana. Transcripcion tomada del arreglo “Canta Cuando

Me ausente”, elaborado por el Autor a partir del disco “Travesia” (2020)

Guitarra

Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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2.4.3.2. Mordentes.
Asi como el uso de apoyaturas posee una gran importancia, dentro de la guitarra quitefia

son comunmente usados, y usualmente con una segunda voz que se mantiene.

Figura 18.
Uso del mordente en la mdsica ecuatoriana. Transcripcion del arreglo de Julio Andrade titulado

“Imploracion de amor”.

Guitarra

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

2.4.3.3. Glisandos o arrastres.

El arrastre esta indicado por medio de una linea que conecta dos notas, su ejecucion
consta de pulsar la primera nota y mientras suena, el dedo recorre hasta la siguiente nota.
(Rodriguez A. , 1964)

Ejemplo de arrastres utilizando arrastres dobles y simples en el arreglo de la cancion

“Amor que Renace”
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Figura 19.
Uso del glissando en la musica ecuatoriana. Transcripcion del arreglo de Julio Andrade titulado

“Amor que renace’’.

A g
o B P
Guitarra T - { = 1‘ |
%) Ll | | — I | ]

(uso de plectro) e i % ﬂ i s
CVIL - - -
cvIm - --- =
y ) AT 3884 2 o\ gpddit 4
o Aoy = e Cy S A i
DA J T ! !
CVIl ---------
ATPNTYPE
Gr. ﬁ o i
o [ L 1

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

2.4.3.4. Adorno en forma de rasgueo.
Es muy comun en la masica popular ecuatoriana encontrar un adorno de rasgueo en los
acordes al inicio o en ciertos momentos de la cancidn que se esta ejecutando. (Dominguez, 2016)
Ejemplo de su escritura y su ejecucion:
Figura 20.

Adorno en forma de rasgueo.

: . z
Guitarra ﬁj ﬂ =2 :

“er P =57 7r

escritura interpretacion

|
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Fuente: adaptacién de Dominguez (2016)

2.4.3.5. Cejilla.

Su escritura se la indica con la letra “C” y un nimero romano que indica el nimero de
posicion o traste que se debe colocar “CVII”, para la media barra en la guitarra la escritura es
similar con la diferencia que se coloca la letra “C” partiéndola por la mitad con una linea vertical.

Su ejecucion consta en colocar el dedo indice de tal forma que cubra todas las cuerdas si
es una barra completa y si es media barra simplemente se coloca el dedo indice cubriendo las tres
primeras cuerdas (Pujol, 1954).

Ejemplo de media cejilla y cejilla completa:

Figura 21.

Uso de media barra y barra completa.

QU —— - CL ——--—-=-———=————-——-——= %

R e o TN

Guitarra ; i 3 i
¥ o :f P P

Fuente adaptacion: dos primeros compases de la obra Gavota — Choro de Heitor Villa Lobos, Rev. & Fingering:

Vassilis Gratsounas.

2.4.3.6. Armonicos.
Los armédnicos naturales se producen de manera facil y sencilla, suelen ser mas comunes
en las obras. Su escritura se basa teniendo la referencia de las notas aire de la guitarra para ubicar

en que cuerda esta el armonico natural y se coloca un numero debajo de esa nota haciendo saber
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en qué traste se ubica el armoénico de esa cuerda, usualmente se coloca la palabra “Arm.” para
saber que son arménicos,

Para su ejecucion se debe colocar un dedo de la mano izquierda sobre la cuerda encima de
la division del traste, de tal manera que se toque ligeramente, pulsdndola después y retirandose
inmediatamente el dedo de la mano izquierda para no interferir en su vibracion y produzca los
armonicos.

Los armonicos mas claros suelen ser en el 4to, 5to, 7mo, 9no y 12vo traste, que usualmente
suelen ser los mas comunes en las obras.

Figura 22.

Armonicos naturales de la guitarra
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ARMONICOS NATURALES MAS USUALES
DE LA GUITARRA

Numero de divisiones de los trastes
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Fuente adaptacion: Nuevo método para guitarra. Dioniso Aguado, 1843.

Estos sonidos suelen ser una octava ascendente de como se escriben usualmente en la
guitarra (Rodriguez, 1964).
Dioniso Aguado (1843) nos muestra un ejemplo de los armonicos naturales en la guitarra

con el sonido producido una octava debajo de su sonido real.
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Figura 23.

Escritura de Arménicos naturales.

Escritura:
Arm. - - -
A 12
. p —t I T I I 0 ) i |
Guitarra  —fAs—FA—1 \ — f  ——— = j 1|
S T e = T . - @ i i
Y 2 3 ¢ = i e 4 9 !
L4 7 L 4 5
7

2

Fuente: adaptacion del libro II de “La escuela de la guitarra” Rodriguez (1964)

2.4.3.7. Vibrato.

El vibrato es un recurso de muchos estilos musicales, anteriormente se menciono este
recurso como parte de las técnicas empleadas en la “Escuela de la guitarra quitefia”, ya que se
caracteriza por otorgar expresividad a las obras.

Pujol (1997) menciona que esta técnica se produce por el movimiento paralelo a la cuerda,
creando unainercia propia de la mano, sin embargo, Vallejo (2017), menciona un particular vibrato
dentro de la musica popular ecuatoriana, que se forma del movimiento perpendicular a la cuerda,

este vibrato es muy expresivo, y lo denomina “Vibrato Guana”.

Figura 24.

Uso del vibrato en la musica ecuatoriana. Transcripcion del arreglo de Segundo Guafia Acufia

titulado “Tatuaje’.
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Fuente. elaboracion del autor (2022)

2.4.3.8. Trémolo.

El trémolo es una técnica ejecucion veloz de una sola nota que se mantiene como un
pedal (Bobri, 1985), esta técnica no es muy comun dentro de los pasillos, entre pocos arreglos, se
encuentran las versiones de el “Aguacate” de Segundo Bautista, Ratl Escobar y Cesar del
Carmen.

Ejemplo de trémolo en el pasillo “El Aguacate”.

Figura 25.
Uso del trémolo en los arreglos del pasillo, transcripcion del arreglo de Segundo Bautista

titulado “Aguacate’.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

2.4.3.9. Campanella

Este efecto consiste en pulsar las cuerdas al aire en un acorde, arpegio, etc. que se
encuentren a una distancia lejana a notas con cuerdas pisadas, facilitando la ejecucion del pasaje a
interpretar, en los arreglos. (Aguado, 1843)

La finalidad de este efecto es crear mayor resonancia, utilizar extensiones o notas ajenas a
la triada y cambio de posiciones.
Figura 26.

Uso de la campanella en el arreglo "Sélo Tu".
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A
Guitarra O

Fuente: elaboracion del autor (2022)

2.5. Uso de la herramienta de andlisis de Donald Régnier en la rearmonizacion.

Entre la literatura estudiada, se considerd importante el uso de los conceptos analiticos
musicales de Régnier para una rearmonizacion del pasillo, resultando muy acertada, ya que el
autor presenta una metodologia organizada y clara para la recreacion de las obras “Cantares del
Alma”, “Solo Tu” y “Subyugante”.

Régnier propone un analisis creativo del repertorio popular que sirve como base para la
explicacion de las técnicas en la rearmonizacion aplicadas a los arreglos, por lo que el autor

considera importante explicar ampliamente el analisis numeral, funcional y melédico.

Capitulo 111
En este capitulo se presenta el estudio de las obras del autor Carlos Bonilla Chavez,
utilizando las herramientas analiticas y nomenclatura que propone Donald Régnier, con el find
realizar el analisis melddico, funcional y numérico de cada pieza musical. Para ello se utilizan
diferentes ilustraciones que contienen detalladamente los procedimientos realizados.
Esta investigacion es documental y bibliogréafica, de tipo analitico-descriptivo.

3.1. Nomenclatura utilizada por Donald Régnier

e
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El analisis para comprender la rearmonizacion aplicada en los arreglos, esta basado en el
modelo de anélisis de Régnier, que presenta los siguientes aspectos:
e Andlisis Numeral
e Cifrado
e Melodia
e Analisis melddico
e Andlisis Funcional
e Voicing o el Arreglo
El formato utilizado por el autor para mostrar visualmente los analisis (figuras) realizados
en los arreglos ha sido tomado del modelo como lo presenta Donald Régnier.

A continuacion, se presenta un ejemplo analisis:
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Figura 27.

Ejemplo de analisis de Donald Régnier
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Fuente: Adaptacion realizada por el autor del modelo propuesto por Régnier (2021)

3.1.1. Analisis Numeral (armdnico)

Este analisis presenta los grados que presenta el acorde en funcién a la tonalidad seguido
por su calidad méaxima hasta la tétrada sin sus extensiones. Estos niUmeros romanos en la tonalidad
mayor son considerados todos los grados diatonicos de la escala, a diferencia de la escala menor

que se considera los grados de la escala menor natural, arménica y melddica. Estos numeros se

colocaran encima del cifrado.
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Figura 28.

Anélisis numeral

IV- bVI I-7

D-F F A7

. i |
e : = |

v F - r

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)

Finalmente, dentro de estos grados también son analizados por una funcién de resolucion

y de relacién Il — V, tal es el caso siguiente:

El corchete

El corchete muestra la relacion 11 (segundo grado diatonico del acorde que va a resolver el

V) y V, con las funciones Subdominante a Dominante.

Figura 29.

Andlisis con el corchete

1 (V7) pI 114

B# E7(b9) o

Guitarra

0
0

i

T

Y o

el
5

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)
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o El corchete entrecortado
El corchete entrecortado muestra la relacion Subdominante a Dominante no real, esto
quiere decir que tanto el 1l como el V pueden tener relacion con la ténica, pero su

relacion entre si no es directa.

Figura 30.

Andlisis con el corchete entrecortado.

11# (V7 INES
B# Bb7 o
| | |
Guitarra ﬁ:ﬁ 'ui: i’g i
0y - br. ]g
@™ (Tw)

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)

e La flecha

La flecha muestra una relacion V — | de una cadencia perfecta
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Figura 31.
Andlisis con la flecha.
VII® V7 I-7
Fe E7(b9) A-7
| |
i o Yo%
v e - 2
&) (D (Tw

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)

+ La flecha entrecortada

La flecha entrecortada muestra la relacion de un acorde con funcién dominante pero no es

una cadencia perfecta V — |

Figura 32.

Andlisis con la flecha entrecortada.

"""" A
VII® V7 I-7
F° Bb7 A-7
J " I } ]
Guitarra éﬁ—b\;i i; i g |
3 T F
() ) Tw

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)

3.1.2. Andlisis funcional (arménico)
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Se lo hace debajo del pentagrama con siglas encerradas en una circunferencia y representa

la funcidn tonal del acorde cifrado en contexto, pueden ser las siguientes:

Figura 33.

Anélisis Funcional de Donald Régnier.

[1# (V7) bITT&
B~ E7(b9) ce?
i P 0 T ‘. 1
Guitarra 5 o f g {
. - . I . 1
- = ?‘
(SDm (D) (T

Fuente: Adaptacion Régnier (2021)

3.1.3. Analisis melddico (armonico)
Este analisis se lo realiza debajo de las notas que pertenecen a la melodia dada y su escritura

es ardbiga dependiendo del acorde del momento.

Figura 34.

Andlisis melédico.

I- V7
E B7
[— — . r ] -
. | [ I [ | Il 1 = ]
Guitarra " ' | | e f | \H H I |
ANV = | || | | 4 | ! |
[  —
5 4 2 b3 4 5 1 b3 1 ap.6 5

Fuente. Adaptacion de Regnier (2021)

3.2. Digitacion

Fernando Lenin Morales Jara 81



UCUENCA

Breves consideraciones generales:
o Tener el criterio del minimo esfuerzo de movimientos en la mano.
o Utilizar cuerdas al aire para traslados de posiciones del diapason.
o Utilizar el criterio del dedo guia o dedo eje.
o No repetir dedos innecesarios.
o Dar preferencia a los bordones ejecutados con el pulgar en las cuerdas cuatro, cinco y
seis.
« Ladigitacion de la obra dependera de la necesidad del arreglo en el estilo de la obra.
3.3. Cantares del Alma
Este pasillo se podria considerar que se encuentra dentro del moderado costefio por su
velocidad y también evocativo, ya que se puede encontrar calderones dentro de toda la obra, para
este analisis se tomd en cuenta la ejecucion instrumental de Carlos Bonilla de un Lp y también un
fragmento de la ejecucion de Carlos Bonilla en la entrevista realizada por Normita Navarro (2013)

3.3.1. Analisis de la Rearmonizacion
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Figura 35.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 1 al 4

e
Melodia ﬁ 3 - - hed -
=x

Original

7 A
I- V-7 VII® VII® I-7
E-(add9) A-7(9) F§° D¥° E-7(11)

Melodia ] (7] & @

I |
Py Py I y 2
Rearmonizada %ﬁi'—i"—.’* — P e 2T = <
™~ o
b

Guitarra

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Los compases de la primera frase tienen una introduccién de una a la original, mostrando el uso de tétradas, acordes

con novena, y disminuidos como reemplazo de la dominante en el compés tres y finalizando la frase con un acorde de

séptima con oncena.
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Figura 36.

Andalisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 5 al 8.

\

JEn N8
vl
[

VA G

ca C&B  C&A F#e E-7(9)

b
|
|
A
Lk

ol

b3 b5 b3 b3 b5 b3 bI3 b5

[ 4 N .. 4J'__:j
Gtr. , 1 . 2" i 4

dol. r har rallentando F
olce
telirico

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compaés 5 tiene la caracteristica de un bajo caminante, en el compas seis tiene el uso del

enlace Il — V7 y finalmente termina en una sucesion con disminuidos, reposando en el primer

grado menor siete con novena.

Fernando Lenin Morales Jara 84



UCUENCA

Figura 37.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 9 al 11

I- V7
E B7
),
_ # [— m— . . -
A  ——— ——F ! =
| Fan) et r i d r i | T I 1 [ T
ANV I I Il | 4
o I [—
5 4 2 B 4 5 1B’ | ap.6 5
Tm @
—h
I-7 bITIA  (V7/ V) VII7e VII® V7
E-7 G 29) F#7013) D$7(85) E° B7
[ P — NP P
i — T — i I F
{2y @ r P ok I I 1 1 I
ANIV4 | | | | 4
e { —
3 1 7 1 9 13 b 3 ant.1 . I’E’B 5
» @ oo (D OO
Cll-----mmmm o= =
& ]
Gtr. 1

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas nueve fue rearmonizado con dos acordes que cumplen con la funcion de tonica menor, aumentando a su
tétrada y novena. El compas diez se utilizé acordes con mayor tencién que el de reposo propuesto originalmente, e
intentando preparar los acordes del compas once. Finalmente en el compas once se utilizé el acorde disminuido para

preparar el B7 propuesto originalmente.
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Figura 38.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 12 al 14.
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E
12 . .
- Py Py =2
n£ : S —i E-. ® te P de—p | T ! {
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@ o I I
[ .; "4 | 1 1 | } E ' b‘ ! I
BNV f —— 1 ] f
D) 3
© ® @ o aw
1 2 14 H 13 i
3 0 — 1 — 1 0 3 3 CVIl —--=--=--—--
1 — I 1 2 '
12 X
2 |
Gtr. '

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Los compases 12 y 13, se aprovecharon el uso del cromatismo para rearmonizar cada nota
con un bloque acordal del disminuido, bVI-6 y el V7, finalmente termina retardando el final con

un acorde de apoyatura de susV7/I.
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Figura 39.

Analisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 15 al 17.

bII1T b VI V7
1
G c B7
15
— 9 H ﬁ ® e o o 1! £ ” -
A | \ j { j 1 Y { =
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3 2 1 7 6 5 7 1 7 b7 5
(Im) 5Dm By
1-7 Iv-7 1% VII®
E-7(9) [Am?7 F#° ce
N ou P— pm— |
P A T [ [ —— 1| T ! - {
ﬁpﬁ':.‘—iﬁd—‘—P—ﬂf_ ! o - bo
~e) | hdl I 4
5 11 b3 9 1 b7 9 b5 4 ap.6 )
(Tm) (SDm SDm (o)
Gtr.

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

La siguiente frase se minimiza la rearmonizacion por uno o dos acordes por compas, con
la sustitucion de funciones en el compas quince y el dieciséis con la sustitucion del C por el Am7

y F#b5. Finalmente, el diecisiete se cambia la dominante por un acorde de dominante en

disminuido.
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Figura 40.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 18 al 20.

Gtr.

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Se reemplaza la armonia del compas 19, por disminuidos y la dominante del acorde y se

termina la frase con el acorde en estado de triada.
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Figura 41.
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Andalisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 21 al 23

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compés 21 tiene una variacion en la organizacion de voces de la guitarra del acorde V7
a diferencia del 18. Al igual que en la anterior rearmonizacion se utiliza el uso del disminuido en

el compas 22, en este caso de utiliza el F# disminuido.
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Figura 42.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 24 al 31.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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bVIA 117 V7 VII®  VII® I-7
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Se repite el mismo tratamiento que en los compases uno al ocho.
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Figura 43.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 32 al 35.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

La parte B, muestra el uso de tétradas, extensiones y movimiento Il — subV7, técnicamente
en la guitarra se utilizan las cuerdas al aire para crear resonancia y facilitar la unién de voces entre

los acordes.
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Figura 44.

Andalisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 36 al 39

1- bIIT V7 1-

E G B7 E-
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

En el caso de esta frase, se utiliza el uso de las tétradas, sustitucion del grado blll por el
grado bV1en el compas 37 y finalizado con acordes dominantes V7, VI disminuido para culminar

la frase en el acorde en triada.
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Figura 45.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 40 al 42.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas 49 cambia de blll por la misma funcion tonal del I menor, consecuentemente

para finalizar se armoniza con la progresion Il —susV7, y finaliza con el acorde en tétrada.
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Figura 46.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 43 al 45.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
Se sustituye el V7 por el el grado VII disminuido, posteriormente en el siguiente compas,

se utiliza un dominante secundario y V11 disminuido para resolver romper la cadencia de la primera

casilla, utilizando una sustitucion del primer grado.
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Figura 47.

Andlisis de la rearmonizacion de” Cantares del alma”, compases 46 al 49.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

La casilla final de la obra culmina en una variacion de la primera casilla, sino una octava
arriba, utilizando principalmente el mismo grado V7 para estabilizar la tonalidad y crear una
secuencia de dominantes con el subV7 y VII disminuido para culminar en el acorde del primer

grado con extensiones.
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3.4. Subyugante

Este pasillo se encuentra entre el pasillo lento serrano, para este andlisis se tomo la
interpretacion en cuenta el LP “Cantares del Alma” de Eduardo Brito y el conjunto de Carlos
Bonilla, publicado en 1962.
3.4.1. Anélisis de la Rearmonizacion
Figura 48.

Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 1 al 10.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

La creacion de la introduccion se caracteriza por un trémolo, algo inusual dentro del pasillo,

su armonia consta de subdominante, ténica, dominante, ténica, entre los 8 compases, los dos

finales dentro de la introduccion es una dominante, que se presta para como nexo para el inicio del
tema principal de la obra.
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Figura 49.

Andlisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 11 al 14.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas once se agrega la funcion subdominante menor del grado bVI con el bajo en la F y se
sustituye el subdominante secundario del compas doce por el susV7/V, finalizando con una

cadencia Il — sus/V7, reposando en el acorde de tonica en tétrada.
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Figura 50.

Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 15 al 18.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas quince se mantiene la tétrada, posteriormente se rearmoniza las dominantes con
el disminuido, inversiones, y culminando con un acorde de apoyatura de sus\VV7/I resolviendo en

el segundo tiempo con el acorde en tétrada y extensiones.
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Figura 51.

Andlisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 19 al 22.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

En el compés 19 se sustituyo el grado bV1 por el grado 1V que posee la misma funcion de
subdominante, en el compas 20 se cred un espacio de reposo con el | grado menor, en el compas
21, se adicionaron dos acordes por compas con funcion subdominante para terminar la frase el

primer grado menor siete.
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Figura 52.

Andlisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 23 al 26.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
La armonia varia en el compas 24, que se utiliza la tétrada, para culminar en el compas 25

y 26 con una cadencia Il -V7 — I, muy utilizada en el jazz.
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Figura 53.

Andlisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 27 al 30.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

La rearmonizacién de estos compases es la misma que del 23 al 26, con la diferencia de

que la distribucion de voces en la guitarra es distinta, siendo esta una octava méas aguda que la

anterior frase y un tratamiento diferente en la conduccion de voces.
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Figura 54.

Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 31 al 34.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Se rearmoniza el compas 31 con una tétrada, el 32 sustituye el grado V7 por dos acordes

V11 disminuidos, culminando los compases 33 y 34 con una cadencia Il — V7 — 1.
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Figura 55.

Andlisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 35 al 38.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas 35 se rearmonizé con un tétrada y en la mitad del compas se preparo al siguiente
compas con un susV7/V, consecuentemente el compéas 37 se cred un sustituto tritonal del primer
grado y anticipar el I grado menor con tensiones, finalizando con un acorde de apoyatura VII

disminuido que culmina en el primer grado menor siete.
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Figura 56.

Andlisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 39 al 42.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas 39 se afiadieron dos acordes con funcion de tonica menor, el siguiente se afiadio

una tétrada, y finalmente los dos ultimos compases se remplazé el V7 por la cadencia Il - V7 — 1.
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Figura 57.

Andlisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 43 al 46.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Se sustituye el Re menor por el F mayor, teniendo esta la misma funcion tonal, y en la
mitad de este compés se afiadié un acorde de dominante secundario sin resolucion, ya que el

siguiente compas es remplazado por el 11 grado de F, para realizar una cadencia Il — V7 — 1.
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Figura 58.

Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 47 al 50.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas 47 se realiz6 pensando en una resolucion al V7, utiliza F menor siete que es un
subdominante cromatico, ya que no pertenece a la tonalidad, este acorde es el segundo grado de
Eb7, sin embargo, al colocar el sustituto tritonal que en este caso es Bb7, crea una cadencia Il —
V7, sin resolucion. El siguiente compas que tiene originalmente era V7, se sustituyo con el grado
susVV7/1 y bVI menor seis, cuya funcion es de dominante. La frase culmina con el V7 hacia el |

menor en traida.
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Figura 59.

Analisis de la rearmonizacion de “Subyugante”, compases 51 al 59.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Se repite el mismo tratamiento armonico del compas 23 al 30, con la diferencia que el

acorde de reposo es un acorde de intercambio modal proveniente de la escala paralela mayor,

también a este acode se lo denomina como acorde de picardia.
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3.5. Sélo Tu

Se pueden catalogar como un pasillo lento serrano, ya que en sus interpretaciones es
solemne, con tempo lento y una agégica marcada en cada seccion, como punto de partida para la
recreacion tenemos el registro audiovisual realizado a Carlos Bonilla por el maestro Mario Godoy
en el 2010, donde se muestra la ejecucion de este pasillo dando paso a poder colocar indicaciones
sobre la interpretacion en la partitura que carece la transcripcion realizada por CONMUSICA y la
figuracion de algunas secciones.

3.5.1. Anédlisis de la Rearmonizacion
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Figura 60.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 1 al 4.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Los dos primeros compases presentan la creacidon de una introduccion con una

armonizacion de acordes con extensiones, 1os siguientes compases se utilizaron la progresion I1-

V-1
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Figura 61.

Analisis de la rearmonizacion de

=2

“Solo Tu”, compases 5 al 9.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Los siguientes compases son una variacion de los anteriores ya expuestos, exceptuando el

compas 7 con una progresion 11-SubV7, terminando la progresién con la cadencia perfecta V-I
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Figura 62.

Andalisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 10 al 13.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas 10 se rearmoniz6 con una extension de novena sin séptima, el compas 11 se
cambid el ritmo armonico a dos acordes por compas con la misma funcion tonal, finalmente el
compas 12 y 13, utiliza la sustitucién de la dominante por el grado VI disminuido, resolviendo al

primer grado con extensiones.
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Figura 63.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 14 al 17.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

El compas 14 posee una rearmonizacion con extensiones, mientras que, 15 al 16, tienen
sustituciones de la dominante, con acordes VI disminuido y VI17(b5), aprovechando las notas en

comun.
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Figura 64.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 18 al 21.

I- IV- I-
Am Dm Am
18
= — e £ e ez
U -‘- - i "}\ I 3 1 I I'/ 1 — i
b3 5 1 2 b3 b7 b3-- 1 3 5 1 2 4 b3- -
~ T
[-7 V-7 Ir” V7 I-7
A-(add9) D-7 BZ E7 . A-7
or gl . = o -
A ; ee —_— =
1| | T |

b35 19 b3 b7 b3-- b3b35 b7 b7 1 11 b3- -
(T SDm Gom (D (Tm)
OV e .
3 - =~ .
Yy ‘ J ;sl v Ty 2 'Emﬁ
L i RS S o, S o
ANV Py I | | 4 I . ]
[ :uU r R ECE — - — e °
o Tl - st
f ., v v P r__—

Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Los compases 18 al 19, aprovechd las extensiones de los acordes para su rearmonizacion,

posteriormente se realizd una progresion I-V-1.
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Figura 65.

Analisis de la rearmonizacion de “Sélo Tu”, compases 22 al 26.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Se aprovecho las notas en comun de la melodia principal en el compas 22, para sustituir la

funcién de subdominante por la tdnica menor, y posteriormente se sustituy6 la funcion dominante

por acordes bVI-6, VIIb5 y VII disminuido, finalizado la frase con una escala aproximando al

acorde de reposo.
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Figura 66.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 27 al 30.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
La parte C, se aprovechd la progresion 11-subV7-1, y el uso del disminuido en la mitad del

compas para sustituir a la dominante principal de la tonalidad.
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Figura 67.
Andalisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 31 al 34.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
Dentro de esta idea musical, se planted seguir utilizando la progresion 11-V, el compas 33,

el F# semidisminuido funciona como un Il del E7, y darle una intencion de un bajo caminante.
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Figura 68.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 35 al 38.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Esta seccion tiene la misma rearmonizacion que la seccién C, con la diferencia que tiene

una variacion en el bordoneo de la guitarra, del compas 37.
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Figura 69.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 39 al 42.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
Esta seccion tiene la misma rearmonizaciéon que los compases 31 y 32, exceptuando la

variacién en el bordoneo de la guitarra, y los siguientes se pensaron en el bajo caminante de 33 y

34 de forma ascendente.
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Figura 70.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 43 al 51.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Se repite el estribillo, el compés 1 al 9
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Figura 71.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 52 al 55.
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Fuente: Elaboracion del autor (2022)

Como pequefia coda de repite el mismo tratamiento en la armonia del compés 10 al 13
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Figura 72.

Andlisis de la rearmonizacion de “Solo Tu”, compases 56 al 60.

I- \%&i I-

Am E7 A-

5

=

e —— e -
& R N R T
51 b3 6 b3 1 b7--" b7 3 5 bl3 3 1-----
(Tm) ©) o) T
T
[-7 (V7) VI (V7) V6 VIP| 17 17
11
A3, E7 . o E7(b13) Fe |79 A-7(o )E
ef- £ FEF fot Fo be
14 I C i \ 7 ] -
'*qgl 3 3
51b313 b3 1 b7 b3 b7 35 3 b3 1
™ RO 5 (D
rallentando
3 =~ 3
. : @: DTy J . e
2 L — — \lt—'_ _b - 1 ~A#4, %4 ‘\}J( y— & i
o | ——— fe S iger mteen |
U [ T | o . T I - Al I |
Y 5 - = = = { V - — == 9, =
dolce 12
S 1212 metalico Afm. Alrzm - Arm.
Arm. —

Fuente: Elaboracion del autor (2022)
Finalizando la pieza musical con la exposicion con la el mismo arreglo realizado en los

compases 22 al 24 y un arpegio del acorde de tonica con tensiones.
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Conclusiones

El presente trabajo sirve para acrecentar el conocimiento general de los procesos historicos,
sociales y culturales en torno al pasillo desde finales del siglo XX hasta la actualidad, puesto que
la informacidn sobre diversos estilos en la composicidn de este género es relevante; sin duda, es
un aporte al desarrollo de la concepcidn de los arreglos para guitarra sola.

La “escuela de la guitarra quitefia” permite conocer elementos caracteristicos de la forma
interpretativa popular y los recursos técnicos musicales de la guitarra tradicional en Ecuador, lo
que admite hacer una simbiosis con la academia, para crear una conexion entre la escuela
académica y popular de la guitarra en una misma obra.

El conocer los distintos tipos de pasillo, sirvié para preservar las caracteristicas y raices
que lo fundamentan en su esencia, puesto que, nutren a la creacién de diversos estilos de este
género, brindando diversas posibilidades compositivas y arreglistas, que evidentemente aportaran
a la formulacion de otras obras.

Los conocimientos brindados por Donald Régnier, indudablemente, son un aporte al
trabajo porque facilitaron recrear una nueva version de las obras “Cantares del Alma”, “Sélo Ta”
y “Subyugante”, mediante su propuesta creativa en la rearmonizacion del pasillo ecuatoriano.

La finalidad de la tesis tuvo una intension pedagdgica y didactica en brindar la informacion
de la manera mas concreta posible, que conllevo a generar una experiencia positiva, porque
permitio ampliar los recursos disponibles para la realizacion de arreglos musicales, ademas de
documentar fuentes teoricas audiovisuales, libros, tesis, como base fundamental para el desarrollo

de los aspectos tedricos.
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Recomendaciones
Para la construccién de nuevos arreglos en la guitarra, se recomienda lo siguiente:
e Al realizar nuevas propuestas en la recreacion de la masica popular mestiza ecuatoriana,
se intente preservar la identidad cultural sobre la cual se va a tratar.
e Utilizar amplia informacidn sobre distintas posibilidades compositivas en el instrumento,
ya sean tradicionales, académicas o contemporaneas, que aporten a su desarrollo.
e Indagar varios arreglos de diversos autores con el fin de aportar nuevos elementos

estilisticos en las obras.
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Anexos

CANTARES DEL ALMA

Pasillo moderado costefio
Recreacion para guitarra sola Musicay letra
Fernando Morales Jara Carlos Bonilla Chivez (1923-2010)
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2 CANTARES DELALMA
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CANTARES DELALMA 3
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SUBYUGANTE

Pasillo Lento Serrano
Recreacion para guitarra sola

Misica
Fernando Morales Jara Carlos Bonilla Chavez (1923-2010)

letra:
Gonzalo Moncayo

I 1

N>
o

/1
= 3

of® 7
|

|

wr

= N>

[¥8

o

N>

~

¥

= (N>

o

A

at@;’t;)

FERLM J(@gmail.com

Fernando Lenin Morales Jara

137



UCUENCA

CIII

FERLM J@gmail.com

Fernando Lenin Morales Jara 138



UCUENCA

dolce

CVII ---

FERLM J(@gmail.com

Fernando Lenin Morales Jara 139



UCUENCA

o/
a~1
>
]
\P“' ®
R
&

Fernando Lenin Morales Jara 140



UCUENCA

Guitarra Sola S OL O TIj

Pasillo Moderrno Lento Serrano

Recreacion para guilarra sola: Musica:
Fernando Morales Jara Carlos Bonilla Chavez (1923-2010)
Letra:

Alfonso Egiiez
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2 SOLO TU
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