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Resumen:

El presente proyecto desarrolla la fusion de siete pasillos con elementos musicales
del jazz como son: armonia, ritmo, escalas, modos y fraseos; con la finalidad de ser
interpretados en un concierto.

Se enmarcara dentro del tipo de investigacion de campo y bibliografica.
Desarrollando directamente asuntos seleccionados, manteniendo una relacion directa con
las fuentes de informacion tanto a nivel general como individual.

Se sustentara la parte tedrica mediante consultas a fuentes bibliograficas, textos,
publicaciones y material online.

En el primer capitulo se aborda los origenes, estilos y caracteristicas del pasillo y el
jazz, con el fin de introducir a los géneros musicales mencionados.

En el segundo capitulo se desarrolla las caracteristicas musicales del pasillo y jazz, asi
como los recursos musicales empleados en el proceso arreglistico de los temas

En el tercer capitulo se realizé un analisis de cada obra seleccionada, revisando su
forma, ritmo, armonia, melodia y estructura formal.

En el cuarto y Gltimo capitulo se presenta los arreglos musicales terminado

Palabras claves: Pasillo. Jazz. Vals. Fusion. Armonia. Arreglos. Musica.
Escalas. Acordes. Instrumentacién. Forma. Melodia. Ritmo.
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Abstract:

This project develops the fusion of seven corridors with musical elements of jazz
such as: harmony, rhythm, scales, modes and phrasing; for the purpose of being
performed in a concert.

It will be framed within the type of field and bibliographic research. Directly
developing selected issues, maintaining a direct relationship with sources of
information both at a general and individual level.

The theoretical part will be supported by consulting bibliographical sources, texts,
publications and online material.

The first chapter deals with the origins, styles and characteristics of Hall and jazz,
in order to introduce the aforementioned musical genres.

In the second chapter, the musical characteristics of the Hall and jazz are
developed, as well as the musical resources used in the arranging process of the
themes.

In the third chapter, an analysis of each selected work was carried out, reviewing
its form, rhythm, harmony, melody and formal structure.

In the fourth and last chapter, the finished musical arrangements are presented.

Keywords: Pasillo. Jazz. Waltz. Fusion. Harmony. Arrangements. Music. Scales. Chords.

Instrumentation. Form. Melody. Rhythm.

Milton Esteban Gutiérrez Lopez 3



UCUENCA

Indice
DEDICATORIA .....ovoitiveitsieeieets ettt bbbttt b bt b sttt bt ettt b 14
AGRADECIMIENTO ......ouiveitiviiesaseiaesessssesssssssasss s s s ss s ssss b st bbb s st bbb s bbb bbbt 15
INTRODUCCION ......oovvormrieetmaeeeesseeseesssssesssss s sesss s et 16
OBJETIVOS.......ooeeeeieteteesteete ettt sttt ettt et s e bt st sa et e st e st e st e s bt s bt e st et e b esbesbe s bt eat e st e benbesbesseeneenbensenbenbessesseeneen 18
CAPTTULO Lueeeeetrtreeeesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssnssssssssssssssssssssssssssssesnsssssssssnssssssssssnsssssses 19
Los géneros musicales: EIPasillo Y €1 JAzZzZ ............ccocoviiiiiiiiiiiiiccceee et 19
11 EL PAsILLO
Origenes culturales del PaSIllO...........c.ooeiviiirireeee et 19
El PASII0 €N €1 ECUAUON........coeiieeieiieeee ettt ettt ettt ettt e steeteenbeesanaans 20
Caracteristicas del Pasillo segiin la geografia (Costa y SIerra) ........cecceecvevvereeveseeieseeiesiesieieseennns 21
o g Te oLy (=] o T=T T (o USSPt 21
EAPA | (1900 = LO14) .oooooeeeeeeeeee e eeee s eseseee e ses e ses e eseesesssesese s eee s sesesesesseessesesesesseesesssesesseesesenes 21
ELAPA T (1915 = 1935).....meeereeeeoeeeeeseeseeseeeseseeseeesesesessesseseesssesesseesseseesesssasesesesssssssesssesesssessesesesesseesssssasesseesesenes 23
Etapa 1 (1911 — 1912; 1915 - 1935) .....uveueeeeeeeeeeeeseesseeeseeseseeseseeseseessssesessesssseseseesesssssssssesessessessssesesseseseeses 24
EL JAZZ ..o et ettt s e h et e s bt e s b e e st e e nnr e e e naeesreee e
(@] o TC] aTCT o L] B 7S
Primeros estilos del Jazz
= BN v g ] Lol = To (o] USSR
CAPITULOD 2.eoeeeeererneeessercasssesensssessssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssassssssassssssssssssssssassssssassssssssssssssssassssssassses 33
CARACTERISTICAS MUSICALES DEL PASILLO...ccuutiittiiiiieiteiteenieeeteesieesiteeateesteesieesaneeseesieesanesaseesseesenesane 33
Analisis del Pasillo
RITMIO ..ttt et e e et e et e e et e et e et et a e et e e e et e et e e et e e e taaentaeeeateeenres
Instrumentos presentes €N el Pasillo ........coeoverieiirieieee e 34
CARACTERISTICAS MUSICALES DEL JAZZ ....ceeiuiiiiiiiieeiiee ettt e ettt sete ettt e ettt e sttt e st e e sabeeennseesmeeesneeesmneens 34
F Y 01110] o1 - SRS PRST 35
151 oo - USSR 35
L] 0] OO U SRRSO 35
=T 0] o] €03V ESr=Tox o] o AT 36
INStruUMENtOS PreSENES €N €l JAZZ........occvveevieeeiieieesiieceie ettt ettt se et staestteetsestaesressansenseennes

RECURSOS MUSICALES UTILIZADOS PARA REALIZAR LA FUSION
Escalas y Modos

ESCAIA IMIAYOT ......oviiteeiieietce ettt ettt b et s et b bt e b e s e e bt e s e e e b e b ase st e b esene s ebese st ebetase e esesenn
ESCAIA DO IMIAYOK .......cuiiveiieiietetctste ettt ettt ettt s et b et st b e b s b e se s e b ebese s b e b asa st ebesese s ebesesseteseseesesans 38
IMIOTOS. ..ttt ettt ettt ettt e st e b et e s et et e s eae b ebasese s et ese st b e b es et e s ebese e ebeseasebebese e bebanensebetareeas 38
IMIOTO IMEBNIOT . c.euivetiiietetett ettt ettt et a et e bt e st e b esese st e b et ese et e s eseebebes e s e s ebesessebesens s esesesebesanessesesaserens 38
L8 MIBINOT c.c.etteteceetctete ettt ettt s ettt s s tet s s assesessssssasssseasasssesesssas s s ssasssssasssssasssasasssaeanssasasasasanssssanasasasesanas 38
IMIBNOT GITNIONICA. ...cviuevevieiieteteiete ettt et e e et se e s s et ete e et esese st ebesess s bese s sebese s ebesese s ebesens s ebesesesesensnsesesasesnns 39
MENOT MEIGTICO. ...viviirctieiieeie ettt ettt et a bbbt e ss s et et ese s ebesens s ebebesessesensnsebesaresnns 39
L2 €SCAIA PENTALONICA. ... evvevvievieniectieeie sttt ettt ettt sttt st et e s bt et e testteasestaessesteessessesseesestaessesseensens 41
(IRt or | =W o] (UL 42

Milton Esteban Gutiérrez Lopez 4



UCUENCA

oz 1 E= T T T LU Lo F= USSR 42
Escala disSmiNUIda 8N DO. ....cccveirieiieieiscesereesee ettt ettt e e se st s e st et esesbe e esesseseesensesessaneesens 43
Escala disminuida €N DO# 0 RED.......coveirieireieiseeeses et e st et a e st a e s be e benaesessaneenens 43
Escala diSmINUIAA 8N RE. ....coucieiieireeceesee ettt ettt e e st e b et e sesbeseesesseseebeneesessaneesens 43

ARMONIA

TWO FIVE ONE. .ottt ettt ettt e et ettt et et e et e et e e teeets e e as s e ese e e st e easeeastaetsaeasseassestaesssansssaseenses 44
yNeo] o Yo IR o 1] = TSRS 45
Acorde de SEPLIMa de DOMINANTE. ....c.c.eueuiieueieieieieieteietereie ettt b bbb s e 46
ACOIUES SUSLITULOS. ....vveeieeiieeie ettt ettt et e ettt e st e e e et e sseesateeate e st e sssasasaensaessaesnsanasseseenses 47
Tensiones
CAPITULOD 3.eeeeeetretrceeeseessseeeseeessessseseseeessesssssssesesssssassssssessesssssssssssssssssssssssssssssesssasssssssssssssssasssnsesssans 49
LISTADO DE PASILLOS SELECCIONADOS .....eecuveitteeteestresreeiseesseesseaseesseesssessesssesssssssesssesssesssssssesssesssees 49
ANALISIS MUSICAL DE LOS PASILLOS SELECCIONADOS ..cccoiuuvitieesiiieeesininteeesssirieeesssssseeesssssseesssnssesessnnns 50
Adoracion (Enrique Ibafiez Mora)
01 1 TSP

IMIBIOTIA. 1.veevvveetete ettt ettt bbbt se et et e s ae et et ebe b esebese s bebess s ebebeas et ebeseasebebese s esebeassetetenenas 52
ESTrUCTUIA FOIMAL.......oeeeeeeee ettt a et b et a s e et e b ese st essetesbeseebesesessansesens 53
o e U o | e (O TST: Tl C U 1=T o =T o) SR 59
(01 1 VP 59
RITMIO ettt s b ettt e s e et e b ese s be e ese et ese e b e b eseebensebe et e s s et ensesebens et e teneebenaetentaneerens 59
IMIBLOTIAL ..ttt ettt ettt ettt et et beae et et ebe e e et e se st et ebeas s et ebese et ebeseasebebesessebebensssetetesenas 60
ATINIONTAL 1.ttt ettt ettt et ettt et et e st et ebess et e b eseas s ebese st ebebese et ebesens et ebese s esebeseasebebessebebebensesebesesetetennnas 61
ESTrUCTUIA FOIMAL.......oeeeeeeeeee ettt ettt a s e et e s ese b esa et e s eseebensesessensesens 61
SOMDIAS (CArlOS BIIt0) .....c.eeieieieiiiieeiieieeee ettt ettt sttt eaes 63

Formas ....

Alma En Los Labios (Francisco Paredes HErrera) .........ccoveeeerereenieneeiesieeiesieeeeie et 69
FFOIIMNAS ... bt 69
RITIMIO ottt bR R R bR bR R bR R R R a b neren R nenenen 69
IMIBIOTHTAL ..ttt bbbttt b et 70
AATITIONTA oottt ettt bbbttt

Guayaquil De Mis Amores (Nicasio Safadi)

FFOIIMNAS ... e
RITIMIO ot R bR R R R R R e n e nea e n s R nenne
Melodia. .....

AATITIONTA oottt bbbttt bbbttt

Lamparilla (Miguel ANGEl CAZAIES) ............cevieeviereerereereieeieeeeseesesee e ssesesse s 81
FOTIMAS covvrveeireeteeeseseses ettt ettt sttt sttt 81

Milton Esteban Gutiérrez Lopez 5



UCUENCA

IMIBIOTIAL <.ttt ettt et et et et et et e ae st et ebe st ebese st ebess s et et ese s ebesansesebese e bebensnsetetarnsnas 82
ATINIONTA ..ttt ettt et ettt et ettt ebeas et et ebese et ebesessebebese s ebebansesebesess et ebesessebebassesebesessasebesssebetesenas 83
Pasional (ENrique ESPIN YEPEZ) ......cveueeuieeeiieieeieeieee ettt 86
FOTIMNIAS <ottt sttt et et et et e s b st e e be et et et e s b e et e eaeese et en s et e beeRe e st e nt et e teebenteeaeeneeneen 86
RITMIO .ttt et s b e et et e s e et e e e se st e e et et ene et et e s et ensesetes e et e st e st bene et e seneeteneerentaneerens 86
IMIBIOEIAL <.ttt ettt ettt et e et be st et ebe s et ese st ebess s et ebese s ebesansebebesessebebensnsetetarnsnas 87
ATINIONTA ..ttt ettt et ettt et s et ebe s st ebebese s ebeseasebebese s et esens s ebesessebebesensebesensesebesernasebesesebeternsnas 88
CAPITULOD A..eeeiecceetiiecseenessscssseeessssssessssssssssssssssnssssssssnsssssssansssssssssesssssssnsassssssnssssssssnsasssssnsesssssnsanss 90
YN ] =] I T PP UUPPTPPRN
Arreglo musical del tema: Sombras (Carlos Brito)
Arreglo musical del tema: Pasional (Enrique ESPiN YEPEZ). .....ccccvvvvueviririereiirieeeseiereese e sesessssesenens 100
Arreglo musical del tema: Alma En Los Labios (Francisco Paredes Herrera)
Arreglo musical del tema: Guayaquil De Mis Amores (Nicasio Safadi). ........ccccoeeeeeeeeennenneeeeeens 116
Arreglo musical del tema: Lamparilla (Miguel Angel Cazares). ........o..ovveeeveeeeeeeueeeeeereesseesssessssesssseesenns 125
Arreglo musical del tema: Adoracién (Enrique Ibafiez Mora). ...
Arreglo musical del tema: EI Aguacate (CESAr GUEITEID). ......c.cirverererererreriesierereessesesesaesesssssesesesessesessssesesesens 140

CONCLUSIONES. ... oottt ese e seese e eeese e st es s s esasesee et ene e st seesaeeaee e es st e saneaeeseeeeneseeseneseesestenereeseneneesene
BIBLIOGRAFIA Y FUENTES DE INVESTIGACION

Milton Esteban Gutiérrez Lopez 6



UCUENCA

INDICE DE ILUSTRACIONES

llustracion 1. Escala pentafonica y SuS CINCO MOUOS.........cccvevvereiiereeieee e e 33
[lustracion 2. Patron ritmico del pasillo..........ccovoviieiecie i, 34
llustracion 3. Ejemplo uso de la escala pentafonica para improvisar...............c......... 35
lustracion 4. Fragmento del pasillo "Alma en 10s Labios"..........ccccocvvvvieiiviviiniinnnnn 39
lustracion 5. Fragmento del pasillo "Lamparilla”. ... 39
[lustracion 6. Fragmento del pasillo "Adoracion™. ...........cccccvvveveiieieeie e 40
llustracion 7. Fragmento del pasillo "El Aguacate”. ...........cccooeveiieiiein e, 40
lustracion 8. Fragmento del pasillo "Adoracion”. ............ccoceveevenene i 40
[ustracion 9. Fragmento del pasillo "Pasional”. ... 41
[ustracion 10. Escala pentafOniCa. ...........ccovreireneiiniieiese e 41
llustracion 11. Escala pentafonica alterada con la 3a bemolada. ..............c.cccocoveeeee. 42
llustracion 12. Escala pentafonica alterada 3a 'y 5a bemolada...............cc.cccoeveneennen, 42
lustracion 13. Escala de bIUeS €N C........cvoveieieiiie e 42
llustracion 14. Escala disminuida €n DO. .......cccoeveievieiiieseceeesese e 43
[lustracion 15. Escala disminuida en DO#. .......cccoocoiiiiiiiiiiniceeese e 43
[lustracion 16. Escala disminuida €N Re.........cccoeieiiieiiiisieeieee e 43
lustracion 17.Fragmento del pasillo "Adoracion". ... 43
llustracion 18. Ejemplo sobre sustituciones acordarles. ..........cccoceveveniiienniecinenenn, 44
[lustracion 19. Fragmento del pasillo "El Aguacate”. ..........ccoceveveieneieneneniseenns 45
llustracion 20. Fragmento del pasillo "Sombras™. ..., 45
llustracion 21. Fragmento del pasillo "Adoracion”. ............ccccceveiveieeii e, 46
lustracion 22. Fragmento del pasillo "Lamparilla”. ..........ccocoeiiiiinniniieienens 46
lustracion 23. Fragmento del pasillo "Lamparilla™. 4. ..........ccocoveiiiniininenienens 47
[lustracion 24. Fragmento ritmico del pasillo...........cccocevviiiiecce i, 50
[lustracion 25. Fragmento ritmico de ValS..........cccceoveiieiecic i 51
llustracion 26. Fragmento ritmico de jazz Waltz. ...........ccccovvviiieieienc i 51
[lustracion 27 Fragmento ritmico, melddico del pasillo "Adoracion™........................ 51
lustracion 28. Cadencia two - fIVE = ONE.......cccveieieiecece e 52
llustracion 29. Ejemplo de filler aplicado en un fragmento musical. ......................... 52
llustracion 30. Fragmento original del pasillo "Adoracion”...........c.cccceeveveieeveennenn, 52

llustracion 31. Aplicacion de una melodia anticipada sobre el fragmento original del pasillo
"Adoracion”
llustracion 32. Fragmento original del pasillo "Adoracion”
llustracion 33. Aplicacion de Retardando a la melodia original del pasillo "Adoracion”. 53

Milton Esteban Gutiérrez Lopez



UCUENCA

llustracion 34 Ejemplo de rearmonizacidn en una melodia, aplicado en un fragmento de la

obra titulada “Adoracion...........ccoiiiiriierie e 54
llustracion 35. Aplicacion de acordes de novena en un fragmento musical............... 54
llustracién 36. Implementaciones acordes sustitutos en un fragmento musical......... 54
llustracion 37. Ejemplo de rearmonizacion en un fragmento musical. ...................... 55
[lustracion 38. Aplicacion de funciones acordares. .........ccccoccvvveveeieieeieccee s, 55
llustracion 39. Aplicacion de novena en una melodia. ..........ccoooeevciieieiiccicceee, 55
lustracion 40. Ejemplo sobre el uso de acordes de S€ptima. ........cccocevevervivincnenns 55
llustracion 41. Ejemplo sobre el uso del two — five — 0Nne.......ccoeveveieieiviicicn, 56
llustracion 42. Adaptacion de un acorde de novena en una melodia. ........................ 56
llustracion 43. Aplicacion de acordes de séptimas en un fragmento musical. ........... 56
llustracion 44. Ejemplos sobre el uso de la cadencia Il =V = L.c..cocooeveieivincnenenn, 56
llustracion 45. Ejemplo del acorde disminuido en una melodia..............ccccvvvivernenenn 57
[lustracion 46. Rearmonizacion del pasillo "Adoracion™. ...........ccccceveviviievieneennn, 58
llustracion 47.Formula ritmica del jazz waltz. ............cccoooveiiieie i, 59
lustracion 48. Formula ritmica de ValS. ........ccovereiiiiiiiicieeeeese e 59
llustracion 49. Aplicacion de la formula ritmica del jazz waltz en un fragmento musical. 60
llustracion 50Aplicacion del obligato en un fragmento musical. ............ccccocevevennens 60
llustracion 51. Ejemplo de filler en un fragmento de la obra. ..o, 60
llustracion 52. Fragmento de la melodia original...............cocoovveiiiiiicii e, 61
llustracion 53 Aplicacion de melodia anticipada en la melodia original. .................. 61
llustracion 54. Ejemplo de rearmonizacion en el fragmento de la obra musical........ 62
[lustracion 55. Dominante novena bemol. ... 62
[lustracion 56. Acordes de SEPLIMA........ccocceiieiieie e 62
llustracion 57.Funciones secundarias Por Primarias..........ccocveververeresesesesesesenens 62
[Hustracion 58 ACOrdes de NOVENA. ........cccveveieierieriesie e e e see e sre e seeneas 63
lustracién 59. two - five — one, aplicado en una melodia............cccooeveiniienciennnn, 63
[lustracion 60. Novena bemol aplicado en una melodia..........ccccoevevieeiicieiieseenen, 63
[ustracion. 61 Ritmo de pasillo.........cc.coviiiiii i 64
[lustracion 62. Ritmo de pasillo CoOn VariaCion. ...........cccceevevveieiereiene e 64
[ustracion 63. RItmO de Jazz WaltZ. ..o 64
[lustracion 64.Variacion de ritmos entre el bajo y la bateria. ...........cccceevevviiiinennnnn, 65
llustracion 65.Aplicacion del filler en la melodia. ..., 65
[lustracion 66 Fragmento de la melodia original. ..., 65
lustracion 67. Aplicacion de la melodia anticipada..........ccccooevereineneinicncieesens 65

Milton Esteban Gutiérrez Lopez 8


file:///C:/Users/Soledad/Downloads/TESIS%20ESTEBAN%20GUTIÉRREZ.docx%23_Toc100559712
file:///C:/Users/Soledad/Downloads/TESIS%20ESTEBAN%20GUTIÉRREZ.docx%23_Toc100559712

UCUENCA

llustracion 68. Ejemplo aplicacion de funciones primarias por funciones secundarias en una

MEIOTTAL .ttt ettt ne e reeneene e 66
[lustracion 69. Acordes de Septima aplicada a la melodia. ..........cccooeveiiiniicincn, 66
llustracion 70. Acorde de sexta aplicada a la melodia. ..........ccoceoeiieieiniiciinen, 67
llustracion 71. Acode novena bemol en la melodia...........ccooovviiiniiiiniiis 67
llustracion 72. Acorde de séptima aplicada a la melodia. ..........ccccoeeveiiiiiicieennen, 67
llustracion 73 Rearmonizacion del pasillo "Sombras™ .........cccccoceveveneienncesceienns 68
lustracion 74. Formula ritmica del pasillo. ... 69
lustracion 75. Formula ritmica del Vals. ........cccoeoeieiiiiiiceececee e 69
llustracion 76. Formula ritmica del jazz waltz. ...........cccoooeoeiieie e, 69
llustracion 77. Variacion ritmica entre el bajo y la bateria. ...........ccccovevviiiiicieennen, 70
lustracion 78. Aplicacion del filler en un fragmento de la melodia. ........c.ccceeneeee. 70
[ustracion 79. Fragmento de la melodia original.............ccooooiieicineniiiiicicees 70
[lustracion 80 Aplicacion de la melodia anticipada...........ccccveveveiiieiieie e 70
[lustracion 81. Cambio de funNCIONeS armMONICaS. ..........ccvrvierieieieiese e 71
[Hustracion 82. ACOrdes de NOVENA. ........ccueveieierienieriesie st seeneas 71
[ustracion 83. Aplicacion de acordes de SEPtIMA. .......cccovveererereieneneeese e 71
[ustracion 84. Cadencia two - fiVe - ONE........ccooeiiiiiiie e 72
[lustracion 85. Aplicacion de acordes de séptima en la melodia............c.cccoeveiiennen. 72
llustracion 86. Aplicacion de la cadencia two - five - one. En la melodia. ................ 72
lustracion 87. Aplicacion del acorde disminuido en un fragmento musical. ............ 72
[lustracién 88 Rearmonizacion del pasillo "Alma en los Labios". ............ccccoovvnennnn 73
llustracion 89 Formula ritmica del pasillo...........cccooeieiiiiiiniie 75
lustracion 90. Formula ritmica del Vals. ..o 75
lustracion 91. Formula ritmica del jazz waltz. ..........cccccvvovvieiieieieiene s 75
[ustracion 92. Variacion ritmica del pasillo. ... 75
lustracion 93. Filler aplicado en la melodia del bajo..........cccooeveiiiniiciiics 75
[lustracion 94. Melodia original. ..........cccoceiiiiieii i 76
llustracion 95. Aplicacion de la melodia anticipada............cccooveveiiiciicii e, 76
[lustracion 96. Sustitucion de funciones armONICaS. .........cccveveiererere e 77
llustracion 97. Aplicacion de acorde #5 en la melodia...........ccoeveveveieieinceiicienn, 77
[lustracion 98. Acordes de séptima en la melodia. ..........cccccoeviveveiiiieecn e, 77
[lustracion 99. Aplicacion del 11 - V - | en un fragmento melodico. ...........ccvevveeeee. 77
[lustracion 100. Rearmonizacion con acordes de SEPtimas. .........ccceeeeveevieseeiieennenn, 78
lustracion 101. Aplicacion del 11 -V - 1. En la melodia. .........cccooovveiiiiiiiiincn, 78
[lustracion 102. Rearmonizacion del pasillo “Guayaquil de mis Amores™. ............... 80

Milton Esteban Gutiérrez Lopez 9



UCUENCA

lustracion 103 Formula ritmica del pasillo............cccoovveiiiiiiccecc e, 81
lustracion 104 Formula ritmica del ValS. .........cocooeieiiiiiiiicceeecc e 81
[ustracion 105 Formula ritmica del jazz Waltz. ... 81
[lustracion 106. Variacion en el patron ritmico del pasillo. ..., 82
llustracion 107. Filler aplicado en la melodia. .........ccccovevviiiiiececccec e, 82
[lustracion 108. Fragmento de la melodia original..............cccooveveiiiiecii e, 82
lustracion 109. Aplicacion de la melodia anticipada...........ccoovevveveveneiencsecneenns 83
llustracion 110. Cambio de funciones armOnNICas. ..........cucveveveeerierese e e e e 83
llustracion 111. Aplicacion de acordes de séptimas en la melodia. ..........ccccooevenneen 83
llustracion 112. Aplicacion de acordes SUSHITULOS. .........ccceeveveereiieiee e 84
llustracion 113. Aplicacion de acordes de séptima en la melodia. ............c.ccveveeeee. 84
llustracion 114. Aplicacion de la progresion 1l - V — 1. en una melodia. ................. 84
[lustracion 115. Rearmonizacion en el pasillo “Lamparilla”. ..........ccccoooiiiiiiinnnns 85
llustracion 116. Formula ritmica del pasillo.........cccccvvveieiiiiiiece e 86
lustracion 117. Formula ritmica del ValS. ... 86
llustracion 118. . Formula ritmica del jazz waltz. ..o 86
llustracion 119. Formula ritmica del pasillo aplicada en un fragmento de la melodia.87
[ustracion 120. Ejemplo de filler en el piano. .........ccccoooeieiiiiencineceeeeees 87
llustracion 121. Fragmento de la melodia original..............cccoovevviieiieii e, 88
llustracion 122. Aplicacion de la melodia anticipada............ccocceveeeeiieieice e, 88
[ustracion 123. FUNCIONES @rMONICAS. .......cveveierierieriesiesieseeieeesie e see e sresressaesensens 88
llustracion 124. Aplicaciones acordes septima en la melodia. ..........cccccoevvreriencnnnn 89
llustracion 125 Aplicacion acorde disminuido en la melodia. .........cccevveiviieieennene 89
llustracion 126. Acorde disminuido en la melodia............ccoovvivieiinineienins 89
llustracion 127. Rearmonizacion con acordes SEPtiMas. ......c.ccvevererenereniesiesieienens 89

Milton Esteban Gutiérrez Lépez

10



UCUENCA

INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Grados y nombres de 1as €SCalas. ..........cccvevveiveieiieiiesece e 37
Tabla 2. ACOIdES SUSTITULOS. ......oiveeeeeiiesieeie et nne e 47
Tabla 3. Esquema del pasillo "AdoraCion™ ... 50
Tabla 4 Esquema pasillo "El AQUACALE™ ..............coviieieeie e 59
Tabla 5 Esquema del pasillo "Sombras”............cccoov e 64
Tabla 6. Esquema del pasillo Alma en 10s Labios..........ccccoceviveviiiiiieiicce e, 69
Tabla 7 Esquema del pasillo "Guayaquil de mis AmMOres"..........ccccoovveieninieninniennns 75
Tabla 8. Esquema del pasillo Lamparilla. ...........cccooooiiiiiiiiieeee e 81
Tabla 9. Esquema del pasillo "Pasional” ... 86
Tabla 10. Ejemplo de Un €SQUEMAL .......cveiieiiieieiiesie e nee e nne s 147
Tabla 11. Resumen de caracteristicas y elementos musicales............cccccevveveivennnnn 148
Tabla 12. Recursos musicales empleados...........ccocviveiiiiniiiieie e 149

Milton Esteban Gutiérrez Lépez

11



UCUENCA

Milton Esteban Gutiérrez Lopez




UCUENCA

Milton Esteban Gutiérrez Lopez




UCUENCA

DEDICATORIA

A Dios quien me concede sabiduria y oportunidades. A mis padres Milton y
Edelina, mi hermana Soledad, mi sobrina Paulita, mis estudiantes y amigos; quienes me

motivaron y apoyaron durante todo este proceso.

A las personas que me siguen en diferentes redes sociales y a las que les gusta la
musica, que quieren ir un paso adelante; a ti que estds leyendo este trabajo va de todo

corazon.

Milton Esteban Gutiérrez Lépez 14



UCUENCA

AGRADECIMIENTO

Quiero agradecer en primer lugar a Dios.

A mi Tutor Mgst. Jorge Ortega, que me animo y me apoyo en

todo este proceso.

A mis docentes Ph.D. Carlos Freire y el Mgst. Nelson Ortega,
quienes brindaron su tiempo y aportaron al desarrollo de este

proyecto.

A mi amigo y profesor Freyler Lopez, quien me ensefio todo

sobre el jazz.

A la Ph.D Nancy Negrete, por su apoyo brindado durante la

ejecucion de este proyecto.

Milton Esteban Gutiérrez Lépez 15



UCUENCA

INTRODUCCION

Al referirnos al tema titulado “Elaboracién de siete arreglos de pasillos fusionados
con elementos de jazz para ser interpretados en un concierto”, se considera importante dar

algunos antecedentes del pasillo y del jazz.

El pasillo, género musical introducido desde Colombia y Venezuela, adquiere
ciertas caracteristicas locales al ser influenciado por la musica ecuatoriana (Wong, 2013).

El pasillo, en el &mbito social, fue un baile popular de pareja entrelazado que se
ejecutaba con pequefios pasos; de alli su nombre. A mediados del siglo XX, el pasillo pasa
a ser un género sentimental, considerado, actualmente, como un poema de amor
musicalizado. Se cree que los primeros compositores ecuatorianos del pasillo fueron:
Aparacio Cérdova, Carlos Amable Ortiz y un joven de apellido Ramos, quienes realizaron

obras que referentes para nuevos compositores (Carrién, 2002).

El jazz, por su parte, es una expresion musical y artistica de Estados Unidos con raices
africanas. Este género se gesta a partir de las tradiciones africanas asentadas al sur de
Estados Unidos- Nueva Orleans, la que se considera como la cuna del jazz. Sin embargo, la
migracion forzada de los africanos hacia América y su mezcla con la cultura europea
aporto, significativamente, a la difusion de este género (Herzhaft, 2003), incluyéndose

Ecuador, obviamente.

La investigacion enfrenta estos dos generos musicales descritos, presentando un reto
para incorporar el folclore de la musica ecuatoriana en un género distinto, que no solo

evidencie una sonoridad diferente sino una apreciacién a quienes lo escuchen.

En este sentido, son pocas las investigaciones que se han arriesgado a interpretar el

pasillo con elementos musicales propios del jazz. Esta, por ejemplo, la investigacion de
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Montdfar (2017) quien adaptd el pasillo a formato Big Band?; para ello, el autor selecciond
tres composiciones referentes al pasillo ecuatoriano.

Vallejo (2016), quien propone una fusion de géneros musicales ecuatorianos con
lenguajes de jazz, Pop y Rock; entre uno de estos géneros esta el pasillo. La investigacion
determind que los elementos propios del jazz como es el swing, el bajo walking (bajo
caminante) y la riqueza de los acordes y armonias disonantes, tienen un efecto sonoro
especial con la musica ecuatoriana.

Es por ello que con el presente trabajo de musica se busca elaborar una rearmonizacién
de siete pasillos ecuatorianos? para ser interpretados en un concierto. Las composiciones
tendran arreglos musicales considerando: la armonia, ritmo, melodia, escalas, modos y
fraseos; de las cuales, se identificardn componentes singulares que puedan ser acoplados
con elementos musicales propios del jazz®; en este caso, el blues y el swing. La
instrumentacion a ser empleada en el concierto sera: saxofén, bajo, piano y bateria.

El problema cientifico que plantea esta investigacion es:

¢ Qué pasillos, elementos de jazz y técnicas son pertinentes para la creacion de arreglos
de mdsica ecuatoriana?

Para responder a este problema cientifico es necesario indicar los objetivos

planteados.

! Formato de ensamble proveniente del Jazz.

2 E| Aguacate (César Guerrero), Sombras (Carlos Brito), Pasional (Enrique Espin Yépez), Alma En Los Labios
(Francisco Paredes Herrera), Guayaquil De Mis Amores (Nicasio Safadi), Lamparilla (Miguel Angel Cazares) y
Adoracion (Enrique Ibafiez Mora).

3 El jazz, considerado como ritmo popular urbano norteamericano, ha experimentado fusiones y
transformaciones diferentes dando lugar a nuevos géneros. El conocimiento del Jazz, actualmente, es muy
amplio, difundido y apreciado en cualquier ambiente social.
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OBJETIVOS
Objetivo general: Elaborar siete arreglos de pasillos fusionados con elementos de jazz para
ser interpretados en un concierto.
Obijetivos especificos:

1. Determinar los elementos del jazz que se utilizan para los arreglos de la musica

ecuatoriana. Descripcion conceptual y andlisis.

2. Determinar los elementos de los siete pasillos nacionales seleccionados para acoplar

el jazz. Descripcidn, conceptual y analisis.

Para el desarrollo del trabajo se ha recurrido a la siguiente metodologia de investigacion
cientifica: Se enmarcara dentro del tipo de investigacion de campo y bibliografica. Se
desarrollara directamente asuntos seleccionados, manteniendo una relacion directa con las
fuentes de informacion tanto a nivel general como individual.

Se sustentara la parte tedrica mediante consultas a fuentes bibliograficas, textos,
publicaciones y material on line. Adicionalmente, el proyecto investigativo se realizara
siguiendo los métodos del paradigma cualitativo.

Para la realizacion de la técnica de investigacion de campo se utilizaran los
siguientes métodos de investigacion cientifica:
Del nivel tedrico
Analitico sintético: Se utilizaran las particularidades arménicas, melddicas y ritmicas
utilizadas tanto en el jazz como en el pasillo, a esto se adjuntaran conceptos definidos que
nos ayuden a una dimension histérica musical en la que se tendran en cuenta fechas,
exponentes, evolucion desarrollo y caracteristicas.
Historico logico: Se aplicard en la busqueda de antecedentes histdricos, cambios y
evolucion de ambos géneros en nuestro pais, asi como también, el desarrollo que ha sufrido
el género en el siglo XX. Para facilitar la lectura a los instrumentistas se aplicara el formato

de escritura estandar (Armonia + melodia).
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CAPITULO 1

Los géneros musicales: El Pasillo y el Jazz
1.1 El Pasillo
Origenes culturales del pasillo

El debate del origen del pasillo es muy amplio; se baraja un sin namero de mezclas
europeas, mestizas e indigenas, considerando un estudio con varias aristas que sus propios
investigadores discrepan. Para Wong (2013), la hipdtesis que considera de origen europeo,
desea “blanquear” el género musical y perseguir una herencia europea de la nacion mestiza.
Por el contrario, la hipotesis que vincula al pasillo con raices nativas expresa un deseo de
reivindicar su origen indigena.

El musicologo, Moreno (1996), en su compilacion de musica indigena de la provincia
de Imbabura, hace una importante aseveracion sobre la estrecha relacion entre los dos
géneros musicales el pasillo y el Toro Rabon; este ultimo, fue un baile tradicional con un
patrdn ritmico ternario muy similar al pasillo y que fue, aparentemente, popular durante el
siglo XIX. Para Stornaiolo (1999), el “pasillo” o “baile de pasos cortos” es una adaptacion
del vals europeo y surgi6 antes de la mitad del siglo XIX, influyendo significativamente en
la Gran Colombia.

En un referente similar, Granda (2004) acredita que el pasillo es un texto poético-
musical arraigado a una personalizacion de sentimientos ecuatorianos y una manifestacion
cultural, tan nuestra pero extrafia a la vez, que en los ultimos afios ha sido omitida o
desvalorizada. A este género lo expresa como: el Pasillo el “placer que duele”, la simbiosis
de lo bello y de lo triste.

De acuerdo con Valdona (2005), en Ecuador el pasillo alcanz6 su popularidad en 1930;
desde entonces, en la cultura ecuatoriana la mejor forma de expresion es el pasillo, siendo
este un himno de la desesperanza y la antologia del derrotismo, cuyas letras plasman la vida
sufrida y ordinaria del ecuatoriano comun.

La relevancia del pasillo en el Ecuador tiene un periodo de oro, segun Mullo (2009) que
es la década de los treinta, considerada de gran importancia para el pasillo y la “musica

nacional”, erigiéndose como parte fundamental de la historia de nuestro cancionero
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nacional. Al analizar la produccion musical de este periodo, se encuentra que los pasillos se
ubican como la mayor produccién de obras musicales de compositores nacionales
reconocidos como: de Angel Leonidas Araujo Ch. (1900-1993); Jorge Araujo Ch., (1892-
1970), esposo de Carlota Jaramillo; Carlos Brito (1891-1943); José Ignacio Canelos (1900-
1957); Julio Cafiar (1898-1986); Rafael Carpio Abad (1905-); Segundo Cueva Celi (1901-
1969); Salvador Bustamante Celi (1876-1935); Sixto Maria Duran (1875-1947); Guillermo
Garzén Ubidia (1902-1975); César Guerrero; Marco Tulio Hidrobo (1906-1961); Enrique
Ibafiez Mora; Constantino Mendoza (1898-1985); Segundo Luis Moreno (1882-1972);
Ramo6n Moya Alzamora (1897-); Juan Pablo Mufioz Sanz (1898-1964); Cristobal Ojeda
Davila (1906-1932); Francisco Paredes Herrera (1891-1952); Victor Paredes G. (1896-
1963); Carlos Silva Pareja (1909-1968); Nicasio Safadi (1897-1968); Rubén Uquillas
(1904-1976); Victor Valencia (1894-1966); Gonzalo Vera Santos (1917-1989); entre otros.
Posteriormente, en los afios cuarenta, apareceran compositores connotados como Homero
Iturralde (-1937); Carlos Rubira Infante (1921- 2018); Enrique Espin Yépez (1924- 1997);
y otros, mas recientes, como Carlos Bonilla Chavez (1923 - 2010), Gerardo Guevara
(1930), Terry Pazmifio (1949).

El pasillo en el Ecuador

El pasillo es un género musical introducido desde Colombia y Venezuela que adquiere
caracteristicas locales al ser influenciado por la mdsica ecuatoriana (Wong, 2013). El
pasillo ha tenido diversos matices en la vida social: fue un baile popular de pareja
entrelazado que se ejecutaba con pequerios pasos; de alli su nombre, asi también el pasillo
fue masica de salon. A mediados del siglo XX, el pasillo pasa a ser un género sentimental
para ser escuchado; hoy en dia el pasillo es considerado como un poema de amor
musicalizado. Los musicos populares de los afios veinte y treinta seleccionaban poemas de
contenidos sentimentales que tuvieran consonancia en sus versos para musicalizarlos.
Carrion (2002) considera que los primeros compositores ecuatorianos del pasillo fueron:
Aparacio Cordova, Carlos Amable Ortiz y Rafael Ramos Albuja, quienes realizaron obras

que referentes para nuevos compositores.
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Valdona (2005) senala que en 1999, el estudio de Stornaiolo manifiesta que el “pasillo”
o “baile de pasos cortos”, es una adaptacion del vals europeo y surgié antes de la mitad del
siglo XIX, influyendo significativamente en la Gran Colombia*. En el Ecuador, el pasillo
alcanz6 su popularidad en la década de 1930 que, para la cultura ecuatoriana, fue la mejor
forma de expresion, convirtiéndose, incluso, en un himno de la desesperanza y la antologia
del derrotismo, ya que en sus letras se plasman la vida cotidiana y los sufrimientos del

ecuatoriano comun.

Caracteristicas del Pasillo segun la geografia (Costa y Sierra)

En Ecuador, el pasillo ha sido consentido como un solo género a nivel nacional, pero,
diversos estudios no lo admiten asi. Wong (2013), por ejemplo, afirma que los pasillos
ecuatorianos se distinguen geograficamente entre costa y sierra; los primeros, son rapidos,
alegres, armdnicamente mas variados y con predominio de tonalidades mayores, entre estos
tenemos: 'Guayaquil de mis amores', compuesto por Nicasio Safadi y Lauro Davila.
Aunque esta en tonalidad menor se lo interpreta a un tiempo ligero reflejando la alegria de
la gente costefia.

Los pasillos de la region Sierra, en cambio, son melancdlicos y con tonalidad menor.
Entre ejemplos como estos tenemos: ‘Lamparilla’, compuesto por Miguel Angel Casares y
Elisa Borja con letra de dolor y lagrimas interpretado a un tiempo lento.

Pioneros del género
Anteriormente se menciond que el pasillo no es originario de Ecuador, sin embargo, cabe
resaltar que en este se le dio una personificacion y desarrollo, el pasillo tuvo una evolucién

por etapas segun la discografia.

Etapa | (1900 - 1914)

Las primeras grabaciones aparecen entre el afio de 1900 aproximadamente en “el

plato” llamado disco, hasta 1914 afio en el que se da la Primera Guerra Mundial afectando a

4 La Gran Colombia estuvo compuesta por los paises: Venezuela, Colombia y Ecuador

Milton Esteban Gutiérrez Lépez 21



UCUENCA

gran parte de Europa entre estos paises como: Italia, Francia y Alemania paises donde se
grababan musica latinoamericana

Las Grabaciones fueron realizadas por Bandas Militares estas resultaban mas facil
la grabaciéon por su sonoridad en aquella época ya que se enviaba las partituras desde
nuestro pais con arreglos para banda a que vayan grupos a grabar en Europa.

Otra particularidad es que se omitia el nombre de compositores y autores, pero es
comun que en letras muy chicas se indica el género y lugar de origen de la obra musical

ejemplo. pasillo ecuatoriano, Habanera ecuatoriana, etc.

Algunos de los pasillos que se grabaron en esta época fueron.
e Olimpo
e Amor de quitefa.
e Recuerdos
e Ausencia
e Julia
e Tila
e El nombre de mi amada
e Laluz de mis ojos.

e Ruegos

Los siguientes temas fueron grabados por Beka-Grand de Alemania, lista
proporcionada por Alejandro Pro Meneses “Discografia del pasillo ecuatoriano” (1997).
e Entre los brazos
e Elindiano
e Eres mi encanto
e Blanca
e A minegra

e Soy tuyo, entre otras obras.
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Etapa Il (1915 - 1935)

Estas grabaciones se realizaron en la Habana Nueva York, Los Ungeles y Nueva
Europa. El impacto de la | Guerra Mundial hizo que bucaran otro lugar para grabar se
contaba solo con tres centros que podian calificar como estudios de grabacion como son:
Nueva York, La Habana y Sao Pablo.

Compositores ecuatorianos realizaron sus grabaciones en la Habana, ciudad que se

habia constituido en la “Meca Del Arte” en el siglo pasado La Habana y Nueva Orleans
eran centros de farandula mundial.
Esta etapa fue muy fructifera, debido a que en Ecuador se desarroll6 la Etapa de Oro del
pasillo por la cantidad de compositores como: Francisco Paredes Herrera, Carlos Amable
Ortiz, José Ignacio Canelos, Angel Lednidas y Jorge Araujo Chiriboga, Salvador
Bustamante, Segundo Cueva Celi, Julio Cafar, Nicasio Safadi, Enrique Ibafiez, Dr.
Alejandro Lazo. Por citar algunos.

En esta época comprendida desde el final de la I guerra Mundial e inicio de la Il
Guerra, para el pasillo ecuatoriano fue la Epoca de Oro recordemos el disco de la Columbia
con el titulo de Rapsodia Ecuatoriana, que se vendid por cantidades astrondmicas en este
tiempo en América como en Europa a tal punto que para atender la demanda obligo a tres
grabaciones la primea la realizo la Orquesta Madriguera otra la con la Orquesta Austral y la
tercera con la Orquesta Incaica, se trata de La Bocina, Fox Incaico compuesto por
Rudecindo Inga Vélez.

De Ecuador salian como de una fuente las partituras musicales en particular la de
los pasillos con rumbo a Nueva York donde los directores artisticos de la Victor, Columbia
y otras, seleccionaban musicos de la talla de Terig Tucci, Cibeli Madriguera, La Calle, las
voces que las interpretarian. Es logico que, dada la situacion geografica de Guayaquil, el
principal puerto del Ecuador los compositores mas apreciados y preferidos fueron: El
cuencano Francisco Paredes Herrera, Nicasio Safadi, Enrique Ibafiez Maquilon Orellana
junto a compositores de la sierra como Cristobal Ojeda Davila, José Ignacio Canelos,
Carlos Amable Ortiz, Francisco Villacrés entre otros.

Algunos de temas que se grabaron fueron los siguientes:
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Habana.

e Jilguerito traeme besos (Nicasio Safadi)

e Cenizas del Corazon (Francisco Paredes Herrera)

e Triste Despertar (Francisco Paredes Herrera)

e EIl Ultimo pasillo (Francisco Paredes Herrera/ Fernandez de Cérdova)
Nueva York

Recuerdo (Francisco Paredes Herrera)

He sentido en mi pecho (Francisco Paredes Herrera)
Al Oido (Francisco Paredes Herrera)

Tuy Yo (Constantino Mendoza Moreira)

Invernal (Nicasio Safadi / José Maria Egas)

El Alma en los labios. (Francisco Paredes Herrera)
Sombras (Carlos Brito)

Alma Lojana (Cristobal Ojeda)

Etapa 111 (1911 — 1912; 1915 - 1935)
En esta época Ecuador se ubica entre los paises pioneros en la grabacion de discos

en la América Latina. Las primeras grabaciones en Ecuador fueron realizadas por la firma

comercial Encalada y Cia. de la ciudad de Guayaquil en 1911.

En Ecuador en el afio de 1911 se graba entre Guayaquil y Quito nada menos que

ciento treinta y seis discos, esto es doscientas setenta y dos piezas, con artistas, orquestas y

bandas ecuatorianas, curiosamente se incluye dos tangos argentinos, pero cabe resaltar que

la mayoria fueron pasillos ecuatorianos; el numero fue de sesenta y siete temas.

En aquella época se grababan los discos en Ecuador, pero la fabricacion de los mismos se

realizaba en Estados Unidos o Europa en Alemania en 1912 se publica el Catalogo de

Antenor Encalada de discos grabados en Guayaquil y Quito y que ya estaban de venta

dicho documento reposa en el Archivo Historico del Banco Central del Ecuador.

Varios temas se grabaron en estas canciones como:

Partida
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e Lavidaesamarga.
e Una despedida
e Flores Negra

e Guayaquil De Mis Amores.

El Jazz
Origenes del Jazz

El jazz es una expresion musical y artistica de Estados Unidos con raices africanas.
Para el autor Tirro (2007), sus génesis se dan a finales del siglo pasado, superando asi el
paso del tiempo hasta hoy. El jazz es considerado un género musical que tiene forma,
complejidad y normas. Este género se gesta a partir de las tradiciones africanas asentadas al
sur de Estados Unidos- Nueva Orleans, la que se considera como la cuna del jazz, siendo
esta ciudad norteamericana el principal centro jazzistico durante la primera época.

Basado en lo anterior, Herzhaft (2003), aduce que la migracion forzada de los africanos
hacia América y su mezcla con la cultura europea, aport6 significativamente a la difusion
de este género. La instrumentacion, melodia y armonia del jazz se derivan,
primordialmente, de la tradicion musical del occidente. El ritmo, el fraseo, la produccion de
sonido y los elementos de armonia del blues proceden de la musica africana.

En este contexto, se puede decir que el jazz tiene sus inicios en los campos de
esclavitud negra, precisamente, en Norteamérica, donde los afros laboraban en plantaciones
diversas y para realizar su trabajo entonaban diversas canciones.

A continuacién, se exponen razonamientos en orden cronolégico de las raices del jazz,

donde se pretender clarificar la génesis.

Primeros estilos del Jazz
Peldez (2015) sefiala que el jazz trasciende de:
e Work songs o Canciones de trabajo. Estas canciones seguian tradiciones
africanas, basadas en canto a capela que un esclavo realizaba y que, posteriormente,

el resto repetia a coro 0 a modo de respuesta. Estas canciones se basaban en un
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ritmo concreto, estableciendo un modo de didlogo entre solista y coro. La
interpretacion de este tipo de canciones es colectiva, sea por medio del canto o
palmadas a forma de percusion, ayudando asi a llevar un ritmo constante y
complejo, en ocasiones, en forma de polirritmia y en la que era frecuente el empleo
de la sincopa.

Algunas de estas canciones eran improvisadas y se basaban en la escala pentatonica;
una escala de cinco tonos en la cual se evitan los semitonos (DO, RE, MI, SOL,
LA). La influencia de la religiosidad en la evangelizacién de los esclavos supuso
una ensefianza de himnos, con el objetivo de que los afroamericanos formalizaran
un estilo musical mas occidental y evitaran emplear sus raices africanas en la
musica; esto generd que formas musicales europeas contribuyeran a las tradiciones
musicales africanas.

e EIl Ragtime. A finales del siglo XVIII, florece el ragtime o tiempo despedazado y se
basa en la musica pianistica de ese tiempo. El ragtime posee un ritmo binario,
generalmente, en 4/4 o 2/4, con una armonia funcional basada en la acentuacion de
la tonica, dominante y subdominante en tonalidad mayor

e EIl Blues. A finales del siglo XIX, nace el Blues en territorio surefio de Estados

Unidos, aun se vivia la época esclavista.

Herzhaft (2003) sefiala que el blues estd compuesto por reglas flexibles, siendo esta un
poema cantado de doce compases, derivada del verso alejandrino. Por regla general, el
blues se compone por estrofas de tres versos, el Ultimo verso rima con el primero, que se
repite. El blues utiliza también una secuencia armonica usual, siguiendo una base de tres
acordes (primer, cuarto y quinto grados) con una alteracion de los acordes de ler y 4to

grado.

Rolf (2008) en su estudio afirma que el Blues es la base de la mayor parte de la misica

popular americana y britanica de los afios cincuenta.
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El Jazz en el Ecuador

Guerrero (2014) menciona que el jazz en el Ecuador llego por la década de los afios
veinte, una de las primeras bandas de jazz en el Ecuador fue Jazz Band de la Sociedad
Filarmdnica del Guayas dirigido por Nicolas Mestanza (1893 - 1942) los integrantes de la
banda fueron Fermin Silva de la Torre (Primo del poeta Medardo Angel Silva), Pepin
Aviles, Humberto Cueva, Leon Benigno Palacios, Nicasio Safadi, y Sandifor trombonista

afroecuatoriano, Sus composiciones eran influenciadas del jazz de New Orleans.

Russo (2014) sefiala que en 1930 viaja a Nueva York uno de los integrantes de la
Jazz Banda, Nicasio Safadi, integrado el Duo Ecuador con Enrique Ibafiez, acompafiados
del empresario J. D. Feraud Guzman para realizar la grabacion de pasillos ecuatorianos, en
este viaje traen consigo discos de jazz, partituras, métodos e instrumentos musicales. Al
tener contacto con otro ambiente musical como es el jazz se dio cuenta del negocio que
representaba la masica y trajo varios materiales musicales tales como: métodos musicales,
instrumentos, partituras, etc. Los cuales vendia en sus almacenes de musica llamados J.D.
Feraud Guzman. después de unos afios la Jazz Band tocaban en el bar Wonder del teatro
Bolivar, su presentacion tuvo aceptacion del publico y despert6 ain mas la curiosidad por
el jazz, una de las personas influenciadas fue Humberto JAcome Maldonado quien formo su
propia banda, a su vez inspir6 a Luis Anibal Granja, Rafael Ramos Albuja y otros. Poco
tiempo después aparecen la banda Cabo Frio creada por el pianista Raymond Robira esta
fue una de las bandas mas importante de jazz de los afios sesenta y setenta. Cuando la Jazz
Band volvié a Guayaquil se encontrd con la sorpresa de que Felipe Cueva Johnes, un
musico muy conocedor del jazz, habia entrado en el movimiento de jazz, formando la
agrupacion Tropical Boys con ellos el baterista Gustavo Tola Carbo, los hermanos
Gonzélez y Lebnidas Carrasco fue considerada como de jazz moderno, es decir dominaban
los estilos de la época como el Be-bop. Figuras representativas como el saxofonista Luis
Silva Parra (hijo del violinista Fermin Silva de La Torre), el guitarrista Roberto Vieira y los
hermanos Bolafios sobresalieron en este genero y se convirtieron en figuras del jazz

ecuatoriano.
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Russo (2014) comenta que en la época finales de los afios 20 y principios de los
afios 30 el jazz era motivo de diferenciacion de clases sociales, 1o que escuchaban los jazz
eran personas de clase alta. Asi, los grandes bailes que se organizaban en los afios 20 y 30
donde las bandas interpretaban géneros musicales tales como; Fox trot, One step, Two step,
etc. La clase alta reflejaba como la cultura norteamericana estaba entrando mediante ellos,
que eran los principales consumidores de este género musical como lo es el jazz, lo que
genero esto genero la creacion de bares y centros de diversion que una vez mas reflejaban
la gran influencia estadounidense, con sus nombres en inglés, lo que diferenciaba a los
lugares locales, tales como: Wonder Bar, Fiesta High Life Club, etc. Los que convivian con
las tabernas y salones populares, en los que se tocaba la musica nativa, criolla y localista
que denominaban Mdsica nacional, que venia desarrollandose desde finales del siglo XIX
entre la bohemia y el mestizaje, lo que provocaba que el jazz fuera en un principio visto

como un modelo colonizador, ya que no se llevaba con lo nativo.

Russo (2014) menciona que los musicos que comenzaron el movimiento del jazz en
Ecuador son Afrodescendientes, mestizos que pertenecian a sectores populares, y habian
estudiado mdsica en conservatorios 0 instituciones similares, quienes al no haber casi
trabajo en mausica clasica, tuvieron que adaptarse a lo que la sociedad consumia, y quien
dictaminaba la musica de moda era la aristocracia terrateniente de la sierra, y la burguesia
agroexportadora de la costa, y todos los sectores de poder que eran los que traian toda esta
musica que conocian en los transatlanticos, viajes a Nueva York o Europa y en los grandes
hoteles. Los extranjeros aportaron mucho para el desarrollo del jazz en Ecuador uno de
ellos fue el brasilefio Felipe Cueva Johnes quien era apodado como el Almirante Johnes, su
aporte fue importante en la destreza técnica y su conocimiento en los diversos géneros de la
época como el Bebop con su orquesta llamada Los Tropical Boys, lo cual representé un
despliegue del jazz en la ciudad de Guayaquil y que derivo en un semillero para el futuro.
Ademas de las grandes urbes ecuatorianas, en las provincias, los musicos extranjeros han

sido también un referente pedagdgico para el jazz, como fue el caso de Teddy King quien
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lleg6 a la ciudad de Cuenca en el afio de 1958, Fue invitado por el Centro Ecuatoriano
Norteamericano, y para el afio de 1969 ya fue profesor de Piano del Conservatorio de
Cuenca, otro extranjero estadounidense como fue Donald Gustaferr quien fund6 una banda
de jazz con alumnos, profesores y musicos de la 111 zona militar. En 1994, la desaparecida
Musicoteca del Banco Central organiza un taller de jazz con el pianista y flautista ucraniano
Valery Tchevchenko. En la década de los afios 90 en Quito llegan musicos extranjeros
como Omar Sosa (Cuba), Andreas Wollen Hoffer (Alemania), Pepe Ubilla (Chile) quienes
fueron integrantes del grupo Entrenos y el México-Ecuatoriano Andy Sebastia de Cabo
Frio. Ademas, en esta época los musicos ecuatorianos que emigraron del pais para
capacitarse y profesionalizarse regresaron al Ecuador, como es el caso del flautista Esteban
Molina, quien a su regreso fundé el primer club de jazz, en los bajos del Hotel Quito, aqui
musicos cubanos como son Arturo Basnuevas, y Pablo Moya, junto al quitefio Alex Alvear
y musicos de otros paises formarian después el grupo Tinku. En Ecuador se crea la banda
que fusionan el jazz con géneros musicales ecuatorianos como es el caso de la banda Pies
En La Tierra esta agrupacion presentan propuestas del jazz adaptado a la musica
tradicional ecuatoriana desde un estudio formal y académico, este grupo es el de mayor
consistencia en el lenguaje del jazz contemporaneo, mientras que el grupo Yagne jazz
fusionan ritmos sudamericanos junto con el jazz y el rock, los sitios del jazz son
particularmente los bares, es el caso de La Liebre en la ciudad de Quito hay se rednen los
jévenes estudiosos para tocar en las Jam Sessions, la idea fue ubicar el jazz dentro de una
participacion nada elitista ni institucional y llevar el jazz al publico en general bajo un
perfil mas formal, ElI Pobre diablo es otro bar donde los musicos de jazz de Quito se
reinen con bandas extranjeras para dar conciertos, recitales. En Guayaquil, un bar muy
representativo para el jazz es el Dica Nicotina de Santa Ana lugar de gran afluencia
turistica. Entre el 2002 y el 2004 suceden varios festivales de jazz en el Maac se valoran
proyectos como fabrica de jazz, una coproduccion con el bar el Pobre Diablo con alumnos
del jazz del Instituto de Musica Contemporanea de la Universidad de San Francisco de
Quito. Otras ciudades como Cuenca y Riobamba realizaron la quinta edicion del festival

internacional jazz In Situ 2010 demuestra que estos encuentros han ido ganando prestigio
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en América latina, Otro evento de importancia es el festival de Ecuador de jazz, que inicié

en el afio 2004 bajo la gestion de la fundacién municipal tesoro nacional sucre. En 2006 se

gestionoé el festival Guayaquil Jazz Project 2006 En 2009 las instituciones tomaron una

direccién administrativa respecto al jazz bajo las nuevas politicas de gestion cultural, a

partir de esto se hicieron mas festivales, pero menos elitistas aspecto que habia sido

impensable hasta hace pocos afios y se han promovido varios proyectos como el Valdivia

Jazz Fest y el Jazz Ensamble 2009.

Ruesga (2015) menciona que en Ecuador ha tenido varias agrupaciones y directores

de jazz que se presenta a continuacion.

Mango blue (Ecuador USA) Dirigido por Alex Alvear con influencias de jazz,
blues, y funk junto a estilos caribefios, son cubano salsa con tendencias afrolatinas.
Cayo Iturralde funda el trio Anulacion con Juan Valdano (p), Pepe German (dr).
Meru jazz cuarteto con Alejandro Fuertes y Mauricio Proafo. Propuesta que fusiona
culturas del mundo pasando por lo étnico hasta el free jazz.

Morocco Jazz, graba en 2006 “Beija flor”, con influencias de Brasil, (Mauricio
Noboa guitarra, Mauricio Vega bajo, Roberto Morales bateria).

Desdibujo. Basado en ritmos como drum & bass (Daniel Toledo bajo, Raul Molina
bateria, Carlos Sanchez percusion, Gabriel Joffre guitarra, Jorge Luis Mora guitarra,
Paul Sanchez Trompeta, Luis Siglienza sax y Paola Navarrete voz.

Alexandra Cabanilla QUARTET, Alexandra Cabanilla voz, Fernando Alvarado
contra, Migue Gallardo piano, y Pablo Guerrero bateria.

Guajazz mezcla el pasillo ecuatoriano con latin jazz. Lo integraron Mario Duefias
teclados, Raul Molina bateria, Erick Villegas bajo.

Cabo Frio, fundado por el baterista Andrés Sebastian en 1992, integrado por
Raimon Rovira piano, lvis Flies bajo, Eduardo Bascufian guitarra, Marcelo Aguilar
bajo, Pablo Moya bajo y sax, Enrique Sanchez contrabajo.
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e Blues S.A. nace en 2001, integrado por Andrés Noboa guitarra y voz, Miguel
Merchan bajo, Miguel Sevilla teclado, José Andrés Teran bateria y Juan Carlos
Donoso armonica.

e Esteban Molina flautista, fundo el grupo ceda el paso en 1994. ¢ En cuenca
ensamble jazz trio 1996, Extremidades 1998, Latin Caravan 2003, Grupo
Mainstream 2004. Diana Viteri conforma Taki on Koy 2010, Andrea Ruilova la big
band 2009, Freddy Abad, Abad jazz trio. 2010

e El bajista Esteban Portugal, Paul Caraguay piano, Roberto Morales bateria, Gandhi
Rubio saxo, fundan “Papayadada” Carlos Chong guitarra.

e Maria Tejada y su esposo Donald Regnier virtuoso de la guitarra de jazz.

e Algunos musicos extranjeros del medio: Marvin Doc Holladay saxo, Walt
Szymansky trompeta, Donald Regnier guitarra Tonny Speranza trompeta, Rita
Martins voz, Cathy Elliot voz Gary Wittner guitarra,

e Ramiro Olaciregui guitarrista y compositor, dirige ensambles y es docente, Astrid
Pape de origen aleman fundo Jazzabrazz, en 1994.

e Musicos que permanecen en las jornadas jazzisticas guayaquilefias, Juan Carlos
Amador, Ramiro Pito, Juan Pablo Andrade, Raul Molina, José Olvera. Francisco
Echeverria Standard trip: Francisco Echeverria teclados, Carlos Vera guitarra, y

Raul Molina bateria, formados en 1996 en Guayaquil.

En la actualidad el jazz en el nuevo siglo Ecuador ha logrado dar un gran paso en el
desarrollo del jazz en la primera década del siglo XXI. En la actualidad existen varios
centros de educacion donde se puede estudiar este género tan versatil, por ejemplo: en el
Instituto de Musica de la Universidad San Francisco de Quito; en la Facultad de Artes de la
Universidad de Cuenca y en la Universidad Santiago de Guayaquil, existen materias
tedricas y préacticas para la formacion de musicos de jazz. También en las principales
ciudades del pais existen lugares donde el publico puede asistir y escuchar en vivo a
diversas agrupaciones: EI Pobre Diablo y La Liebre, en Quito. En Guayaquil esta Diva

Nicotina en el cerro Santa Ana y en la capital azuaya, Néctar, Tertulia y el Cuenca Jazz
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Cafeé. Entre los grupos mas destacados del pais tenemos: en Quito estan Pies en la Tierra, el
grupo Sustancia Oxidada, Andrés Noboa y la Orquesta Interbarrial, Jazz The Roots y
Ensamble de Jazz UDLA. En Guayaquil: Jazzero, dirigida por Roberto Bolafios Jr., Vam
Jazz Quartet, liderada por Jenny Villafuerte, Jazz Fusion de Carlos Prado y su Banda de
Latin Jazz y Guayabera Band. En Cuenca: Trio Abad Jazz, Mainstream Jazz, de Miguel y

Jazz de Barro que fusiona géneros ecuatorianos con Jazz.
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CAPITULO 2

Caracteristicas musicales del Pasillo
Andlisis del Pasillo

El pasillo ecuatoriano se caracteriza en esencia como un poema de amor musicalizado
(Wong 2010). Se escribe en compas de 3/4, habitualmente su estructura responde a la
forma: A — B — B; a veces A — B — C, con introduccion o “estribillo” de 4 a 8 compases,
ahora, en tonalidad menor, donde predomina lo que tradicionalmente se llama la
'Pentafonia andina', con notas de paso o “pien” o la Eptafonia, con base pentafonica; en el
siglo XIX, predomind la tonalidad mayor. En la métrica, actualmente, se usa la forma: dos
corcheas, silencio de corchea, corchea y negra (Herrera, 2012).

Mullo (2009) sefiala que el sistema modal pentafénico (cinco sonidos) ejercido por las
culturas andinas, fue uno de los mayores aportes al pasillo y a otros géneros de musica
nacional; el haber incorporado giros melddicos pentafonicos propios del yaravi andino,
hace comprender como el pasillo tuvo su “yaravizacion o indigenizacion”.

La esscala pentaténica y sus cinco modos.
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lHustracién 1. Escala pentafénica y sus cinco modos.
Fuente: Isabel Aretz.
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Sanchez (2001) por su parte, también delimita al pasillo como un género con presencia
armonico-melddica europea y reconoce dos tipos de pasillo, Serrano y Costefio; este ultimo,
definido cercano al Toro Rabén, mencionado en parrafos anteriores como musica colonial.
Su ritmo es de 3/4 y tanto su melodia como su armonia son similares al género indigenista
nombrado anterior. Su forma con estilo romantico presenta una introduccién cuya funcién
es unir o separar las partes. Si el pasillo esta escrito en tonalidad menor, su segunda parte
(alta) estara en mayor, de preferencia, sobre el sexto grado de la tonalidad inicial.

Ritmo
Consiste en un patron ritmico en compas ternario que se deriva del vals europeo: dos

corcheas seguidas por un silencio de corchea, una corchea y una negra. (Wong 2010).

9:illi:ll e e N e
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lHustracién 2. Patrén ritmico del pasillo.
Fuente:Diego Ledn.

Instrumentos presentes en el Pasillo

Godoy (2007) afirma que en la historia del pasillo ecuatoriano podemos encontrar una
gran variedad de ensambles; alli podemos evidenciar formas para bandas militares,
bandas de pueblo, instrumentos solistas, ddos, estudiantinas, coros, orquesta sinfonica,
entre otros; sin embargo, actualmente la forma vocal instrumental llamada también
pasillo cancién o pasillo tradicional es la mas popular entre las anteriores, es decir, aquel
ensamble compuesto por la guitarra, requinto y voz. “El pasillo es adaptable y puede
ser ya sea, una pieza instrumental, o puede ser tocada y cantada simultaneamente. La forma

instrumental es la mas antigua, pero la version vocal, es mas popular”.

Caracteristicas musicales del Jazz
Introduccion.

En el jazz se identifica una serie de rasgos comunes, como lo manifiesta Tirro (2007):

Milton Esteban Gutiérrez Lépez 34



UCUENCA

e Improvisacidn, sea del grupo o del solista.
e Presencia de seccién de ritmo en el conjunto.
e Patrén metronomico subyacente sobre el que se delinean melodias sincopadas y
figuras ritmicas.
e Uso de formatos de blues y de canciones populares.
e Organizacion arménica tonal, con empleo frecuente de la escala del blues.
e Rasgos timbricos (vocales e instrumentales) caracteristicos con vibratos,
glissandos, articulaciones, entre otros.
Armonia
Pefalvear, (2011) indica que en el jazz se fusionan las tradiciones europea y
africana. El repertorio melddico africano era, predominantemente, pentatonico. A decir de
Moyano (2010), las escalas pentatonicas llevan este nombre porque estdn compuestas de
cinco tonos por octava Yy, entre ellos, no existe una distancia de semitono. Esta escala es

utilizada en el blues y el jazz, precisamente, para improvisar.
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lustracion 3. Ejemplo uso de la escala pentafénica para improvisar.
Fuente: komptools.blogspot.com.

Melodia

Timbre.
Segln (Martinez, 2010) la sonoridad del jazz proviene directamente de canto y habla
africano; en esta perspectiva, se puede apreciar en los sonidos de algunos instrumentos

distintos que combinan tres lineas melddicas interpretadas paralelamente.

En el jazz encontramos nuevas formas de tocar los instrumentos que derivan de los

giros e inflexiones del canto y que eran impensables en la musica clasica: vibrato, ataque
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incisivo, empleo del glissando, sfumature y portamento; sonidos turbios, cascados y sucios;
utilizacion de lengua y garganta —ademas de los labios- en los instrumentos de viento, se
llevan las inflexiones de voz a los instrumentos de viento (sordinas especiales). En cuanto
al canto hay voces asperas, estridentes, muy expresivas, rapidos giros de la voz (dirty tone),

etc.

La improvisacion.

Es un elemento fundamental del jazz. Improvisar es componer la masica al tiempo
que se interpreta. La improvisacion se realiza sobre melodias, armonias y ritmos que se
conocen previamente; es asi que los instrumentos melddicos (trompeta, clarinete, saxofon u
otros instrumentos de viento) al improvisar generan nuevas melodias, sean, adornando las
existentes o creando lineas melddicas (Rodriguez, 2011).

Es asi que para Mayre (2013), los musicos de jazz realizan, durante su
improvisacion, transformaciones del timbre, reinventan melodias, establecen diferencias
para diferenciarse de otros musicos o marcan la especificidad de cada interpretacion como
un acontecimiento Unico. Esto ha hecho que el jazz sea continuo e inagotable de formas
melddicas y ritmicas y armonicas, instantaneas y perecederas.

Pefalver (2011) asegura que las caracteristicas propias del jazz no se dan en otro
tipo de musica; su sonoridad patente, en todos sus estilos, permite distinguir de cualquier
otra manifestacion musical. Esta caracteristica del jazz hace que se juzgue con criterios
estilisticos completamente distintos al de la musica denominada clésica.

2.2.3. Ritmo

El jazz se compone por una alta complejidad ritmica, basada en la polirritmos. La

particularidad del ritmo del jazz proviene de:
El Swing. - Es un efecto de contratiempo en la forma de interpretar una serie muy rapida de
corcheas y figuras ritmicas sincopada, que resulta que grupos de notas se toquen de una
manera distinta en cuanto al modo que se escriben. Es una desviacion sutil del pulso donde
se marca en negras y se frasea dos corcheas; el valor de la primera figura, deberia ser igual
0 mayor a una corchea con puntillo y; el de la segunda, igual 0 menor a una semicorchea
(Araya, 2015).
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Instrumentos presentes en el Jazz
Las orquestas de jazz se encuentran compuestas por un grupo melddico y ritmico.
e EIl grupo melddico lo forman: trompeta, trombon, clarinete y la familia de los
saxofones.

e El grupo ritmico lo forman: bateria, contrabajo, guitarra y piano.

En el jazz moderno se puede hacer que los instrumentos melddicos adopten funciones
ritmicas y que los instrumentos ritmicos funciones melddicas (Serrano y Gil, 2003).
Recursos musicales utilizados para realizar la fusion

Los recursos utilizados para la fusién de las obras son tanto de caracter melédico,

armonico y ritmico.

Escalas y Modos
Orden en grados ascendentes del material tonal en determinada musica este varia
mucho en diferentes periodos y culturas por lo que existen numerosas escalas. Cada
grado de cualquier escala tiene su nombre representativo. Luis Cheul (2010)

Cada grado de la escala esta nombrado de la siguiente manera.

Tabla 1. Grados y nombres de las escalas.

GRADO DE LA ESCALA NOMBRE
Primero Tonica
Segundo Supersonica
Tercero Mediante
Cuarto Subdominante
Quinto Dominante
Sexto Superdominante
Séptimo Sensible
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Escala Mayor.
Las escalas son de diferentes tipos segun su estructura por ejemplo la escala Mayor
posee cinco tonos (T) y dos semitonos (st) Luis Cheul (2010) con el siguiente orden;
Tono — Tono — Semitono — Tono — Tono — Tono — Semitono.

Tomaremos como referente la siguiente escala.

Escala Do Mayor.
Do - Re — Mi — Fa — Sol — La — Si — Do
T T ST T T T ST

Modos.
Segun Herrera (1990) Se usan principalmente dos modos, llamados mayor y menor;
estos provienen de los modos gregorianos, jonico y edlico, aunque de menor uso
también pueden emplearse los modos dérico, frigio y mixolidio; el modo lidio y locrio

son de raro uso ya que no contienen uno de los grados tonales.

Modo menor.
Cada escala mayor tiene una “relativa menor” que utiliza las mismas notas de la escala
Mayor pero comenzado desde el sexto grado Luis Cheul (2010)
Las diferencias con la escala Mayor son los grados Ill, VI, VII, que son menores.
Herrera (1990)

La menor.
La Menor Natural posee la siguiente forma.
La— Si— Do - Re — Mi — Fa— Sol — La.
La escala menor tiene tres formas la primera que vimos anteriormente es la escala
menor natural la segunda es la escala menor armonica y la tercera es la escala menor

melddica.
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Menor armonica.
Esta escala es el resultado de elevar un semitono al séptimo grado de la escala menor
natural Herrera (1990).
A continuacion, veremos la escala de La menor armonico con su séptimo grado elevado
un semitono (Sol#).
La— Si— Do — Re — Mi — Fa— Sol# — La.

Menor melédico.
Esa escala es el resultado de elevar en un semitono el sexto grado de la escala menor
armonica. Herrera (1990)
Vamos a usar la escala de La menor armdnica y elevar un semitono en el sexto grado
(Fa#) para obtener la escala de La menor melddica.
La—Si— Do - Re - Mi - Fa# - Sol# - La
En los pasillos seleccionados para ser fusionados en su melodia, podemos observar
escalas 0 modos menores con sus diferentes formas como son: menor natural, menor
arménico y menor melddico. Como observaremos en la siguiente grafica.
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lustracion 4. Fragmento del pasillo "Alma en los Labios".
Fuente: Rodriguez, Alban, Mora.

En la grafica observamos parte de la introduccion de la obra titulada “Alma En Los

Labios” la melodia esta compuesta por la escala natural de Re menor natural.
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lHustracion 5. Fragmento del pasillo "Lamparilla™.
Fuente: Rodriguez, Alban, Mora.
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En esta obra titulada “Lamparilla” observamos un fragmento de la parte A donde

observamos que esta compuesta por la escala de La menor natural.
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llustracion 6. Fragmento del pasillo "Adoracion™.
Fuente: Rodriguez, Alban, Mora.

En la grafica observamos parte de la melodia de la obra titulada “Adoracién” la presencia

de la escala de Re menor armonica.

y

lustracion 7. Fragmento del pasillo "El Aguacate".
Fuente: Rodriguez, Alban, Mora.

Igualmente, en la obra titulada “El Aguacate” podemos observar en la melodia que esta

compuesta usando la escala de Do menor armonica.

llustracion 8. Fragmento del pasillo "Adoracion™.
Fuente: Rodriguez, Alban, Mora.

En la grafica observamos parte de la melodia de la obra titulada “Pasional”. En esta
melodia observamos en el compas 29 y 30 la presencia de la escala de Sol Menor Melddica
en cambio en el compas 31 y 32 observamos una melodia cromatica que resuelve a la nota

fundamental de la escala de Sol menor.
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llustracion 9. Fragmento del pasillo "Pasional”.
Fuente: Rodriguez, Alban, Mora.

En este fragmento de la obra “Guayaquil De Mis Amores” podemos observar que la
melodia estd compuesta por la escala de Si menor melddica.

La escala pentaténica.

Alberto Betancourt (2017) explica que las escalas pentatdnicas se crean omitiendo la cuarta
y séptima de una escala diatonica ejemplo.

Do pentatdnica

Do — Re — Mi — Fa—Sol — La - Do.

En la escala de Do pentatdnica se omite la cuarta nota que es Fa y su séptima nota que es
Si.

Estas escalas se pueden usar en grados V' y | de la tonalidad.

La escala pentafonica e de dos tipos mayores y menores.

Alberto Betancourt (2017) nos dice que las notas de la Pentaténica menor son iguales a las
notas del correlativo mayor. Asi las notas de la Pentatonica Lam (Am) son iguales a las

notas de la Pentatonica Do (C).
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lHustracion 10. Escala pentafonica.
Fuente: Alberto Betancourt.
Existe otro tipo de escala pentatonica como es la escala pentaténica alterada como indica
Alberto Betancourt (2017) una escala pentaténica puede aparecer alterada con la tercera
bemolada. También indica que Una escala pentatonica también puede aparecer alterada con

su tercera y quinta bemolada.
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Pentatonica alterada con la 3a bemolada
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lustracion 11. Escala pentafonica alterada con la 3a bemolada.
Fuente: Alberto Betancourt.

Pentaténica alterada con la 3a y 5a bemoladas

v Cdim C¥dim

SEEEEESEss SRPPDLEPDE

llustracion 12. Escala pentafénica alterada 3a y 5a bemolada
Fuente: Alberto Betancourt.

La escala blues

La escala de Blues proviene de la escala menor pentafénica como dice Alberto Betancourt

(2017) La escala de Blues corresponde a la pentatonica menor, afiadiendo la tercera natural

y la quinta bemolada.

Escala de Blves en C

bt T T

llustracién 13. Escala de blues en C.
Fuente: Alberto Betancourt.

Escalas disminuidas
Segun Luis Cheul (2010) la intervalica de la escala disminuida es siempre: tono - semitono.

Todas las notas de la escala pueden ser ténicas de otras.
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Segun Luis Cheul (2010) existen tres escalas disminuidas. La que comienza

en Do, en Do sostenido o Re bemol y la que comienza con Re.

A

Eﬁm - reie

llustracién 14. Escala disminuida en Do.
Fuente: Luis Cheul.

Escala disminuida en Do.

Escala disminuida en Do# 0 Reb.

O ﬂ, g

llustracién 15. Escala disminuida en Do#.
Fuente: Luis Cheul.

Escala disminuida en Re.

A
7 | 1

re e e

llustracién 16. Escala disminuida en Re.
Fuente: Luis Cheul.

Estas escalas son utilizadas para componer o improvisar sobre acordes

disminuidos siete como en el siguiente ejemplo.

=y ‘
==
++

|

llustracion 17.Fragmento del pasillo "Adoracion”.
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En esta figura podemos observar el acorde de Do sostenido disminuido siete en la
obra titulada Adoracion donde su tonalidad es Re menor, las notas del acorde son las
siguientes: Do# - Mi — Sol — Sib. Aqui podemaos utilizar la escala de Do# disminuido donde
sus notas son las siguientes: Do# - Re# - Mi — Fa# - Sol — La — Sib — Do — Do#. Teniendo
en comun las notas Do# - Mi — Sol — Sib.

Armonia
Two Five One.

Menanteau (2020) indica que se aprecia esta cadencia en el jazz, la musica actual como el
Bossa Nova es el 1l — V- | esta cadencia pertenece al jazz desde el siglo XX proviene de la

cadencia clasica esta candencia se basa en la siguiente secuencia: IV —V — 1

La relacion tension resolucion se refleja en el enlace V — | que funciona de la misma

manera que en la armonia tradicional, resolviendo el tritono.

La estructura es la tétrada, y el acorde basico se compone de cuatro voces: ténica, tercera,

quinta y séptima.

El desarrollo arménico se deriva del estudio de la escala mayor y sus modos. Y sus escalas

menores y sus modales menor melddica y armonica.

En las obras fusionadas apreciamos la cadencia Il — V — I. dandole un color arménico

diferente propio del jazz para esto hubo de recurrir a rearmonizacion de acordes.

EmTis5) ]l AT VY Dm7 | Dm7? 1
i3 Dm I AT v [m I Dm |
- - — | —h
"3 . s | & - - | 5
b ] i —.— - - o = e 1 3

= e — e E——— — — — ~—re— -

lustracion 18. Ejemplo sobre sustituciones acordarles.

En la obra “Adoracion” tenemos la melodia en Re menor en la parte inferior se puede
observar la cadencia original de la obra I — V — I. Se realiz6 una rearmonizacién se
sustituyo el acorde Dm (I grado) por Em7(b5) (Il grado) teniendo asi un leve cambio y

permitiendo la fusion con el Jazz respecto a la cadencia y armonia.
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Dm7(ks) 1l G717 V Bm7(:5) VII cm7 1
9 Fm6 v G7 AV G7 AV Cm I
9 ||u | — T ] I |
| 1T | | | oy | | | I | |
() R m—— e = T F —— =
) ra —! |;| L4
-

lHustracion 19. Fragmento del pasillo "El Aguacate™.

En la obra “EL Aguacate” podemos ver la cadencia I — V — | con una leve alteracién ya
que entre el V y | grado observamos V117 que es una sustitucion del V grado y esto hace
que tenga dinamismo la armonia quedandonos como resultado esta cadencia Il —V — VII —
I. Sustituyendo asi la cadencia original de la obra IV — V —I donde el IV grado fue

sustituido por un Il grado.

Bm7(:5) 1 E7 v I G7 VIl E7
; E7 v E7 v E7 v E7
[ — P 1} r o T T > & ]
%’P- > T— —e 0 . P~ ) K P — |
4 — I T I 1 d 1 - L4 i 1
~— Lo o SN f ! o 1= et !

lustracion 20. Fragmento del pasillo "Sombras”.
En la obra titulada “Sombras” observamos que el V grado estd presente en tres compases
para luego resolver en un | grado. Esto nos permite rearmonizar para que la obra tenga mas
dinamica para eso se realizo la cadencia. Il — V — VIl — | Cabe recalcar que esta cadencia se

utiliza tanto en modos Mayores y Menores.

Acordes de séptimas.

Gabis (2006) indica que los acordes de séptimas se forman por la superposicion de una
tercera sobre un acorde de la triada estas se clasifican en especies tales como:

e Mayor con Séptima Mayor (1,3,5,7)

e Menor con séptima menor (1,b3,5,b7)

e Mayor con séptima menor (1,3,5,b7)

e Aumentado con séptima menor (1,3,b5)

e Disminuido con séptima menor (1,b3,b5,b7)

e Disminuido con séptima disminuida (1,b3,b5,bb7)
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e Menor con séptima mayor. (1,b3,5,7)
e Aumentado con séptima mayor (1,3,#5,7)

Lluis Vergés (2007) sefiala que la estética de cada estilo musical marca en gran
medida buena parte de sus postulados. En el caso de la mdsica de jazz un elemento esencial
en su armonia es el uso casi, constante de la disonancia como medio expresivo. Por esta
razon en los arreglos fusionados se realizo el uso de acordes de septima con sus diferentes

especies para darle una sonoridad disonante a cada una de las obras para la fusion.

Acorde de séptima de Dominante.
Gabis (2020) indica que el acorde de 72 de Dominante se crea al afiadirle una 72 al V
grado. Con ello se consigue dotar de mas tension. A este grado y fortalecer ain mas la

necesidad de resolucién de ténica.

> = e
5 > — i
* — e
Q >
A7 Dm7 Dm7

lustracion 21. Fragmento del pasillo "Adoracion”.

Tomando como ejemplo en el pasillo Adoracién donde su tonalidad es de Re menor
podemos observar V7 que es A7 resolviendo a su Im7 que es Dm7 permitiendo que la obra
tengas dindmica en la armonia y a su vez tenga un color disonante en su armonia que es

esencial en el jazz.

= = =

b= |

[ 7] [ ] [ 7] LS
!?5 Ff i ) i g i r
B

E7 Am7

lHustracion 22. Fragmento del pasillo "Lamparilla".

Aqui tenemos otro ejemplo de V7 resolviendo a un Im7 la melodia del primer

compa posee el arpegio de E mayor eso permite el uso de V7 en el segundo compa tenemos
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en la melodia tenemos G y E siendo G la séptima nota del acorde de Am y E la tercera nota
del acorde permitiéndonos asi el uso de Am?7.
Acordes sustitutos.

Los acordes sustitutos permiten variedad e interés una obra para asi no depender
solo del acorde principal.

Para sustituir los acodes debemos tener en cuenta la melodia, esto permite
dinamizar la progresion de acordes.

A su vez para la sustitucion de acordes debemos utilizar la siguiente forma

Tabla 2. Acordes sustitutos.

Grado Grados Sustitutos
I H-Vi
v |
Vv VIl
Am7 1 Cmaj7 [I1 Fmaj7 VI Bm7(b5) 11
9 Am 1 Am 1 Am 1 Dm [V
2] A T T A | i i > T ]
o=« = T e & e e = |
'J T e
Dm7 v Am7 I E7 v E7susd V Am7 |
13 Dm v C 11T E7 v E7 A\ Am |
‘o ‘ A ] ! L7 T\ I I | T — " ]
o, 7 p_ e @ THe o o & _ |
o= e - \ e o =

lustracion 23. Fragmento del pasillo "Lamparilla". 4.

En el pasillo Lamparilla podemos observar que esta en el tono de Am, los acordes
originales estan en la parte inferior y la re armonizacion en la parte superior. Vemos que el
| grado esta presente en los tres primeros compases por esta razon lo reemplazamos en el
segundo compa con un 111 grado y en el tercer compa por un VI grado en el cuarto y quinto
compas tenemos 1V grado en el cuarto compas se reemplaz6 1V grado por un Il grado y

mantenemos el 1V en el quinto compas para que la progresion sea variable y dindmica. En
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el sexto grado tenemos un 111 grado que fue sustituido por un | grado para darle reposo a la
armonia y teniendo asi una cadencia plagal IV — 1. En el séptimo compas tenemos V grado
en el primer tiempo mantenemos el V grado y a partir de la mitad del compés se usa acorde
sus para dar una pequefia variacién en la armonia sin modificar por completo al acorde y en
el octavo compas resuelve a | grado para asi tener una cadencia perfecta V — 1.

Tensiones.

Durante algunas décadas el uso de acordes cuatreadas fue suficiente. Con el
paso del tiempo y con el l16gico progreso que experimenta cualquier disciplina artistica,
la armonia de jazz fue ampliando su sonoridad con la suma de mas disonancias. Por
mucho tiempo el uso de acordes de séptima fue suficiente para interpretar jazz, pero
por el paso del tiempo buscaron otras sonoridades diferentes fueron afiadiendo mas
terceras dando asi acordes de 9na, 11va y 13na conociéndolas como tensiones. Con la
llegada de propuestas ambiciosas se incrementd su uso hasta llegar a convertirse en

una de las caracteristicas mas genuinamente jazzisticas (LIuis Vergés 2007).
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CAPITULO 3

Listado de pasillos seleccionados
Los temas seleccionados son:
e El Aguacate (César Guerrero)
e Sombras (Carlos Brito)
e Pasional (Enrique Espin Yépez)
e Alma En Los Labios (Francisco Paredes Herrera)
e Guayaquil De Mis Amores (Nicasio Safadi)
e Lamparilla (Miguel Angel Casares)
e Adoracion (Enrique Ibafiez Mora)
Los temas fueron escogidos mediante un proceso en el que se consideraron caracteristicas
tematicas, segun region geografica. Las obras seleccionadas constan de aspectos que se

prestan a la modificacion armonica y melodica.

Cuando hablamos de tematica o tema de la cancion nos referimos a la letra, las tematicas
del pasillo son sentimentales, pero no solo referentes a una persona, también puede ser a

una ciudad como es el caso de Guayaquil de mis amores.

Wong (2013), afirma que los pasillos ecuatorianos se distinguen geograficamente entre
Costa y Sierra; los primeros, son rapidos, alegres, arménicamente méas variados y con
predominio de tonalidades mayores, entre estos tenemos: 'Guayaquil de mis amores',
compuesto por Nicasio Safadi y Lauro Davila. Aunque esta en tonalidad menor se lo

interpreta a un tiempo ligero reflejando la alegria de la gente costefia.

Los pasillos de la regidn Sierra, en cambio, son melancélicos y con tonalidad menor.
Entre ejemplos como estos tenemos: 'Lamparilla’, compuesto por Miguel Angel Caceres y

Elisa Borja con letra de dolor y lagrimas interpretado a un tiempo lento.
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Analisis Musical de los pasillos seleccionados

Adoracion (Enrique Ibanez Mora)

Formas
La forma del pasillo posee la siguiente estructura:
Introduccion — Parte A — Interludio — Parte B — Improvisacion — Interludio — Parte
B — Coda.
En los arreglos se le afiadié una parte donde cada instrumentista puede realizar
improvisaciones y en otros casos como es el pasillo Adoracion posee interludio.

Aqui podemos ver un esquema del pasillo Adoracion.

Tabla 3. Esquema del pasillo "Adoracion”

Adoracion Introduccié | Parte Parte Interludi | Parte B | Parte Improvisacié | Interludi | Parte B | Coda
n A A o B n o
Melodia Piano Saxofd Saxofd Piano Saxofd Piano Piano Saxofd Saxofd
n n n n n
Compas 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
Acampamient | Bajo Piano Piano Bajo Piano Bajo Bajo Piano Piano
o Bateria Bajo Bajo Bateria Bajo Bateri Bateria Bajo Bajo
Bateria | Bateria Bateria | a bateria | Bateria
Compases 8 16 16 8 24 24 32 8 20 4
Ritmo pasillo jazz jazz jazz jazz jazz jazz waltz jazz jazz jazz
waltz waltz waltz waltz waltz waltz waltz waltz
Anexos Todos los
instrumentos
Ritmo

El pasillo es un género musical con compas de % esto permite que se pueda utilizar
el ritmo de jazz waltz para su fusion y asi no cambiar a otros compas como puede
ser 4/4 compas muy comun en el jazz.

A continuacion, veremos los diferentes ritmos utilizados.

sl e e

EEE
= e

llustracion 24. Fragmento ritmico del pasillo
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s Gl
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llustracion 25. Fragmento ritmico de vals

Cabe recalcar que se utilizé en ritmo de jazz waltz (jazz vals) en breves fragmentos

de las obras para darle dindmica e interés al ritmo.

llustracion 26. Fragmento ritmico de jazz waltz.

En el ritmo podemos observar fusiones del ritmo entre bajo y la bateria aqui

tenemos el caso donde el bajo toca ritmo vals y la bateria jazz waltz.

20

N

Hng

F

e =

lustracion 27 Fragmento ritmico, melddico del pasillo "Adoracion"

2
.
-

Armonia

Lo que respeta a la armonia por medio de re armonizaciones uso de acordes
de séptima, acordes disminuidos y uso de progresiones como es Il — V —I deseando lograr
un color diferente a las obras se da también dindmica y variedad a la progresion armonica.

Milton Esteban Gutiérrez Lépez 51



UCUENCA
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llustracion 28. Cadencia two - five - one.
Fuente: Alvaro Fusco e Gabriel Miguez

Melodia.

Filler: Esta técnica se aplica al terminar una frase o una idea melddica de la voz principal
en este caso el piano lleva la voz principal En el siguiente grafico podemos observar que el

piano en el registro grave realiza filler para adornar la melodia.
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lustracion 29. Ejemplo de filler aplicado en un fragmento musical.

Anticipado: El uso del anticipado es un recurso utilizado para darle cierta variacion
del tiempo en este caso la melodia se adelanta puede ser una distancia de corche a como
vemos en la siguiente gréfica.

Melodia Original.

lustracion 30. Fragmento original del pasillo "Adoracién".
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Melodia Anticipada

= __JFI' ;__

lustracion 31. Aplicacion de una melodia anticipada sobre el fragmento original del pasillo "Adoracién™

Como podemos ver en la melodia original la nota La empieza en el tempo del
compas en la melodia anticipada observamos que la nota La que esta remarcada empieza

antes del primer tiempo
Retardando: El uso del retardando es un recurso utilizado para darle cierta variacion del
tiempo en este caso la melodia se retrasa puede ser una distancia de corche a como vemos

en la siguiente grafica.

Melodia original

lHustracion 32. Fragmento original del pasillo "Adoracion”

Melodia con retardando

lHustracion 33. Aplicacion de Retardando a la melodia original del pasillo "Adoracién”.

Estructura Formal

Tonalidad: Re menor
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Técnicas Arreglisticas utilizadas:

e Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.

Dm7 |
Bb VI
f)
A3
]

ILUSTRACION 34 EJEMPLO DE REARMONIZACION EN UNA MELODIA, APLICADO EN UN FRAGMENTO DE LA OBRA

TITULADA “ADORACION"

Cambio de Dm () primer grado en tonalidad de Dm por Bb (V1) sexto grado en

funcién secundaria.

e Aplicacion de novena bemol en el acorde de dominante.
A 7(k9) N/
A7 A4

lustracion 35. Aplicacion de acordes de novena en un fragmento musical.

e Aplicacion de acordes suspendidos.
D 7sus IDm7 ]
D 1
i
|

-

—_

lustracion 36. Implementaciones acordes sustitutos en un fragmento musical.
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e Aplicacion de acordes de séptima o acordes completos.

Rearmonizacion Dm7 | Fmaj7 1[I A7(G9) V D7sus Dm7 [ po7 1
Original Bb VI Fooomor A7 v D I D1

J . . . \

Ng p—— i T |

T = 1 I I 1 I ¥ ¥ i |
!9"4! | | | | 1 !1 i ! E E
—_— —

lustracion 37. Ejemplo de rearmonizacion en un fragmento musical.

PARTE A
Compases: 16

Técnicas Arreglistas:

e Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.

I 7 I
E IIX

I
I
|
I

L
U

lustracion 38. Aplicacion de funciones acordares.

e Aplicacion de novena para crear tension en la armonia.
C 72 V11

c7 VII

— - -

—— - £
| = | =

lustracién 39. Aplicacion de novena en una melodia.

e Aplicacion de acordes de septima.

Fmaj7 III C7(9) VII Dm7 | Dm7 |
I C7 VIl F 111 ‘ Dn:‘l 1
S —— -~ L - - s |- = | o' v 2 Ed
r I Il Il | Il I 1| |y } I\,-/ 1 W‘ i —

lustracién 40. Ejemplo sobre el uso de acordes de séptima.
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e Implementacion de la cadencia propia del Jazz 11 -V — | menor

Em7(:5) I ATV Dm7 | Dm7 1
! Dm I AT vy Dm Dm |
m@—p—u&—a—. BN R —
Q" I | I— L_\ I'rl \VJ 1 U }. JI—/. /i PN PN }
!J ' I T I r

lustracion 41. Ejemplo sobre el uso del two — five — one.

PARTE B

Compases: 24

Técnicas Arreglistas:

e Aplicacion de la novena bemol en la dominante siete para resolver en la

ténica.

lHustracion 42. Adaptacion de un acorde de novena en una melodia.

e Aplicacion de acordes de séptima.

Dm?7 1

> >
<<

N

ED
[ )
o
|
B
W

lHustracion 43. Aplicacion de acordes de séptimas en un fragmento musical.

e Implementacion de la cadencia propia del Jazz 11 -V — | mayor

Gm7 ]I C7(9) Fmaj7 [ Fmaj7 [

29 Bb c7 F
0 L "q

| i o WL | | | [ I T rV | |l [ I 1) % -~ - ]

I ,V [ } } [ rV 1

Gm7 1L Cco v Fmaj7 [
Cc7 : F
Vv I

I ]
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llustracion 44. Ejemplos sobre el uso de la cadencia Il - V - 1.

Il
|2 - 1 ]
L T 1 ] 1
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e Uso de acordes disminuidos.

FHS7  IT11
F‘#dllh III

[
~
J

N
7

llustracion 45. Ejemplo del acorde disminuido en una melodia.
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ADORACION
INTRODUCCION Pasillo

Rearmonizacion Dm7 | Fmaj7 11 A7(:9) Vv D7sus Dm7 | Dm7 1
Original Bb VI Lo 111 A7 v D 1 D I
AT Vv Dm7 1 Am7 V Dm7 1
i A7 WV Dm 1 AT N o I
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lustracion 46. Rearmonizacion del pasillo "Adoracion”.
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El Aguacate (César Guerrero)

Forma.

Su forma posee la siguiente estructura: Introduccién — Parte A — Parte B — Solos — Parte B

— Coda.
Tabla 4 Esquema pasillo "El Aguacate".
INSTRODUCCION | PARTE A PARTEB SOLOS PARTEB CODA
(Tema
a b a b Bb)- a b
armonia
Melodia Piano Saxofin| Bajo Saxofdn|Piano Saxofin [Todos Todos
Comp as 34 34 3i4 34 34 34 34 34 34
Acompaﬁmﬁm Bajo(E assWolking Bajo |Saxofdn | Plano [Saxdfon
Bateria Bateria |Bateria Batetia |Bateria
Compases E] 8 8 8 8 16 8 8 2
Ritmo Swing Swing [Swing | Swing [Swing | Swing Swing | Pasillo Paszille
Anexos Cadainstnim ento
realiza un golo de
16 compases
Ritmo

Como en la obra anterior se utilizé 3 ritmos que son pasillo, vals y jazz waltz.

L =

=5

lustracion 47.Formula ritmica del jazz waltz.

T f

llustracion 48. Formula ritmica de vals.

Se aplica fusion de instrumentos como es el siguiente grafico el Bajo realiza un

ritmo de jazz waltz mientras que la bateria realiza ritmo de pasillo con variacion en su

ritmo.

Milton Esteban Gutiérrez Lépez




UCUENCA

[
.

L 3

O

N1
\
\

EB. %

I |

Y
w e

lHustracién 49. Aplicacion de la formula ritmica del jazz waltz en un fragmento musical.
Melodia.
Pérez (1985) menciona que el obligato es una linea melddica que acompafia a la voz
principal en preferencia debe realizar un instrumento musical de registro grave como en el
ejemplo anterior observamos que la melodia principal realiza el piano en cambio el obligato

es realizado por el bajo eléctrico.

3

H | : N ! A
o 1V m 1 | e £ 1 1N | o=l 1 1
7. N L 1 I N ] remzman 1 1 1 1 1% 1
i € an WA’ J 1 1 ) | 1
Pno.
» Sl o
:q‘j 1 T T F T oL T |
Omm ) L i [ 1 | [ S [ 1 1 1
Z 54 i —— [ _— IF‘ ! IF " ey~
L — | 4 —
b -
=
o —————
) | T | 0 ]
EB. Efpr—s e B2 H |
LT ' i l% I I I ! ]

lHustracion 50Aplicacion del obligato en un fragmento musical.

Morton (1990) sefiala que la técnica del filler se aplica al terminar una frase o una
idea melddica de la voz principal en este caso el Saxofén lleva la voz principal. En el

siguiente grafico podemos observar que el piano realiza filler para adornar la melodia.
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lustracion 51. Ejemplo de filler en un fragmento de la obra.
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Anticipado: El uso del anticipado es un recurso utilizado para darle cierta variacion
del tiempo en este caso la melodia se adelanta puede ser una distancia de corche a
como vemos en la siguiente gréfica.

Melodia Original.

lustracion 52. Fragmento de la melodia original.

Melodia Anticipada

lustracién 53 Aplicacion de melodia anticipada en la melodia original.

Como podemos ver en la melodia original la nota La empieza en el 1 tempo del
compas en la melodia anticipada observamos que la nota Mi que esta remarcada empieza

antes del primer tiempo

Armonia.
En la obra se utilizd elementos como acordes completos, acordes de 9, acordes

disminuidos, acordes aumentados. La progresion a utilizares Il -V — 1

Estructura Formal

Tonalidad: Do menor
Compases: 45

Técnicas Arreglistas utilizadas:

e Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.
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lustracion 54. Ejemplo de rearmonizacion en el fragmento de la obra musical.

En el V grado se afiadié #9 para darle un color diferente al acorde y en la melodia
observamos un Si Bemol que complementa al acorde ya que #9 es La# por lo tanto es
enarmonico de Sib y permite resolver al I grado sin ningln problema.

e Aplicacion de novena bemol en el acorde de dominante.

L ams v

llustracién 55. Dominante novena bemol.

i W Cm7? |

e Aplicacion de acordes de septima o acordes completos.

[ Ll Ew w5 1 G v m7 1
1T VIl L m G % a7 v
b o® s . * = P ] = pr— L3
f.f? Se T
G gt q I =
0 v { 1 i
—_— —_— —
b K ,
b o — - P T = =
R N e
.

lustracion 56. Acordes de séptima.

PARTE A
Compases: 16

Tono: Do Menor

Técnicas Arreglista:

e Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.

p— Gr v BeTisi Wl Cat |

- F _1"' L1 I" L] "‘ Ll' I
i, i

Cpah', — . . — =

() 1 _— - = i i —— =

[ B L3

lustracion 57.Funciones secundarias por primarias.
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e Aplicacion de novena para crear tension en la armonia.

tm | & & & kg
s i — —

—
Tk

llustracion 58 Acordes de novena.

e Implementacion de la cadencia propia del Jazz Il -V — | menor

. - L m 1
. E—— o —

il -
L3 r 1 =
—_— — — r

lHustracion 59. two - five — one, aplicado en una melodia.

PARTE B

Compases: 16
Técnicas Arreglista:

Aplicacion de la novena bemol en la dominante siete para resolver en la
tonica.

,uma v o
'%.Tbb — ._h._.l. :

llustracion 60. Novena bemol aplicado en una melodia.

Sombras (Carlos Brito)

Formas

La forma del pasillo posee la siguiente estructura:

Introduccion — Parte A — Interludio — Puente — Parte B — Improvisacién — Interludio
— Parte B — Coda.
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Tabla 5 Esquema del pasillo "Sombras".

Sombras INTRODUCCION | PARTEA | INTRODUCCION | PUENTE PARTE B IMPROVISACION | INTRODUCCION | PARTE B CoDA
(TEMA)
Melodia Saxofén Piano Saxofon Bajo Saxofdn Piano Saxofon Saxofdn
Piano Piano Bajo
Compas 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
Acompafiamiento | Bajo Bajo Bajo Piano Piano Bateria Piano Piano
Bateria Bateria Bateria Bateria Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria
Compases g 16 9 2 18 18 9 18 2
Ritmo Blues Blues Blues Blues Blues Blues Blues Blues Blues
Anexos Para la
improvisacion de
toma el tema A.
Todos los
instrumentos
improvisan.

Ritmo

Como en la obra anterior se utilizé 3 ritmos que son pasillo, vals y jazz waltz.

ERE
EaEr =

lustracion. 61 Ritmo de pasillo.

BT ey

eSS

lustracion 62. Ritmo de pasillo con variacion.

ki

e ¥

lustracién 63. Ritmo de jazz waltz.

También se realiz6 variaciones de ritmos entre la bateria y el bajo mientras la bateria tiene

el ritmo de pasillo el bajo realiza el ritmo de vals.
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lustracion 64.Variacion de ritmos entre el bajo y la bateria.

Melodia.
Filler: Esta técnica se aplica al terminar una frase o una idea melddica de la voz principal
en este caso el Saxofon lleva la voz principal En el siguiente grafico podemos observar

que el mismo saxofon realiza el filler.

E=====——--=

oy . ‘ & i S —

lustracion 65.Aplicacion del filler en la melodia.
Anticipado: El uso del anticipado es un recurso utilizado para darle cierta variacion del
tiempo en este caso la melodia se adelanta puede ser una distancia de corche a como vemos
en la siguiente grafica.

Melodia Original.

b

lustracion 66 Fragmento de la melodia original.

Melodia Anticipada

— = ——

. —
_!_d ] I I

lHustracion 67. Aplicacion de la melodia anticipada.
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Como podemos ver en la melodia original la nota La empieza en el primer tiempo del
compas en la melodia anticipada observamos que la nota Do que esta remarcada empieza

antes del primer tiempo

Armonia
Lo que respeta a la armonia por medio de re armonizaciones uso de acordes de
séptima, acordes disminuidos y uso de progresiones como es Il — V —I deseando lograr un

color diferente a las obras se da también dindmica y variedad a la progresion armdnica.

Estructura Formal

PARTE A
Compases: 16

Tonalidad: La menor

Técnicas Arreglistas:

e Cambio de funciones primarias por funciones secundaras.

Cmaj? 111
Amo

- '-\.J_J

llustracion 68. Ejemplo aplicacion de funciones primarias por funciones secundarias en una melodia.

[ —
1
—

e Aplicacion de acordes de séptima.

Am7 | Am7 I Fmaj7 VI Cmaj7 111
Am 1 Am I Am I Am I
']
—
ﬁ = r 3 o PS———— == “f \1 ——  —
K'? e e — —H \ o —

lustracion 69. Acordes de séptima aplicada a la melodia.
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e Aplicacion de acordes de sexta.

Co I
Am I
A, [r— [r—
] I\J I | | I

lHustracién 70. Acorde de sexta aplicada a la melodia.

PARTE B

Compases: 18

Técnicas Arreglistas:

Aplicacion de la novena bemol en la dominante siete para resolver en la

[ ]
ténica.

G I

’ Vil

e T e L, "
—

llustracién 71. Acode novena bemol en la melodia.

e Aplicacion de acordes de septima.

b
Cuajr 1 G VI SOMBRAS 61 VI
ooeom Em? vy b kY 7 v
. .
% L « fm * g # s - = . dm * s T
oE . r
. ¥ — — ¥ —

lHustracién 72. Acorde de séptima aplicada a la melodia.
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SOMBRAS
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lHustracion 73 Rearmonizacion del pasillo "Sombras"
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Alma En Los Labios (Francisco Paredes Herrera)

Formas
La forma del pasillo posee la siguiente estructura:

Introduccion — Parte A — Interludio — Parte A — Interludio — Voicing — Solo — Parte
B — Interludio - Coda.

Aqui podemos ver un esquema del pasillo Alma en los Labios.

Tabla 6. Esquema del pasillo “Alma en los Labios”.

“Alma En Los Labios INTRODUCCION | PARTE | INTERLUDIO | FARTE | INTERLUDIO | VOICING | SOLO PARTE | INIERLUDIO | CODA
A A B
MELODIA Saxofon Saxofon | Piano Saxofon | Piano Saxofon
COMPAS 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
ACOMPANAMIENTO | Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria | Bateria Bateria | Bateria Bateria Bateria Bateria | Bateria Bateria
COMPASES 5 17 4 17 4 2 4 20 4 1
RITMO Vals Pasillo/ | Pasillo Pasillo/ | Pasillo Variacion Jazz Vals Variacién
Jazz Jazz sobre 3/4 Waltz sobre 3/4
Waltz Waltz
ANEXOS Improvisacién
de cada
instrumento

Ritmo

Como en la obra anterior se utilizo 3 ritmos que son pasillo, vals y jazz waltz.

g

lustracion 74. Formula ritmica del pasillo.

=

llustracién 75. Formula ritmica del vals.

o Do Ny )

"
[

e

lustracion 76. Formula ritmica del jazz waltz.
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Podemos observar también que la bateria realiza una variacion del ritmo de pasillo mientras

el bajo eléctrico realiza el rito de vals.

= 2 —F S —& —

I [ L—l-—‘ ! T
% i r b r s r Vi r i r i r . r s r\ ol [\ “ r " r " r

D5 M = 'P i r ) i 3 IP i 3 i
= Eees B e
mf’ mf’ mf mf

lustracion 77. Variacion ritmica entre el bajo y la bateria.
Melodia.

Filler. Esta técnica se aplica al terminar una frase o una idea melodica de la voz principal

en este caso el saxofon interpreta la melodia principal y realiza el filler.

eSS e

1 I [
R e B,
v Fo = = =

lustracion 78. Aplicacion del filler en un fragmento de la melodia.
Anticipado: El uso del anticipado es un recurso utilizado para darle cierta variacion del
tiempo en este caso la melodia se adelanta puede ser una distancia de corche a como vemos
en la siguiente grafica.

Melodia Original.

:-f-‘\JJ-i,:J v o

lHustracién 79. Fragmento de la melodia original.

Melodia Anticipada

3
I | 1 I I I | 0 I I =
[ =] b1 w

=2t om jig = =

lustracién 80 Aplicacion de la melodia anticipada.
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Como podemos ver en la melodia original la nota La empieza en el 1 tempo del

compas en la melodia anticipada observamos que la nota La que esta remarcada empieza

antes del primer tiempo

Armonia
Lo que respeta a la armonia por medio de re armonizaciones uso de acordes de

séptima, acordes disminuidos y uso de progresiones como es Il — V —I deseando lograr un
color diferente a las obras se da también dindmica y variedad a la progresion armonica.
PARTE A

Compases: 17
Tono: Re Menor

Técnicas Arreglistas:
Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.

.
Em7(»5) I
Gm v
! ? P . #. !

llustracién 81. Cambio de funciones armonicas.

Aplicacion de novena para crear tension en la armonia

AT(b9) N
D I

n
.);r I

VI

llustracién 82. Acordes de novena.

Aplicacion de acordes de septima.

[ ]
A7 DE7 Em7(:5) 11 Am7 7 AT
¢ AT \V A7 A% AT :t, A7 g
D I 1 | "‘I \\ T | 1 1 \. 1 T 1
Ib' a :;ﬁ"..;i o J.’J - ];|- [ ——
()

lHustracién 83. Aplicacion de acordes de séptim
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e Implementacion de la cadencia propia del Jazz Il -V — 1 menor

EmTi=5) ] ATEREY D mimaj 7§
D'm 1 Dm I Dm [
v N e e . o S [P e oa
frr oo o o = s

llustracién 84. Cadencia two - five - one.

PARTE B

Compases: 20

Técnicas Arreglistas:

e Aplicacion de acordes de septima.

ATV D7l Dm7 |
i3 Fooall AT [

= D’ll" e

lHustracion 85. Aplicacion de acordes de séptima en la melodia.

¢ Implementacion de la cadencia propia del Jazz 11 -V — | mayor

Em7(5]] AT
v Gim v C

s}
{?bra |‘ff"pJ-!r,-;' !‘f -:J-id_‘
LB

lHustracion 86. Aplicacion de la cadencia two - five - one. En la melodia.

e Uso de acordes disminuidos.

EbdimT 11
Ebdim 7 ]

e e T

lustracion 87. Aplicacion del acorde disminuido en un fragmento musical.
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Score

ALMA EN LOS LABIOS

s \%
Rearmonizacién. Dm7 | Gm7 IV A7 v g\#;n?(bsﬂ\;ll
i D A7
Original. m | Gm IV ‘ . @ .
Alto Sax
| u
\Parte A
Dm7 | Em7(:5) 11 3709) \Y% Dm(maj7)
A. Sx.
A7 Vv
9 A7 A7 \Y A7 A7
o) \V i — [— | v, | V o\ r—
)’ A | | | A\ | T | | | | | T | A 1 | ]
A.SX. T Y 2 0 ] ‘
SV - 1 0 - - 1 Vi 1
L Y
Dm7 | Fmaj7 ] ATV D7 |
13, Dm Dm | Dm D7 |
h N — [F— | A\ —
)’ A T T T \ I T T T | T I T P ]
A'Sx. Y 4% b | | "] \\| | d | | | [ | I | g- = |
o : # T f
Gm7 IV Em70s) 11 ATV p7 I
17{j Gm IV m ]V F I ATy
| | | A —
| o B [ ] 8 1 | 1 Y | I | ]
ASx (oo ®—p v e P30 T 2, .,
Dm7 | Dm7 1 ATV F6 i1
21 Dm D A7
[} . n ] | v el I\n I p—
ASx. fab— f 1 3 — —f —g—T—#
O ) —e—— o A— ¢ —e i ’ — ]
d R T L—
ParteB\
A7 \" Dm7 | 705) gy Em7(b5)
25 A7 Dm ml. b
n V J'. 2 5 I A\ ]ﬂ IH\ ll‘ ml‘\ l~ ]
ASx, (oot L * e & N : :
ANI4 i1 | IL 1 [ = i | | Il
D) ' - ==
A1V D7 1 Dm7 1 pr I
29 ATV A7 Dm [ Dm |
o) | , L | v — | N f—
ASx. fab—a I o —— e — — I e i‘\ﬁp,‘ —]
. o . § =l r J Ii’ (7] }I I~I |

[\

Milton Esteban Gutiérrez Lépez

73



UCUENCA
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llustracién 88 Rearmonizacion del pasillo "Alma en los Labios".

Milton Esteban Gutiérrez Lépez 74



UCUENCA

Guayaquil De Mis Amores (Nicasio Safadi)

Formas
La forma del pasillo posee la siguiente estructura:
Introduccion — Parte A — Interludio — Parte B — Solo — Interludio — Parte B — Coda.

Aqui podemos ver un esquema del pasillo Guayaquil De Mis Amores.

Tabla 7 Esquema del pasillo "Guayaquil de mis Amores".

riuayaquil De Mis INTRODUCCION | PARTE A INTERLUDIO PARTE B SOLO INTERLUDIO PARTEB CODA
Amores
MELODIA Bajo / Piano Saxofdén Bajo Saxofdén Saxofdn Bajo /Saxofon
COMPAS 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
ACOMPANAMIENTO | Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano
Bajo Bajo Bateria Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria
COMPASES 16 16 8 18 4 8 18 2
RITMO lazz Walt7 Vals / Jazz Vals Jazz Waltz Jazz Waltz Jazz Waltz Jazz Waltz Variacion de
Waltz Ritmo
ANEXOS Cada
Instrumento
improvisa.
Ritmo
-
Melodia.

Filler. Esta técnica se aplica al terminar una frase o una idea melddica de la voz principal

en este caso el saxofon interpreta la melodia principal y realiza el filler el bajo eléctrico.

1% —
B a— i C——
=
Bm7 Em?7

\\
w .
\

ks
TN
;

= [ =3
I

lHustracién 93. Filler aplicado en la melodia del bajo.
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Anticipado: El uso del anticipado es un recurso utilizado para darle cierta variacion del
tiempo en este caso la melodia se adelanta puede ser una distancia de corche a como vemos

en la siguiente gréfica.

Melodia Original.

\

1

L
Bl
™

lHustracion 94. Melodia original.

Melodia Anticipada

o
("
v

] _—
>

lustracion 95. Aplicacion de la melodia anticipada.

Como podemos ver en la melodia original la nota Si empieza en el primer tiempo
del compas en la melodia anticipada observamos que la nota La que esta remarcad empieza

antes del primer tiempo también vemos bordaduras en la melodia.

Armonia
Lo que respeta a la armonia por medio de re armonizaciones uso de acordes de

séptima, acordes disminuidos y uso de progresiones como es Il — V —I deseando lograr un

color diferente a las obras se da también dindmica y variedad a la progresion armonica.

PARTE A
Compases: 16
Tono: Si menor.

Técnicas Arreglistas:
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e Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.

Bm(maj7) |
23

#...._,111,____|
ﬂ:ﬂ—‘j e

-1

llustracién 96. Sustitucidn de funciones arménicas.

e Aplicacion de acorde #5.

E7¢s) 11
21 A7
0 v
o o
ey .
e —

lustracién 97. Aplicacion de acorde #5 en la melodia.

e Aplicacion de acordes de séptima.

Bmi(maj7) [ CH7(b5) 11 c7 1 Bm7 |
5, D ; ;
I ey || . F&1. vV Fi_V Bm |

i e — — — o [ —— {
3] # i t# —— |

lustracién 98. Acordes de séptima en la melodia.

e Implementacion de la cadencia propia del Jazz 11 —V — | menor

E7s) 11 ATV Amyj7 V DI
21 A7 \% AT V A7V DI
ﬂ # I — |
M—P—EP—P—O—P—P—‘—F—P—‘—P—P—P—P—QI ==
ANV | | | I | 1 | 1 | I I I ﬂd -
e — — — I I | — —

lustracion 99. Aplicacién del 1l - V - | en un fragmento melédico.

PARTE B

Compases: 18

Técnicas Arreglistas:
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e Aplicacion de acordes de séptima.

DmaT | Domagi [ i v Am?
?_ DM = P P —
l.: { L 1 ‘. - i L *. L1 1 1 '. - t
.."',‘ '_' 2 L] l.' : ¥ a [ ] : L i [ ] : ¥ a
o

lustracién 100. Rearmonizacién con acordes de séptimas.

e Implementacion de la cadencia propia del Jazz Il -V — | mayor

Du;_';-]j? 11 F];? v Bm7 :“
I I]II o I I11 D .
™ — . —— —.— '
- - [~ I

lustracion 101. Aplicacion del 11 - V - I. En la melodia.
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Rearmonizado Dmaj7(235) 111 AT VI E4769) v Bm7 |
Original Bm | 7 \% B
& 2he'® o , TV o o0 , m 1
e o M s d o s s s s i B i~ —
Alto Sax — — T = ———— ] T 1
b 3 1T 1 1T l ]
o
C#165) | F&7 y Bm7 | Dmaj7 ]
A. Sx.
L3
o P o, > - 1 &
T 1 7 17 | 1 1 1 1 = | N S 4 - =T o IV 3 ]
A. Sx. e )& & P& T & &
ANV 4 I 4 | — 4 La— " ]
Gmaj7 VI Gmaj7 VI C270:5) 1 Bm7 |
13 Bm | Bm | F&7 Vv Bm |
1 1 1 1 1 1 1 | — | " ]
A. Sx. - & t — 11— f {
\ T T 1T | 1|
| I —
D 111 Dmaj7 111 Fi7 V Bm7 |
17 D p 1 G VI G VI
H u l‘l" — l | [— —
g "L 1 ! | 1 1 1| 1 1 1| 1 1 1 ' 1 1 1| 1 ]
A. Sx. :@tﬂ te T e " R —— T — S A S S ——
- T \ oS . i 1
® | |
E7¢s) 11 A7V Amaj7 V p I
z:h A7 \Y% ATV A1V DI
A. Sx.
A. Sx.
Interludio
AT 1 Fé7 V Bm7 | Dmaj7 [I]
», Ry F&7 v Bm | Bm |
A. Sx.

Milton Esteban Gutiérrez Lopez



UCUENCA

A Sx.

A Sx,

A Sx.

A. Sx.

A. Sx.

A. Sx.

2 GUAYAQUIL DE MIS AMORES
p 1II By Flasty  FIV BT |
33M G VI F#:__ v Fi1 y Bm |
(A teetotey e T e My g
AN A— T : ] [ SR I
VU / /
Parte B
A1l Em7 [I AT Y AT y
7 AT A7 AT A7
u VII _ VI VII VII
b e
b g
Dmaj7 | Dmaj7 [ Fi1 v B |
4l D i D D D Il
A - I - ——
/4 . J' 1
@ # = 9 ’ ; L
DA
Bm(maj7) | 61 VI C165) 1l Fz7009) V
45 G G
Jn . il - VI G V] Fir V
y |
{n te £ #7
Y | bl bl
o I R — — —
Bmaj7 | 1y CHO9)|y Dmaj7 [1]
49n ; Bm \[I —~ Fi7 v Ftu Bm |
N [ — [ [ —
o B T _J te —
\‘.j.-' bl 7 bl ‘4']
F#? V Bm? I Bm? I
53n . Fﬂ?r V ) I Bm I
e l L A— ) S R S— -
d Y S _—
v 4

lHustracion 102. Rearmonizacion del pasillo “Guayaquil de mis Amores”.
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Lamparilla (Miguel Angel Cazares)

Formas
La forma del pasillo posee la siguiente estructura:

Introduccion — Parte A — Interludio — Parte B — Solos — Parte B — Interludio — Coda.
En los arreglos se le afiadié una parte donde cada instrumentista puede realizar
improvisaciones y en otros casos como es el pasillo Adoracion posee interludio.

Aqui podemos ver un esquema del pasillo Lamparilla.

Tabla 8. Esquema del pasillo Lamparilla.

MMPARILM INTRODUCCION | PARTE A INTERLUDIO | PARTEB SOLO PARTE B INTERLUDIO | CODA
MELODIA Piano Saxofén Saxofén Saxofén Saxofén Saxofén Saxofén
COMPAS 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
ACOMPANAMIENTO | Bajo Piano Piano Piano Piano Piano Piano Piano
Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria Bateria
COMPASES 4 20 8 6 4 6 7 2
RITMO Jazz Waltz Jazz Waltz Pasillo Jazz Waltz Jazz Waltz Jazz Waltz Jazz Waltz Jazz Waltz
Variacion Variacién
ANEXOS Improvisacion
de todos los
instrumentos.

Ritmo
Como en la obra anterior se utilizd 3 ritmos que son pasillo, vals y jazz waltz.

el =l

s e ; s s :-Et
eSS

lustracion 103 Formula ritmica del pasillo.

llustracion 105 Formula ritmica del jazz waltz.
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Podemos observar también que la bateria realiza una variacion del ritmo de pasillo

eliminando las corcheas en los primeros tiempos y remplazandolos con silencio de corchea.

e e e )

L —~ L X - i X L x 1 b yi pot yd==v 1

CREEE S R

T
4

lustracion 106. Variacion en el patrén ritmico del pasillo.

Melodia.
Filler. Esta técnica se aplica al terminar una frase o una idea melddica de la voz
principal en este caso el saxofon interpreta la melodia principal y realiza el filler el

bajo eléctrico.

& e ) & )
=sa=

I
i
I

lustracion 107. Filler aplicado en la melodia.

Anticipado: El uso del anticipado es un recurso utilizado para darle cierta variacion
del tiempo en este caso la melodia se adelanta puede ser una distancia de corche a
como vemos en la siguiente gréfica.

Melodia Original.

il
._ﬂ'
5
.
"
[\

lustracion 108. Fragmento de la melodia original.
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Melodia Anticipada

o
EEEr=— =
L3

lHustracién 109. Aplicacion de la melodia anticipada.

Como podemos ver en la melodia original la nota Si empieza en el primer tiempo
del compéas en la melodia anticipada observamos que la nota La que esta remarcada

empieza antes del primer tiempo también vemos bordaduras en la melodia.

Armonia
Lo que respeta a la armonia por medio de re armonizaciones uso de acordes de
séptima, acordes disminuidos y uso de progresiones como es Il —V —I deseando lograr un
color diferente a las obras se da también dindmica y variedad a la progresion armoénica. 9
PARTE A

Compases: 20
Tono: La Menor.
Técnicas Arreglistica:

e Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.

Am7 1 Cmaj7 III Frmaj7 VI Bm7is5) 11
P Am | Am I Am | Dm IV
_D  — T k&  —  — 1 ]
(e = - . |~ 7 & &4 & & & [ =
) —————

llustracién 110. Cambio de funciones armoénicas.

e Aplicacion de acordes de séptima.

T | Cmsas™ 000 Fomsi s W T |
4Am 1 b T A 1 (W 1™ I

- - =1
é - - - ¥ - - - - - = =
= = =
P 1 — I e W E ot ¥ " 1
*m T L (11} =7 % E¥ b A m |

lHustracién 111. Aplicacion de acordes de séptimas en la melodia.
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e Implementacion de acorde sus.

I W E Tl L i m |
7 k¥ I LY A m |
———y——p—
: L
e & = - =. =

lHustracion 112. Aplicacion de acordes sustitutos.

PARTE B

Compases: 6
Tono: Fa # menor

Técnicas Arreglistas:

e Aplicacion de acordes de séptima.

lHustracion 113. Aplicacion de acordes de séptima en la melodia.

e Implementacion de la cadencia propia del Jazz 11 -V — | mayor

w7 I A, i 7 i By 1 Emim ¥
1l

17 ._1 1 F#7 Wl B, 1 Bm |
éE#:: - - - = " — T 1 - - - -
= o — 5 — -zl . —
e J v Fom7 V7T r |
a r.- L. EI W ) | 1‘ 1
BF = T - - — T T - —
&% o e — ——
lHustracion 114. Aplicacion de la progresion 11 -V — 1. en una melodia.
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LAMPARILLA
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lustracion 115. Rearmonizacion en el pasillo “Lamparilla”.
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Pasional (Enrique Espin Yépez)

Formas

La forma del pasillo posee la siguiente estructura:

Introduccion — Parte A — Parte B — Improvisacion — Interludio — Parte B — Coda.

Aqui podemos ver un esquema del pasillo Pasional.

Tabla 9. Esquema del pasillo "Pasional"

ADORACION

INTRODUCCION PARTE A PARTE B IMPROVISACION PARTE B CODA
Melodia Piano / Saxofdn Saxofdn Saxofén Saxofén Saxofdn
Compas 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
Acampamiento Bajo / Bajo Piano Piano Piano Piano Piano
Bajo Bajo Bajo Bajo
Bateria Bateria Bateria Bateria
Compases 8 16 15 9 15 ;
Ritmo .
Pasillo Pasillo/ Vals Jazz Waltz Pasillo / Vals Jazz Waltz
Jazz Waltz
Ritmo

Como en la obra anterior se utilizé 3 ritmos que son pasillo, vals y jazz waltz.

|

=

|

|

== FE

lustracion 116. Formula ritmica del pasillo.

|

.

|

.

|

_-;.

r

=
I

lHustracién 117. Formula ritmica del vals.

lustracion 118. . Formula ritmica del jazz waltz.
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Podemos observar también que la bateria realiza el ritmo de pasillo mientras que el

bajo realiza ritmo de vals para darle interés a la obra.

= =

lustracién 119. Formula ritmica del pasillo aplicada en un fragmento de la melodia.

Melodia.
Filler. Esta técnica se aplica al terminar una frase o una idea melddica de la voz
principal en este caso el saxofon interpreta la melodia principal y realiza el filler el

piano.

B9

\\

lustracion 120. Ejemplo de filler en el piano.
Anticipado: El uso del anticipado es un recurso utilizado para darle cierta variacion
del tiempo en este caso la melodia se adelanta puede ser una distancia de corche a

como vemos en la siguiente gréafica.
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Melodia Original.

. p=

lustracién 121. Fragmento de la melodia original.

Melodia Anticipada

|

= =

——

 —T——
lustracion 122. Aplicacion de la melodia anticipada.

Como podemos ver en la melodia original la nota Si empieza en el 1 tempo del
compas en la melodia anticipada observamos que la nota La que esta remarcada empieza

antes del primer tiempo también vemos bordaduras en la melodia.

Armonia
Lo que respeta a la armonia por medio de re armonizaciones uso de acordes de
séptima, acordes disminuidos y uso de progresiones como es Il — V —I deseando lograr un

color diferente a las obras se da también dindmica y variedad a la progresion arménica.
PARTE A

Compases: 17

Tono: Sol Menor

Técnicas Arreglistas:

e Cambio de funciones secundarias por funciones primarias.

Gm7 | G VI =T 1

llustracién 123. Funciones arménicas.
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e Aplicacion de acordes de séptima.

Cm? D=2l D F& L [E} Il
i Cm [0 ] [ E= - OGm I
Sri S .~ — 3

m 1 - - -' ! E—— 1! - . - 1! 1 1 1
_EJ' e e — e T . =

llustracion 124. Aplicaciones acordes septima en la melodia.

e Implementacion de acordes disminuidos.
F§°7 Vil
Eb |

I

[

7 &
&

lustracion 125 Aplicacion acorde disminuido en la melodia.

PARTE B

Compases: 20

Técnicas Arreglistica:

e Aplicacion de acordes disminuidos.

llustracion 126. Acorde disminuido en la melodia.

e Uso de Acordes con séptimas

PASHINAL
is7 1 Gim] GmT | Bonsi7 [0
Gim | \é,.| L 1 7 Ay
. = L ¥ ——
B7 v Gm? | 07 ¥ N TS
bl:-'_..‘; Gm { .-.:_ — G ] p—
N e e ® e L . . e taecac
. - ¥ — L b

llustracion 127. Rearmonizacion con acordes séptimas.
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CAPITULO 4

Arreglos

Arreglo musical del tema: Sombras (Carlos Brito).

SOMBRAS

Score
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SOMBRAS
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SOMBRAS
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Arreglo musical del tema: Pasional (Enrique Espin Yeépez)

seore PASIONAL
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Introduccion

PASIONAL

W [l
\R“‘v .
L I
o wee ]
e _Id
~
T e
iw g S LY 1S
e
e [ *9 T
il
‘ n
(Yl
Ly N
=
T ™ o
U A 1uce
M | o m
[l , "
e a
=
-«
ol 1 TR B
LS
Ay
: N n
Rl
L -l
ek SIS
=~ | I N | e
Jen T mi.N 1a
2 2 h &N =
e S foa) 1751
w2 = . 3
; = = [
<

— U

Bom7/Ab

Gm7

Bbm7

Gmaj7

=i

s

I

ﬁi»}' i

.o T Pe

—

S

v i

a7

JAOJSIJd SIS ST S

U

g o

o &
—

[

I

——

13

A. Sx.

Pno.

E.B.

D.S.

Milton Esteban Gutiérrez Lopez

101



UCUENCA

PASIONAL

Parte A

17

——

ANIZ

Bb7

Cdim7 D7

Gm7

Gm9 GmiI3 Gm7

&

8

| & & g @
s o | ] F ]
o

17

EB. i):

[P

[

L d

h

T
igua

Lyl

17

D.S.

21

—

|

e iy

.
NN

T L]

*
1

|
ng W
Ll

A. Sx.

Fo

G7

Cm7

G7

21

-]
]
“a
- .
] L
ODFFHVr at
S THw
S
[ S
]
L e
_J|A-
il BEL ]
“TTeeee at
& \ -
L
1 il
H|J'
L T
- L
e
A
.
iy q.f
_J|A-
EEL
|m Imhv
L .z
NSe ™
fj‘tl{l{
S
=
a.

2

N

n

i
T

Py
Y r ¥ 4
1
—

fch
1]
4

EB.

—
— | s | M
R —
e
s o 77 '
v

)
hdl O
A

f

RS

L )

[]

X

nge

)

L )

L))

21

O Odt

D.S.

O

102

Milton Esteban Gutiérrez Lopez



UCUENCA

PASIONAL

Bb7

Fdim7

D7

Dsus2

Cm7

25

| Y
1 1 1
] 1] (7] ] (7] T
~ 1) i ~ i
E i
A —
1Y Y | - 9
I Il
L J J T y

P
I'!IH“!'

25

I
I
¥ 4

E.B.

"04 o #o

LLON OO ) JOJ)

N 1 W

29

o @ g

~

—_—

—

| gy U@

—

Bbmaj7(25)

|1'Tl

J

Gm7

AbT(p9)

Am7(65)

29

BELE ] BEL ] > C|
—HHM ol
0 | T mEL: b | .
H]u NEE. T ™ > .
—Hxx
<
| T TR b a
L=y L=y
-\
Ly
;e | T T ™ b -
i
S N Q Y -
- AN 5 _‘
3 | . | I > D|f
& T \ AN
{38 L% — ~
o &
—Ilr.- —II._- —IX -
o e BEL ] i - u
Al mil: S e
™ N = 8N = E
=] =21 o
& o= a

Milton Esteban Gutiérrez Lopez

103



UCUENCA

104

; 4 —
1 v JIH dad T o . v 7 ™ * n
CHEN 7 S~ ot = m - - At iy T oml |
= b RN I Ll
~H & Y - - X | *— 1|l = -y [ JHIS ol || |e
a
il i - —lllﬁ
aeee ~ » T - j TTeee - R — -
qlll
|- o
Bl "eee Aty -~ > ol 7 T Tewe | ot —d
| | | Ld
L] > ~ Ha
Ly - — =
— S Y ®lt " . » S A EEE e, — || &
A - - - - 7
. -
= = i
= Hlln = B ) —H - Hlll H_ul.
- L
= Mmiy .W . Hﬂm. H L Y HH ot . | e
o 17 S~ i T .
. 1| L] L YRR Ani EEL ) EEL R [ Y.
i o q LIL o x| | W .+ =
z_ﬂ N
|l — an T T neee St [ YR | m v
e E 9 - AR L) T e ,m.
<) B8y )
hel BEL )
faut | L] - N
= | -] . > ~t ~d ol (]
S Sl b
= o~ v
ST nw - ol T T | W b =
- 4 = 4 | [ YR B .
) . E \ 5
|Whv Lmhv In.lhv Lm |W IWhv Lw.nv m
N ols .le L oz An
S0 2 1 A <3 B ) VY. | B 2 S 1,2 A <30 | IS 0 S 8
e e - — L e L = ..al-w
T ——— e — 1
o S = o o S o o =
& = &5 = % = = = S
-z =< =




UCUENCA

—
<
z
=
Z
=W
ol
~Fre
il EEL
-
~[ e
L]
—fla
NEre
—_— NS
o
wa
<

CAdim7 Bbmaj7

i’

Gm

Bbmaj7

B ~l
1 At
p T
L
B A~
.ee | ot
W ® e
oo | o
T wewe S~
B A~
e
& FRla
NEe GN
e —m—
=
=S
-

41

EB. ﬁi

e I :
~y > .l
e — [ Y
S S —
Y
' Vn. m| -
e ||
b e
| | e
= -
BEL) —4 || [e_
e | |
-y X .
REL ] >4 L
Iw.nv
= |/

D.S.

4

—_— o~~~

iy

P
b

D7

A. Sx.

Gm7

D7

43

1
v ) g

E.B.

o
[
|

J

J

J

X

J

J

43

D.S.

105

Milton Esteban Gutiérrez Lopez



UCUENCA

~+
— -
g “feite
o
= T - BEL ]
e L o pL -
. - m - -
TR L ] - - ™
I -
E
Bl = . - [T-
L~ .M ~| LA
. = L] | - ~y
i
= 1779 ToRn BELIL BEL k| || -
—_
-,
=
m aNee -~ BEL > L
=
A o~ o~y T
- —
BEL £ -t e BEL >
=)
BI ol o~ BEE. |
§|| L~ i > -l
- —
~— .- 1
um o~ W IM A
- —Bla ol il
s 2N @] s @D s |F
e —
e =} o o
“ £ o =
-

33

e BER. > -
. [ .
T | B
=
g TR h| D BEL || -
=]
e L K ) RER.. I -
: [
BEL ] -
[ CALIEE T — -
e BEL ] > -
L
. [
EEL -
— | .
S PR y :
EL L] HEL I -
s e
. [
RER. | B
r~ {4 | 4 13
= h.ﬂ!.unu =, AL . =, -
Fla Pl —ld e
€ = a Sz 0] G = n..._l = | B
e —
= =1 faa) i
oo = s A
M = 4 4]
= =

106

Milton Esteban Gutiérrez Lopez



UCUENCA

PASIONAL

O

apa

——

-

- -

o

.rle thT a1 HH
- | & L Jat
‘_I_- SNl >
. nese o —|x
T ([
5 | ]
VD At L I8 D
__I[v “Teeee o — >4
5N - L - |
- —HH
- T
:||[ nW Al T N
H &)
L
4' a1 _HH
. 3 =1 -
lh N
T T weee a
Hilgaiil [
= A J e
N o ® n "
~— -
= Hl
S
mhv Innhv B D!n
O NS ey o GN s | e
e —
- S o wh
o = : -
! £ s
< f

’
Bomaj7

ohe

—
Dm7

61

*
Adim

)" A A

L]
I

| oo W

6l

e

i

i

i

I

6l

1
bl OO

g

—

LU T ) )T

_ - - =

6l

— - -

Pno.

EB.

D.S.

Milton Esteban Gutiérrez Lopez

107



UCUENCA

PASIONAL

L} _ i AEHr
- At J8 u] » m
P a s
L_-
. o~ ~i M t
py H & _ H
W | 8
44 Ll
a ~t 18 b | |
Il Il _HI.I.- _Hb _“
o —
e e i) S N NS NS
< BUES i
TR T o~ i
[
‘=
Al e e e M - TH|IM~
fadoe B ERE
E
Y 5 I
=4 m A
A~ T Pan ~t AN
i e ~d ~
a (1S [ VRS AN
[y W ~ AW I i 1T T
~i T T M
~t ~t ML
. z #fee aid - ‘m | ]
QL 5 . L\ & L A
Pla T s P b Fla,
N N A LB A LB
2 V0 s WY g 2 _ 2 : | F
—— S —— ———— —
% S m 7 - -] o
< £ % a < £ o
< <

- = e —
L % /0 ] \ ] L ]
sy e
e meme fv Uy
e i SR
~t - .nn._ _H” |f
b | T
“w» i~ _H”. u
L b
% .Gm ~t T b _H” u
e i~ .
N R _H” u
)| e
w K LT
178 b -
o w ~ T 3 _H” V_
M .
I S LT
il B n
. |1”.n i _H”. u
) e
--”. 5| —-”u _HH H_
Ala P Hla
oo NE o) "
= — S ——
; : q o
< - o [a)

108

Milton Esteban Gutiérrez Lopez



UCUENCA

Arreglo musical del tema: Alma En Los Labios (Francisco Paredes Herrera).
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Arreglo musical del tema: Guayaquil De Mis Amores (Nicasio Safadi).

e GUAYAQUIL DE MIS AMORES

Jazz Waltz Composer: Nicasio Safadi
Arranger: Esteban Gutiérrez L.
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Arreglo musical del tema: Lamparilla (Miguel Angel Cazares).

Score

Alto Sax
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Electric Bass

Drum Set

LAMPARILLA

Jazz Waltz Composer: Miguel Angel Cazares
Arranger: Esteban Gutiérrez L.
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Arreglo musical del tema: Adoracion (Enrique Ibafiez Mora).

Score
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INTRODUCCION Jazz Waltz Composer:Enrique Ibaiiez Mora
Arranger: Esteban Gutipérrez L.
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Arreglo musical del tema: EI Aguacate (César Guerrero).

EL AGUACATE

Score

Compositor: César Guerrero Tamayo

Jazz Waltz

Arreglista: Esteban Gutiérrez Lopez
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EL AGUACATE
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EL AGUACATPARTE A(b)
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CONCLUSIONES

El pasillo y jazz son géneros que, al ser fusionados mediante la aplicaciéon de
diferentes técnicas empleadas a la armonia, melodia y ritmo, dan como resultado
disonancias y dinamica a la progresion de acordes.

En los arreglos elaborados se emplearon acordes con extensiones como séptimas,
novenas, onceavas y trecenas; ademas se sustituyeron acordes tomando en cuenta la
melodia, para dar realce a la progresion arménica.

La melodia se altera para conseguir la sincopa que es tradicional en el jazz, ademas,
se aplicaron articulaciones como staccato, glissandos y ligaduras, brindando ornamentacion
a la melodia.

El ritmo del pasillo usa un compés de 3/4 y el jazz uno de 4/4, por lo cual, se opto
por utilizar el compas del pasillo, esto con el fin de mantener la esencia ritmica del pasillo
dentro del arreglo. En las obras se puede ver la variedad de mezclas de ritmos, hay
fragmentos con ritmo de pasillo y otros con jazz waltz y vals.

En el siguiente cuadro podemos observar el proceso de ensamblaje de una de las

obras fusionadas y los ritmos que se aplican, con los instrumentos que lo ejecutan.

Tabla 10. Ejemplo de un esquema.

INSTRODUCCION | PARTE A PARTEB SOLOS PARTEB CODA
(Tema)
a b a b B(b)- a b
armonia
Melodia Piano Saxofon [Bajo Saxofon [Piano Saxofon [Todos Todos
Compis 3/4 3/4 34 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/14
Acompaﬁamienlo Bajo i;Bass Wolking) Bajo ] Saxofon Piano_ Sanofon
Bateria Bateria |Bateria Bateria |Bateria
Compases g g § g 8 16 § 8 2
Ritmo Jazz Waltz Jazz |Jazz Jazz  |Jazz Jazz Waltz Jazz  Pasillo Pasillo
Waltz |Waltz | Waltz | Waltz Waltz
Anexos Cada instrumento
realiza un solo de
16 compases

Con esto se quiere presentar una mixtura de los géneros, donde se aportan mutuamente
elementos musicales, para dar como resultado una nueva sonoridad dindmica y elevar el

interés del publico contemporaneo.
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Tabla 11.Resumen de caracteristicas y elementos musicales

ELEMENTO/
GENERO MUSICAL PASILLO JAZZ RESULTADO
El ritmo del pasillo usa un compas de 3/4 y el
jazz uno de 4/4, por lo cual, se optd por utilizar
el compas del pasillo para mantener la esencia
ritmica de este dentro del arreglo. En las obras
i se puede observar la variedad de mezclas de
COMPAS 3/4 4/4 ritmos, ya que existen fragmentos con ritmo de
pasillo y otros con jazz waltz y vals; esto se
realizd con la intencién de generar interés en el
oyente.
En los arreglos de las obras propuestas se
ACORDES MAYORES. aplicaron los acordes que habitualmente se
ACORDES MENORES. perciben en el jazz (los cuales se presentan con
ACORDES MAYORES. | ACORDES Sus2. antelaciéon), esto permite que la obra no sea
ARMONIA ACORDES MENORES. | ACORDES SUS 4. estética en la armonia, sino mas bien dinadmica,
ACORDES DE SEPTIMA. | ACORDES DISMINUIDOS. permitiendo modular a diferentes tonos.
ACORDES DISMINUIDOS. | ACORDES DE NOVENA.
ACCORDES DE ONCENA.
ACORDES DE TRECENA.
Es posible observar contratiempo en la melodia
del pasillo, por lo cual es habitual el uso de
silencio de corchea y corchea.
Para los arreglos se utilizaron elementos
) CONTRATIEMPOS. melédicos como contratiempo, retardando vy
MELODIA CONTRATIEMPO. RETARDANDO. anticipado. Dando como resultado una melodia
ANTICIPADO. dinamica sin perder su esencia.
En el pasillo se puede encontrar adornos como
el vibrato y staccato, sin embargo, en los
arreglos se aplicaron adornos como glissando y
articulaciones que dan fuerza en los tiempos
VIBRATO. débiles, haciendo notar mas las sincopas y
VIBRATO. STACCATO. los contratiempos.
ADORNOS STACCATO. GLISSANDO. P
FILLER.
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En los arreglos se proponen improvisaciones
como parte de la estructura, esto permite tener
3 un desarrollo peculiar del motivo de la obra y
INTRODUCCION.PARTE PARTE A. PARTE B.|aprovechar la armonia para crear nuevas lineas
ESTRUCTURA /;'ARTE ;ARTE g: IMPROVISACION.PARTE A. gjflédiias,l pretsentando una  propuesta
CODA. PARTEB CODA. iferente al oyente.
MAYORES En'('el transcgrso de la creacién d.eI arreglo se
MENORES ‘utlllzar?n dlfi:entlesd escalalmls ::\jpllcadas elndfel
zz, rre na m i
ESCALAS MENOR. PENTAFONICAS Jdainér:isc: apiosseraisdao ° Cs)u ) ueschigo 3
PENTAFONICA. MODOS conducie,ndo a nuevas tonalidades.
DISMINUIDOS
ESCALA ROMATICA
Los instrumentos fueron  seleccionados
INSTRUMENTOS DE | considerando uno de los formatos de jazz, entre
VIENTO DE METAL VY |los cuales estan: Saxofén, Piano, Bajo y Bateria.
VOZ. MADERA. Los cuales permiten que las obras en su fusion
INTRUMENTACION | GUITARRA. GUITARRA tengan un color caracteristico de jazz.
REQUINTO PIANO
BAJO
BATERIA

En el proceso de elaboracion de los arreglos se emplearon recursos musicales, los

cuales se detallen a continuacién.

Tabla 12.Recursos musicales empleados

SUSTITUTOS TRITONALES

Permitio remplazar la armonia de las obras con el propédsito de tener un
color armonico diferente a las obras convencionales.

Milton Esteban Gutiérrez Lopez

149




UCUENCA

N-v-I La progression two - five — one. Es la progresidn utilizada en el jazz, en
varios pasajes de las obras se empled esta progresidn ya que la melodia
permite  aplicar dicha progresion sin  afectar las  obras.

MELODIA APLICADA CON | Usualmente el saxofén es el instrumento principal en la ejecucién de la

DIFERENTES INSTRUMENTOS

melodia, sin embargo en la misma se aplicaron diferentes fragmentos
ejecutados con varios instrumentos. Lo cual permite una diversidad de
colores.

VOICING El voicing es una técnica aplicada en el jazz, la cual se empled en pequefios
fragmentos para dar movimiento a la armonia y realce.

RITMOS PASILLO, JAZZ, | En las obras se aprecian diferentes ritmos que conceden movimiento y

WALTZ JAZZ Y VALS dindmica a las obras, evitando ritmos mondtonos y con el objetivo de

captar el interés del oyente.

Finalmente, se puede afirmar que el pasillo es un género que puede ser docilmente

adaptado al jazz ya que sus elementos melddicos armonicos y ritmicos pueden ser sujetos a

adecuaciones con elementos musicales propios del jazz. Esto con la intencion de generar

una propuesta diferente y a su vez abrir paso a nuevas audiencias, dejando constancia

documentada para futuros recursos.
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