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RESUMEN

El siguiente trabajo de titulación se centra en el diseño y ejecución de una 
novela gráfica digital sobre realismo social ecuatoriano de los años cin-
cuenta, que servirá como material educativo para jóvenes de segundo año 
de bachillerato general unificado, siendo también una herramienta para 
revalorizar cultura y la literatura ecuatoriana ya que esta permite expresar y 
realzar las creencias y salvaguardar los preceptos de orden moral haciendo 
que la tradición y cultura se fortalezca.
En este proyecto se pone en diálogo al diseño gráfico y editorial con otras 
ciencias como: la pedagogía y su modelo psicogenético del aprendizaje; la 
literatura ecuatoriana y el realismo social; y a la novela gráfica. Para la crea-
ción de un objeto de diseño mediante la metodología Modelo general del 
proceso de diseño (UAM / Azcapotzalco)

Palabras Clave: Novela gráfica. Literatura ecuatoriana. Illustratición Digital
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ABSTRACT

The following degree work focuses on the design and execution of a digital 
graphic novel on Ecuadorian social realism of the fifties, which will serve 
as educational material for young people in the second year of the unified 
general high school, being also a tool to revalue culture and Ecuadorian li-
terature since it allows expressing and enhancing beliefs and safeguarding 
the precepts of moral order, making tradition and culture stronger.
In this project, graphic and editorial design is put into dialogue with other 
sciences such as: pedagogy and its psychogenetic model of learning; Ecua-
dorian literature and social realism; and the graphic novel. For the creation 
of a design object using the General Model methodology of the design pro-
cess (UAM / Azcapotzalco)

Keywords: Graphic novel. Ecuadorian literature. Digital illustration
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JUSTIFICACIÓN E IMPORTANCIA

La sociedad ha evolucionado y con ello los 
conocimientos y tecnologías. Actualmen-
te es muy fácil saber sobre la historia, cos-
tumbres y tradiciones de diferentes países. 
La literatura ecuatoriana, poniendo más 
énfasis en el realismo social ecuatoriano 
de los años cincuenta, facilitan respuestas 
a las preguntas básicas de una comunidad 
acerca de su origen, existencia y destino; 
permiten expresar y realzar las creencias y 
salvaguardar los preceptos de orden moral. 
Gracias a ello, la tradición adquiere mayor 
valor y prestigio por lo tanto se fortalece, 
satisfacen una necesidad no sólo de cono-
cimiento sino emotiva y afectiva. Por estas 
razones, aseguran la conexión de cualquier 
comunidad tanto en su historia como en 
su cultura. 
En la actualidad la literatura ecuatoriana 
ha ido perdiendo importancia en la socie-
dad lo que ha causado un desconocimien-
to severo de la misma, principalmente por 
la forma en la que se venden y se dan a co-
nocer que generalmente es en pequeños 
libros que recopilan varias historias. Estos 
libros tienen varios problemas en cuanto 
a diseño editorial: primero el área de tex-
to y márgenes, los márgenes deben ser lo 
suficientemente amplios para la comodi-
dad del lector; segundo el tamaño del tex-
to debe ser el adecuado para que el lector 
no fuerce su vista; tercero si los libros tie-
nen ilustraciones debe existir un equilibrio 
entre lo textual y visual; finalmente en el 
diseño editorial el manejo del color es fun-
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damental ya que nos ayuda a transmitir 
emociones. Analizar y entender todos es-
tos aspectos para la construcción de un 
producto editorial es primordial para llegar 
a nuestro público y cumplir con sus expec-
tativas.
El solo hecho de lanzar una novela gráfica 
digital para que las personas puedan acce-
der a ella de forma fácil y generar interés 
por esta corriente literaria ayuda a preser-
var la historia y cultura ecuatoriana y que 
estos no sean olvidados. A lo largo de la 
historia de la literatura ecuatoriana se han 
presentado autores verdaderamente bri-
llantes, sin embargo, ninguno de ellos ha 
destacado en gran escala. Muchas fueron 
las causas que influyeron en estos hechos, 
talentos perdidos y que nunca llegaron a 
ser difundidos como merecían. El realismo 
social de los años cincuenta fue un movi-
miento literario que transformó el cam-
po de las letras en el Ecuador, debería ser 
considerado una vanguardia que irrumpe 
la literatura y la realidad. Este movimiento 
literario jugó un papel preponderante en la 
vida cultural e intelectual de las primeras 
décadas del siglo XX, apoyado desde la es-
fera política. 
La importancia de este proyecto es im-
pulsar el interés en jóvenes y dar a cono-
cer a escritores ecuatorianos dentro de la 
corriente literaria del realismo social de los 
años cincuenta, a partir de la creación de 
un producto visual mucho más digerible y 
que llame la atención de jóvenes acerca de 
este tema.
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OBJETIVO GENERAL
Diseñar y ejecutar una novela gráfica digital sobre literatu-
ra ecuatoriana como herramienta de revalorización cultu-
ral dirigida a jóvenes del segundo año de BGU.

OBJETIVOS ESPECÍFICOS
1.   Planificar y ejecutar los instrumentos de investigación 
que se van a utilizar para conocer la posible problemática 
en el aula de clase con respecto al realismo social corriente 
literaria ecuatoriana.  
2.  Diseñar y realizar un proceso de bocetaje y creación 
de guión basándose en las etapas que comprenden a la 
metodología, modelo general del proceso de diseño y así, 
sumando la información recolectada aplicarla en la gene-
ración de propuestas.
3.  Realizar una valoración de la novela gráfica para luego 
pasar a su fabricación final y terminar con la presentación 
de la novela gráfica al target. 
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ESTADO DEL ARTE

Para la construcción de este fenómeno 
de interés y para la construcción de este 
proyecto, se hizo un registro consideran-
do referencias u homólogos alusivos a te-
mas similares a este proyecto, estudios que 
aborden el tema o el corpus de análisis; que 
permitan una construcción de un cimiento 

sólido para el desarrollo de esta propuesta. 

El primer documento titulado Diseño de 
un cómic para enseñar sobre una fecha 
histórica del Ecuador, (Vivar, 2020) es un 
proyecto de titulación, el cual consiste en 
la construcción de un cómic book para dar 
a conocer a nuevas generaciones fechas 
importantes de la historia ecuatoriana. 
Este cómic servirá como un recurso didác-
tico en la enseñanza que favorece tanto al 
alumno como al profesor dado que ayuda 
a generar interés en los alumnos por la ma-
teria.

Un segundo estudio titulado La enseñanza 
de la historia a través de la novela gráfica: 
Una estrategia de aprendizaje emergente, 
(Saitua, 2018) asegura que el cómic y la no-
vela gráfica como una herramienta educa-
tiva promueve la lectura, pero, está en los 
docentes explotar el potencial de esta en 
la enseñanza. El estudio también manifies-
ta que la novela gráfica sirve como algo 
previo para iniciar una lectura mucho más 
compleja, puesto que les ayuda a desarro-
llar a los jóvenes una conciencia crítica y 
una postura analítica sobre la historia.

Otro proyecto de investigación titulado 
Material gráfico para la aplicación de las 
destrezas reading and speaking en la en-
señanza del idioma inglés a los estudiantes 
de la unidad educativa “Líderes del Futuro” 
en el cantón Valencia en el año 2015, (Cha-
vez, 2016) realiza una breve diferencia y 
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análisis entre cómic, novela gráfica y mate-
rial visual, útiles para mejorar las destrezas 
Reading and Speaking en el idioma inglés. 
Llegando a la conclusión que estas técni-
cas didácticas aseguran que estudiantes 
actúen con eficacia y eficiencia, propor-
cionando cualidades mentales específicas 
que la diferencia del resto, optimizando así 
conocimiento y tiempo.

Otro proyecto titulado Análisis de la pro-
ducción y distribución y promoción del 
cómic en el Ecuador: creación de un siste-
ma de apoyo enfocado en la distribución y 
promoción del cómic ecuatoriano, (Tapia, 
2019) cuyo objetivo es establecer las bases 
de un método de gestión que permita la 
demanda y distribución de obras con espe-
cial énfasis en obras auto publicadas. Esta 
investigación también analiza la historia 
del cómic en el Ecuador, el cual surge en 
periódicos como viñetas enfocadas en te-
mas de política, como un método para co-
municar mensajes a gente analfabeta; esta 
estrategia sirve ahora para llegar a jóvenes 
que recién empiezan en el mundo de la li-
teratura y la ilustración artística.

De lo anterior, se puede concluir que las 
investigaciones tienen en común que tan-
to la novela gráfica como el cómic, sirven 
como material para generar interés en jó-
venes además de ser un producto mucho 
más digerible para la enseñanza que los 
ayuda a desarrollar una postura analítica 
sobre lo que se estudia.
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1.1 El Diseño Dentro de la Pedagogía

La pedagogía o educación se da de diversas 
formas no solo existe en un aula de clase, 
esta también ha ido evolucionando por lo 
cual han surgido diversos estudios, investi-
gaciones, prácticas y métodos por parte de 
estudiosos y profesores. La investigación 
educativa McMillian (2005) ha alterado el 
concepto que tenemos como educación y 
por ende a la forma de cómo llegamos a 
cumplir los objetivos educativos que plan-
teamos; además afirma que muchos ges-
tores y profesores asumen que no suele ser 
útil para desarrollar sus programas ni para 
la formulación de políticas y que esto se da 
porque se sabe poco sobre investigación 
educativa. (p.4) 

En la actualidad la investigación educativa 
se ha convertido en un foco de interés y res-
paldo por diversos grupos. McMillian (2005) 
menciona algunas razones por las que esto 
sucede entre ellas está que los educadores 
al intentar comprender nuevos procesos 
de aprendizaje necesitan informarse por 
estudios o fuentes valederas ya que al to-
mar decisiones estas tendrán efectos de in-
mediato o a largo plazo sobre estudiantes, 
profesores y demás. La evidencia empírica 
acumulada sobre previas revisiones, es otra 
de las razones por las que la investigación 
educativa es importante, permite conocer 
lo que se ha investigado y otras áreas en las 

1. Pedagogía y Diseño que se necesita investigar. (pp. 6-7) 

A lo largo de estas investigaciones educati-
vas la pedagogía se ha mezclado con otras 
ciencias de la educación, “son un conjunto 
de ciencias cuyas categorías y problemas 
provienen de otros campos y se transfie-
ren a la educación” (Coscarelli, 2007, p.1). 
Uno de estos campos es el diseño que da 
apertura a nuevas técnicas que favorecen 
la enseñanza. El área visual y las imágenes 
dentro del diseño, llegan a generar gran 
impacto como lo sugiere Pazmiño (2016) 
van a ser muy representativas en el proce-
so de aprestamiento (actividades que per-
miten la maduración del Sistema Nervioso 
central). (p.4)   

En el contexto de la enseñanza, la organi-
zación de los datos cobra gran relevancia. 
Un buen mensaje didáctico cumple eficaz-
mente con su objetivo, por eso, en la medi-
da que, tanto los creadores gráficos, como 
los docentes adquieran conciencia de la 
importancia del lenguaje visual en el pro-
ceso educativo, se estará caminando hacia 
el logro de la educación de calidad, donde 
el aprendizaje significativo sea el objetivo 
fundamental. (Guerra, 2013, p. 7)

La educación es un campo amplio y se 
encuentra en una mejora continua, por lo 
que se debe mantener una revisión cons-
tante, sobre diferentes procesos y perspec-
tivas que se generan en otras áreas que 
pueden ser utilizadas, el diseño es una área 
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excepcional en la que los docentes pue-
den auxiliarse y emplearlo en su práctica 
pedagógica, sumado a un buen ambiente 
dentro de la aula de clase, donde también 
se le presente el material gráfico adecuado 
al estudiantado y de esa manera generar 
como resultado un éxito en el aprendizaje 
de los jóvenes. 

1.2 Lengua y Literatura

La lengua es un conjunto de sistemas que 
nos permite comunicarnos al poseer una 
dimensión social que no se puede ignorar, 
bajo este enfoque Cassany (2013) recalca 
se debe enseñar bajo macro destrezas lin-
güísticas: hablar, escuchar, leer y escribir 
textos completos en situaciones comuni-
cativas reales (p.24) 

De esta manera, aprender Lengua y Litera-
tura, posibilita que la alumna y el alumno 
desarrollen destrezas para interactuar entre 
sí y usen la lengua en beneficio de la inte-
racción social. Esto explica, a su vez, la visión 
de la lengua como área transversal sobre la 
que se apoyarán otras áreas del aprendiza-
je escolar, porque es la escuela la que debe 
favorecer la participación de las niñas, los 
niños y los adolescentes en una variedad de 
experiencias que les permitan desempeñar 
los roles que tendrán que practicar fuera de 
ella. (Cassany, 2013, p.2)

El estudio de la lengua lo que hace es apor-
tar a que el estudiante pueda desarrollar-
se dentro de su contexto y es la base para 
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el desarrollo de otros aprendizajes dentro 
y fuera del entorno educativo. Es por esto 
que el texto del Ministerio de Educación 
propone objetivos enfocados en la estimu-
lación de características como el desarrollo 
del sentido crítico, una actitud reflexiva y el 
afianzamiento desde una perspectiva per-
sonal del estudiante.  
El texto de lengua y literatura elaborado 
por el Ministerio de Educación propone los 
siguientes objetivos que el estudiante de-
berá alcanzar:  

Valorar la diversidad lingüística a partir del 
conocimiento de su aporte a la construcción 
de una sociedad intercultural y plurinacio-
nal, en un marco de interacción respetuosa 
y de fortalecimiento de la identidad. Evaluar, 
con sentido crítico, discursos orales relacio-
nados con la actualidad social y cultural para 
asumir y consolidar una perspectiva perso-
nal. Apropiarse del patrimonio literario ecua-
toriano, a partir del conocimiento de sus 
principales exponentes, para construir un 
sentido de pertenencia. (Ministerio de Edu-
cación[MinEduc], s.f, p.5)

1.2.1 Enfoque e Importancia de la Asigna-
tura

La educación en literatura tiene como in-
tención el acervo cultural y léxico del es-
tudiante, además de analizar textos que 
ayudarán a desarrollar destrezas asociadas 
con lo estético, buenos hábitos de lectu-
ra, alimentar su creatividad, sensibilidad y 
afianzar su imaginación. La importancia de 

esta asignatura para el estudiante recae en 
que sabrá que tendrá la posibilidad de des-
cubrir diversos mundos, conocer otras cul-
turas, adquirir otros conocimientos y sobre 
todo divertirse con el lenguaje.

Es así que, dentro de la signatura, se debe 
exponer textos y autores ecuatorianos, de 
esa forma se revaloriza la literatura ecua-
toriana y por ende el Patrimonio Cultural 
Ecuatoriano, es importante que los jóvenes 
entiendan su cultura, que tengan conoci-
miento de la misma, porque sólo enten-
diendo el inicio e historia del país, sus raíces 
y creencias se asegura la conexión emotiva 
y afectiva de cualquier comunidad tanto 
en su historia y cultura, de esa manera po-
drán mirara hacia el exterior conocer otras 
culturas sin olvidar la suya.  
El texto de lengua y literatura plantea las si-
guientes destrezas que la asignatura debe 
generar en el desempeño de los alumnos:  

Expresar su postura u opinión sobre dife-
rentes temas de la cotidianidad y académi-
cos, mediante el uso crítico del significado 
de las palabras.  Ubicar cronológicamente 
los textos más representativos de la lite-
ratura latinoamericana: siglos XIX a XXI, y 
establecer sus aportes en los procesos de 
reconocimiento y visibilización de la he-
terogeneidad cultural.  Autorregular la 
comprensión de un texto mediante la apli-
cación de estrategias cognitivas y meta 
cognitivas de comprensión. Identificar las 
implicaciones socioculturales de la produc-
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ción y el consumo de cultura digital. Anali-
zar críticamente las variaciones lingüísticas 
socioculturales del Ecuador desde diversas 
perspectivas. Recrear los textos literarios 
leídos desde la experiencia personal, me-
diante la adaptación de diversos recursos 
literarios. (MinEduc, 2018, p.6) 

1.3 Modelo Cognitivista del Aprendizaje

Dentro de la ciencia de la psicología se en-
cuentra la rama de la psicología cognitiva, 
la cual se centra en el estudio de procesos 
en donde el individuo obtiene conocimien-
tos acerca del mundo adquiriendo con-
ciencia de su entorno y conducta. El mode-
lo de psicología cognitiva moderna se ha 
construido bajo influencia de disciplinas 
afines como la ciencia del lenguaje.

Algunas características del modelo de la  
psicología cognitiva es que la conducta hu-
mana está mediada por el proceso de infor-
mación del sistema cognitivo humano, ade-
más propone cuatro categorías de proceso 
cognitivo que son: atención, codificación, 
almacenamiento y recuperación, se destaca 
tres estructuras cognitivas: receptor senso-
rial (recibe la información interna y exter-
na), una memoria a corto plazo (que ofrece 
a corto plazo la información seleccionada) y 
una memoria a largo plazo (que ofrece una 
retención permanente de la información. En 
resumen, la persona es un constructor activo 
de su experiencia, con carácter intencional o 
propositivo. (Martínez, 2019, p.10)

Es destacable las contribuciones que ha 
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hecho Piaget en diferentes áreas, llevándo-
lo a construir una teoría del desarrollo cog-
nitivo, definió las etapas del desarrollo de 
pensamiento de los niños siendo unos de 
los más relevantes y pionero de la perspec-
tiva constructivista. (Loro, 2018, p.14)

Unir (2020, párr.1) “Se denomina desarrollo 
cognoscitivo al proceso evolutivo de las ca-
pacidades mentales (percepción, memo-
ria, atención…) del niño, capacidades que 
intervienen en el aprendizaje de nuevos 
conocimientos y destrezas.” De ahí devie-
nen las habilidades cognitivas que son un 
conjunto de operaciones mentales que el 
niño usa para aprender en una situación 
determinada. De esta manera, el desarrollo 
cognoscitivo tiene un proceso evolutivo de 
procesamiento de la información y conoci-
miento.

1.3.2.1 Teoría Psicogenética.

La teoría psicogenética nace para dar res-
puesta a cómo se origina el conocimiento 
y como este evoluciona. La teoría psicoge-
nética de Piaget se basa en tres estadios 
que se presentan en el desarrollo cogni-
tivo estos son: sensorio motor, pre opera-
cional, operaciones concretas y operacio-
nes formales. El paso por estos estadios es 
secuencial y superior al anterior en la ad-
quisición de conocimiento representando 
cambios cualitativos y cuantitativos, ob-
servables en cada persona, estos cambios 
implican reestructuraciones en las capaci-

dades cognitivas y no es posible omitir nin-
guna de ellas. (Saldarriaga-Zambrano et al., 
2016, p.131)  

El estadio sensorio motor (de 0 a 2 años), 
el niño perfecciona sus reflejos innatos con 
el medio. El estadio preoperatorio (de 2 a 7 
años), el niño tiene la capacidad de crear 
imágenes mentales. El estadio de las ope-
raciones concretas (de 8 a 12 años), el co-
nocimiento de los anteriores estadios se ha 
organizado en estructuras más complejas, 
el niño utiliza la lógica para razonar acerca 
de la realidad. (Unir, 2020)

El estadio de las operaciones formales (de 
12 a 16 años), junto con la adolescencia el 
niño desarrolla un razonamiento hipotéti-
co deductivo, es decir los adolescentes ad-
quieren la capacidad de crear escenarios ya 
que piensan en contextos con los cuales no 
han tenido contacto, por ejemplo, cuando 
lea un texto o historia de los huasipungue-
ros este tratará de imaginar que se sentirá 
vivir en aquel contexto. El adolecente ana-
liza todas las premisas y valora diferentes 
hipótesis sobre su causalidad o efecto. (Li-
nares, s. f., p.18)

1.4 Literatura Ecuatoriana

No cabe duda de que a lo largo de la litera-
tura ecuatoriana ha existido un desarrollo 
desigual de los géneros literarios, pero hay 
un periodo donde la poesía ha predomina-
do. Corral (2001) el desdén empeora cuan-
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do se trata de la historia de la narrativa del 
continente, y en particular de autores cuyo 
progresismo no sigue ciertas líneas esta-
blecidas, o no contribuye al capital cultural 
del progresismo anclado en un poder rela-
tivo. (p.251)

Podemos considerar que la literatura ecua-
toriana se inicia en el ámbito prehispánico 
con la cultura de la civilización incaica, cuyos 
dominios alcanzaron el actual territorio de 
Ecuador (véase Reino de Quito). Durante la 
colonia surgieron los primeros poetas dignos 
de mención: en el siglo XVII destacó Jacinto 
de Evia (1629) y en el XVII Juan Bautista Agui-
rre (1725-1786). En esa misma época sobresa-
len el narrador y político Francisco Eugenio 
de Santa Cruz y Espejo, buen representante 
de las inquietudes renovadoras que mostra-
ban los intelectuales en la segunda mitad 
del siglo XVII, como demuestran los diálogos 
que tituló Nuevo Luciano o despertador de 
ingenios (1779), y Juan de Velasco (1727-1792) 
con su Historia del Reino de Quito (1789). (Li-
teratura ecuatoriana - EcuRed, s. f.)

1.4.1 Realismo Social Ecuatoriano

Lo destacable que hace que el realismo so-
cial sea un género literario controversial y 
singular son sus temas y la manera en que 
plasma la realidad, se apega tanto a esta 
que no omite detalle alguno. Los escritores 
de esta corriente no tienen la necesidad de 
idealizar situaciones, sino que, representan 
al hombre en su cotidianidad en sus labo-
res diarias, actividades poco atractivas, es-
tas imágenes hacen que la obra adquiera 
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un mayor valor humano de ese modo lle-
gan a generar mayor impacto sobre el lec-
tor o espectador.

Salinas (2019) la atención que se pone en 
las obras en cuanto a la construcción de un 
personaje 
como a sus escenarios es equilibrada, esta 
corriente muchas veces pueden ser con-
fundida con el naturalismo, sin embargo, lo 
que le diferencia de ella es la temática de la 
obra, representar la desigualdad de las cla-
ses sociales menos favorecidas, cuestiona 
al hombre sobre sus virtudes, debilidades 
y la moral, mostrándonos una realidad que 
no trata de suavizar ni decorarla es una rea-
lidad cruda, son por estas temáticas, es que 
el realismo es más que la representación 
simple e la realidad. (p7)

1.4.2 Consolidación y Características Prin-
cipales del Realismo Social

Antes de que el realismo social se conso-
lidara existían otras corrientes literarias 
como la cuentística ecuatoriana. Según 
León Castro et al (2019) este al igual que el 
realismo social coinciden con los años del 
surgimiento y predominio hegemónico, 
pues bien podemos decir que la consolida-
ción del realismo social se dio en la década 
de los veinte, treinta y cuarenta del siglo XX, 
periodo también en el que se constituye la 
“época de oro de la narrativa ecuatoriana”.
Una regla fundamental del realismo social 
que podemos identificar y que se ha con-

vertido en una de sus principales caracte-
rísticas, es el hecho de plasmar climas o 
entornos cotidianos, de manera imparcial 
sin omitir ningún detalle. 

Otra característica enriquecedora de esta 
corriente es la representación de la vida 
campesina, además de la explotación la-
boral, es decir la representación de las cla-
ses sociales más desdichadas denominada 
proletariado o clase baja, al plasmar estos 
escenarios, se denuncia las míseras condi-
ciones de vida evidenciando sus precarias 
formas de vida y mostrándoles en sus la-
bores cotidianas, su lenguaje y formas de 
expresión.

Para León Castro et al (2019) por un lado 
está la cuentística que son escritores que 
prolongan el realismo social como: Pe-
dro Jorge Vera (1914–1999), Adalberto Ortiz 
(1914–2003) y María Corylé (1901–1978).  Por 
otro lado, comienza a surgir escritores que 
llevan a cabo sus obras en narrativa bre-
ve, enmarcado su obra dentro del cuento 
hispanoamericano, con autores como: Cé-
sar Dávila Andrade (1918–1967), Alejandro 
Carrión Aguirre (1915–1992), Augusto Mario 
Ayora (1920–1980), Rafael Díaz Ycaza (1925–
2013), Alcino Ramírez Estrada (1930), Wálter 
Bellolio (1930–1974), Eugenia Viteri (1930), 
Miguel Donoso Pareja (1931–2015) y Juan 
Andrade Heyman (1945).

1.5 Novela Gráfica
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Acerca de los inicios de la novela gráfica, 
Nuñez (2010) describe lo siguiente:

Los primeros cómics books (aparecidos en 
torno a 1934) solían presentar una agrupa-
ción aleatoria de historias cortas. Hoy día, al 
cabo de casi 50 años, la aparición de “novelas 
gráficas” completas ha sacado a relucir los 
parámetros de su estructura. Cuando uno 
examina un cómic en su conjunto, el des-
pliegue de sus elementos particulares ad-
quiere la característica de un lenguaje. (p.9)                          

La novela gráfica puede ser mucho más 
experimental en los temas de los cuales 
habla hasta la diagramación de páginas, 
su disposición de imágenes y viñetas. La 
forma en la que se presenta es una de las 
características que le diferencia, la novela 
utiliza materiales con acabados de mayor 
calidad ya que estos son empastados y al-
gunas ocasiones se hacen ediciones espe-
ciales y limitadas al ser un producto que no 
tiene secuelas o continuaciones. 

La novela gráfica es un excelente mate-
rial para incorporar en el aula de clase, ya 
que al ser un objeto que posee una mez-
cla entre imágenes y texto crea una diná-
mica interesante entre estas que hace que 
cualquier tema sea más digerible además 
de entretenido. Brozo et al (2014) defiende 
que:

Y debido a que las novelas gráficas son una 
mezcla dinámica de imagen y palabra, con 
ilustraciones que enriquecen y amplían el 
texto, los lectores no solo deben decodificar 
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las palabras y las imágenes, sino también 
identificar los eventos que ocurren entre las 
secuencias visuales (Simmons, 2003).

La popularidad de las novelas gráficas en-
tre los jóvenes es innegable. Es el tipo de li-
teratura para adultos jóvenes de más rápido 
crecimiento, con ventas totales en los Esta-
dos Unidos y Canadá que se acercaron a los 
$400 millones en 2009 (Reid y Macdonald, 
2010). El entusiasmo por las novelas gráficas 
entre jóvenes y adultos, así como su éxito fi-
nanciero para los editores, están ayudando 
a disipar “un aura de sordidez y / o violencia” 
(Mackey & McClay, 2000, p. 191). Debido a que 
las percepciones sobre los gráficos de las 
novelas están cambiando, su número sigue 
aumentando en las bibliotecas públicas y 
escolares (Hajdu, 2004). Los educadores han 
comenzado ahora a explorar el papel que 
pueden desempeñar las novelas gráficas en 
las aulas de secundaria. Esto incluye atraer 
a los lectores adolescentes a las páginas de 
textos más canónicos (Cromer & Clark, 2007) 
y, como sostenemos en este libro, incorpo-
rándose como textos centrales en las aulas 
de áreas de contenido.

La novela gráfica como lo dice Nuñez “pue-
de alcanzar conexiones con la literatura, 
porque es su fuente principal para produ-
cirla en narrativa-visual.”(2010, p.26) La no-
vela posee un gran potencial como mate-
rial pedagógico y una buena estrategia de 
aprendizaje, permite trabajar varios planos 
al mismo tiempo como: la comunicación a 
través de imágenes, expresividad del trazo, 
el manejo del color asociado a la expresión 
de las emociones, la composición de esce-

narios en cuanto a perspectivas, pero ade-
más de esto se obtiene un disfrute estéti-
co asociado a todos estos factores. (Nuñez, 
2010, p.21)

1.6 Diseño Editorial

El diseño editorial constituye una relación 
entre el público objetivo y su contenido por 
esta razón se requiere poner gran atención 
en su planeación y después en la forma de 
cómo se va a distribuir.

Alba (2010) define:
La rama del diseño dedicada a la maque-
tación, edición y estructuración de publica-
ciones como revistas o libros. Esta labor es 
realmente importante en la era de la infor-
mación, ya que los contenidos compuestos 
de manera armónica de textos e imágenes 
ayudan a la asimilación y estimulan los hábi-
tos de consumo de los usuarios receptores. 
Al igual que en un artículo el titular supone 
uno de los elementos de mayor gancho, en 
el diseño editorial la portada y el diseño ex-
terior se convierten en los aspectos de mayor 
atención (párr. 22).

Los productos editoriales deben saber co-
municar por sí solos el contenido, este debe 
ser legible y de fácil entendimiento para el 
lector, para esto es necesario usar varios 
elementos e instrumentos los suficientes 
para lograr y transmitir el mensaje, cabe 
recalcar que cada elemento debe estar li-
gado al otro, deben coincidir visualmente 
para que el producto en su totalidad posea 
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coherencia estética, para esto se debe de-
finir un layout y estilo.

1.6.1 Layout y estilo

El layout dentro del diseño editorial se ase-
meja al manual de identidad de una marca, 
el layout nos sirve como un manual de tra-
bajo que nos permite saber cómo aplicar la 
diagramación y estilo de textos e imágenes 
en todo el libro. Este también sirve de guía 
para la maquetación.
En cuanto a estilos nos referimos a la par-
te visual, textos, ilustraciones, imágenes y 
demás aspectos gráficos, incluyendo tam-
bién aspectos del terminado como uso del 
papel, acabados, uv, lacados, laminados, 
etc.

 1.6.2 Aspectos básicos del diseño editorial

El diseño editorial al igual que otras áreas 
de diseño tiene aspectos que no se pueden 
pasar por alto para el diseño de un objeto 
para que el mensaje se transmita de ma-
nera efectiva.

Según Manjarrez (2014) el diseño editorial 
analiza, la forma, formato, efectividad y 
funcionalidad del medio para transmitir el 
mensaje, no solo se debe dar importancia 
al contenido, si no, a todos los elementos 
que lo componen porque todos van a de-
terminar que tan bien es recibido el men-
saje.
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Forma
La forma de los objetos y cosas, comunican 
ideas por ellos mismos, llaman la atención 
del receptor dependiendo de la forma ele-
gida. 

Textura
La textura aporta al diseño, una mirada o 
una sensación, o una superficie. La textu-
ra ayuda a crear un humor particular para 
una disposición o para otras en formas in-
dividuales.

Peso
Con “peso visual’’ se hace referencia al efec-
to óptico que produce una figura grande y 
maciza, o un color intenso. 

Contraste
Contraste de tono: Claridad y oscuridad, es-
tablecen el contraste tonal. 
Contraste de colores: El tono tiene mayor 
fuerza que el propio color en el estableci-
miento del contraste. 
Contraste de contornos: Los contornos irre-
gulares ganan la partida en cuanto a aten-
ción a los regulares.
Contraste de escala: Contraposición de ele-
mentos a diferentes escalas de las norma-
les. 

Balance
La intensa necesidad de equilibrio, que se 
manifiesta tanto en el diseño como en la 
reacción ante una declaración visual. 

Proporción
Las formas grandes, altas o anchas, suelen 
ser percibidas como potentes o fuertes, 
mientras que las formas pequeñas, cortas 
o finas, nos parecen delicadas y débiles. 

Ritmo
El factor de ritmo se produce cuando en-
contramos una repetición secuencial de 
un conjunto de elementos. 

Armonía
La armonía es un equilibrio adecuado de 
elementos diversos en una totalidad que 
es perceptible visualmente. 

Movimiento
 Depende de la proporción. El contenido de 
la obra definirá a dónde se dirige ese eje. La 
direccionalidad se percibe fácilmente.

Simetría
La simetría es el equilibrio axial. Es una for-
mulación visual totalmente resuelta en la 
que a cada unidad situada a un lado de 
la línea central corresponde exactamente 
otra en el otro lado.

Retícula
La cuadrícula tipográfica, sirve para organi-
zar los elementos tipográficos y pictóricos 
de una página y unificar todas las partes 
del diseño.

1.6 El diseño Editorial en la Novela Gráfica
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El diseño editorial influye mucho para la 
elaboración de una novela gráfica al este 
ser un soporte que experimenta tanto en 
su diagramación como en materiales para 
su construcción, pero existen aspectos 
como la ilustración, composición y la defi-
nición de una cromática, un adecuado ma-
nejo de estos aspectos lo harán sobresalir 
del resto.

Es necesario plantear desde el inicio es es-
tilo que se manejará en el producto ya que 
este definirá el target y público objetivo al 
que se piensa llegar.

Ilustración
La ilustración tiene un bagaje inmenso de 
conocimientos y técnicas, existen muchos 
ilustradores y cada uno maneja un estilo, 
cada uno tiene su propio público. Definir 
un determinado estilo para que el objeto 
ilustrado sea bien acogido al público va a 
tener resultados excelentes.
La ilustración por sí misma forma parte del 
diseño; ya que podría considerarse el inicio 
del diseño gráfico y el final del arte; pues la 
ilustración tiene su fortaleza en la facilidad 
de transmitir un mensaje de una manera 
más amena y hasta entretenida (López, 
2014)

Composición
Al diseñar siempre colocamos varios ele-
mentos dentro de un mismo espacio vi-
sual. La composición como lo sugiere 
Zátonyi (2014, p.257) “es la distribución or-
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denada, adecuada y armónica de los ele-
mentos que serán utilizados dentro de una 
pieza gráfica, con la finalidad de llamar la 
atención e impactar visualmente al usua-
rio tomando en cuenta la claridad, síntesis, 
economía y efectividad posible”

Cromática
Losada (2012) afirma que el color es una he-
rramienta de trabajo capaz de interactuar 
con diversas formas, espacios y superficies, 
además posee una habilidad para estable-
cer una relación con quienes lo perciben, 
esta relación puede estar vinculada con 
aspectos culturales y psicológicos que per-
mite una amplia percepción (evocar sen-
timientos) del color dependiendo la zona. 
(p.7) 
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Como primer paso se identificó el diseño 
editorial como campo disciplinar del di-
seño gráfico, luego se identificó a la pe-
dagogía como disciplina ajena al diseño 
para luego poder plantear las categorías 
conceptuales que provienen de la pedago-
gía siendo esta el modelo cognitivista del 
aprendizaje. Como segundo paso se iden-
tificó el objeto de estudio el cual es la lite-
ratura ecuatoriana, y su respectivo corpus 
de análisis en este caso se eligió el realismo 
social de los cincuentas.

Planteando estos dos factores se identificó 
el objetivo del proyecto el cual es diseñar 
y ejecutar una novela gráfica digital sobre 
literatura ecuatoriana, como herramienta 
de revalorización cultural dirigida a jóvenes 
del segundo año de bachillerato, se identi-
fica también la delimitación y alcance de 
este proyecto. 

Por último, tomando en cuenta el desarro-
llo lógico del cuadro metodológico se pue-
de elegir la metodología y dado que este 
proyecto toca temas culturales se eligió 
al Modelo general del proceso de diseño 
(UAM / Azcapotzalco) para la ejecución de 
este proyecto.

El Modelo general del proceso de diseño 
(UAM / Azcapotzalco) es la metodología 
que se debe seguir para diseñar una pro-
puesta que resuelva una problemática. 

1. Metodología Esta metodología consta de cinco pasos los 
cuales conllevan micro procesos dentro de 
estos: Caso, Problema, Hipótesis, Proyecto 
y Realización. Las tres primeras etapas son 
importantes y se debe dar énfasis ya que 
son teóricas e investigativas en cambio las 
dos últimas son meramente prácticas y 
son consecuencia de las primeras, es por 
esto que la metodología sirve mucho en el 
proyecto. 

2.1 Estructuración del Problema (CASO)                         
                                                
En esta etapa de la metodología modelo 
general del proceso de diseño, se planifica 
la ejecución de los instrumentos de inves-
tigación que se van a utilizar para conocer 
las particularidades acerca de la problemá-
tica dentro del aula de clase con respecto 
al realismo social, corriente literaria ecua-
toriana. 

2.1.1 Recopilación de información

Para la recolección de información se es-
tructuraron encuestas y entrevistas, res-
pecto al realismo social, el material edu-
cativo elaborado por el ministerio de 
educación y la novela gráfica y como este 
ayudaría a comprender mejor el tema. Se 
aplicaron entrevistas y encuestas a maes-
tros y estudiantes de segundo de bachi-
llerato general unificado, de esta manera 
podremos conocer las opiniones que se 
tiene acerca del material educativo, iden-
tificar intereses y criterios que los alumnos 

31



Verónica Abigail Cajamarca Farez

poseen acerca del tema. Esta recolección 
de información ayuda a plantear los reque-
rimientos para el diseño y ejecución de la 
novela gráfica.

Las encuestas realizadas a sesenta y dos 
estudiantes, mostraron que el 78, 7% de 
los estudiantes les parece interesante la 
asignatura de lengua y literatura y el 16,1 % 
indicaron que el texto es excelente, 66,1 % 
indicó que el texto es bueno siendo este el 
porcentaje mayor. Indicaron también que 
para que el texto sea más atractivo este de-
bería tener más ilustraciones e imágenes 
((Anexo 1,Figura1), calificando de esta forma las 
imágenes que posee actualmente el libro 
como buenas con un porcentaje de 53,2% 
((Anexo 1,Figura 3), En las encuestas también 
se observó que el 44,3 % de estudiantes no 
conoce autores del realismo social y sólo 
el 27,9 indicaron que si lo conocen ((Anexo 
1,Figura 5), así mismo, cuando se les pregun-
tó qué si alguna vez se les presentó algún 
material de apoyo para profundizar el rea-
lismo social el 46,8% indicó que a veces, el 
30,6% pocas veces y solo el 11,3% indico que 
siempre ((Anexo 1,Figura 8), la mayoría de estu-
diantes votó porque este material de apoyo 
tenga explicaciones, en segundo lugar que 
posea ilustraciones y en tercer lugar que 
tenga imágenes.

En las entrevistas realizadas a dos maes-
tros que dictan la clase lengua y literatura a 
los estudiantes de segundo de bachillera-
to, manifestaron que el texto de lengua y li-
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teratura es bueno pero que la información 
es muy repetida. Debería centrarse en di-
ferentes temáticas cada año lectivo de ese 
modo los maestros tendrían más tiempo 
para trabajar. Poseer más fragmentos de 
obras literarias de diferentes autores. Acer-
ca de buscar otras opciones de material de 
apoyo dijeron que siempre es necesario y 
esencial. Están de acuerdo en que el ma-
terial visual ayuda a que el estudiante en-
tienda mejor el contexto histórico además 
de ser una herramienta importante en la 
pedagogía. Aseguran que si al estudian-
te se le presenta una novela gráfica como 
material de apoyo afectaría positivamente. 
Su interés se elevaría significativamente, 
puesto que al leer solo texto muchos se 
aburren; los gráficos evitarían eso, ayuda-
ría a su comprensión y pueden relacionar 
la imagen dentro de un contexto de la his-
toria

2.1.2 Investigación de Campo

La investigación de campo se realiza pre-
senciado las clases de lengua y literatura de 
este modo se puede apreciar el comporta-
miento de los estudiantes y su relación con 
el material educativo y el tema. Esta etapa 
es importante ya que nos ayuda a estar 
más de cerca de nuestro público objetivo, 
nos permite conocerlo en su entorno, ob-
servar su comportamiento, sus aficiones y 
relaciones en el aula de clase.

2.1.3 Análisis de Material Educativo

El análisis del material educativo nos per-
mite conocer cómo se estructura el libro 
que otorga el Ministerio de Educación en 
cuanto a contenidos con respecto a la co-
rriente literaria a tratar. Este análisis tam-
bién está centrado en cuestiones de dise-
ño gráfico y editorial, se analiza además 
aspectos de diagramación, disposición de 
imágenes, ilustraciones, uso cromático y ti-
pográfico. Para realizar este análisis se con-
siderará el texto más reciente.

El realismo social ecuatoriano se estudia 
en la unidad tres del texto. Al empezar la 
unidad en una página se presenta los obje-
tivos de la unidad, en la página siguiente el 
texto nos recomienda revisar otras fuentes 
a manera de curiosidades; además pone 
en contexto la unidad y recomienda leer 
a autores como: Charles Bukowski, Juan 
Gelman y el ecuatoriano Carlos Eduardo 
Jaramillo, para entender las formas de la 
poesía.

En la página 97 del libro se da al estudian-
te varios recursos como diferentes links de 
videos y la dirección de blogs, que el estu-
diante puede revisar y de esa manera pue-
dan contextualizar el realismo social ecua-
toriano. En la siguiente página se presenta 
primero una parte del cuento corto “Un idi-
lio bobo” escrito por Ángel Felicísimo Rojas. 
Esta sección no nos dice nada sobre el 
cuento, se debería aclarar que está incom-
pleto y sugerir una fuente donde se pueda 
leer el texto completo de esa forma el es-
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tudiante sentirá curiosidad por saber cómo 
termina la historia. 

Se da inicio a estudiar a la corriente como 
tal en la página 103 con el título “Realismo 
Social Ecuatoriano: Generación Del 30” 
donde se expone el contexto histórico para 
que dicha corriente se desarrolle, además 
de sus principales características. Se da a 
conocer los temas acerca de lo que escri-
ben los autores y los escenarios en los que 
se desarrollan los relatos. Después de esto 
existen unas 4 páginas en las que se habla 
de autores del realismo como; Demetrio 
Aguilera Malta, Joaquín Gallegos Lara, José 
de la Cuadra y Pablo Palacio. Se describe 
una pequeña biografía del escritor para 
después exponer una lectura de su autoría.

En aspectos de diseño editorial, a lo largo 
de las páginas se intenta decorar con ele-
mentos visuales el contenido, en la lectura 
un idilio bobo, al tratarse de una historia de 
correspondencia, se decora de forma acer-
tada con las franjas en rojo y azul, típicas 
de los sobres de carta, de esa forma las pá-
ginas que contienen la lectura no se vuelve 
aburrida. Sin embargo, existe un pequeño 
error ya que se coloca una carta con la fi-
gura de la torre eiffel, pero la lectura nos 
presenta dos escenarios Estados Unidos y 
Loja- Ecuador, quedando este elemento vi-
sual fuera de lugar. 
En las demás páginas los elementos vi-
suales como fotografías e ilustraciones 
son precarias no se hace gran esfuerzo por 
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mantener atractivo el contenido. Estas pá-
ginas poseen una especie de textura esto 
hace que las diferencie de las demás pági-
nas. La forma en que se maneja el aspec-
to tipográfico está siempre en armonía, se 
utiliza una tipografía dinámica y con perso-
nalidad propia para los títulos, para textos 
largos y de redacción utiliza otra tipografía 
conveniente y que no dificulte la lectura, es 
decir es mucho más legible.

En el libro se puede encontrar una varie-
dad de texturas, imágenes e ilustraciones 
y una cromática muy diversa, lo que difi-
culta entender el layout del texto, el cual es 
muy necesario ya que este se convierte en 
la identidad del mismo. La diagramación y 
composición del texto no se muestra muy 
bien planteado, no existe coherencia en la 
composición de unas hojas con otras, la dis-
posición de columnas de texto e imágenes 
varía mucho. Plantear una buena composi-
ción del libro es necesaria porque ayuda a 
crear una pieza atractiva que visualmente 
llama la atención del lector o usuario.

2.1.4 Análisis de Homólogos

El análisis se realizó es en base a novelas 
gráficas y cómics que trabajen con la temá-
tica de reflejar la realidad de una sociedad, 
estén ligados a temas culturales propias de 
un lugar, y que tengan una buena técnica 
ilustrativa y que destaquen del resto en tér-
minos de diseño.

El cóndor ciego es una novela gráfica que 
nace desde la narrativa literaria, realizada 
por Marco Medina, la cual busca dar rescate 
a la novela gráfica y su desarrollo. El cóndor 
ciego texto literario escrito por Cesar Dávila 
Andrade el cual narra la experiencia de un 
cóndor líder, viejo y sabio de un grupo de 
cuatro cóndores más jóvenes e inexpertos. 
El texto es una narrativa cuentística que 
relata los últimos días de vida del cóndor 
ciego y finaliza cuando este da su último 
vuelo y muere.

La técnica de ilustración que maneja es ne-
tamente digital y el tipo de ilustración que 
utiliza el artista para la construcción de 
esta novela es realista ya que propone una 
mirada a la existencia cotidiana de dicho 
personaje además posee gran detalle en 
sus escenarios y personajes (Fig.1), el arte es 
secuencial propio de la novela gráfica y el 
cómic, juega mucho con el tamaño de las 
ilustraciones para expresar el mensaje, por 
ejemplo, propone espacios grandes para 
expresar soledad o vacío, que da como re-
sultado un equilibrio entre los bloques de 
la ilustración y su diagramación.La tipolo-
gía cromática es extensa utiliza una amplia 
gama de colores necesaria al manejar un 
estilo realista y poder plasmar luces y som-
bras que enriquecen la novela visualmente. 
La tipografía usada para narrar la historia es 
tipo de letra script casual san serif en ma-
yúscula a lo largo de toda la novela gráfica, 
no existe juego de tamaños ni variaciones 
de la familia tipográfica, para la portada se 
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utiliza un tipo de letra geométrico san serif 
a la cual se agrega un acabado tipo oro. El 
formato que maneja es A4 y del cual proce-
de a definir los diferentes espacios: un mar-
gen izquierdo, hacia el lomo de encuader-
nación de 2,3 cm; los márgenes derechos 
en 7 mm; con lo que la página de trabajo es 
de 18 x 28,3 cm; se usa calles de 3 mm para 
todas las viñetas.

El diario de un solo una novela gráfica rea-
lizada por Catalina Bustos ilustra la vida 
cotidiana y algo triste de un joven en la 
gran ciudad. La narrativa que utiliza el au-
tor corresponde a una narrativa secuencial 
en la cual nos relata actividades y acciones 
diarias del personaje acompañadas de ilus-
traciones y texto juntas que componen el 
relato. El tipo de ilustración que maneja es 
la que caracteriza a la autora la cual entra-
ría dentro de la ilustración de caricatura ya 
que este género permite abordar temas de 
todo tipo, pero con un tono humorístico y 
exagerado, el estilo al ilustrar los escena-
rios y personajes llega a ser un tanto plano 
con una vaga presencia de perspectiva, ca-
recen de gran detalle propio del estilo de 
ilustración. 

El tipo de cromática que maneja la novela 
gráfica es monocroma ilustrada solo con 
un color y el blanco del papel, pero tiene 
gran presencia de texturas en sus viñetas 
donde se maneja muy bien la monocro-
mía. La diagramación es simple y sistemá-
tica, utiliza una retícula de 2 x 3 donde se 
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van incrustando las ilustraciones, pero que 
en sintonía con el tema de la historia coin-
ciden muy bien pero que a ratos resulta 
muy monótona. La tipografía que se usa 
a lo largo de la novela es tipo manuscrita 
realizada por la propia forma de escribir de 
la ilustradora, cada cuadro de texto está en 
mayúscula y no hay mayor jerarquía de ta-
maños ni grosor de la misma. 
Existen varios formatos en los que se pue-
de encontrar esta novela gráfica el primero 
es formato libro A5 (148x210mm) con már-
genes de 2cm a cada lado, no existen calles 
que separen a los cuadros ilustrados, esta 
misma diagramación se repite en los for-
matos para celular y computadoras.

El web cómic de Gume Gum es un trabajo 
de Edgar Camacho y editado por Gerardo 
Alba. El web comic ilustra la vida de Gume 
una chica que pasa por diversos conflic-
tos en su vida y con sus amigos y la forma 
en que los resuelve. La narrativa es de tipo 
secuencial visual propio del comic la ima-
gen y texto van a la par para describir cada 
panel el trabajo pone énfasis en expresar 
emociones no solo en la caracterización de 
sus personajes si no que se apoya del dise-
ño de sus escenarios y el plano en que sus 
ilustraciones son representadas. El tipo de 
ilustración está dentro del rango de carica-
tura con el estilo propio que diferencia al 
autor del resto. La cromática que se mane-
ja está bien definida a lo largo del comic se 
maneja una paleta de colores mayormente 
fría colores con más incidencia de negro, 
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se utiliza una paleta de color azul para es-
cenas de tristes y de suspenso y una paleta 
de color anaranjado para escenas felices y 
agradables. 
La tipografía que se utiliza para los diálo-
gos del comic es un tipo script san serif en 
minúscula, para los efectos de sonido se 
usa una manuscrita la cual refleja el sonido 
que se quiere imitar que ocupa gran espa-
cio dentro del panel. El formato es un mo-
nopage por cada capítulo del comic ya que 
esta pensado para ser difundido por una 
app en teléfonos móviles además se acopla 
muy bien a la pantalla de un computador, 
por lo tanto, tiene una diagramación muy 
bien pensada.

2.2 Estructuración de datos obtenidos 
(PROBLEMA)

En esta fase de la metodología se preten-
de diseñar las reglas estéticas en términos 
de gráfica y estilo literario, mediante la in-
vestigación del target (segundo de bachi-
llerato) y los lineamientos del ministerio de 
educación. Se plantearon varias estrategias 
exploratorias que nos permitan conocer a 
nuestro target y diseñar las reglas estéticas 
como el moodboard de diseño y el brief de 
diseño. 

2.2.2 Diseñar las Reglas Estéticas

El diseño de reglas estéticas se realizó me-
diante el uso de estrategias exploratorias 
que nos permiten hacer un reconocimien-
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to visual del todo en cuanto a la novela grá-
fica y uso cromático, tipográfico y diseño 
editorial.

2.2.2.1 Brief de Diseño

El brief de diseño nos permite enfocarnos 
en la creación del objeto de diseño, en este 
brief se especifican los propósitos y opor-
tunidades del proyecto, lo que se quiere lo-
grar con el proyecto, se especifica el target 
anteriormente analizado y los resultados o 
acciones que se esperan de esta audiencia, 
como se muestra en la figura 13.

2.2.2.2 Mood Board 

El propósito del mood board es la repre-
sentación visual de líneas generales en 
cuanto a la gráfica o conceptualización del 
proyecto, nos sirve también para externali-
zar ideas que no pueden ser expresadas en 
palabras, determinar ciertos aspectos de 
diseño como establecer una paleta cromá-
tica o definir una tipografía a utilizar, en fin, 
el mood board sirve para establecer el look 
and feel, es decir, como se verá algo y que 
valores comunicará.
2.2.2.3 Lista Visual de Atributos

El desarrollo de la lista visual de atributos 
permite identificar a nuestros personajes, 
tener una lista de datos importantes como 
la descripción física, hacer una breve des-
cripción de la persona, personalidad y per-
mite identificar cómo es su mundo o el 

TURN AROUND ANDRES PENA
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contexto en el que el personaje se desen-
vuelve. Hacer esta lista nos sirve también 
para luego hacer el diseño de personajes y 
escenarios.

2.3 Presentación de Posibles Soluciones 
(HIPÓTESIS)

En esta fase de la metodología se analizan 
los sistemas gráficos, funcional, construc-
tivo, estéticos, económicos, etc. Se eligen 
las propuestas más viables para para la 
conceptualización del objeto a diseñar y la 
solución del problema. Esta etapa finaliza 
al determinar la alternativa que en base al 
análisis se selecciona para desarrollarla.

2.3.1 Conceptualización del Objeto a Dise-
ñar

Desarrolladas todas las herramientas para 
establecer las reglas estéticas del objeto a 
diseñar, se da paso a la presentación de po-
sibles soluciones el cual consiste en la ela-
boración del guión para la novela gráfica, 
diseño de personajes y por último el boce-
taje de thumbnails.

2.3.1.1 Creación del Guión para la Novela 
Gráfica

En el guión se detalla la construcción del 
escenario y la acción o sentimiento que 
debe expresar el personaje, además se es-
tablece los diálogos, sonidos y efectos que 
comprende cada cuadro o panel. 

Para el desarrollo de este guión se eligió 
una lectura de acuerdo a los intereses del 
target. Un idilio bobo escrito por Ángel 
Felicísimo Rojas, el cual cuenta un amor 
por correspondencia que surgió entre dos 
estudiantes. Esta lectura se adaptó a un 
guión para la creación de la novela gráfica.

2.3.1.2 Establecer Diseño de Personajes

El diseño de personajes no es solo un di-
bujo cualquiera sobre alguien, más bien es 
la representación visual de un personaje 
que debe reflejar lo que siente, vive, la per-
sonalidad e ideología del personaje. Este 
diseño de personaje se basa en la lista vi-
sual de atributos que se ejecutó tomando 
en cuenta su aspecto físico, el cómo se ve, 
su personalidad y temperamento.  Otros 
aspectos que agregan importancia para la 
construcción del personaje es su vestimen-
ta, su postura o forma de moverse, su histo-
ria, hogar y elementos que le rodean. 

2.3.1.3 Bocetaje y Desarrollar Thumbnails.

El desarrollo de Thumbnails es el plantea-
miento de las viñetas que cuentan la his-
toria proponiendo diferentes planos y án-
gulos cinematográficos en las mismas. El 
diseño y diagramación de las viñetas tiene 
mucho que ver con lo que se quiere contar 
o lo que se va a expresar, no existe un mo-
delo universal al cual seguir, pues este, va 
ligado al propósito de la historia.
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THUMBNAILS
TURN AROUND JACQUELINE 

ARTHUR
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En el capítulo tres se desarrolló la cons-
trucción de un prototipo inicial de la novela 
gráfica, para la construcción de la propues-
ta se analizaron aspectos como el estilo de 
ilustración, cromática, tipografía, el layout 
y la portada. Se realizó un focus group don-
de se hizo una presentación para evaluar la 
propuesta. 
Finalmente se pasó a la fabricación final de 
la novela y a la presentación de la propues-
ta al target.
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3. Propuesta y Resultados (PROYECTO)

En esta etapa de la metodología ya se tiene 
el diseño en escala real(bocetos) y en fun-
ción, de este modo se tiene conocimiento 
de mínimas modificaciones en el diseño 
de la novela gráfica que puedan existir. 
Se realizó una valoración de la novela para 
después pasar a su desarrollo con el obje-
tivo de determinar últimos detalles y evitar 
errores en la última etapa.

3.1 Construcción de un prototipo inicial o 
básico.

El prototipo inicial básico es la suma de los 
thumbnails, bocetaje y guión para la reso-
lución de las viñetas finales que se utiliza-
ran en la novela, luego de esto se efectúa 
un estudio respecto a la cromática, tipo-
grafía y layout para su posterior realización.

3.1.1 Producción de ilustraciones

Para la producción de ilustraciones se to-
maron los bocetos y se digitalizaron utili-
zando los programas de adobe illustrator 
y adobe photoshop, se realizó el delineado 
de cada boceto anteriormente planteado, 
para en etapas subsiguientes llevar a cabo 
el entintado y la colocación de los diálogos 
y demás elementos.

3.1.2 Sistema editorial (layout)

El sistema editorial de la novela gráfica se 
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diseñó en base a los cinco elementos para 
una buena creación de un layout: proximi-
dad, espacios en blanco, contraste, alinea-
ción y repetición. Se definió un formato de 
14,5 cm x 20,5, con márgenes de 1cm a cada 
lado, el espacio de trabajo de 12,5 x 18,5 cm, 
el tamaño de las calles de 1cm definido es-
tos espaciados posteriormente se otorgó 
varias cuadrículas, de este modo se pudo 
definir el layout e ir colocando las ilustra-
ciones y viñetas en los paneles, este siste-
ma de layout está pensado principalmente 
con el objetivo de evocar las emociones de 
cada personaje y hacer que en nuestro lec-
tor las capte. 
Las cuadriculas que se definió es: 3 x 2: 6 
viñetas con calles de 1 cm.

3.1.3 Cromática

En base al moodboard (Fig.5) anteriormen-
te trabajado y según la rueda de emocio-
nes de Robert Plutchik (Fig.12) se planteó 
una cromática ligada al color sepia debido 
a que este color se asocia las fotografías 
antiguas por lo tanto transmite que la his-
toria está pasando en una época antigua a 
la nuestra, también hace que las ilustracio-
nes inciten en el lector emociones de me-
jor manera.

3.1.4 Tipografía

Las selecciones de las fuentes tipográficas 
se hicieron en base al moodboard ante-
riormente planteado y en base a las prefe-
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rencias del target, también se analizó que 
estas vayan en sintonía con la estética de 
la novela. Principalmente se buscó que las 
tipografías transmitan curiosidad que no 
sean aburridas si no que llamen la atención 
de esta manera el lector nunca se aburrirá.

Es importante que en la elección haya equi-
librio entre fuentes, es decir no solo selec-
cionar tipografías de tipo decorativas, más 
bien se buscó que estas se complementen.

3.1.5 Portada

El diseño de la portada es una parte fun-
damental de la novela, ya que en ella debe 
verse reflejado todo el contenido de la mis-
ma. El cover o portada debe resumir todo 
el contenido en una hoja, para eso se debe 
conceptualizar aspectos claves de la histo-
ria y este debe llamar la atención del pú-
blico.
La propuesta para la portada de la nove-
la se centra en los personajes estos están 
en un primer plano, deben sobresalir del 
resto de elementos, se debe reflejar el tipo 
de relación que llegan a tener, pero sin dar 
mucho detalle, en segundo plano se de-
talla elementos claves de la novela como 
el mapa y el lugar de donde son los per-
sonajes además se incluye las cartas que 
son otro elemento central en la historia, 
estos elementos anticipan el contenido y 
despierta el interés por saber el resto de la 
historia.
3.2 Presentación y evaluación de la pro-
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puesta 

3.2.1 Focus Group 
 El focus Group es u
na herramienta que nos permite conocer 
la opinión de un grupo acerca de nues-
tro producto o servicio, para completar la 
construcción de la novela gráfica se reali-
zó un grupo focal en la “Unidad educativa 
Herlinda Toral” con jóvenes de segundo 
año de bachillerato con edades dentro de 
los 16 a 17 años (Fig.18).

Al realizar el grupo focal se pudo evidenciar 
que el material genera bastante interés al 
momento de estudiar un tema y que inclu-
so el alumno genera más empatía, es decir 
se identifica con la lectura e ilustraciones 
entendiendo de esta forma mejor el con-
texto.

Las respuestas más destacadas fueron:

Positivas

■Es una buena representación del cuento 
que llama la atención.
■Es una forma muy interesante de leer li-
teratura ecuatoriana, me gustaría leer más.
■La novela tiene una buena portada, bue-
nos personajes y buenos dibujos.
■Me parece una historia llena de emocio-
nes y muy romántica expresando el amor 
en la juventud y es muy buena.

Negativas
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■A algunas imágenes les falta color y un 
texto más grande.
■Los trazos me gustan, pero el fondo es 
muy débil, recomendaría utilizar otra tipo-
grafía.

3.3 Realización

En esta etapa de la metodología se hace un 
recuento de toda la información recolecta-
da (entrevistas, encuestas y grupo focal) y 
planteada (diseño de personajes, mood-
board, bocetos etc.,) con el fin de organizar 
tiempo y recursos para la construcción fi-
nal de la novela gráfica.

3.3.1 Fabricación del prototipo final de la 
novela gráfica

 Al tener el feedback del grupo focal se 
puede dar paso a la construcción final de 
la novela gráfica tomando en cuenta las 
valoraciones hechas por los estudiantes 
en cuanto a cromática e ilustración que se 
hizo al primer boceto de la novela gráfica.

3.3.2 Presentación del prototipo final al 
target

La presentación del prototipo final al tar-
get tuvo una gran acogida en los estudian-
tes se animaron a leer y visualizar la novela 
gráfica sin ningún problema, al final de la 
presentación se les hizo varias preguntas 
acerca de la lectura y de su autor, pregun-
tas que respondieron acertadamente, lo 

que nos lleva a entender que el estudiante 
pudo captar mejor los detalles de la lectura 
y sobre todo el contexto en el que se de-
sarrolla además de eso les permitió com-
prender mejor la corriente literaria.

Otro punto que queda claro es que, si se 
le presenta al estudiante un material que 
cumpla con su interés de acorde a su edad 
y contexto, se convierte en un éxito en su 
enseñanza. Esta lectura al tratarse de un 
romance adolecente fue bien acogida per-
mitió que los estudiantes tengan un pro-
ceso de introspección, evalúan su situa-
ción y sacan sus propias reflexiones, estas 
reflexiones que se dieron no solo se trató 
de aspectos educativos sino más bien per-
sonales como por ejemplo: Se debe ser sin-
cero aunque la verdad duela; me ayuda a 
no enamorarme, el amor a larga distancia 
puede ser muy complicado; en una rela-
ción las mentiras dañan, es mejor ser sin-
ceros desde un principio. 

3.3.3 Exposición al público

Con el objetivo de impulsar el interés por 
la literatura ecuatoriana se utilizará canales 
de exposición como post en Instagram en 
@fenuaestudio, utilizar esta red social per-
mite llegar a más público y no solo para el 
target que fue diseñada (estudiantes de 
segundo año de bachillerato) podemos 
ampliar el rango de exposición y llegar a 
personas de diferentes edades. También se 
utilizará una página web en la cual además 

48



Verónica Abigail Cajamarca Farez

Links

Página Web: 
http://www.unidiliobobo.info/

Instagram: 
https://instagram.com/fenuaestudio?igshi-
d=YmMyMTA2M2Y=

de tener alojada la novela gráfica se mues-
tra los objetivos de este proyecto además 
de datos curiosos de la corriente literaria y 
escritores ecuatorianos.
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XIII. Recomendaciones

Considerando la importancia que tiene 
esta investigación en función de los resul-
tados obtenidos y el objeto de diseño se 
formularon las siguientes recomendacio-
nes.

Al ser un proyecto donde se debe crear un 
objeto de diseño, se recomienda utilizar la 
metodología Modelo general del proceso 
de diseño (UAM / Azcapotzalco), puesto 
que esta permite una amplia indagación 
con respecto a temas culturales.
Otra línea de investigación que se puede 
poner en diálogo con este proyecto es la 
social media. El poder difundir esta nove-
la gráfica en redes sociales puede ser muy 
beneficioso para el mismo ya que se puede 
llegar a más personas y poder incentivar la 
lectura e interés por la corriente literaria en 
cuestión.

En el desarrollo de proyectos de investiga-
ción que impliquen a jóvenes adolescentes 
poner énfasis en los elementos visuales ya 
que estos logran mantener su atención y 
ayudan a que comprendan los conceptos 
con mayor facilidad. Plantear una buena 
cromática, figuras, diseño de personajes y 
tipografía es fundamental para tener un 
buen recibimiento y lograr nuestros obje-
tivos.

XII. Conclusiones

La planificación y ejecución de los instru-
mentos de investigación para el estudio 
realizado determinó varios factores tales 
como, el realismo social es una corriente 
literaria ecuatoriana importante que debe 
enseñada para mantener viva la cultura, la 
problemática en el aula de clase radica en 
que el material que se presenta no cautiva 
al target. 

Lo anterior permite validar la hipótesis 
planteada, puesto que por medio del dise-
ño y ejecución de una novela gráfica digital 
impulsamos el interés por esta corriente, 
dado que es un material mucho más di-
gerible para introducir a jóvenes al mundo 
del realismo social ecuatoriano y por ende 
revalorizar la cultura.  

En cuanto a la metodología utilizada fue la 
adecuada, permitió generar un transcurso 
fluido mientras se trabajaba en cada eta-
pa de la misma, se elaboró un proceso de 
diseño para la generación de propuestas y 
finalmente la creación de la novela gráfica 
basándose en el target.
La opinión de nuestro grupo focal sobre 
el objeto de diseño fue positiva, dado que 
comprendieron de mejor manera la lectu-
ra, se despertó varias emociones en el lec-
tor, además se logró avivar el interés por 
esta corriente.
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Anexo 2
Modelo de Encuesta
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Anexo 3
Modelo de Entrevista
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Anexo 4
Guion
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Anexo 5
Diseño de personajes
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Anexo 6
Thumbnails
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