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Resumen:
Esta investigacion propone adentrarse en una de las mas antiguas formas narrativas: el

género gotico, originalmente europeo, pero que, como se verd, ha sido adaptado por la
narrativa latinoamericana y explorada, mayoritariamente, por escritoras en los ultimos afos.
Sin embargo, la critica literaria ha descuidado estas producciones y ha enfocado los
estudios sobre lo gotico y narrativas provenientes del viejo continente o de autores
masculinos. EIl presente trabajo tiene como objetivo analizar los conceptos de lo gético
andino, el personaje femenino y el cuento popular en el marco de la hermenéutica, dentro
de la obra Las Voladoras (2020), de Mdnica Ojeda. Esto para posicionar la literatura de
mujeres y conocer como las escritoras, adaptan las marcas tipicas del gético para
(re)construir nuevos personajes femeninos. Entre los conceptos y autores que conformaran
nuestra perspectiva teorica estan: lo gético de David Punter (2013), lo gético andino de
Alvaro Aleméan (2017); la escritura femenina de Heéléne Cixous (1976), el personaje
femenino de Pilar Lozano (2017) y el cuento popular de Abdon Ubidia (1993) y Walter J.
Ong (1996). El analisis se basara en la metodologia hermenéutica de Paul Ricoeur (1995) y
al igual que los conceptos teoricos de los autores mencionados anteriormente. Al final del
estudio, se demostrara que la escritura de mujeres latinoamericanas, en pleno siglo XXI, ha
retomado y prolongado la tradicion del gético, para crear personajes femeninos y tramas

que se entrelazan con nuestra cultura nacional.

Palabras claves: Gético andino. Personaje femenino. Cuento popular. Las voladoras
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Abstract:

The purpose of this study is to delve into one of the most ancient narrative styles: the
Gothic genre; originally European but, as we will see later on, the style has been adapted by
the Latin American narrative and explored in the last few years mainly by female writers.
Nonetheless, literary criticism has overlooked these works to focus on the study of the
Gothic genre and narratives that came only from the 'old continent' or from male writers.
This investigation has the objective of analyzing the concepts of the goticoandino [the
Andean Gothic'], the female character, and the popular tale with the hermeneutic
framework published in Las voladoras (2020) by Ménica Ojeda. So, we can position
female writing and know how female writers adapt the classic characteristics of the Gothic
genre to Andean culture to (re)construct new female characters, all within the mystical and
cultural plane of the Andes. Among the concepts and authors that will be part of this
theoretical perspective are: The Gothic by David Punter (2013), Goticoandino ['Andean
Gothic] by Alvaro Aleméan (2017), Escritura femenina ['Women's Writing'], by Héléne
Cixous (1976), the female character by Pilar Lozano (2017), and the cuento popular
['folktale'] by Abdon Ubidia (1993) and Walter J. Ong (1996). The analysis will be based
on the hermeneutic methodology of Paul Ricoeur (1995) and the theoretical concepts of the
aforementioned authors. At the end of this study, it will be shown that Latin American
female writing in the 21st century has returned to and prolonged the Gothic tradition to
create new female characters and plots that tie in with Andean mysticism and national

culture.

Keywords: Gotico andino. Female character. Folktale. Las voladoras.
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Introduccion

Las voces de las escritoras y sus aportes han sido mayoritariamente sustraidas de la
historia literaria. Esto a causa de que muchas de las instituciones y agentes que colaboran
con la construccion de los canones responden generalmente a intereses y valores de una
tradicion e ideologia patriarcal. Sin embargo, como lo menciona Cristina Peri Rossi (1995),
ocurre a veces, que ciertas mujeres deciden dejar de ser “fantasmas” y saltan esta barrera
rigidamente establecida para desarrollar su escritura como accién transgresora. En este
sentido, las autoras de la actualidad se aduefian de los géneros literarios clasicos para
desarrollar situaciones y personajes femeninos que reconstruyen todo el bagaje masculino
inscrito en el tejido literario. Este es el caso de Médnica Ojeda (1988), escritora
guayaquilefia, quien retoma las caracteristicas de la estética gotica para confeccionar
narraciones y experiencias propias del cuerpo y el ser femenino como ejes dramaticos de
sus historias perturbadoras. Si bien la critica literaria se ha detenido en el analisis sobre el
gotico, estos remiten generalmente a obras del viejo continente. Son una cantidad reducida
las investigaciones sobre la adaptacion de este género en Latinoamérica y ain mas si son

escritas por mujeres.

Con la propuesta de trabajo se busca identificar las caracteristicas de esta estética
“prestada” del gotico dentro de la obra de Ojeda y la manera en la que permiten una nueva
configuracion del personaje femenino, asi como determinar el origen de la intertextualidad
del cuento popular con su narrativa. De esta forma, se intentd reconocer y visibilizar la
escritura femenina contemporanea del Ecuador e incorporarla dentro de la nueva historia

literaria.

Consecuentemente, y para guiar esta investigacion, se plante6 la siguiente pregunta
¢Cuales son los dispositivos ficcionales que Monica Ojeda emplea como marcas genéricas

del gético y el cuento popular, y las adapta a la escritura femenina contemporanea? Para
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responder a esta pregunta la investigacion que se desarrollard es de tipo cualitativa-
descriptiva, debido a que, se plantea definir, explicar y caracterizar como el género gético y
el cuento popular se presentan en los personajes femeninos de la obra Las Voladoras (2020)
de Monica Ojeda. Para definir el método hermenéutico, como praxis de analisis literario se
utiliz6 la propuesta de Paul Ricoeur instaurada en sus libros: Tiempo y narracién |I.
Configuracion del tiempo en el relato histérico (1995) y Del texto a la accion. Ensayos de
hermenéutica Il (1986). Entonces, el enfoque de este estudio se dirige hacia estudiar los
relatos de la obra de Ojeda para interpretar cuales son las marcas tipicas del género gotico

que esta escritora utiliza para construir sus relatos.

En este sentido, el estudio se llevo a cabo en tres momentos: a) Mimesis | o
prefiguracion: aqui se abord6 el contexto histérico-cultural y literario de las obras y sus
autores. Asi pues, se buscaron las circunstancias que rodearon la génesis de las obras. En
palabras de Ricoeur (1995): “es el proceso concreto por el que la configuracion textual
media entre la prefiguracion del campo practico y su refiguracion por la recepcion de la
obra” (p. 114); b) Mimesis II o configuracion: en esta parte del estudio se realizard un
analisis de la dimensién semantica, en otros términos, el sentido de lo escrito, se explicara
su pertenencia a un género, es decir las marcas tipicas de lo gético presentes en el discurso
y los personajes femeninos. Es decir, se busca “comprender y explicar en el plano de la
dindmica inmanente los enunciados poéticos” (Ricoeur, 1986, p. 36); c¢) Mimesis III o
refiguracion: en este apartado se “materializard a través del proceso de lectura; en ella se
lleva a cabo la interseccion de dos mundos: el mundo del texto y el mundo del lector”
(p.114). Asi pues, se explicaran los efectos de las obras sobre el lector y la critica que los
textos hacen a la realidad que describen. En este sentido, se tratard de reconocer como “el

mundo del texto interviene en el mundo de la accion™ (Ricoeur, 1986, p. 26).

Como estrategia de analisis se tomo la mimesis I, en donde se estudi6 el texto en su
dimensién semantica; su estructura y sentido, es decir, se indagé su pertenencia a un
género, los temas abordados, el estilo, los simbolos y la intertextualidad presentada dentro
de la poética de Ojeda. Esto complementd el anélisis junto con los conceptos revisados

previamente dentro del marco tedrico de la investigacion: El concepto de goético de David
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Punter (2013) el cual demuestra un énfasis por los ambientes medievales, el terror, y la
presencia de personajes altamente estereotipados; EI concepto de gético andino propuesto
por Alvaro Aleman (2017) y Moénica Ojeda (2020) el cual implica: “una construccion
narrativa que toma prestados elementos reconocibles del género literario gotico, de la
novela gética, en particular, y que los incorpora dentro de un escenario institucional que se
encuentra en una relacion constante con el paisaje y misticismo de los Andes. EI concepto
de escritura femenina de Heléne Cicoux (1976) quien sefiala la funcion liberadora de las
producciones literarias femeninas de la actualidad, al desarrollar temas e historias que
parten del cuerpo y voz de la mujer; el concepto de personaje femenino de Pilar Lozano
(2017): femme fatale, una mujer poderosa pero altamente malvada que atrae al vardn con su
sensualidad para hacerlo cumplir con sus propositos y el concepto de cuento popular,
propuesto por Abddon Ubidia (1993) y Walter J. Ong (1996), el cual relaciona los textos con
la herencia de los pueblos originarios, que ha permanecido en ellos a causa de su
adaptacion a los métodos tecnoldgicos.

El objetivo general de la investigacion es analizar la coleccion de cuentos Las
voladoras (2020) desde los conceptos de gotico andino, personaje femenino y cuento
popular, en el marco de la hermenéutica, a fin de establecer la manera en que Ojeda
ficcionaliza la estética goética y la adapta al mundo andino mediante la reescritura del ideal
de personaje femenino y la intertextualidad con las historias populares de Los Andes. Como
objetivos especificos de la investigacion se plantearon, por un lado, caracterizar el género
gético desde sus inicios hasta la actualidad, analizando sus quiebres y subgéneros, asi como
el concepto de personaje femenino y cuento popular, para definir la perspectiva tedrica de
nuestro analisis; Por otro lado, se pretende contextualizar la obra que se va a estudiar para

ubicarla en el tiempo historico, cultural y literario.

La investigacion se secciond en tres capitulos. En el capitulo |, titulado Contexto de
Las voladoras (2020) se desarrollé un contexto sobre Mdnica Ojeda y su obra, asi como las
maras que se consideran fundamentales para comprender sus producciones. El capitulo 11,
Lo gotico, el personaje femenino y el cuento popular en la literatura se realizo un recorrido

por los conceptos fundamentales de: la historia del género gotico, el personaje femenino y
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cuento popular; desde sus origenes hasta sus adaptaciones en Latinoamérica. Por Gltimo, el
capitulo 111 Andlisis de Las voladoras (2020): cuentario de Monica Ojeda, se focaliz6 en el
analisis de los conceptos mencionados en el capitulo anterior, dentro de cada uno de los
relatos seleccionados que forman parte de la obra de la autora. Todo esto para representar
las formas en las que Ojeda toma las marcas de un género tan clésico como lo es el gotico
para configurar nuevos personajes femeninos intercalados con una tradicion de las historias

populares nacionales.
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Capitulo I: Contexto de Las voladoras
Antecedentes

Antes de iniciar con el recorrido sobre los conceptos mas importantes que se
tratardn dentro de la investigacion, es importante sefialar los trabajos relevantes
desarrollados con respecto a la escritura de Monica Ojeda. Siendo una escritora cual
nombre ha comenzado a resonar dentro del campo literario, tanto nacional como

internacional, es necesario conocer los textos y trabajos que la nombran.

A nivel nacional se encuentra con el articulo “Un talento que fertiliza el horror”
(2018) de Andrés Garcia Londofio, quien realiza un andlisis de la novela de Ojeda, Nefando
(2016), en donde se evidencian temas, generalmente, evadidos por la sociedad, como el
maltrato a los animales o la pedofilia. Garcia Londofio también explica que la autora logra
incorporar regionalismos a la expresion de sus personajes, provenientes de distintos paises
iberoamericanos. Asi pues, en esta obra se demuestra como Ojeda logra desestabilizar los

prejuicios de género, pues su escritura transgrede el aparato social y politico.

Se identifico también el trabajo de titulacion: “Historia de la leche, Ménica Ojeda:
compostaje y resurgimiento” (2019) de Débora Laura Nivela Guaranda. La autora analiza
la manera en la que Ojeda utiliza la reescritura de mitos como una herramienta para
entablar un didlogo critico con las problemaéticas actuales que existen alrededor del cuerpo
de la mujer y los elementos que utiliza para el desarrollo de una creacion literaria
simbidtica. De igual forma, en el texto: “Represion y violencia en los personajes femeninos
de la novela Mandibula (2018) de Monica Ojeda” (2021) de Michelle Bedon también se
desarrolla un anélisis entorno a los personajes femeninos de la escritura de Ojeda, sin
embargo, Beddn se basa entrono a tres conceptos claves de la violencia: fisica, simbolica 'y
psicolégica. Mediante este trabajo se permite reflexionar acerca de la relacion de violencia

existente entre las propias mujeres.

14
Maria Elissa Borck Vintimilla



UCUENCA

Por otra parte, Lissette Montilla en su trabajo: “Del monstruo a lo humano
monstruoso: un andlisis de la monstruosidad en Mandibula y Nefando de Moénica Ojeda”
(2019); indaga sobre las nuevas formas de presentar lo monstruoso dentro de las
protagonistas femeninas de las novelas Nefando y Mandibula. Montilla describe esta nueva
vision del personaje monstruoso como un ser rechazado por la sociedad a causa de su
naturaleza primitiva y su expresion de sentimientos e impulsos oscuros. Por otra parte,
Gerardo Bismark Leodn, en su trabajo “La desfiguracion Silva de Moénica Ojeda frente a la
creacion de imaginarios sociales a través de la metaficcion como recurso literario” (2018)
analiza los recursos metaficcionales de la novela La Desfiguracién Silva y las estrategias
que utiliza la autora guayaquilefia para desarrollar una historia que moldea y transgrede la

realidad a su favor.

Otro hallazgo importante fue “Cuerpos que exportan: la configuracion y
desfiguracion del eros cognoscente en Nefando de Monica Ojeda y 2666 de Roberto
Bolafio” (2017) de Amanda Pazmifo. La autora pone en didlogo la perspectiva discursiva
del cuerpo violentado entre las novelas de Ojeda y Bolafio. Este trabajo permite
comprender la manera en la que estos autores latinoamericanos construyen una literatura
direccionada hacia la subversién de instancias de poder para causar una discusion en la

actualidad.

Para finalizar con esta recapitulacion de los trabajos referidos a Ménica Ojeda,
Richard Angelo Leonardo-Loyaza analiza en su articulo “Lo g6tico andino en Las
voladoras (2020) de Monica Ojeda” esta nueva rama del género Gotico; se enfoca en tres
de los ocho relatos de esta recopilacion: “Las voladoras”, “Cabeza voladora” y “Sangre
Coagulada”. El trabajo nos permite adentrarnos en el dialogo que propone Ojeda entre los

referentes miticos y magicos de los Andes y sus relatos.

Es importante sefialar que todos los trabajos mencionados anteriormente, forman
parte de los antecedentes de esta investigacion, pero se alejan de la tematica de este
analisis, el cual busca probar esta interrelacion entre el gotico andino, el personaje

femenino y el cuento popular en los relatos de Ménica Ojeda.
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Vida y obra de Monica Ojeda

Monica Ojeda (Guayaquil, Ecuador, 1988) es conocida por romper los cimientos de
la tradicién literaria para describir temas perturbadores y considerados tabd dentro de la
sociedad. La autora ecuatoriana se licencio en Comunicacion social, con mencion en
literatura en la Universidad Catolica Santiago de Guayaquil, y realiz6 una maestria en
Creacion Literaria en la Universidad Pompeu Fabra en Barcelona. Su primera novela, La
Desfiguracion Silva (2015), fue galardonada con el Premio ALBA Narrativa, en el mismo
afio. Mas adelante, su poemario, El ciclo de las piedras (2015), ganaria el Premio Nacional
Desembarco de Poesia Emergente. Su segunda novela, Nefando (2016), se desarrolla
alrededor de experiencias en torno de la sexualidad femenina como fuente de violencia.
Esta novela fue escogida como una de las representantes del “nuevo boom
latinoamericano”, lo que le permitié a Ojeda un lugar en la lista Bogota 39. En 2018
publica su novela Mandibula, donde narra los desencuentros entre mujeres. En agosto del
2020, fue publicado su poemario Historia de la leche, libro por el que la autora fue
aclamada, puesto que retoma la leyenda biblica de Cain y Abel, y lo reinscribe en el ambito
de las relaciones femeninas y familiares. En este mismo afio, Ojeda publica su primer libro
de cuentos, Las Voladoras, en el cual se recopilan varios relatos que tratan temas como la
violencia de género, el aborto, la sexualidad, la religion, etc.; todo esto en el marco de una

poética que ella misma denomina como gético andino.

La escritura de Ojeda en el contexto de la explosidn novelistica de mujeres

latinoamericanas

Este es un nuevo momento de la literatura latinoamericana, donde las voces de las
escritoras hispanoamericanas han comenzado a resurgir de las criticas y habitos de una
literatura tradicional. No es sino hasta que se comienzan a efectuar los cambios a causa de
la modernidad, que las mujeres que escriben en Latinoamérica comienzan a “luchar por
ocupar nuevos lugares en el mundo que se estaba creando” (Olivera-Williams, 2021, p. 91);
un mundo en el que la critica literaria no era tolerante con ellas, y las asechaban los rastros

de una época donde el boom latinoamericano habia regido (y podemos decir que continla
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rigiendo) los canones literarios (Olivera-Williams, 2021). En este sentido, muchas de las
producciones escritas por mujeres, que se concretan al empezar el siglo XXI, forman una
explosion novelistica en la historia de la literatura, lo que Rosario Ferré denomina como
boomito (Olivera -Williams, 2021).

El hecho de que el “nuevo movimiento” del siglo XXI tome el nombre de un
fendmeno literario que surge en los afios 70 en Latinoamérica tiene, precisamente, la
intencion de reflejar la accion de las autoras de establecer una relacion de intertextualidad
con los autores del boom “original” como Garcia Marquez, Cortazar, Vargas Llosa, etc. Es
gracias a este nuevo movimiento que se puede hablar de una “vindicacion de la mujer en la
creacion de espacios propios” (Rojas Molina, 2014, p. 44). Autoras como Isabel Allende
(1942), Laura Esquivel (1950) y Laura Restrepo (afio), en palabras de Maria Rosa Olivera-
Williams: “abrazaron la parodia para ganar espacio en el sistema literario a través de una
legitimidad obtenida al mantener un didlogo explicito e implicito con los textos de sus
compafieros del boom masculino” (2021, p.100); como podemos observar, esta relacion
ironica e intertextual con los autores, representa la lucha por un reconocimiento tanto de

género como de autorreconocimiento literario (Rojas Molina, 2014).

Ahora bien, este nuevo “boom” de protagonismo de las mujeres escritoras permite
la exploracion y manifestacion de las experiencias femeninas, tanto individuales como
colectivas (P. da Silva, 2000); tal y como lo menciona Montserrat Ordofiez en su articulo
Escritoras latinoamericanas: encuentros tras desencuentros (1986): “El objetivo mas claro
de la nueva critica sobre la escritora latinoamericana consiste sin duda en la rescritura de
nuestra historia literaria” (p.138), tomando en cuenta a las escritoras y las historias
femeninas, podemos decir que su escritura, dentro de Latinoamérica sobre todo, ha dejado
de ser anomalia (Ordofiez, 1986), para pasar a formar parte de las tendencias
contemporaneas que han resaltado las capacidades y el trabajo de la mujer escritora en esta

parte del mundo, con una consecuente reformulacion del pasado literario.
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En este sentido, las nuevas producciones literarias, del siglo XX y XXI, demuestran
una manifestacion de los detalles intimos de la vida de las escritoras. Para Luz Maria P. da

Silva (2000) el definir la novela feminista es hablar de:

La repeticién cambiante de la version de sus diversos modos de sentir y vivir, que habian
permanecido invisibles y desconocidos, produce en el lector ampliaciones y reproduccion
de otras similares. Parece que, sin saberlo, intuyen la importancia de darle protagonismo a
la voz femenina que no se mantuvo callada. (p.185)

De esta forma, las escritoras latinoamericanas del siglo XXI se concentran en los
detalles mas personales e intimos de su sexualidad y vivencia como seres femeninos para
manifestar al lector cuestiones cotidianas, “no idealiza” (p.46), a diferencia de la escritura

masculina.
Escritura femenina de lo siniestro en América Latina

Con base a esta reescritura de la historia literaria latinoamericana, especialmente la
de mujeres, autoras como Mariana Enriquez (1973), Gabriela Wiener (1975), Solange
Rodriguez (1976), Samanta Schweblin (1978), Liliana Colanzi (1981), Mdnica Ojeda
(1988), entre otras, construyen su discurso literario, no en base a una voz femenina
individual, “sino un yo que tiene mucho en comun con las formas de sentir y de ver el
mundo de otros yos femeninos” (P. de Silva, p.183); la expresion de estos sentires
configura una nueva estética narrativa que devela el vasto mundo de la experiencia de ser

mujer dentro de este nuevo siglo.

Dicha estética se concuerda mediante la introduccién de escenarios y situaciones
concretas, reales, cotidianas, pero que se convierten dentro del relato en atmosferas
inquietantes. P. da Silva (2000) describe el uso de estos escenarios por las escritoras: “Al
traerlos a la luz, aunque familiares, adquieren otra dimension que se agiganta, una
dimensién misteriosa y perturbadora, hostil, amenazadora, de desproteccion, de soledad y
angustia” (p. 184), esta dimension permite sugerir la estética siniestra de las escritoras

latinoamericanas, donde las atmosferas habituales y rutinarias se transforman espacios

18
Maria Elissa Borck Vintimilla



UCUENCA

incomodos y peligrosos para los personajes. De esta forma las autoras describen sus
experiencias, su cotidianidad, mediante los horrores que conlleva ser mujer; como lo

observaremos brevemente a continuacion.

Gabriela Wiener (1975), cronista peruana, relata, en su libro Nueve Lunas (2009), su
experiencia durante los nueve meses del embarazo. En este texto, la cronista expone a flor
de piel todas sus experiencias, dolores, expectativas, inquietudes, de una mujer que se
encuentra albergando vida dentro de si; se interroga acerca de su futuro rol como madre y
todas las miradas que se posan sobre ella y sus decisiones, como lo sefiala Abellan:
“También el suplicio que supone el tener que posicionarse en todo momento sobre qué va a
hacer durante su embarazo y con el bebé, teniendo en cuenta las distintas corrientes que se
dan en la sociedad” (p.128). El embarazo es un tema que no suele presentarse como central
dentro de las distintas producciones literarias; con este giro, Wiener dramatiza una
experiencia intima, pero que, al mismo tiempo, es una experiencia de muchos cuerpos

femeninos, que ha permanecido oculta dentro de la literatura.

Samanta Schweblin (1978) trabaja en su escritura la ansiedad y la angustia, para
presentar al lector, con una gran sutileza, un ambiente donde lo familiar, lo cotidiano, da un
giro de trescientos sesenta grados para develar su lado oculto (Feuillet, 2020). Su aficién a
lo siniestro, lo extrafio, terrorifico, deviene en sus producciones como un dispositivo de
complot y de representacion de las distintas conexiones sociales y politicas. En su obra
Distancia de rescate (2014), “el elemento que mas intranquiliza es la incapacidad de los
personajes maternales para proteger a la vida nueva” (Flores, 2018, p. 149). De esta
manera, Schweblin toma la figura de la madre y trata los vinculos entre esta y su

descendencia, lo que le da, precisamente, titulo a la novela.
Particularidades estético-literarias.

Después de haber repasado de manera breve la escritura de las autoras mencionadas
anteriormente, se llega al punto esencial de este trabajo: la coleccion de cuentos de Ojeda.
La autora guayaquilefia es considerada por la critica como una de las mejoras escritoras

actuales de literatura en espafiol. Gano un puesto dentro de la lista de Bogota 39, la cual
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recoge a los 39 mejores escritores de ficcion, menores a los 40 afios, dentro de
Latinoamérica. En sus producciones se ha sefialado la aficion de la ecuatoriana por tocar

ciertos temas, los que repasaremos a continuacion.

Laviolencia

Estoy obsesionada con la violencia porque
es a través de ella que soy capaz de ver la
dimensién real de mi propia
vulnerabilidad.

MONICA OJEDA

Como se puede observar en el epigrafe, Ojeda lleva una relacion cercana con la
violencia, asi como vinculos con la violencia fisica, las conexiones del dolor con el placer,
el horror y la belleza. Alicia Ortega Caicedo (2018), menciona que la novela Nefando

(2016), por ejemplo:

configura una escritura que no deja de pensarse, en la blsqueda de un lenguaje que pueda
expresar el dolor padecido por cuerpos gque han sido cruelmente lastimados: un lenguaje
capaz de hablar de la carne rota, de la perversion, de la sombra que anida en el interior

humano, de narrar el horror propio. (p. 179)

Como se puede observar en el ejemplo, en la escritura de Ojeda, no solamente la de
esta obra, se da uso del lenguaje como una herramienta que permite nombrar el dolor

padecido por los personajes, por sus Cuerpos y sus mentes.

La violencia femenina

La violencia representada en las producciones de la autora guayaquilefia,
generalmente, son dirigidas desde o hacia personajes femeninos. En el cuentario Las
voladoras, dice Andrea Aguilar, periodista del diario espafiol “El pais”, apunta a “la
violencia extrema que padecen los cuerpos de las mujeres en muchos lugares y que genera

una necesidad de que la victima busque una explicacion mirando hacia arriba, a lo
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sobrenatural” (2020). Ademas, la misma Ojeda (2020) ha puntualizado en varias entrevistas
que los relatos y novelas que produce no representan mas que una consecuencia de su

propia experiencia siendo mujer en Latinoamérica.

Asi como existe la violencia hacia el ser femenino en los textos de Ojeda, también
se da una representacion de la maldad y agresion que se puede provocar entre mujeres.
Anabel Gutiérrez Leon (2019), habla de la obra Mandibula: “la amistad entre mujeres
aparece en Mandibula en toda su apabullante complejidad, reflejando la belleza y
abyeccion que se gesta en las relaciones afectivas” (p. 347). La novela de Ménica Ojeda
parte desde y navega los lazos de amistad de un grupo de cuatro chicas, quienes se juntan
en un edificio abandonado para realizar retos que las impulsan a salir de sus limites de
conformidad y adentrarse en zonas de peligro que se juntan y se difunden con el placer y el
juego. Como otro ejemplo podemos sefialar el cuento “Soroche”, del libro que nos
compete; Ojeda habla sobre el relato en una entrevista con Letras Libres: “También estaba
ahi otro tema de las mujeres: cdmo pueden ser extremadamente crueles las unas con las
otras, por la educacion patriarcal religiosa que han tenido” (2020). El cuento expone la
violencia verbal hacia el cuerpo de una de los personajes por la difusidn de su video sexual

y nos remite a esa maldad que también existe entre los mismos seres femeninos.

La familia

La familia es el monstruo debajo de la cama
MONICA OJEDA

Otro tema fundamental en la escritura de Ojeda, que, sin embargo, también esta
relacionado con el primero, son los lazos familiares. Andrea Pezzé (2020) menciona que
“central en la obra de la Ojeda es la familia, pero enfocada desde el punto de vista de la
memoria juvenil (en Nefando) y de la adolescencia (en Mandibula)” (p.48). Lo que la
autora guayaquilefia intenta con el trato que le da a esta entidad es deshacer los discursos
que la sociedad ha construido de la familia y como se supone que deberia ser:

Me interesa desmontar el discurso edulcorado de la familia como sede Unicamente de la

bondad y el amor. En ella entendemos desde muy temprano qué es el amor, pero también el
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rechazo, la violencia, el trauma. Aprendemos que alguien que nos ama puede decirnos algo
que nos duele. No quiero negar que la familia sea un lugar de proteccién, pero también es
un lugar de conflictos. (Ojeda, 2020)*.

Dicha deconstruccion permite reconocer que la familia también puede construirse
como un espacio inseguro, donde el terror se representa como intimidacion, vergienza,
abuso, etc. La autora se adentra, asi mismo, hacia la maternidad y sus vinculos conflictivos.
Gutiérrez Leon (2019) menciona que con esto Ojeda “encara relaciones consideradas
sagradas, como son la amistad y el vinculo materno filial” (p.346). Monica Ojeda explora el
lado méas oscuro de estas conexiones, lo que permite al lector relacionarse con la realidad

perturbadora de las historias.

Estos temas abordados por la escritora guayaquilefia, cabe recalcar, no son los que
se analizan primordialmente en el tercer y Gltimo capitulo de este trabajo de titulacion. Esto
se construye como un simple repaso y sintesis de las particularidades de la obra y escritura

de la autora.

L En: Moraleja, R. (2020) Entrevista a Ménica Ojeda. La Nave Invisible. Entrevista a Ménica Ojeda | La
Nave Invisible
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Capitulo 11: Lo gotico, el personaje femenino y el cuento popular en la
literatura

El gbtico europeo

La incertidumbre que proyecta y genera la sombra provoca

un sentimiento de misterio

y unas pasiones y emociones ajenas a la razén

SANCHEZ-VERDEJO

El término gotico ha tenido varios usos a lo largo del tiempo. Algunos criticos lo
asocian con un género en particular que se desarroll6 en el romanticismo, otros, con la
literatura psiquica grotesca en América. David Punter (1996) sefiala que el origen de la
palabra gotico como tal no tiene una descendencia literaria, sino que surge a causa de
ciertos cambios culturales y lingiisticos que se dieron en la estructura social del siglo
XVIII. En este periodo se da el nacimiento y auge de la novela como género literario; esto a
causa del incremento de las casas de imprenta y las librerias dentro de Europa, Londres,
sobre todo. Punter (1996) sefiala que para esta época se da un cambio en el publico lector:
“habia mas personas alfabetizadas de lo que habia personas econdmicamente dispuestas a
comprar libros” (p.22)% La mayoria de las obras literarias del siglo XVIII europeo suponian
la mitad, incluso la totalidad en algunos casos, del sueldo de varios de los miembros de la
sociedad, y quienes podian pagarlo, muchas veces no estaban interesados en los temas que
varias de estas obras desarrollaban. Esto cambia con la llegada e incremento de las casas de
imprenta, asi como las bibliotecas publicas; esto permitio que numerosas lecturas que antes

no estaban disponibles para parte de la poblacion, ahora estuvieran a su alcance.

Asi mismo, el siglo XVIII, fue la gran era de las luces, el iluminismo y el

racionalismo, que surge del pensamiento de autores franceses importantes como Diderot

2En el original inglés: “there were more literate people than there were people financially able to buy books”
Nuestra Traduccion; y en adelante todas las traducciones en inglés seran nuestras.
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(1713-1784), y Voltaire (1694-1778). Este periodo inicia con la declaracion de cierto
alejamiento de la religion y un apego hacia el avance cientifico como el camino para llegar
al conocimiento (Punter, 1996). Asi, la sociedad de la época construyo sus bases en la
razén. Sin embargo, el miedo y lo desconocido se convirtieron en raiz y consecuencia de
este intento de control por el racionalismo. Aqui, menciona Punter, surge en la literatura el
Sentimentalismo (0 Romanticismo) como un intento de derribar las bases racionales desde
el sentimiento y la pasion (1996). Cabe recalcar que algunos autores, como Maggie Kilgour
(1995), difieren de Punter al sefialar que este surgimiento y popularidad del romance como
prosa de ficcidn, tenia como objetivo el llenar a los lectores de expectativas poco realistas
de una vida ideal (p.6).

El Romanticismo generalmente es contrastado con la literatura clasica, también
Ilamada Augusta. Sin embargo, muchos autores explican que esta distincion se maneja en
un ambito mas de estructura que de manejo de temas. Montague Summers (1968) menciona
que el lema de los clasicistas Augustanos era Follow Nature, donde la palabra Nature hacia
referencia a simples hechos de sentido comdn en la vida del ser humano. Los autores de
esta época: Alexander Pope (1688-1744); Daniel Defoe (1650- 1731); Henry Fielding
(1707-1745), esperaban que sus producciones fuesen simples y elegantes, con un uso del
lenguaje altamente correcto y envidiable. Se oponian a cualquier rastro de lo sobrenatural o

que pudiese generar misterio o temor:

El grito de los Augustos era: La Magia y el encantamiento son cosas sin sentido. Este
materialismo grosero se enfrenta a la simple verdad de que la brujeria es una cosa real y
terrible, porque somos mas sabios en esto que ellos; que lo sobrenatural estd alrededor de

nosotros siempre; que el velo tiembla y es muy delgado. (p.45)®

De esta forma, los escritores, mencionados previamente, se alejaban completamente
de cualquier rastro o indicio de lo sobrenatural, pues se oponian a producciones literarias
que generaran cualquier tipo de emocion fuerte, como lo es el horror, y que fuera

provocada por la imaginacién. Como lo menciona Summers (1968), los escritores

3 En el original inglés: “The cry of the Augustans was: Magic and enchantment are senseless things. This
crass materialism is met by the simple truth that witchcraft is a very real and terrible thing, for we are wiser in
this than they; that the supernatural is all about and around us ever; that the veil trembles and is very thin”
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clasicistas, arriba mencionados, manifestaban el compartir de una sola vision sobre la

realidad.

El Romanticismo, por otro lado, se encargd de reconstruir la vision de Nature
proporcionada por los Augustianos. Su intencién al redactar era reproducir todas las lineas
y estereotipos que veian en los escenarios y paisajes que los rodeaban. “Los elementos
esenciales del espiritu del Romaticismo son la curiosidad y el amor por la belleza”
(Summers, 1968, p.18)*. Estos, y otros elementos mas, como el anhelo por el deseo,
misterio, las maravillas, entre otros, segun Sanchez-Verdejo Pérez (2013) “abonarian el
terreno que mas adelante se convertiria en lo gotico” (p. 27). La ficcion gética nace,
entonces, como un desdoblamiento de las emociones, sentimientos y motivos que el
racionalismo intentaba suprimir. (Punter, 1996). Sanchez-Verdejo Pérez (2013) menciona
que una de las intenciones de la escritura de Horace Walpole (1717-1797), considerado
fundador del género gotico, por ejemplo, fue precisamente entregarles la oportunidad a los
lectores de examinar su interior y juzgar su propia conciencia (p. 24). En este sentido

Punter (2013) sefiala que:

Donde el clasico estaba bien ordenado, el gotico era caético; donde simple y puro, el gético
estaba adornado y enrevesado; donde los clasicos ofrecian un conjunto de modelos
culturales a seguir, el gético representaba el exceso y la exageracion, producto de lo salvaje

y lo incivilizado (p.5).°

En este sentido, la novela goética del siglo XVIII demuestra un énfasis por retratar el
terror, insistencia de escenarios arcaicos, un prominente uso de lo sobrenatural, la presencia
de personajes altamente estereotipados y el intento de desplegar y perfeccionar las técnicas
de la literatura de suspenso como caracteristicas principales. Lo cual Punter (1996),
sintetiza diciendo: “La ficcion gotica es entonces la ficcion de los castillos embrujados, de

héroes presos de temores innombrables, de villanos abatidos por la oscuridad” y concluye

4En el original inglés: “The essential elements, then of the Romantic spirit are curiosity and the love of
beauty”

5> En el original inglés: “Where the classical was well-ordered, the Gothic was chaotic; where simple and pure,
Gothic was ornate and convoluted; where the classics offered a set of cultural models to be followed, Gothic
represented excess and exaggeration, the product of the wild and the uncivilized”
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considerando ciertos personajes como “fantasmas, vampiros, monstruos y hombres lobo”

(p.12).

De esta forma, los primeros autores de esta literatura gética, Horace Walpole (1717-
1797), Matthew Lewis (1775-1818), Ann Radcliffe (1764-1823) y Sheridan Le Fanu (1812-
1873), describieron los miedos y angustias de la sociedad europea del siglo XVIII por
medio de componentes ficcionales y marcadores del género, como escenarios en forma de
castillo, damiselas en peligro, un elemento sobrenatural amenazante, un heroico hombre al
rescate; a los que Juan Molina Foix, en el prologo de su libro Frenesi Gotico (2005),
agrega:

sus personajes estereotipados (atractivos y siniestros villanos, a veces eclesiasticos, que han
firmado un pacto con el demonio para que les ayude a realizar sus perversos propositos
relacionados normalmente con alguna usurpacién; céndidas y virginales heroinas,
sistematicamente perseguidas o ultrajadas; apuestos y valerosos héroes, generalmente de
noble cuna, aunque oculten su identidad bajo un disfraz, que al final desenmascararan al
usurpador asesino, recuperando titulo y hacienda y casandose con la heroina; y toda una
pléyade de secundarios: padres autoritarios y grufiones, feroces espadachines, comicos,
criados...); su escenografia sombria (...); y por ultimo, la profusion de efectos
sobrenaturales (fantasmas, brujas, magia, apariciones, cuadros animados, estatuas que

sangran...) (p. 6)

Estas marcas configuran lo que se conoce como los distintivos del género gotico.
Ademas, sus tematicas generalmente giraban en torno a “la intriga, la traicion y el
asesinato, los cuales parecian aclamar el comportamiento criminal, la violencia, la ambicién
personal, la pasion desenfrenada y las representaciones licenciosas del deseo carnal”
(Sanchez-Verdejo Pérez, 2013, p. 7). Cada uno de estos elementos evidencio la naturaleza
del miedo de las personas, es decir, sus temores sociales y personales presentados y

alegorizados en diferentes formas.
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Origenes del gotico literario en la narrativa latinoamericana

Lo gético y lo fantastico; lo siniestro y el miedo.

El gético, conforme han pasado los afios, ha dejado su lugar de origen en el
continente europeo para adaptarse al contexto social, cultural y politico de otras geografias.
Este acontecimiento, en palabras de Edwards y Vasconcelos (2016), puede considerarse
como un proceso de transculturacion, donde “el gético se adapta a una nueva geografia
mediante un proceso de apropiacién para generar textos autoctonos que no abandonan
simplemente el gético del Atlantico Norte, sino que problematizan y lo alteran para
encajarlo en una locacion especifica” (p.2)®. Por esta razon, dentro de Latinoamérica, se
puede encontrar al género gético conviviendo con otras formas, modelos y géneros
literarios. Esto es de esperarse puesto que, como lo mencionan Inés Ordiz y Sandra
Casanova-Vizcaino en la introduccion al libro Latin American Gothic in literature and
culture (2018), “es absurdo suponer que los autores hispanohablantes americanos hayan
escrito aislados de toda tendencia literaria, incluso si los criticos extranjeros han decidido
no hablar de ellas™ (p.5).

Uno de los géneros con los que el gético ha tenido mayores confusiones y conflictos
es el fantastico. Maria Negroni, por ejemplo, en su texto Galeria Fantéstica (2009), hace
referencia a que todo lo que se conoce como literatura fantastica en Latinoamérica es, en
realidad, literatura gotica. La autora senala que “la literatura fantastica latinoamericana
continla me parece, en esta impronta negra” (p.11), haciendo referencia a dicho género;
Asi mismo analiza en este marco varios cuentos de escritores latinoamericanos como
Horacio Quiroga (1878-1937), Felisberto Hernandez (1902-1964), Adolfo Bioy Casares
(1914-1999), Julio Cortazar (1914-1984), Alejandra Pizarnik (1936-1972), entre otros; para
detallar el uso de caracteristicas similares entre lo gotico y lo fantastico de estas

narraciones.

® En el original inglés: “Gothic adapts to a new geography through a process of appropriation to engender
autochthonous texts that do not simply abandon North Atlantic Gothic but problematize and alter it to fit a
unigue location”.

" En el original inglés: “is absurd to suppose that Spanish American writers have written in isolation and have
not been part of literary trends simply because foreign critics have neglected to mention them”
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Inés Ordiz (2014) define que el genero fantéstico y el gotico mantienen relaciones
de semejanza por algunos de sus métodos, como la presencia de un elemento sobrenatural o
la forma en la que evocan miedo en el lector, sin embargo, la autora define como sefiales
que permiten diferenciarlas que: en primer lugar, “la literatura fantastica debe contar con la
presencia de lo sobrenatural” (p. 152), mientras que en el gético lo sobrenatural es
opcional; y, en segundo lugar, la presencia del miedo no serd ineludible en la literatura
fantastica puesto que “existen numerosos relatos fantasticos que no pretenden suscitar una
reaccion de angustia o de miedo” (p. 154); algo que en el gotico no sucede, pues segun la

espafiola, en este género siempre se intenta evocar terror en los lectores.

No obstante, multiples autores que se proclaman redactores del género fantastico,
tales como Jorge Luis Borges (1899-1986), Julio Cortazar, Bioy Casares, entre otros,
rechazan la idea de que sus producciones sean encajadas dentro de lo gotico; esto, a causa
de varios conflictos de identidad, nacionalidad y del mercado global. La identidad literaria
de Latinoamérica es un conflicto constante, Ya lo menciona Ana Pizarro en la introduccion

del texto La literatura Latinoamericana como proceso (1985):

¢Coémo delimitar el campo de lo que Ilamamos literatura Latinoamericana si el concepto
mismo de América Latina es un concepto que ha sido — y que ain a veces hoy lo es —

controvertido y que constituye de hecho una nocidn histdrica en evolucion? (p.13)

En este mar de discusiones sobre la identidad de toda Latinoamérica, y sobre todo
de su literatura, el género fantastico se desenvuelve como un intento para responder a esta
incognita; Ordiz y Casanova-Vizcaino (2018) sefalan que “existe una preocupacion [entre
los autores fantasticos] de que la identificacion y lectura de sus textos como goticos, sea
una especie de imposicion colonial”® (p.2). Sin embargo, es interesante observar que el
hecho de que muchas de las producciones literarias fantasticas de esos escritores encajan
dentro de lo gotico, como “el canibalismo, la violencia en exceso, espacios claustrofobicos,
lo misterioso y la presencia de dobles” (Ordiz y Casanova Vizcaino, 2018). Al respecto de

esta complejidad y parentesco, Cortdzar menciona: “nuestro encuentro con el misterio se

8 En el original inglés: “there is a concern that identifying and reading these texts as Gothic is (...) a kind of
colonial imposition”
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dio en otra direccion, y pienso que recibimos la influencia gotica sin caer en la ingenuidad
de imitarla exteriormente; en Gltima instancia, ése es nuestro mejor homenaje a tantos
viejos y queridos maestros” (p. 151). En este sentido y en consecuencia de esta
problematizacion entre el género gotico y su influencia/mixtura con otros géneros, dentro
de América Latina, no se han realizado las investigaciones suficientes sobre el gético

latinoamericano como un género completo y de derecho propio.

El gético latinoamericano y subgéneros

El proceso de transculturacion que se menciond previamente, ha causado que el
género gotico desarrolle, a su vez, subgéneros importantes dentro de la produccion literaria
del continente americano. Segun Braham (2015), existe el “gotico tropical”; la narrativa de
este subgénero puede modificarse en relacion a las migraciones o desplazamientos
realizados por las poblaciones nativas; sin embargo, de manera general, Edwards y
Vasconcelos sefialan que este modelo del gotico “detalla la manera en que las culturas
indigenas que existian en América”, esto mucho antes de la colonizacion europea,
contindan los autores, “incluyen sus propios fantasmas, al igual que muchas de las
situaciones de violencia de la colonizacion ° (2016, p.2); Por ende, muchos de estos
escenarios se pueden encontrar dentro de los textos del gético tropical.

En el mismo afio, Geijo Santa-Cruz (2015) sefialo la existencia de un “gotico
surefio”, desarrollado, precisamente, en el sur de Estados Unidos, donde los escritores
utilizaban varios de los recursos goticos para plasmar los valores del lugar, como el
conservadurismo religioso, el patriotismo o el nacionalismo y los conflictos y maltratos
constantes de la etapa del sistema de plantacion y esclavitud en la parte sur de
Norteamérica (p. 37). Eden Royce (2015) sefiala que este “subgénero trata sobre el

misticismo surefio”° y cita a James Baldwin para decir que “la escritura que desarrolla es

® En el original inglés: “The indigenous cultures that existed long before European invasion include their own
ghosts, just as the violence of colonization engendered a haunted history often incorporated into the tropical
Gothic text”

19 En el original inglés: “A genre of writting that is about the Southern mystique”
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hermosa, pero esa hermosura genera tristeza”; esta angustia se da, segun los autores pues

las narraciones “demuestran lo desdichadas que son las vidas de la gente surena”! (p.10).

Gotico Andino

En el contexto ecuatoriano, el que méas nos compete, Alvaro Aleman puntualiza, en
la introduccidn a la antologia Terror Ecuatoriano Vol.1 (2016), que, los escritos goticos ya
existian dentro del Ecuador en momentos previos al inicio formal de la Republica del
Ecuador (inicios del siglo XVIII), en los textos de autores como Eugenio Espejo (1747-
1795) o Juan Montalvo (1832- 1889):

En el caso ecuatoriano, este romanticismo oscuro, ilustrado en la presente muestra, por
ejemplo, en los cuentos de Juan Montalvo, se muestra heredero de una veta en que el terror
se asocia a la experiencia estética y a través de esta alianza, a la liberacion. Ya en el siglo
XVIII Eugenio Espejo habia traducido el Tratado de lo sublime de Longino, desde el
francés, por medio de la version de Boileau (1674). (p. 15)

Con base a estos indicios de la literatura de terror, Aleman, un afio mas tarde
propone la definicién del concepto de g6tico andino, en su texto Una muestra del gético
andino: Sangre en las manos de Laura Pérez Oleas Zambrano (2017). Para el critico

3

quitefio esta nueva definicion implica: “una construccion narrativa que toma prestados
elementos reconocibles del género literario gbtico, de la novela gotica, en particular”, es
decir, esta forma del gotico se inscribe en la tradicion; pero, afade el autor que “los
incorpora dentro de un escenario institucional y discursivo comprometido criticamente con
el realismo” (p. 254); lo que quiere decir que la adaptacion de lo gbtico no descuida el

nuevo contexto real en el que surge.

Sobre este subgénero Mdnica Ojeda comenta también: “intenta indagar en torno a la
relacién que existe entre la violencia y la hostilidad de lo terrenal, con el plano mitico,
ritual y simbolico” (2020). En este subgénero del gotico cldsico, como nos senala la autora,
ya no se relaciona el horror con un agente sobrenatural; el terror de los relatos se desarrolla

al "convivir con volcanes, de sufrir el frio y el calor extremos, pero también el desamparo

1 En el originial inglés: “The South is very beautiful but its beauty makes one sad because the lives that
people live here, and have lived here, are so ugly.”
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que hay en esas zonas'?”. Con esto Ojeda deja en claro que su relacion con el miedo tiene
mucho que ver con el paisaje que rodea a los personajes de los relatos y sus experiencias

dentro de lo andino.

El personaje femenino en la narrativa gotica de América Latina y del Ecuador

Escritura femenina

Si aun en el siglo XIX varias mujeres escritoras tuvieron que firmar sus obras con
nombres masculinos, tales como Mary Ann Evans (George Eliot), y Collette. Esta situacion
en el siglo XX tendera a desaparecer. Paulatinamente las mujeres comienzan a imponer su
autoria (el caso de Emily Bronté (1818-1848), Jane Austen (1775-1817)). En este sentido,
Heléne Cixous, en su ensayo titulado The Laugh of Medusa!® (1976), menciona que la
escritura femenina surge en oposicion a la légica falocentrista: “Los hombres han cometido
el mayor crimen contra las mujeres. Indiciosamente, violentamente, las han llevado a
odiarse entre ellas”. Y esto como consecuencia, menciona Cixous, ha llevado a las mujeres
“a ser su propio enemigo” (p. 878)“. Asi, las nuevas producciones literarias parten del
cuerpo y de la voz de la mujer y se convierten en un espacio de liberacién, pues conlleva,
para las autoras, un acto de reconocimiento de si mismas mediante las distintas formas de

representacion que asumen la pluralidad de voces femeninas.

Cristina Peri Rossi (1995) en su articulo Escribir como transgresion, sefiala que
escribir “es una actividad falica no s6lo porque tradicionalmente la desempefiaron hombres,
sino porque significa nombrar, bautizar, revelar, descubrir, es decir, conquistar y la
conquista es una tarea masculina” (p.4). En este contexto la autora describe a las primeras
mujeres escritoras como “las primeras transgresoras” (p.3), autoras como Virginia Wolf
(1882- 1941), Alejandra Pizarnik (1936-1972), Marta Lynch (1925-1985); estas asumieron
la actividad de la escritura con el objetivo de dejar de ser “fantasmas”, para saltar una
barrera rigidamente establecida por la sociedad como una accion exclusivamente de

varones. En este sentido, Biruté Ciplijauskaité, en su obra La novela femenina

12 Menciona “Esas zonas™ haciendo referencia a Los Andes.

13 En el original inglés

14 En el original inglés: “Men have committed the greatest crime against women. Insidiously, violently, they
have led them to hate women, to be their own enemie”
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contemporanea (1970-1985) explica, respecto a la literatura de mujeres de la segunda mitad
del siglo XX, que:

ha sido a la vez un ambito de experimentacion, un tema de polémica y de teorizacion. Su
actualidad, el propio periodo de gestacion, las aportaciones al uso y la préctica de la
literatura revierten en el atractivo del tema. No s6lo por la nueva opcién literaria que

representa, sino como manifestacion social. (p. 353)

Entonces, dentro de la literatura hecha por mujeres, se identifica la creciente
concientizacion femenina, es decir, las autoras describen sus experiencias individuales, en
las que dan a conocer los aspectos ocultos de su sexualidad, como el lesbianismo, el aborto,
la maternidad, la masturbacion, la menstruacién, entre otros, introduciendo a los lectores en

el universo femenino.

En Latinoamérica en cambio, Adelaida Lopez de Martinez (1996), afirma que “Las
escritoras latinoamericanas han desafiado y denunciado los clichés de los ensayos morales,
cuentos de hadas, novelas y canciones romanticas y refranes”, formas de expresion
masculinas que por siglos han tenido a las mujeres “enjauladas en absurdos estereotipos”
(p.25)%. De esta misma forma, sobre todo en la region andina, una de las caracteristicas
esenciales de la literatura escrita por mujeres, dice Lopez de Martinez, es la “calidad oral

del discurso, indicativo de una cultura que vive de refranes y relatos narrativos” (p.28)*.

El personaje femenino en la literatura

Ahora bien, si tanto en la literatura como en la realidad, “antes del siglo XX, la
mujer casi no tenia voz” (Aliaga, 2013, p.115) y, si bien no estuvo siempre presente en la
literatura como escritora, si lo hizo como personaje, aunque sea de las formas mas

estereotipadas que se puede imaginar. Alli estan los ejemplos de Penélope, la Virgen Maria,

15 En el original inglés: “Latin American women writers have challenged and denounced the clichés of
moralistic essays, fairy tales, dime novels, romantic songs, and proverbs, which for centuries have kept
women caged in absurd stereotypes”

16 En el original inglés: “the oral quality of the discourse, indicative of a culture that lives by proverbs and
narrative accounts”
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Beatriz: “Yo, Beatriz soy quien te hace caminar;/vengo del sitio al que volver deseo;/ amor

me mueve, amor me lleva a hablarte”’, Sherezade o Dulcinea.

Al realizar un repaso por la historia de la literatura, Pilar Lozano (2017) sostiene
que: “la vision sobre la mujer que aparece en casi toda la literatura publicada hasta el siglo
XIX es la que los hombres escritores ofrecen sobre ella” (p.13); en dicha vision, senala la
autora, la tradicion literaria establecié dos tipos de personajes femeninos: “que responden a
dos estereotipos 0 modelos fijos a los que se les asocia un juicio moral de bondad y
maldad” (p.18), y que se confrontaban constantemente en la narrativa. Por una parte, esta la
femme fragile, mujer docil y buena que necesita generalmente que un hombre la socorra
para resolver sus problemas; y, por otra parte, la femme fatale, una mujer poderosa, pero
altamente malvada, que atrae al varén con su sensualidad para hacerlo cumplir con sus

propositos.

Si bien estas representaciones describen dos prototipos distintos del personaje
femenino, ambas son la base en la que las novelas de la mayor parte de la literatura de los
siglos XVl 'y XIX construyen su ideal de lo femenino. El uso de estos modelos por parte
de los escritores tenia como propdsito, como lo menciona Nelly Aliaga (2013) “persuadir a
la mujer de su condicién inferior, para que aceptara sin ninguna duda la superioridad
masculina” (p. 116); es decir, tanto la mujer noble y sumisa, como la hechicera erotica y
malvada intentaban transmitir un mensaje de sumision y obediencia al publico femenino.
Aliaga sefiala también que la construccién del personaje femenino dentro de la narrativa

(13

universal no solamente respondia a ideales masculinos, sino igualmente religiosos: “el
prototipo del ideal de mujer, despues, con el cristianismo seria presentada como modelo de
mujer prudente” (p. 117). De esta manera se tomo al personaje femenino como herramienta
para controlar a la poblacion de este género hasta antes del siglo XX. Dentro del género
gotico, el personaje femenino también cumplia con estos estandares, sin embargo, es
precisamente desde este movimiento que comienza una modificacion de los prototipos del

ideal femenino.

17 Canto Il, v70 al 73)
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Gotico Femenino

Como se ha mencionado, y Chloe Janelle Heinemann lo explica en su articulo
Women’s agency in gothic Literature (2015), el gético “es un género que sirve como escape
del inconsciente social y expone tabues de la comunidad, asi como miedos profundos y sin
resolver, mediante el uso de hipérboles y, a veces, de lo sobrenatural” (p.3)®; la autora
sefala que es precisamente por esta razon que “el género gotico atrae a las mujeres, porque
introdujo un escape de la impotencia, la falta de sentido y de identidad” (p.4)*, valores que
sentian que se les imponia en aquella época. De aqui nace lo que Ellen Moers (1976) define
como Female Gothic: “el trabajo que han hecho las escritoras mujeres en el ambito literario
en lo que desde el siglo XVIII hemos llamado el Gético” (p.90)?. Dentro de este nuevo
subgénero, sefiala Heinemann (2015): “Se espera que las protagonistas femeninas en estos
textos sigan las normas sociales y las tradiciones para convertirse en esposas obedientes,
madres dedicadas, y esclavas de la autoridad masculina”; sin embargo, escritoras goticas
como : Anne Radclidffe (1764-1823), Charlotte Bronté (1816-1855), entre otras, sefiala la
autora, hacen que sus personajes “revelen caracteristicas de independencia y poder, y en
este proceso ganan un nivel de autodeterminacidén que les permite ejercitar su agencia

personal” (p.4)%.

Rafael Azuar Carmen (1987) menciona en su libro Teoria del personaje literario
que la construccién de un personaje, y su veracidad, sobre todo, reside en su humanidad:
“El auténtico personaje ha de oler a ser humano, ha de estar impregnado de la realidad en
que todos andamos inmersos” (p. 19). Para el autor, la escritura literaria, especialmente las
novelas, no son nada sin personajes que cobren vida y que compartan ciertos detalles como
dolores y angustias con los lectores. Esto es de suma importancia puesto que una “suma o

bosque de frustraciones invade el silencio de una zona casi virgen de la literatura”, lo que

18 En el original inglés: “It is a genre that serves as a gateway to the social unconscious as it exposes societal
taboos and deep, unresolved fears through the use of the hyperbolic and sometimes the supernatural”

19 En el originial inglés: “The Gothic genre therefore appeals to women because it has introduced some
“escape from powerlessness, from meaninglessness, [and] from lack of identity”

20 En el original inglés: “the work that women writers have done in the literary mode that, since the eighteenth
century, we have called the Gothic”

21 En el original inglés: “The female protagonists in these texts are pressured to follow social norms and
haunting traditions to become obedient wives, dedicated mothers, and slaves to male authority. Despite these
traditional expectations, however, the heroines also reveal characteristics of independence and power, and in
the process they gain a level of self-determination that allows them to exercise personal agency.”
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muchas veces, sefiala el autor, no se muestra dentro de las obras narrativas dado que “hay
instantes en que la verdad puede resultar no solamente dolorosa, sino repugnante y cruel”
(p.23). Lo que precisamente se ve reflejado en las nuevas construcciones del personaje
femenino, incluidas las de la escritura gética, a pesar de su sobrenaturalismo, y las de

escritoras como Ojeda, que se analiza en este trabajo.

El cuento popular y la ficcion literaria

Para Amaranta Pico (2010), la oralidad “es una manifestacion cultural que involucra
ejercicios como la imaginacion y comunicacion, que se produce generacionalmente” (p.
13). Mediante esta forma de expresion las comunidades se convierten en lectores activos de
sus propios mitos y se relacionan con “la tradicion, estableciendo lazos conversacionales
con ella” (p.13). De la misma forma, Pablo Pozzi (2012) define las intenciones de la

historia oral como:

ha intentado no s6lo el rescate de la memoria de sectores antes marginados en su
protagonismo, sino el crecimiento de los niveles de conciencia de aquellos como

protagonistas de esta historia, y de una realidad que puede ser modificada (p.3)

Benjamin Garcia y Ximena Sepulveda mencionan, en el articulo La historia oral en
América Latina (1985), que la historia oral aparece en Gran Bretafia como una “necesidad
de defender la importancia de las fuentes orales entre los viejos y nuevos sectores de
trabajadores” (p.164); los autores mencionan, asi mismo, que en Estados Unidos la historia

oral surge como una herramienta para la “buasqueda y aspiracion de la identidad” (p.163).

La historia oral latinoamericana, en cambio, se remota, segin Pozzi (2012), a la
creacion del Archivo Sonoro del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (NAH) de
México, el autor sefiala que fue precisamente este documento “el que rescatd, en forma mas
completa, la memoria de la Revolucidon Mexicana a través de los testimonios de sus
sobrevivientes” (p.7). Gabriel Cocimamo (2006), en su articulo La tradicion oral
latinoamericana: Las voces anénimas del continente caliente, sefiala que Latinoamérica es
un “continente de cultura oral” (p.32), donde, a causa de la diversidad de culturas que
presenta el territorio, es inevitable que se haya generado y heredado una tradicion basada en

la oralidad; asi, “en Ameérica Latina existen sin duda espacios privilegiados para el
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desarrollo de la historia oral, tales como la memoria colectiva, y la tradicion popular,
sustento de la vida en las comunidades” (Garcia y Sepulveda, 1985, p. 164).

Por esta razon, se relaciona la oralidad con la tradicion de las culturas y
comunidades, y la redencion de su memoria. Sin embargo, considerando la importancia de
esta tradicion, autores como Pico (2013) sefialan que en la actualidad los seres humanos,
como comunidad, “nos hemos pensado en términos negativos, ignorando nuestra fuente
oral y pugnando por constituir nuestra fuente escrita” (p. 14); esto se da como consecuencia
de los requerimientos de la critica y la sociedad frente a la evidente permanencia del
formato escrito. Walter J. Ong, en el texto Oralidad y Escritura: tecnologias de la palabra
(1996), ya puntualizaba esta relacion de dependencia al hablar de dos tipos de oralidad: la
primaria y la secundaria; mientras que la oralidad primaria hacia referencia a las culturas
gue no tenian ningln conocimiento de escritura; la oralidad secundaria: “en la cual se
mantiene una nueva oralidad mediante el teléfono, la radio, la television y otros aparatos
electronicos que para su existencia y funcionamiento dependen de la escritura y la
impresion” (p. 20). Asi pues, oralidad secundaria, sobre todo, es la que representa esta

relacion de dependencia, una “relacion dialogica” (p.24), en palabras de Cocimano (2006).

Existen distintas manifestaciones y representaciones de la oralidad; para esta
investigacion el centro es el concepto de “cuento popular”, que seria manifestacion escrita
de la tradicion oral. El narrador ecuatoriano, Abddon Ubidia, en el estudio introductorio de
El cuento popular ecuatoriano (1993), especifica que la caracteristica que permite la
persistencia y versatilidad del cuento “no comprende Unicamente los multiples medios
geograficos, idiomaticos, y culturales”, en todo caso, sefala el autor, esto se da porque “no
se ve afectada por el empleo de una forma de lenguaje que le es ajena: la literatura escrita”

3

(p.13). Ubidia también define al cuento como: “una materia hecha de elementos a veces
dispares: poesia, fantasia, elementos miticos, ludicos también: una materia que nunca ha
estado del todo ausente de la vida de los pueblos y cuyas principales caracteristicas parecen
ser su ubicuidad y persistencia” (p.12). El autor puntualiza que el fervor por este género no
se dio subitamente. Menciona a autores como Charles Perrault (1628-1703) y los hermanos

Grimm (1785-1863 y 1786-1859) como los primeros introductores del cuento folkldrico a
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la cultura literaria. En su antologia, Ubidia destaca cuentos como: La Reina Mora; Las tres
hermanas, entre otros; que, como veremos, se relacionan con los relatos de nuestra autora

por el elemento del terror.

Resulta interesante tomar en cuenta que, paradojicamente, Ubidia utiliza el sintagma
cuento popular dentro del titulo de su libro, pero més adelante, dentro del desarrollo del
discurso, se refiere a este como cuento folkldrico. Frente a esta paradoja, se ha considerado
importante establecer una diferenciacion entre los conceptos de folklorico y popular.
Existen algunos autores que destacan, describen y comparan estos conceptos de manera
clara. Segin Augusto Raul Cortazar (1959), lo folklérico presenta los siguientes rasgos:

los fendbmenos que han cumplido su complejo proceso de folklorizacion resultan ser
populares (propios de la cultura tradicional del “folk™), colectivizados (socialmente
vigentes en la comunidad), anénimos, regionales (geograficamente localizados) y

transmitidos por medios no escritos ni institucionalizados. (p.22)

Es fundamental la forma en la que Raual Cortazar inserta la condicion de “popular”
dentro de los atributos de los fendmenos folkloricos, pues estos son, continua el autor “de
expresion espontanea de una previa asimilacion colectiva por el folk” (p.12); es decir, que
lo popular es, para Raul Cortdzar, lo folklorico que es asimilado por parte de una
colectividad.

Néstor Garcia Canclini, en el libro Culturas Hibridas: Estrategias para entrar y
salir de la modernidad (1989) cita a la Carta del Folclor Americano, escrita en el afio 1970
por un conjunto de especialistas, donde se relata lo siguiente: “El folclor esta constituido
por un conjunto de bienes y formas culturales tradicionales, principalmente de caracter oral
y local, siempre inalterables”. (p.199); de esta forma, el documento describia a este
concepto como esencial de la identidad y el patrimonio cultural de cada pais basado en la
oralidad, localidad e inalterabilidad. Por otra parte, Garcia Canclini intenta descifrar, en Ni
folklérico ni masivo ¢Queé es lo popular? (1987), las nuevas construcciones de la idea de lo
popular. Para el autor, hace tiempo, cuando se daban los primeros indicios de las
investigaciones sobre lo popular, hablar de este concepto era “el otro nombre de lo
primitivo, el que se empleaba en las sociedades modernas” (p.1) para referirse,
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precisamente, a lo primitivo; sin embargo, conforme se han desarrollado otras
investigaciones sobre las culturas populares, el autor ha notado que el concepto se ha
reformulado: “Lo popular suele asociarse a lo premoderno y lo subsidiario” (1989, p.191);
de esta forma aleja al concepto “popular” de lo tradicional para presentarlo en una posicion
multiple “representativa de corrientes culturales diversas y dispersas, que reclaman dentro
de un sistema cuyo desarrollo tecnoldgico establece una intercomunicacion masiva

permanente”. (p. 6).

Por ultimo, en este intento de categorizacion del cuento popular, esté la definicion
de Antonio Rodriguez Almoddvar (2010), quien establece que:

El cuento popular es un relato de ficcion que s6lo se expresa verbalmente y sin apoyos
ritmicos; carece de referentes externos, se transmite principalmente por via oral y pertenece
al patrimonio colectivo. Su relativa brevedad le permite ser contado en un solo acto. En
cuanto al contenido, parte de un conflicto, se desarrolla en forma de intriga y alcanza un
final, a menudo sorprendente. Muchos cuentos se componen de dos partes o secuencias (si
bien la segunda suele estar debilitada o perdida). El sentido de los cuentos populares se
aloja fundamentalmente en la accion. Sus personajes carecen de entidad psicoldgica
individual, pero no de significado, que esta ligado a la accién. El ornatus, o estilo,

practicamente no existe. (p. 12)

No obstante, para este trabajo de investigacion, el centro es el concepto de cuento
popular establecido por Abdén Ubidia, en donde se habla del cuento popular como un texto
que nunca ha estado ausente de la cultura de los pueblos; un texto construido en base a
distintos elementos, como la poesia, la fantasia, elementos miticos, ludicos, entre otros
(1993, p. 12); y la consideracion de Walter Ong (1996), donde se establece la
obligatoriedad de esta relacion de dependencia entre la cultura oral y la escritura. En la
configuracion del analisis que vendra en el capitulo posterior, intentaremos demostrar, en
base a estos fundamentos tedricos, la forma en la que Ojeda realiza la construccion de sus

narraciones en base a vinculos intertextuales con las historias de la cultura popular.

38
Maria Elissa Borck Vintimilla



UCUENCA

Método

La investigacion propuesta fue de tipo cualitativa-descriptiva, debido a que, se
define, explica y caracteriza como el género gotico se presenta en los personajes femeninos
de la obra Las Voladoras (2020) de Monica Ojeda. Para definir el método hermenéutico,
como praxis de andlisis literario, se utilizo la propuesta de Paul Ricoeur instaurada en sus
libros: Tiempo y narracion I. Configuracion del tiempo en el relato histdrico (1995) y Del
texto a la accion. Ensayos de hermenéutica Il (1986). Entonces, el enfoque de esta
investigacion es estudiar la obra de Ojeda, para interpretar cuéles son las marcas tipicas del
género gotico que esta escritora utiliza para construir sus relatos. En este sentido, el estudio

se llevd a cabo en tres momentos:

a) Mimesis | o prefiguracion: aqui se abord6 el contexto histérico-cultural y literario
de las obras y su autora. Asi pues, se trata de buscar las circunstancias que rodearon la
génesis de las obras. En palabras de Ricoeur (1995): “es el proceso concreto por el que la
configuracién textual media entre la prefiguracion del campo practico y su refiguracion por
la recepcion de la obra” (p. 114); b) Mimesis Il o configuracion: en esta parte del estudio se
realizé un analisis de la dimension semantica, en otros términos, el sentido de lo escrito, se
explicara su pertenencia a un género, es decir, las marcas tipicas de lo gotico presentes en el
discurso, los personajes femeninos y las alusiones al cuento popular. Es decir, buscamos
“comprender y explicar en el plano de la dinamica inmanente los enunciados poéticos”
(Ricoeur, 1986, p. 36); y ¢) Mimesis 111 o refiguracion: en este apartado se “materializara a
través del proceso de lectura; en ella se lleva a cabo la interseccion de dos mundos: el
mundo del texto y el mundo del lector” (p.114). Asi pues, se explican los efectos de las
obras sobre el lector y la critica que los textos hacen a la realidad que describen. En este
sentido, se tratara de reconocer como “el mundo del texto interviene en el mundo de la

accion" (Ricoeur, 1986, p. 26).

La investigacién comenzo con el establecimiento de los antecedentes, enseguida una
contextualizacion de la autora, junto con las marcas y particularidades estético-literarias
clave de su escritura. Una vez establecida esta clasificacion, se prosiguié a realizar una

puntualizacion del espacio-tiempo en el que se inmiscuyen las producciones de la autora,
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dentro de la cronologia literaria. Posterior se dio una definicion de conceptos y una
teorizacion sobre la metodologia hermenéutica, para lo cual se recurrié a las fuentes
bibliogréficas, en las cuales trabajaremos con las herramientas de la lectura comprensiva y
la critica literaria. Una vez establecido el marco tedrico de la investigacion se procedio al

andlisis pertinente.

Como estrategia de andlisis se utilizd la mimesis 1, en donde se estudio el texto en
su dimension semantica; su estructura y sentido, es decir, indagando su pertenencia a un
género, los temas abordados y la intertextualidad presentada dentro de la poética de Ojeda.
Esto complemento el analisis junto con los conceptos revisados previamente dentro del
marco tedrico y que, para esta investigacion, se asumié de esta manera: El concepto de
gético de David Punter (2013) el cual demuestra un énfasis por los ambientes medievales,
el terror, y la presencia de personajes altamente estereotipados; El concepto de gotico
andino propuesto por Alvaro Aleman (2017) el cual implica: “una construccién narrativa
que toma prestados elementos reconocibles del género literario gotico, de la novela gética,
en particular, y que los incorpora dentro de un escenario institucional y discursivo
comprometido criticamente con el realismo” (p. 254); El concepto de escritura femenina de
Heléne Cicoux (1976) quien sefiala la funcién liberadora de las producciones literarias
femeninas de la actualidad, al desarrollar temas e historias que parten del cuerpo y voz de la
mujer; y el concepto de personaje femenino de Pilar Lozano (2017), especificamente el de
femme fatale, una mujer poderosa pero altamente malvada que atrae al varén con su
sensualidad para hacerlo cumplir con sus propdsitos y, por ultimo, el concepto formulado
por Abdon Ubidia (1993) y Walter J. Ong (1996) de cuento popular el cual relaciona los
textos con la herencia de los pueblos originarios, que ha permanecido en ellos a causa de su

adaptacion a los métodos tecnoldgicos.

Es necesario puntualizar la razén que se ha tomado para escoger la Hermenéutica
como metodologia de analisis y no la Semiotica. Como bien lo menciona Ricouer (1995)
“Para la semiética, el Unico concepto operativo sigue siendo el del texto literario. La
hermenéutica, en cambio, se preocupa de reconstruir toda la gama de operaciones por las

que la experiencia practica intercambia obras, autores y lectores” (p.114); es decir, que la
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ciencia de la Hermenéutica comprende no solamente al texto, sino a todos los elementos

que lo rodean, asi como el contexto y sus intertextualidades.

Asi pues, las marcas que se tomaron en cuenta para el andlisis del cuentario de
Monica Ojeda fueron: El gético, representado en un énfasis por los ambientes medievales,
el terror, y la presencia de personajes altamente estereotipados (Punter, 2013; Molina Foix,
2005); El gotico andino el cual se representa mediante elementos que son prestados del
gotico europeo (ambientes medievales, personajes estereotipados) pero que, los inserta
dentro de un escenario donde se relacionan de una manera violenta y hostil con el terreno
andino y el plano mitico y espiritual (Aleman, 2017; Ojeda, 2020); La escritura femenina,
marcada en el desarrollo de historias desde el cuerpo y la voz femenina (Cicoux, 1976); El
personaje femenino, representada como una figura renovada, poderosa ‘“malvada”, que
toma independencia de la figura masculina (Lozano, 2017); y, por ultimo, una relacion de
intertextualidad con el concepto de cuento popular propuesto por Abdén Ubidia (1993) y
Walter J. Ong (1996).
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Capitulo 111: Andlisis de Las voladoras (2020); cuentario de
Monica Ojeda

Sinopsis de la obra.

Las voladoras (2020) es una recoleccion de ocho relatos, cada uno con
caracteristicas singulares, que recorren los viejos terrenos de lo gético, del personaje
femenino, interpolando, en algunos de ellos, algunos cuentos populares del Ecuador; para
dar como resultado una escritura que transgrede la normativa literaria para expresar
situaciones del cuerpo y ser femenino, en relacion con las distintas manifestaciones del
horror, relacionado con el paisaje de Los Andes. A continuacion, una breve sintesis de los
relatos que se analizaron en este trabajo de investigacion. Se ha escogido trabajar con: Las
voladoras, Sangre coagulada, Cabeza Voladora, Slasher, Soroche, y El mundo de arriba y
el mundo de abajo, pues destacan de manera mas pura los conceptos que pretendemos

analizar.

El libro da inicio con el relato que le otorga su nombre: “Las voladoras™; en este se
puede observar la intertextualidad con un cuento popular del Ecuador, especificamente de
la provincia de Carchi: “Las voladoras de Mira”. Amaranta Pico (2013) comparte en su

libro Voladoras: la red invisible del relato su conocimiento sobre este cuento popular:

Se trata de una beldad que, ataviada de blancas vestiduras, se precipita y suspende en el aire
con la principal funcién de transportar noticias entre los pueblos circundantes. Cuando las
voladoras alzan el vuelo, su cuerpo sutil abandona la piel de la esposa, la vecina, la madre,

rompe los lazos de lo real, se proyecta hacia lo insondable, maniobra con el infinito. (p.13)

Ojeda reconstruye esta historia en un relato narrado desde la primera persona, quien
cuenta su relacion con las voladoras; la voz narrativa describe las relaciones de familia y

sus evidentes singularidades, asi como la forma en la que estos personajes del cuento
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popular se insertan dentro de su vida y cambian las conexiones que tiene con los miembros

de su familia.

En segundo lugar, se encuentra el relato “Sangre Coagulada”; dentro del cuento se
alude a temas conectados con la feminidad, que generalmente han sido considerados como
tables o simplemente no han sido abordados con la suficiente profundidad por la textos
literarios, como la menstruacion y el aborto; en los que se narra, en primera persona, las
experiencias de una mujer que vive en el campo, junto a su abuela; ademéas de las
dificultades y discriminaciones que presencian a causa del trabajo que realizan; todo, por

supuesto, desde una deconstruccion del ideal femenino y la relacion con el horror.

En tanto, para el tercer relato, “Cabeza voladora”, la autora narra, desde una voz
femenina, la historia de una mujer que ha encontrado a la hija de sus vecinos, muerta, a las
afueras de su casa. La narracion mantiene una relacion de intertextualidad con otro cuento
popular del Ecuador sobre las brujas huma; segln Sirley Rios (2018) varios autores hablan
de “brujas llamadas uma 0 quequi, que se quitan la cabeza los dias martes y viernes, para
deambular por las calles mientras su cuerpo hace chillidos horribles (p. 108). Este cuento
popular se ha extendido, sefiala Rios, por algunos paises de los Andes como Bolivia,
Ecuador, Peru, Chile y Argentina. La interrelacion de historias sobre la violencia hacia las

mujeres, con los mitos orales nacionales son representados en este relato.

En el cuento “Slasher” habla de las hermanas gemelas, Barbara y Paula. El relato
explora, desde un narrador omnisciente, la dualidad existente entre miedo y deseo. Las
protagonistas del texto realizan una presentacion sonora en el “Festival Andino de Musica
Experimental”, se relata su preparacion para el evento y, al mismo tiempo, se narra una
historia alterna donde se cuenta la vida de estas gemelas. Mediante la relacion entre
hermanas, el miedo, la pasion, el deseo, el pacer, Ojeda describe una historia donde el
personaje femenino se relaciona con su “otro yo” y, en consecuencia, se dan situaciones

perturbadoras.
Por otro lado, en el relato “Soroche” describe la excursion de cuatro amigas: Ana,

Viviana, Karina y Nicole a la montafia. La narracion esta construida desde entrevistas hacia
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las cuatro mujeres protagonistas. La autora presenta las perversiones de las relaciones de
amistad, entre mujeres en este caso; y exhibe, crudamente las inquietudes del personaje de
Ana, quien se siente asqueada de su cuerpo y de su condicion como mujer, todo esto a
causa de un video que se ha filtrado de ella en internet. Se ve una clara “horrorizacion” de
los vinculos entre las amigas, pues estas en vez de consolar a Ana le puntualizan las
“falencias” de su cuerpo, a causa de su condiciéon de mujer adulta. Todo esto insertado

dentro del paisaje de la montafia nevada.

El Gltimo relato que se analiz6 en esta investigacion es “El mundo de arriba y el
mundo de abajo”. Es el tnico texto del libro que no cuenta con una protagonista mujer, en
este caso, se trata de la historia de un padre que, en desesperacidn por resucitar a su hija,
acude al conjuro de un hechizo. El cuento de Ojeda esta dividido en “piedras”, cada una
narra, desde la voz del padre, el camino que recorre hacia la cuspide de la montafia para
resucitar a su hija. Paralelo también se cuentan pequefios flashbacks de conversaciones con

su hija'y esposa.

Ahora bien, después de realizar esta breve sintesis sobre los relatos que se tomaron
para el analisis, es momento de acudir a los conceptos clave que se observaron en la
escritura de Ojeda en el cuentario de Las voladoras. Estos son: el gético andino, el
personaje femenino y, el cuento popular. El gético andino el cual se representa mediante
elementos que son prestados del gotico europeo, ambientes medievales y personajes
estereotipados (Punter, 2013); que se insertan y se relacionan de una manera violenta y
hostil con el terreno andino; vy, finalmente, las referencias al plano mitico y espiritual
(Aleman, 2017; Ojeda, 2020); La escritura femenina, marcada en el desarrollo de historias
desde el cuerpo y la voz femenina (Cicoux, 1976); El personaje femenino, representada
como una figura renovada, poderosa “malvada”, que toma independencia de la figura
masculina (Lozano, 2017); y, por ultimo, una relacion de intertextualidad con el concepto
de cuento popular propuesto por Abdén Ubidia (1993), y Walter J. Ong (1996).

El gdtico andino
El concepto de gético andino todavia no se ha teorizado de manera concreta. En el

Ecuador, algunos autores como Alvaro Aleman, Gabriela Aleman y Ménica Ojeda lo han
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mencionado de manera oral y breve durante conferencias, entrevistas y algunos articulos. A
partir de estos, se ha podido definir al gético andino como un estilo literario que se
representa mediante elementos que son prestados del gotico europeo (ambientes
medievales, personajes estereotipados) pero que, los inserta dentro de un escenario donde
se relacionan de una manera violenta y hostil con el terreno andino y el plano

mitico/espiritual de las leyendas andinas (Aleman, 2017; Ojeda, 2020).

Como se menciond anteriormente, una de las primeras caracteristicas del gético
andino es la modificacién de elementos considerados tipicos del gotico clasico, dentro de
estos tenemos los personajes estereotipados (Punter, 2013). En “Soroche”, por ejemplo,
podemos observar que, si bien no es el centro de la narracion, el escenario de la cordillera
se configura, discretamente, como el elemento maligno de la historia. Esto se puede
evidenciar en manera en la que se describe, por los personajes, el malestar que van
experimentando mientras suben la montafa; a este sentimiento se lo conoce en las regiones
andinas como Soroche, precisamente lo que le da nombre al cuento, o conocido también
como “enfermedad de las alturas” y tiene su origen en el idioma quechua de la palabra
suruchiq, que hacia referencia a un “metal bajo" (Cerron-Palomino, 2002) y que, con el
tiempo, se convirtidé en sinénimo del “mal de altura”, a causa del malestar que sentian los

mineros al exponerse a gases de los minerales.

Uno de los personajes, Viviana, describe, al inicio del relato, el malestar del
soroche: “se siente como si tuvieras un fantasma adentro tuyo, como si te llenaras de un
aire pesado y maligno, por eso cuesta tanto respirar” (Ojeda, 2020, p. 49); la mencion a este
“fantasma” ya nos remite hacia uno de los componentes tradicionales del gotico
clasico/europeo, donde, como mencionaba Molina Foix (2005) una de las marcas tipicas era
la “profusion de efectos sobrenaturales” (p. 6). Ojeda representa, en la voz de este
personaje, la experiencia de vivir el frio extremo como si fuera algo sobrenatural que la
posee: “Mientras subiamos la montafia yo sentia que el fantasma de aire me agarraba por
los huesos y me llevaba hacia el fondo de la tierra. Si uno sabe como es el soroche
enseguida lo entiende” (Ojeda, 2020, p. 49); entonces, el miedo provocado por un elemento

sobrenatural, que en los cuentos clasicos era representado por un ser fantasmal o méagico, en
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la narracion de Ojeda, este sentimiento de pesadumbre, angustia, casi de terror, es causado

por la montafia.

Por otra parte, en la narracion “El mundo de arriba y el mundo de abajo” el
personaje principal se nombra a si mismo como un chamén en conexion con la naturaleza,
“No tengo miedo en el alto paramo, pero temeré. Soy un padre, como Dios, y un chaman
pequeiio ante lo sagrado” (Ojeda, 2020, p. 65). El chaman dentro de la cultura indigena
desempefia una funcién semejante a la del sacerdote, es el mediador de los humanos y los
seres sobrenaturales o dioses; esta condicion no parece, sin embargo, ser de mucha gracia
para las personas que habitan el paramo, “Los indios lo gritaron con sus miradas cenagosas:
Invasores. Terratenientes que juegan a la andinidad” (p. 67), el hecho de “jugar a la
andinidad” implica que el personaje del padre se esta apropiando de una parte de la cultura
andina que es sagrada para el pueblo indigena, por esta razén lo consideran un intruso, un
enemigo; “Los animales me lo recuerdan: un chamén debe respetar el ciclo de la vida,
honrar la muerte. Pero renacer a Gabriela era el deseo de mi mujer y el mio propio” (p. 67);
lo miran como a un hombre que realiza pactos con el diablo (Molina Foix, 2005)., solo que

esta vez conjura desde la naturaleza para cumplir con sus propésitos

La ruptura de este “ciclo vital” es un signo claro de lo gotico, un elemento que
encontramos en obras como Frankestine, por ejemplo; donde se presentan un “héroes
presos de temores innombrables” (Punter, 1996, p. 12). El personaje siente una angustia e
impotencia tan grandes tras haber perdido a su hija y a su esposa, que intenta retar las leyes
sagradas del rumbo natural de la vida, incluso uno de los indios le menciona en su camino
“«No eres un chaman, sino un hombre. Y no existen palabras en este mundo con la pasion
suficiente para resucitar a un muerto»” (p. 79); Pedro comprende su rebeldia, y aun asi
continua, “Rompo la ley natural: impido que su espiritu alcance el mundo de los muertos.
Me rebelo contra los dioses porque he sido despojado y no hay nada mas miserable que un
hombre despojado” (p. 67). Conforme van llegando hacia la ctspide del volcan Gabriela
comienza a querer manifestarse en el cuerpo de su madre, lo que le da a Pedro aires de
esperanza. Sin embargo, mientras van ascendiendo se relata como “algo” esta regresando al

cuerpo que carga el padre, pero no parece ser Gabriela: “De su boca abierta caen cinco
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dientes que rebotan como dados sobre el suelo. «Este es tu destino», me dice el viento. Su
saliva es un rio helado que no tiene peces” (p. 75). El padre termina entonces con un cuerpo
que no esta ni vivo ni muerto, una especia de “monstruo” (Punter, 1996) que mantiene su

alma entre los mundos.

Continuando con la presencia de personajes estereotipados, en el relato “Slasher”, se
describe la relacion de las hermanas gemelas, Paula y Béarbara, con el deseo, el misterio el
dolor y el placer. En esta narracion surge uno de los signos mas tipicos del gético: la
presencia de dobles (Ordiz y Casanova Vizcaino, 2018); a pesar de compartir el gusto por
los experimentos inusuales como mutilaciones, y escenarios que transmitan horror, la voz
narrativa sefiala la manera en la que Béarbara, y personas externas, consideran a Paula como
la gemela malvada: “«La hermana danada», le decian. La nafia runa. La doble de los
maleficios” (p. 40). Paula se configura como la version negativa de su hermana, una

especia de Dr. Jenkins y Mr. Hyde, pero en cuerpos distintos.

A continuacidn, se observa la presencia y modificacion de los escenarios del gético
tradicional. En los relatos cléasicos se daba un constante uso de ambientes tenebrosos que
remontaban la imaginacion a la época medieval, como castillos, cementerios, mazmorras,
calabozos, etc. (Punter, 2013); en el goético andino, se toman estos escenarios y se los
modifica hacia lugares de los Andes (Aleman, 2017), por ende, son ahora las montafas,
cordilleras y paramos los ambientes donde los personajes sienten temor. En “Soroche”, por
ejemplo, podemos observar que la cordillera toma mayor participacion conforme se
desarrolla la narracion, y se constituye como un elemento violento. Ana, quien ha pasado
recientemente por una situacion dolorosa, cuando su ex marido publica un video intimo en
internet, intenta, ya para el final del relato, terminar con su vida, “Yo también tenia
soroche, pero no fue eso lo que me hizo saltar. Sabes de lo que hablo porque has visto el
video, no te hagas el inocente” (p. 52). En este punto, la montafia y el soroche se convierten

en factores que potencian el sentimiento de tristeza de Ana:

Cuando uno esta arriba piensa que ver bien sera dificil, pero no es verdad. Ves nitidamente
lo que eres y lo que son los otros, que abajo todo es pequefio y miserable y que de alli

provienes. Ese es el verdadero mal de altura. Eso es lo que te hace correr. (p. 60)
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Ana reflexiona sobre sus sentires a causa del acontecimiento que Vvivid
recientemente, y pareciera que la montafa le habla, le muestra cosas; continta en el relato:
“También ves lo imposible, lo que no importa si es real o una alucinacion: un indio
transformandose en un céndor gigante que ensombrece el dia, y recuerdas la leyenda.
Recuerdas que un condor escoge el momento de su muerte” (Ojeda, 2020, p. 60); se podria
tomar esta cita también como un pequefio guifio hacia el cuento El condor ciego de César

Davila Andrade.

En el relato “El mundo de arriba y el mundo de abajo”, Ojeda describe un paisaje
asesino, “Cerca del volcan los esqueletos aumentaron y la arena se oscurecié como la noche
(...) Habia craneos de Dios. Espinas dorsales que formaban jardines. La muerte esculpe
nuestros cuerpos a su forma esencial y luego nos deja solos” (p. 73); de esta forma el
paramo sagrado se va construyendo como un terreno peligroso mientras se sube en la
montafia, un escenario que se asemeja a los cementerios de los cuentos géticos clasicos.
Ahora el personaje comienza a temer, no por un ser sobrenatural, sino por la naturaleza que

le rodea.

Otro elemento de gran importancia, en esta configuracion del goético andino, es la
relacién que toman los personajes y los escenarios con el misticismo y la cosmovisién de
Los Andes. En “El mundo de arriba y el mundo de abajo” existe una constante mencion
hacia los tres reinos conocidos en la cosmovision inca: El Kay Pacha, Uku Pacha y Hanan
Pacha: “Entonces una mirada blanca y lunar como las piedras de su tumba se le talla en el
rostro: una que me muestra la profundidad real del mundo de abajo. ElI Uku Pacha, el sitio
de donde yo arranqué su sombra” (p. 71). Estos tres niveles, también llamados en conjunto
pachakuna, representan: “el mundo superior, que representa los saberes relacionados con el
universo y las fuerzas creadoras del cosmos; el mundo tangible, que representa las leyes de
la naturaleza, y, por altimo, el mundo interno, donde se encuentran los sucesos fendmenos
0 sobrenaturales” (Balarezo Achig; Angulo Rosero; Rojas Reyes; Contento Minga y
Drexler, 2016). Con esta alusién Ojeda reclama lo que ella mismo ha mencionado como

gotico andino en sus escritos (2020).
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Escritura femenina y personaje femenino

Los personajes femeninos elegidos y que se veran a continuacion, representados en
algunos relatos de Ojeda, se configuran con caracteristicas alejadas de los perfiles
presentados por la literatura escrita por varones. Se puede observar claramente como la
escritora guayaquilefia toma como base el ideal de femme fatale para construir nuevos
personajes femeninos poderosos, malvados, que toman independencia de la figura
masculina (Lozano, 2017). Ojeda presenta estos seres renovados como mediadoras que
permiten relatar las experiencias del cuerpo y el ser femeninos (Cicoux, 1976), que

generalmente se ignoraban, o no fueron explorados, por la literatura de afios pasados.

Como se ha mencionado durante toda la investigacion, la escritura femenina permite
la manifestacion de estados propios del cuerpo y del ser femeninos (Cicoux, 1976), esto lo
podemos evidenciar en el relato de “Sangre coagulada”, por ejemplo, donde se narran
teméaticas que se han considerado tabu dentro de la produccién literaria, como la
menstruacion, el abuso y el aborto. La narracion se construye desde la voz de una joven
mujer, cuya edad no se especifica, que vive con su abuela en el campo, donde se las conoce
por realizar trabajos abortivos a las muchachas del pueblo: “La abuela siempre las trataba
bien. Les acariciaba la cabeza y les preparaba un remedio para que vomitaran antes de
meterles la mano en el vientre” (Ojeda, 2020, p. 11). Los personajes femeninos de este
relato ya no cuentan con las caracteristicas de los relatos tradicionales, donde, como lo
mencionaba Lozano (2015), las mujeres se mostraban déciles, en espera de un hombre que
las socorra; en esta narracién, se instruyen en conocimientos sobre la tierra que las rodea y

lo utilizan para ayudar al resto de mujeres del pueblo:

Aqui he aprendido que si te echas dos gotas de leche de cabra en el ojo se te cura la
infeccion. Que el agua de culebra envenena y el agua de caballo sana. Que un lech6n puede
nacer sin romper la placenta, protegido en el &mbar tibio de su madre, y que si lo sostienes

en tus manos es igual que aguantar un globo lleno de pis. (Ojeda, 2020, p.13)

A causa de esta informacion ligada a la tierra, la joven y su abuela son vistas como
“brujas” por el resto de la sociedad, quienes, sin embargo, acuden a escondidas a ellas por

ayuda: “«jBrujas de mierda!», nos gritan. «jSaquen la sangre coagulada de nuestras
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casas!». Pero las chicas nunca dejan de venir a la finca y los coagulos son de ellas” (Ojeda,
2020, p. 16). La sociedad las mira como mujeres “malvadas” que se meten en los cuerpos
de las chicas y con el “destino”, pues muchas veces la maternidad es una condicion que se
alude como obligatoria para la poblacion femenina. El ideal de personaje femenino
propuesto por Ojeda en este relato se aleja del estereotipo tradicional de la mujer que debe
aceptar la condicion de su cuerpo de albergar vida nueva, como un deber que se le impone
desde el exterior, que se espera de ella; la autora guayaquilefia propone ahora un ser
femenino que, no solamente rechaza la obligatoriedad de esta condicién, sino que ayuda al

resto de mujeres que no quieren ser madres.

Por otra parte, el tema de la sangre es fundamental en el relato. La menstruacion es
un suceso que no se toca en muchas producciones literarias, una parte del ser femenino que
es ignorada por la literatura. EI personaje de la joven mujer siente una especial aficion por
la sangre, y cuando menstrda por primera vez, vemos una especie de celebracion hacia el
fluido menstrual: “Me puso contenta que mi vientre me diera ese regalo, que ya no tuviera
que caerme, cortarme o golpearme todos los dias para disfrutar de mi propia sangre”
(Ojeda, 2020, p. 12). La joven habla de su sangre menstrual como un “regalo” que le da su
cuerpo. De esta forma Ojeda le da la vuelta a la situacion al elogiar una vivencia del cuerpo

femenino, que la sociedad ha querido mantener como un fendmeno “vergonzoso”, tanto

para hombres como para mujeres.

Dentro de esta misma narracion se puede observar la novedosa configuracion del
personaje femenino propuesto por Ojeda. A pesar del placer que siente la joven
protagonista con esta nueva etapa de su ciclo vital, se destacan también los problemas y el
dolor que le llevaron el comenzar a menstruar; uno de ellos es la violacion por parte de uno

de los trabajadores de la granja a quien ella llama Reptil:

Reptil jugd conmigo el primer dia que me vio manchar la naturaleza. El cuidaba de los
caballos, las vacas, los cerdos, las cabras. A cambio, la abuela le daba de comer y le
regalaba trozos jugosos de carne. (...) Frente a la abuela ¢l apenas me dirigia la palabra,
pero a veces, si estabamos solos, me pedia que le hablara de Firulais y yo lloraba porque lo

extrafiaba mucho y en la finca no teniamos perro. Otras, me daba de beber algo amargo que
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me hacia dormir en los matorrales. Cuando despertaba volvia a casa con cansancio y dolor
entre las piernas, pero fingia estar bien para que la abuela no se enojara. (Ojeda, 2020, pp.
12-13)

Este hombre, considerablemente mayor, se aprovecha de la inocencia de la joven
para “jugar” con ella. En muchas otras historias, sobre todo de la literatura colonial,
podemos ver esta sefial de “sumisién por parte de los personajes femeninos” (Lozano,
2017), sin embargo, en este caso en particular, no es la joven la que hace algo al respecto,

sino el personaje de la abuela:

Dos dias después comimos con Reptil. Recuerdo su lengua engordando como un gorrién, la
sangre puarpura sobre la mesa, las venas de su cuello del tamafio de gusanos frios, el
machete limpio y brillante cortando el viento. Recuerdo que canté duro mientras la abuela
lo veia retorcerse. (...) Recuerdo que lo enterramos entre los matorrales. (Ojeda, 2020, p.
15)

Esta mujer mayor no permite que el hombre se quede en la impunidad, después de
aprovecharse de la joven; en el fragmento citado se explica, apelando a un circunloquio,
que es la abuela la que pone algo en la comida del hombre y hace que muera. Junto con su
nieta entierran el cuerpo, manteniendo el control sobre los intrusos que quieren hacer dafio
a su lazo familiar, a su cuerpo. Las dos se configuran como “brujas malvadas”, como una
version actualizada de la femme fatale, es decir, la mujer que te toca y te mata, que se

esconde en los campos andinos, aunque con una variacion: la mujer a la que tocas te mata.

El relato de "Soroche”, que ya se ha revisado previamente, como marca del gotico
andino, presenta al personaje femenino, especificamente al de Ana (45 afios), como una
modificacion de los rasgos tradicionales y estereotipados de la literatura clasica. El tema
que desarrolla el relato, y que lleva a las amigas a subir la montafia, es que Ana ha sido
traicionada por su ex marido, quien ha subido un video sexual de ella a las redes. El
personaje de Ana comienza, desde este conflicto, a interrogarse sobre la forma de su

cuerpo, su edad y la clase de mujer que no es:

¢Que en qué estaba pensando mientras subiamos la montafa, nifio? Pensaba en mi misma

abierta de piernas sobre la cama. En mis muslos gordos, arrugados, con mesetas y
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hundimientos de piel de naranja. En mis venas azules, rojas y verdes hinchadas igual que
lombrices de mar. En mis dedos haciendo circulos sobre mi clitoris creyéndome sexy

cuando claramente, evidentemente, rotundamente, no lo soy. (Ojeda, 2020, p. 55)

La expresion de un personaje femenino de esta forma, la manifestacion de sus
preocupaciones al no encajar en los canones de belleza, demuestran una mujer mas real,
imperfecta, que termina odiandose a si misma por lo que mira y por lo que el resto de la
sociedad observa en ella, al punto que incluso sus propias amigas la critican; Karina, por
ejemplo, menciona: “No es buena lectora, tiene pocas luces, la pobre. Por eso el marido le
hizo lo que le hizo: porque pudo. A mi eso no me lo habria hecho nadie” (Ojeda, 2020, p.

50), o los comentarios de Viviana:

No creas que se deprimi6 por el divorcio, no fue por eso, sino porque todos pudimos ver sus
tetas aguadas, desinfladas y caidas, sus pezones gigantescos, su celulitis, sus varices, la
forma horrorosa en la que su grasa se movia mientras, ya sabes, ¢sabes?, como haciendo
olas. (Ojeda, 2020, p. 52, sic.)

El resto de personajes le reprochan cruelmente a Ana su estado fisico; la culpan de
que sienta verglienza por la difusion del video, pero no por el hecho en si, sino por cémo se
ve en él. Esta culpa se genera a causa del choque que se da entre el personaje y los ideales
de belleza que le implantan constantemente por la sociedad. Es importante sefialar la
manera en que Ojeda expone la crueldad que puede darse entre las mujeres, a causa de sus

imperfecciones anatémicas.

En los textos que remontan a la época mas clasica, la Odisea, la lliada, entre otras,
las descripciones del personaje femenino jamas mostraban imperfecciones; al hablar de
Dulcinea, en El Quijote, por ejemplo, se menciona lo siguiente “Bien te puedes llamar
dichosa sobre cuantas hoy viven en la tierra, joh sobre las bellas bella Dulcinea del
Toboso!” (Cervantes, 1605, p. 39); por otro lado, cuando se habla de Beatriz, en la obra
Divina Comedia, la describen como “tan sonriente y bella/ se me mostrd, que entre aquellas
visiones/ que no recuerdo tengo que dejarla” (Alighieri, 1304, verso 84). Las protagonistas
de estas obras nunca se mostraron con arrugas, O estrias; sus rostros eran blancos,

“perfectos” y representaban a un ideal construido por una mente masculina, que plasmaba
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en el papel lo que consideraba como su version de belleza y de lo que debia ser la
feminidad. En cambio, ahora, en el relato de Ojeda, la expresion del personaje de Ana
remite, no a una nueva construccion de lo femenino, sino a una manifestacion de la
feminidad real, de las formas en las que la mujer y su cuerpo evolucionan con la edad,
cémo pasan por un proceso de envejecimiento, como todos los seres humanos, y la
verglienza que eso implica para muchas mujeres que son acosadas por los canones de

belleza.

Cuento popular y ficcién literaria

La intencion de este apartado es la de indagar en las formas en las que Monica
Ojeda realiza un ejercicio de intertextualidad con algunos cuentos populares del Ecuador,
tomando en cuenta a estos como “una materia hecha de elementos a veces dispares: poesia,
fantasia, elementos miticos, ludicos también: una materia que nunca ha estado del todo
ausente de la vida de los pueblos y cuyas principales caracteristicas parecen ser su
ubicuidad y persistencia” (Ubidia, 1993, p.12). Como lo hemos mencionado anteriormente
en este trabajo, tanto la oralidad como la escritura se han establecido en una relacion de
dependencia a causa de las nuevas tecnologias y la insistente condicion de permanencia de
la literatura (Ong, 1996); por lo tanto, la escritora guayaquilefia construye ciertos relatos
Las voladoras a partir de varios cuentos populares que forman parte de la memoria nacional

ecuatorianay los transporta hacia el terreno de lo gético.

En el primer cuento del libro, y que le da nombre a la obra, Ojeda realiza un
ejercicio de intertextualidad con un cuento popular de la sierra ecuatoriana, especificamente
de la ciudad de Carchi. Amaranta Pico, en su texto Voladoras: La red invisible del relato
(2013), realiza una recopilacion de las distintas versiones de este relato, en la parroquia de
Mira, para dar con una historia popular que es la que se filtra en el cuento de Ojeda en este
libro. En el relato ecuatoriano se habla de “las Voladoras” como mujeres que pertenecen al
mismo pueblo, que no necesitan una escoba para volar; por las noches se ponen un vestido
blanco, dejan caer sus cabellos, llenan sus axilas de un ungtiento especial y recitan la
siguiente frase: “De villa en villa, sin Dios ni Santa Maria”, para poder despegar (Pico,

2013). La principal funcién de estos personajes es la de transmitir las noticias de pueblo en
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pueblo, sin embargo, ciertas personas, como lo menciona Pico, les atribuyen la condicion
de mujeres malignas, que pueden convertir a los hombres en gallos 0 mano de platanos.
Para protegerse de ellas, o interrumpir su vuelo, una persona debe acostarse en el suelo con

los brazos en forma de cruz, asi la Voladora cae inmediatamente (2013).

El cuento de Ojeda, en cambio, esta narrado, en primera persona, en la voz de una
mujer, de quien no se especifica su edad, quien relata un poco su experiencia, y la de su
familia, frente a las apariciones de estos personajes miticos: Las voladoras. La
representacion de estas mujeres miticas, en el relato de la guayaquilefia, da un giro y
construye una narracion con mayores elementos misteriosos (Ubidia, 1993), y una leve
evocacion al terror. En el relato podemos observar que la Voladora es contemplada como
un ser misterioso que causa emociones ambiguas en los integrantes de la familia, “Yo no
entiendo por qué mama la odia y a la vez la observa con las mejillas rojas y calientes. No
entiendo por qué a papa se le tensa el pantaléon” (Ojeda, 2020, p. 6). La voz narrativa
describe a la VVoladora como una mujer con un solo ojo, cabello negro, que entra por su
ventana y causa revuelcos dentro de su hogar. La familia la observa casi como a una
divinidad:

Pero la voladora es el bosque entrando a nuestra casa y eso no habia pasado nunca. Nunca
habiamos sentido el delirio divino tan cerca, ni tampoco su deseo. Porque en el fondo,
créame, yo le estoy hablando del deseo de Dios: el misterio mas absoluto de la naturaleza.
(Ojeda, 2020, p.6)

Ojeda toma el relato de Mira, pero no al pie de la letra, para versionarlo dentro de su
cuento, de manera que este personaje aparece ya no como una portadora de noticias, sino
como un ser mitico, casi magico, que transforma a la familia. Sin embargo, esta condicidn
de intertextualidad esconde algo mas; conforme se desarrolla la narracion, el lector se va
dando cuenta que la voz narrativa esta describiendo sus experiencias con la VVoladora, como
una manera de explicar lo que ocurre en su casa: el abuso que recibe por parte de su padre,
“La siento acurrucarse entre mis piernas en las madrugadas y me abrazo a ella porque,
como dice papa cuando mama no lo ve, un cuerpo necesita a otro cuerpo, sobre todo en la

oscuridad” (Ojeda, 2020, p. 6); de esta forma se puede inferir la relacion que el padre tiene

54
Maria Elissa Borck Vintimilla



UCUENCA

con su hija, lo que lleva a que esta se embarace. Todo esto como consecuencia de la
influencia de la VVoladora, de la mezcla de ficcion y realidad que realiza el personaje, quien

evoca de esta manera los hechos arrebatados de la familia.

En el relato Cabeza Voladora se presenta una situacion un tanto similar al primer
cuento mencionado. Ojeda toma a las brujas uma, personajes que forman parte de la
cosmovision de distintas zonas andinas, como Perd, Ecuador, Bolivia, Chile y Argentina.
Segun Sirley Rios (2018): “Algunos autores hablan de brujas llamadas uma o quequi, que
se quitan la cabeza los dias martes y viernes, para deambular por las calles mientras su
cuerpo hace chillidos horribles” (p. 108); la presencia de estos seres miticos responde,
generalmente, continla la autora, a presagios 0 anuncios de que alguien esta préximo a
morir. Se han construido varios cuentos populares en base a estas mujeres magicas; de su

lado, Ojeda las toma como referencia en el tercer relato de su libro.

Este cuento de Mdnica Ojeda narra, desde una voz omnisciente, la experiencia post
traumatica de una mujer que ha encontrado la cabeza mutilada de su vecina a las afueras de
su casa. El relato se concentra en la tematica del feminicidio y la manera en la que la

colectividad trata este tipo de acontecimientos:

Le sorprendia que la gente del barrio siguiera viviendo con normalidad (...) los
adolescentes pedaleaban sus bicicletas, los padres y madres de familia regresaban a la
misma hora de siempre, cenaban y apagaban las luces. Ella, en cambio, no podia retomar su
rutina. Lo cotidiano le parecia un animal muerto e imposible de resucitar. (Ojeda, 2020, p.
18)

Como se observa, la voz narrativa describe cdmo la protagonista experimenta cierta
amargura por la forma en la que se esta tratando el asesinato de la joven Guadalupe; mas
adelante, ella comienza a escuchar sonidos extrafios en la casa donde ocurrieron los eventos
y cuando se anima a observar se encuentra con que “Toda la tierra estaba removida, las
plantas arrancadas y, en el centro, siete mujeres permanecian sentadas en un circulo”
(Ojeda, 2020, p. 20). Aqui la voz narrativa realiza la primera manifestacion de
intertextualidad con el relato popular: “En el jardin vecino las mujeres se apretaban el
cuello como si quisieran hacerlo desaparecer. Ella comenzé a llamarlas Umas porque asi les
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decian a las cabezas que abandonaban sus cuerpos cuando se ocultaba el sol” (Ojeda, 2020,
p. 22). Se da una irrupcién en la oscura cotidianidad de la protagonista al encontrarse con

las Uma, por quienes siente miedo y atraccion al mismo tiempo.

Poco a poco, la mujer se ve mas interesada en las actividades de este grupo, hasta
que un dia una de ellas se posa en su puerta, lo que le permite unirselas: “sali6 detras de la
mujer, directo a la noche. Juntas le dieron la vuelta a la casa de los Gutiérrez, atravesaron
una zanja y saltaron un muro hasta caer en el mismo lugar donde una cabeza habia rodado
durante dias” (Ojeda, 2020, p. 23); aqui se encuentra con el resto de Umas, quienes la
visten de blanco, le acarician el cuerpo y la acogen dentro de su ritual. Poco a poco la mujer

se deja llevar por el escenario hasta que se convierte en una de ellas:

Entonces, en medio de la agitacion de los cuerpos semidesnudos, lo sinti6: el
desprendimiento, la separacion definitiva. Bajé la mirada y vio su cuerpo caido sobre la
tierra, flojo y palido como el capullo roto de una crisalida. Sus ojos estaban lejos, a la altura

de diez, quince, veinte craneos flotantes. (Ojeda, 2020, p. 25)

De esta forma Ojeda retoma los personajes de las Umas, pertenecientes a los relatos
populares andinos, como un pretexto para tocar el tema de la violencia de género; combina
la herencia de las culturas andinas, que han sobrevivido a las nuevas tecnologias (Ong,

1996), para tocar temas actuales, que desbordan los limites de la comprension y lo real.

Como se ha podido observar a lo largo de este anélisis, Médnica Ojeda logra
construir relatos que se interrelacionan con un movimiento adaptado del Gético europeo: el
gético andino, para retratar los terrenos andinos como nuevos personajes de las historias de
terror. De la misma forma, expone nuevas versiones de protagonistas femeninos, que
utilizan su voz para sefialar problematicas propias de sus cuerpos y voces. Esto en una
constante intertextualidad con los cuentos populares de la cultura nacional ecuatoriana y
una manifestacion de las experiencias que la propia autora ha padecido como una mujer

dentro de Latinoamérica.
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Conclusiones

A lo largo de este trabajo de titulacion, se podido observar, la forma en la que el
género gotico, de origen europeo, ha permanecido dentro de las producciones literarias
contemporaneas hasta llegar a difuminarse y adaptarse de acuerdo con los rasgos
identitarios de varios lugares alrededor del mundo, forjando asi subgéneros como el gético
surefio, gético tropical, goético femenino, gético andino, etc.; todos estos construidos con
base al uso prestado de las marcas tipicas de lo goético europeo, como escenarios
medievales (castillos, cementerios, hogares abandonados), personajes estereotipados
(Héroes, damiselas en peligro, hechiceros) y la presencia de elementos sobrenaturales
(Fantasmas, monstruos, seres miticos), adaptados a los ambientes y culturas regionales de
cada lugar.

Se pudo evidenciar también, que son las autoras mujeres las que, en su mayoria, han
permitido que el género gético prevalezca dentro de la literatura todos estos afios. Las
nuevas producciones de autoria femenina se concentran en la manifestacion de experiencias
propias del cuerpo y el ser femenino, desde historias que rondan los limites del terror y lo
sobrenatural. Ademas, son las escritoras quienes han reconfigurado el ideal del personaje
femenino para dejar nuevas protagonistas que se alejan de la figura masculina, con la
finalidad de tomar su independencia, como mujeres que no temen servir de mediadoras,
para las autoras que quieren explorar los temas que la sociedad constantemente les ha

prohibido manifestar.

Con respecto al cuentario Las voladoras (2020), Monica Ojeda se inserta dentro de
este nuevo “boom” de mujeres escritoras del siglo XXI para desarrollar historias que se
desenvuelven dentro de lo que Alvaro Aleman llama el gético andino. Esto quiere decir que
Ojeda toma las marcas tan reconocidas del gotico clasico, y las adapta a escenarios de los

Andes. Sus personajes se relacionan con paramos, montafas, culturas y religiones que
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forman parte de la cosmovision andina, todo esto mediante vinculos terrorificos que

configuran una nueva estética de las historias de horror.

La escritura de la autora guayaquilefia configura una nueva etapa de esta actividad
femenina, donde no se limita a tocar tematicas propias del ser femenino como la
menstruacion, el aborto, la violencia de género, entre otros. Dentro de esta escritura
propone nuevos personajes femeninos que se alejan de los estereotipos propuestos por la
literatura clasica, generalmente escrita por varones. Las nuevas protagonistas de los relatos
de Ojeda se muestran reales: amigas que se juzgan entre ellas, aborteras que se instruyen en
los conocimientos de la naturaleza, hijas, hermanas, madres que han sido abusadas. Muchos
de estos personajes aceptan la condicion de femme fatale que les entregaron a muchos
personajes femeninos en la literatura clasica, y lo llevan orgullosas en estos relatos de

terror.

Ojeda toma la informacion que ha estado presente en la cultura de los pueblos
(Ubidia, 1993), y la inmiscuye dentro de su narracion configurando la escritura de cuentos
gue se manejan entre los bordes del misterio y el terror. De esta forma, utiliza las historias y
cuentos populares que han permanecido por afios dentro de los pueblos ecuatorianos y los
modifica a nuevas versiones donde se relacionan con escenarios y problematicas actuales,

sin dejar de lado la vision siniestra del terreno andino.

En resumidas cuentas, Las voladoras (2020) es un texto que expone la realidad
actual, la realidad andina, como un espacio terrorifico donde los personajes construyen
relaciones de angustia y terror ante los volcanes, las montafias, los paramos, etc. Ménica
Ojeda permite vislumbrar distintas problematicas de la sociedad actual como la violencia de
género, intrafamiliar; las vivencias propias del cuerpo y ser femeninos, etc.; todo esto bajo
la construccion narrativas que giran en torno a un nuevo subgénero del Gotico europeo que
se adapta al misticismo y la cosmovision de los Andes; expone nuevos personajes
femeninos, y rescribe los cuentos populares nacionales; todo esto con el objetivo de
presentar la oscuridad y crudeza del mundo actual mediante narraciones extraordinarias que

dejan a cualquiera que las lee con un sentimiento perturbador, pero a la vez, placentero.
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