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RESUMEN 

La presente obra pretende una sonoridad mixta, cuyo objetivo es difundir la música andina 

en un contexto académico, mediante la versatilidad tímbrica que ofrece este formato. La 

obra aportara al repertorio orquestal de música ecuatoriana con otra perspectiva del uso de 

instrumentos andinos. El valor teórico de la composición de dicha obra radica en el uso y 

funciones que cumplen los instrumentos andinos dentro del ensamble orquestal. A más de 

ello, al realizar la composición de la suite se pretende crear un repertorio mixto. 
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ABSTRACT 

The present work is intented to obtain a mixed sonority, with the objective of spreading 

Andean music in an academic context, through the timbral versatility offered by this 

format. The work will contribute to the orchestral repertoire of Ecuatorian music with 

another perspective of the use of Andean Instruments. The theoretical significance of the 

featured composition lies in a different use of the ensemble and the role of Andean 

instruments in an orchestral setting. In addition to this, by writing the suite, the author 

contributes to the options of mixed repertoire.  
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3 INTRODUCCIÓN 

En su mayoría el repertorio sinfónico, a nivel nacional es extranjero a pesar de que existen 

proyectos paralelos como orquesta de instrumentos andinos y orquestas interculturales, la falta de 

obras para este formato limita el crecimiento del mismo. 

El formato orquestal por lo general no sufre cambios pues no existe un repertorio que exija la 

introducción de instrumentos no convencionales a la orquesta. 

Los instrumentos andinos tienen timbres que han sido poco explorados junto a instrumentos de 

una orquesta sinfónica. Existen diversas orquestas de instrumentos andinos en el Ecuador, donde 

la orquesta sinfónica figura como un acompañante, mas no se investiga una sonoridad mixta entre 

la orquesta y los instrumentos andinos.    

En Ecuador como mayor representante tenemos la Orquesta de Instrumentos Andinos (OIA), que 

es una agrupación musical de Quito, conformada por 38 músicos ejecutantes de instrumentos 

tradicionales del área andina en formato de gran orquesta, organizada en secciones instrumentales 

de cuerdas, viento y percusión. 

En Bolivia la OEIN (Orquesta Experimental de Instrumentos Nativos), que es un ensamble de 

música contemporánea, único en su género que trabaja con instrumentos musicales tradicionales 

de Los Andes, trayendo al presente las ancestrales raíces andinas precolombinas.  

En Perú tenemos a Lucho Quequezana, exponente de música andina peruana, el mismo que en su 

proyecto “Ludofónico” combina una orquesta sinfónica con una banda de Música Fusión Andina. 
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El mestizaje de estas dos corrientes musicales como son la música académica y música tradicional, 

no ha incrementado en los últimos años, por lo cual esta obra pretende un acercamiento a un posible 

crecimiento de la orquesta sinfónica.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

11 
Angel Emanuel Vásconez Yungaicela 

4 CAPÍTULO I 

 

4.1 COMPOSICIÓN 

4.1.1 Concepto. 

 Técnica y arte de la creación musical. Los diferentes compositores han empleado diversos 

procedimientos creativos; entre ellos tenemos: (Ferreiro, 2010, pág. 11) 

4.1.2 Elementos 

● Acompañamiento: Elementos musicales que, subordinados a la parte principal, potencian 

su capacidad en cuanto al discurso rítmico y expresivo. Armonización, elección y escritura 

que acompañan a una melodía determinada.   

● Polirritmia: Procedimiento que utiliza de forma simultánea diferentes configuraciones y 

estructuras rítmicas. 

● Politonalidad: Superposición de melodías pertenecientes a tonalidades diferentes en una 

composición musical. (Ferreiro, 2010, pág. 11) 

 

La presente obra tiene como principal eje la creación en base de la ejecución. Las secciones 

de vientos andinos fueron ejecutadas en cada instrumento con el fin de obtener una partitura 

precisa en cuanto tesitura, dinámica y posibilidades tanto físicas como sonoras de cada 

instrumento de viento andino. 

El acompañamiento está a cargo de la orquesta, en la cual la dinámica trabaja a fin de no 

opacar los instrumentos del ensamble andino. Los registros y dinámicas buscan no saturar 

la masa sonora resultante. 
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Las estructuras rítmicas empleadas en esta obra son propias de los ritmos ecuatorianos. 

Además de variaciones de los mismos, la obra usa diferentes configuraciones rítmicas en 

cuanto a las melodías principales de los instrumentos del ensamble andino, al mismo 

tiempo en que la orquesta marca el ritmo básico de cada género de la Suite. 
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5 CAPÍTULO II 

 

5.1 ESCALAS PENTATÓNICAS 

 

5.1.1 Escalas Pentatónicas. 

 La música popular tiene mucho que ver con la característica sonoridad de las escalas 

pentatónicas ya que varios de sus géneros más importantes (blues, country, folk, jazz, rock, salsa, 

samba, etc.) provienen de las tradiciones musicales afro y celta. Las escalas andinas, pentatónicas 

son un elemento característico de la música actual, lo cual hace importante su aprendizaje. (Gabis, 

2009, pág. 341) 

 

5.1.2 Modos Pentatónicos 

 Cada una de las notas de la escala pentatónica tiene la función de centro tonal del modo 

que a partir de ella se origina. De esta manera podemos obtener cinco modos relativos que 

contienen las mismas notas, pero ordenadas de tal forma que cada modo posee un colorido sonoro 

propio y distinto de los demás. (Gabis, 2009, pág. 348) 

 

La Suite emplea las escalas pentatónicas, mismas que son muy frecuentes en los ritmos 

ecuatorianos elegidos para la obra en general. El uso de las escalas en esta obra está relacionada 

con los modos gregorianos como recurso sonoro, además que se utiliza la armonía de la escala 

pentatónica exclusivamente, es decir la obra se limita en algunas secciones a trabajar con la 
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armonía que ofrece la escala pentatónica obteniendo acordes Sus2 y Sus4, los mismos que 

enriquecen la sonoridad de la suite, aportando inestabilidad en las partes necesarias. En ocasiones 

la obra emplea acordes ajenos a la escala pentatónica con el fin de aportar una sonoridad de centro 

tonal. La obra en cuestión no busca los modos como un recurso total sino más bien un recurso 

limitado a la escala pentatónica – modal obtenida. 
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6 CAPÍTULO III 

 

6.1 SUITE Y RITMOS ECUATORIANOS 

6.1.1 La Suite 

La Suite se estructura en una sucesión de movimientos rápidos y lentos. El número de piezas puede 

ser variable, existen cuatro que son básicas y fundamentales: la allemande, la courante, la 

zarabanda y la giga. Otras piezas complementarias son: la bourré, el minué, la musette, el capricho, 

etc. (Conservatorio Nacional de Música, 2016, pág. 20) 

La Suite Ecuatoriana con Instrumentos Andinos, tiene relación con la suite tradicional más que 

nada en su concepto de usar piezas de danzas tradicionales propias de su país o región, de 

movimientos rápidos y lentos, las mismas que pueden trabajar o no en conjunto y ser funcionales 

de manera individual. 
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6.1.2 Ritmos Ecuatorianos. 

En Ecuador existen varios géneros musicales tanto autóctonos como mestizos. A continuación, 

algunos géneros escogidos para la obra en cuestión: 

6.1.2.1 Yaraví 

Según Luis Humberto Salgado, define al yaraví como un género de balada 

indo-andina, de carácter elegíaco y movimiento largo, dividida en dos tipos; 

Yaraví indígena: de compás binario compuesto, 6/8. Pentatónica menor. 

Yaraví criollo: de compás ternario simple, 3/4. (Mullo, 2009, pág. 52) 

Ritmo Tonalidad Compás Tempo Configuración rítmica 

 

Yaraví 

 

menor 

 

6/8 
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6.1.2.2 San Juanito 

Según Luis Humberto Salgado el san Juanito es una danza de forma binaria simple, en compás de 

2/4 y movimiento allegro moderato. Tiene una introducción corta o interludio que divide sus dos 

partes (A-B). (Mullo, 2009, pág. 52) 

Ritmo Tonalidad Compás Tempo Configuración rítmica 

 

San Juanito 

 

menor 

 

2/4 

  

 

 

6.1.2.3 Danzante y Yumbo 6/8 

 

El danzante se estructura de un pulso largo y otro breve, este sería el pie métrico trocaico según la 

métrica latina. El Yumbo es exactamente a la inversa, primero una nota breve y luego una nota 

larga, el pie yámbico. (Mullo, 2009, pág. 64) 

Ritmo Tonalidad Compás Tempo Configuración rítmica 

 

Danzante 

 

menor 

 

6/8 

  

 

Ritmo Tonalidad Compás Tempo Configuración rítmica 
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Yumbo 

 

menor 

 

6/8 

  

 

Cada género ecuatoriano utilizado en esta obra, se mantiene en su ritmo básico esto con el fin de 

mantener la idea tradicional de principio a fin, sin alterar la estructura y configuración rítmica de 

cada género. 

El Yaraví utilizado para esta obra es el “Yaraví indígena”: de compás binario compuesto, 6/8. 

Pentatónica menor. 

El San Juanito usa la estructura tradicional del género, usando los temas A y B como en la mayoría 

de San Juanitos que se ejecutan. 
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7 CAPÍTULO IV 

7.1 MÚSICA ANDINA 

 

7.1.1 Música Andina 

Lo andino es un proyecto de identidad e integración y un proceso cultural dinámico. La música 

andina es la expresión de los pueblos, de estas nuestras diversas culturas, producidas a través del 

tiempo, por indios, criollos – mestizos, negros, por una sociedad históricamente jerarquizada; es 

música en actual vigencia y constante innovación. (Godoy, 2012, pág. 41) 

La relación de lo andino con respecto a esta obra se encuentra en la búsqueda de la sonoridad 

híbrida del ensamble de instrumentos de viento andino con la orquesta académica.  

7.1.2 Instrumentación y Orquestación.  

La instrumentación se refiere a las posibilidades de cada instrumento, es necesario poseer una 

noción sobre sus registros, técnicas, timbres y tipos de sonidos que se pueden obtener para una 

calidad sonora. La orquestación estudia múltiples posibilidades de ensamblar correctamente varios 

instrumentos con resultados tímbricos y planos sonoros dentro de una orquestación. (Fundamentos 

de Composición, s/f) 

7.1.3 Instrumentos Andinos 

 

7.1.3.1 Quena 

La quena es la flauta andina más conocida actualmente en el mundo, y es uno de los instrumentos 

andinos de viento más primitivo y rudimentario que el hombre haya creado, pues se presenta 



 

20 
Angel Emanuel Vásconez Yungaicela 

simplemente como un tubo de caña cortado a sus dos extremos con varios orificios y una 

embocadura cortada en forma de “U” generalmente. (Thevenot, s/f, pág. 6) 

7.1.3.2 Zampoña 

Es un instrumento de viento andino, el cual en sí es un conjunto de tubos de caña ordenados en 

forma de una escala específica, es parte de una variedad de instrumentos con varias similitudes en 

su forma de ejecución, entre ellos tenemos: Zampoña, Bastos, Toyos, Flauta de Pan, etc. (Turpo, 

1984, pág. 2) 

En la Suite se usan los instrumentos Quena y Zampoña como principales ejes sobre los 

instrumentos andinos, además de emplear a sus familiares cercanos como el  “Quenacho” que tiene 

un registro más grave que la Quena tradicional y es usado generalmente en pasajes de contra 

melodía, aportando una sonoridad más amplia a la línea melódica de la Quena. Otros instrumentos  

usados son: el Basto que tiene un registro más grave que la zampoña, La Paya que usa una escala 

pentatónica la misma que usa la obra en general. 
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7.1.4 Plantilla Instrumental. 

Vientos Andinos 

Quenas 1, 2 

Zampoñas 1, 2 

Vientos Madera 

Flautas 1, 2 

Oboe 1, 2 

Clarinete en Bb 1, 2 

Fagot 1, 2 

Vientos Metal 

Cornos 1, 2, 3, 4 

Trompeta en Bb 1, 2 

Trombón 1, 2 

Tuba 

Percusión 

Timpani 

Glockenspiel  
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Chagchas 

Cuerdas 

Violín 1 

Violín 2 

Viola 

Cello 

Contrabajo 
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8 CAPÍTULO V 

8.1 ANÁLISIS DE LA OBRA 

8.1.1 YUMBO 

 

YUMBO 

 

Estribillo             Tema A         Estribillo           Tema A          Tema B         Puente          Tema B 

Tema B         Puente 2         Estribillo         Tema A        Puente 3      Tema   A 

 

Tonalidad: Em 

Compás: 6/8 

Tempo:  

Escala Pentatónica Em  

 

Armonía diatónica 
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Estribillo 

 

 

 

 

 

  

 

                                   Em                                                           G 

Los instrumentos de cuerda y viento metal llevan el motivo rítmico del Yumbo, en el centro 

tonal. La melodía está en los instrumentos de viento andino (Zampoñas) al unísono, las 

apoyaturas son características del instrumento. 
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Tema A 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          Em      -        G     -            Em       -          G     -          Em       -        G     -           Em    -          G 

 

Los instrumentos con tesitura grave marcan el ritmo de yumbo, los instrumentos de registro 

medio – grave crean una base armónica sobre la cual las Quenas 1 y 2 ejecutan la melodía 

del tema “A”. 
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Tema A1 

 

 

 

 

 

 

 

 

Em      -         G      -       Em        -    G      -     Em        -    G     -         Em    -       

G      
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El tema A1, tiene dos variaciones. En la primera, instrumentos de viento Zampoñas 1, 2, 

Flauta y Oboe interpretan una respuesta al tema principal, la misma que complementa el 

tema. 

La segunda variación se encuentra en la melodía, ejecutada una quinta justa por encima de 

la melodía principal, esto sin cambiar la armonía la cual se maneja en los mismos grados y 

acompañamiento. 
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Tema B 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                           Bm                  -            -               -                                                      D     -   Bm 

El tema B, tiene un contraste rítmico con el tema A, aunque el ritmo base del Yumbo se 

mantiene, los instrumentos Violin 2, Viola, Flauta y el Glockenspiel aportan una 

configuración rítmica a manera de arpegios en stacatto sobre la armonía de Bm,  

La melodía está siendo ejecutada por las Zampoñas 1 y 2.  
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Puente 

 

 

 

 

                                         Bm         -                 Em                        Bm          -             Em 

El puente utiliza las apoyaturas del estribillo, esta vez para resaltar el ritmo base del yumbo. 

Además, utilizamos la figuración rítmica del tema B de igual manera en arpegios, por lo 

que este puente es una mezcla de ambos temas y el estribillo. 
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Puente 2 

 

 

 

 

 

 

                  

                         Bm  -    D   -        Em   -      Bm              -        D   -    Em   -  Bm 

 

El Puente 2 es una variación del anterior puente, siendo la intención de un ritmo menos 

acelerado, buscando el contraste y timbre usando notas largas en instrumentos de viento 

metal, madera y Zampoñas. 

Otra variación de este puente es la rítmica del Yumbo, pero solo un tiempo por compás, 

alargando el segundo pulso. Esto es ejecutado por los instrumentos de registro grave. 
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Puente 3 

 

 

 

 

 

                              Bm                                                                                D    -   Bm 

 

 

 

                                   Bm                                                                                     D     -   Bm  

El Puente 3 usa la estructura armónica del tema B, el ritmo base se mantiene al igual que 

las corcheas agrupadas en staccato. Este puente también tiene una variación: En sus últimos 

ocho compases los instrumentos andinos Quena 1,2 y Zampoña 1,2, ejecutan arpegios en 

Bm pero esta vez agrupados en siete corcheas, la primera con acento y las demás en 

staccato.  
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8.1.2 YARAVÍ 

 

YARAVÍ  

 

Estribillo           Tema A          Estribillo        Tema B           Tema A 

 

 

 

 

 

Tonalidad: Dm 

Compás: 6/8 

Tempo:  
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Estribillo 

 

                                          

                                              

 

 

 

 

                                    Dm                 F                    Dm               Gsus             F         Gsus    Dm        

 

El estribillo del Yaraví comienza con el bombo marcando el ritmo base, a continuación, la 

sección de cuerdas frotadas acompaña el ritmo con pizzicatos. 

El Violín 1 maneja una célula rítmica que se complementa con el motivo rítmico del Violín 

2 y la Viola, por otra parte, el Cello y Contrabajo ejecutan una variación rítmica del ritmo 

base de Yaraví.  
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Tema A 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            Dm                                Gsus             Cadd9       Dm              Dm7            Gadd9       Cadd9            Dm       

 

En el Tema A, la melodía principal está a cargo de la Zampoña 1, mientras que la viola, 

Cello y Contrabajo mantienen su acompañamiento rítmico, a estos se suma el Glock. 
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Dm                                 Gsus                   Cadd9              Dm              Dm7                    Gadd9       Cadd9            Dm       

La variación inmediata del tema A contiene elementos adicionales, como el motivo rítmico 

en el Violín y la Viola. 
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Los Instrumentos de viento metal, aportan notas pedales para crear una masa sonora que 

estabiliza las diferentes configuraciones rítmicas que están sucediendo durante la obra. 

Tema B 

 

     Bb                                Cadd9                    Dm                          F                                Bb                                  A7-11            

 

En el Tema B la melodía principal está en la Quena y Zampoña 1. El violín 1 adopta una 

variación de su motivo anterior, al igual que la viola y violín 2. 

El contraste que más resalta en esta sección es el acompañamiento de Cello y Contrabajo, 

el cual cambia totalmente a corcheas con un acento en la segunda corchea de cada grupo 

de tres. 
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8.1.3 SAN JUANITO 

 

SAN JUANITO 

 

Estribillo     Tema A     Estribillo       Tema A        Estribillo          Tema B 

Estribillo     Tema A     Estribillo       Tema A        Estribillo          Tema A 

Estribillo      Puente      Estribillo Final 

 

Escala Pentatónica de E (modo frigio) 

 

Armonía Pentatónica de E (modo frigio) 

 

 

Escala Pentatónica de E (modo dórico) 
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Armonía Pentatónica de E (modo dórico) 

 

 

 

Tonalidad: E Frigio – Dórico 

Compás: 2/4 

Tempo:  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

39 
Angel Emanuel Vásconez Yungaicela 

 

Estribillo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Em                                   F         Em 

El estribillo del San Juanito “El Capulí” es el estribillo tradicional. Rítmicamente la 

diferencia está en las dos figuras negras al final, la primera está en F para resaltar el Modo 

Frigio, resolviendo de inmediato a Em en la segunda figura negra. 

El ritmo que marca el bombo es el básico del San Juanito. El bajo marca en pizzicato en el 

Cello duplicando el Contrabajo, aportando a la armonía establecida. 
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Tema A 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Em                                                                 G              F                   Em                                  G              F 

La melodía principal del tema A está a cargo de las Zampoñas 1 y 2, su comienzo es en anacrusa, 

su configuración rítmica es de semicorchea y tres corcheas, se mantiene la nota característica del 

modo frigio. 
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La viola y Fagot mantienen notas largas a manera de colchón armónico, esto según la armonía 

establecida. 

La rítmica del bombo y línea del bajo se mantiene. 

 

Estribillo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Em                                                    Fsus2                             Em                                                    Fsus2 
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El estribillo tiene una variación, la rítmica se mantiene, la variación se da en el compás final 

alargando el acorde característico del modo frigio añadiendo un compás de ¼. 

La melodía del estribillo está a cargo de la flauta, oboe, violines 1 y 2, siendo los mismos 

acompañados por la viola y fagot con notas largas sobre la armonía. 

Tema B 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                      G                                                               A                                      G                                      A 
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La melodía del tema B está a cargo de la Quena, Flauta, Clarinete y Fagot. La configuración rítmica 

es similar a la del tema A, el contraste se encuentra en la armonía, la misma que cambia de modo 

de frigio a dórico. 

Parte del contraste entre tema A y B es el acompañamiento al momento de exponer el tema, la 

melodía en el tema B está acompañada únicamente por el bajo que duplica en Cello y Contrabajo. 
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Puente 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Em                   Am               D                    Bm                C                    F                    D                    Bm 

El puente es un Tutti a manera de colchón armónico, los vientos madera tienen una figuración de 

corchea ligada a negra con puntillo en anacrusa.  

Los vientos metal y cuerdas con arco, se mantienen en figuras blancas sosteniendo la armonía. 

El Timbal acentúa la tónica en los segundos compases de cada cambio de acorde. 
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8.1.4 DANZANTE 

 

                                             DANZANTE 

 

Estribillo        Tema A         Estribillo          Tema A         Estribillo       Tema B 

Estribillo        Tema A         Estribillo          Tema A         Estribillo       Tema A 

Estribillo         Puente          Estribillo Final 

 

Escala Pentatónica de E (modo frigio) 

 

Armonía Pentatónica de E (modo frigio) 

 

Escala Pentatónica de E (modo dórico) 
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Armonía Pentatónica de E (modo dórico) 

 

 

Tonalidad: E Frigio – Dórico 

Compás: 2/4 

Tempo:  
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Estribillo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                           Bm           F#m          A  Bm   A  Bm                      F#m          A  Bm      A  Bm 

El estribillo del Danzante “Shunku” es el estribillo tradicional de los danzantes, la rítmica esta 

manejada por el Bombo y los Violines 1, 2 y Violas. Por otra parte, el Cello, Contrabajo y Fagot 

tienen una variación rítmica que le da movimiento al estribillo. 
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Tema A 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bm                   A                Esus2             D             Bm           Asus2              Esus2          D 

El tema “A” está a cargo de los vientos madera Flauta, Oboe, además de los instrumentos de 

vientos andinos Zampoña 1 y 2. 

La sección rítmica está siempre llevada por el Bombo y los instrumentos de cuerda frotada en pizz. 
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               Bm          D     Bm           A               D   Bm     D  Bm        D  Bm       Asus2           Esus2       

 

El tema “A” tiene una extensión del mismo en notas largas que oscilan entre el I y III grado de la 

escala de Bm. 
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Tema B 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            G                   F#sus4         A                D                G                 F#sus4         A                D 
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En el tema “B” la melodía está a cargo de las Zampoñas 1 y 2, el Bombo lleva el ritmo 

tradicional acompañado por el Violín 1,2 y las Violas. Por otra parte, el Contrabajo, Cello, 

Basto y Fagot tienen una variación rítmica la cual da movimiento a la obra en la sección 

grave de la tesitura. 
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9 CONCLUSIONES 

Tomando en consideración los objetivos que se propusieron para la elaboración de este trabajo, se 

tiene el haber llegado al objetivo de crear una suite hibridando las sonoridades tanto de la orquesta 

como del ensamble de vientos andinos, basadas en ritmos andinos ecuatorianos, teniendo como el 

eje creativo la composición a partir de la ejecución de cada instrumento de viento andino. 

Los elementos de la Suite son fusionados desde una perspectiva académica usando herramientas 

compositivas para la escritura de esta composición. 

La metodología utilizada para esta obra fue en principio la composición a partir de la ejecución de 

los instrumentos de viento andino, es decir, las melodías se crean a partir de las cualidades físicas 

y tímbricas de cada instrumento, para luego adaptar las mismas a la orquesta, con diferentes 

técnicas de orquestación y armonización. La intuición es parte fundamental de este trabajo 

compositivo siguiendo siempre la línea musical tradicional de los géneros y ritmos que forman 

parte de esta suite. 

La obra presente se realizó también con el objetivo de proponer un ensamble mixto, que sirva de 

plantilla para futuras composiciones con temáticas similares sobre música andina y música 

académica. 

Finalmente, el resultado de este trabajo cumple con el objetivo que se planteó en un principio que 

es aportar una serie de piezas musicales de ritmos ecuatorianos aplicados a un ensamble mixto, 

además de que los ritmos utilizados son adaptables para trabajarse en adaptaciones escénicas de 

danza. 
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11 ANEXOS 

 

 


