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Resumen:

El presente trabajo plante6 una propuesta de dos arreglos musicales para ensamble de
tres bajos eléctricos sobre temas del género hard rock, debido a la falta de material para
ensamble de bajos eléctricos en donde se exploten técnicas contemporaneas en el género hard

rock.

Casi no existen registros de partituras para un ensamble de bajos, por eso se pretende cubrir

las pocas guias de arreglos con las particularidades del género mencionado para bajo eléctrico.

El objeto de estudio de este proyecto esta vinculado con el andlisis de las canciones y las
técnicas arreglisticas para el mismo. Los objetivos de este proyecto fueron realizar el capitulo 1
sobre las caracteristicas y técnicas del bajo eléctrico, analizar la forma que tiene el hard rock y

explicar el proceso de construccién de los dos arreglos.

Las técnicas de investigacion utilizadas fueron la revision bibliografica y para la realizacion de
los arreglos se tuvo en cuenta la recopilacion de varias técnicas para bajo eléctrico de Billy

Sheehan.

Los resultados principales del trabajo comprenden la explicacion de las técnicas del bajo y la

descripcion detallada de las técnicas usadas para construir los arreglos musicales.

En el trabajo se concluye que las posibilidades arreglisticas del género hard rock son factibles
porque ayudara a resolver problemas practicos en los bajistas, ya que contara con partituras

detalladas de los arreglos.

Palabras claves: Bajo eléctrico. Rock. Arreglos. Ensamble de bajos. Técnicas de bajo.
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Abstract:
The present work set out a proposal of two musical arrangements for assembling three

electric basses on themes of the hard rock genre, due to the lack of material for assembling

electric basses where contemporary techniques in the hard rock genre are exploited.

There are almost no sheet music registers for a bass ensemble, so it is intended to cover the
few arrangement guides with the particularities of the aforementioned genre for the electric

bass.

The object of study of this project is linked to the analysis of the songs and the arranging
techniques for them. The objectives of this project were to carry out Chapter 1 on the
characteristics and techniques of the electric bass, analyze the musical form of hard rock, and
explain the construction process of the two arrangements.

The research techniques used were the bibliographic review, and for the realization of the
arrangements, the compilation of various techniques for electric bass by Billy Sheehan was
taken into account.

The main results of the work include the explanation of the bass technigues and a detailed
description of the technigues used to build the musical arrangements.

In this work, it is concluded that the arranging possibilities of the hard rock genre are feasible
because it will help bassists solve practical problems since it will have detailed music sheets of

the arrangements.

Keywords: Electric bass. Rock. Arrangements. Bass ensemble. Bass techniques.
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Introduccioén

El presente trabajo plante6 una propuesta de dos arreglos musicales para ensamble de
tres bajos eléctricos sobre temas del género hard rock, debido a la falta de material para
ensamble de bajos eléctricos en donde se exploten técnicas contemporaneas en el género hard
rock. Casi no existen registros de partituras para un ensamble de bajos, por eso se pretende
cubrir las pocas guias de arreglos con las particularidades del género mencionado para bajo

eléctrico.

El objeto de estudio de este proyecto esta vinculado con el andlisis de las canciones y las
técnicas arreglisticas para el mismo. Los objetivos de este proyecto fueron realizar el capitulo 1
sobre las caracteristicas y técnicas del bajo eléctrico, analizar la forma que tiene el hard rock y

explicar el proceso de construccién de los dos arreglos.

La pertinencia del proyecto radica en que las técnicas de arreglos elegidas fueron
desarrolladas y aprendidas durante charlas y eventos de la carrera de licenciatura. Ademas, se
contd con bajistas para los ensayos y una grabacion de audio en estudio y video musical de la

obra.

Las técnicas de investigacion utilizadas fueron la revision bibliografica y para la realizacién de
los arreglos se tuvo en cuenta la recopilacién de varias técnicas para bajo eléctrico de Billy

Sheehan.

Los resultados principales del trabajo comprenden la explicacion de las técnicas del bajo y la

descripcion detallada de las técnicas usadas para construir los arreglos musicales. En el trabajo

14
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se concluye que las posibilidades arreglisticas del género hard rock son factibles porque

ayudard a resolver problemas practicos en los bajistas, ya que contara con partituras detalladas

de los arreglos.

La tesis ha sido organizada por 2 capitulos, que se detallan a continuacion:
En el capitulo 1, comprende los conceptos béasicos sobre arreglos, variaciones, caracteristicas
del bajo eléctrico y la explicacion de las técnicas de ejecucién mas comunes en este género

musical.

En el capitulo 2, se realiza el protocolo de analisis basado en Tagg sobre la musica popular y el
andalisis de las obras que fueron elegidas junto con su explicacion de las técnicas arreglisticas

usadas.

Escritura de Parrafos

Capitulo 1.

1.1. Arreglos musicales

Los arreglos musicales hacen referencia a una modificacion de una obra originaria para
renovar sus elementos. En la musica, un arreglo es una obra que se deriva de una obra
original. El arreglista es el encargado de hacer los arreglos musicales donde se puede

potenciar la expresividad de la composicién original.

Jéssica Priscila Ruilova Campoverde
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“Arreglar es la adaptacién de una pieza musical a una combinacion vocal y/o
instrumental, esta combinacién puede comprender de un solo artista hasta una orquesta
completa” (Doezema, 1986)

1.2. Variaciones melddicas
La variacion es un procedimiento casi evidente, para una mejor explicacion se utiliza
este simple ejemplo: Un tema que se ha cantado o tocado con un instrumento, se vuelve a

tocar de nuevo y, para hacerlo mas ameno, se introduce algin cambio.

“Es una composicién caracterizada por contener un tema que se imita en otros
subtemas o variaciones, los cuales guardan el mismo patrén arménico del tema original, y cada

parte se asocia una con la otra” (Wikipedia, Wikipedia, 2018)

La variacion melédica es un recurso mas de un arreglo musical, el que se trata de
alterar la melodia de un tema jugando con los patrones melddicos y el tempo de estos del tema

original.

1.3. Desarrollo del ritmo

El ritmo estd presente en todas las artes, como podemos mencionar a la danza,
poesia y la musica. Est4 formado por una cierta sucesion de sonidos y se compone de ciclos

gue se reiteran en intervalos temporales.

“El Ritmo como accion infalible de la musica, se constituye en mediacion de desarrollo
integral, porque transversaliza al ser humano a través de la palabra, la expresion corporal, y las

emociones” (Pérez Herrera, 2012)

“El pulso es una serie de recurrencias regulares es el equivalente a los ticks de un reloj

o de un metrbnomo, pulso es la marca que equivale a un tiempo continuo” (Toussaint, 2013)

Jéssica Priscila Ruilova Campoverde
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El ritmo es una pieza clave en la musica, ya que el oyente percibira los pulsos y los
acentos que la cancién tendrd a modo de la estructura de la composicién, y a su vez determinar

el movimiento o el baile asociado a la composicion.

1.4. Caracteristicas del bajo eléctrico

1.4.1. Cuerdas, afinacion y registro

Un bajo eléctrico estandar dispone de cuatro cuerdas afinadas en mi, la, re y sol, es
decir, en intervalos de cuarta ascendente. Entonces, un bajo de cuatro cuerdas y 21 trastes

cuenta con un rango tonal que va desde Mii hasta Mis, es decir, un registro de tres octavas.

Existen bajos desde 4 cuerdas hasta 5, 6, 7, 8, 12, 24 cuerdas. Cada uno con su
respectiva afinacion. Existen también bajos de 24 o hasta 26 trastes, pero el mas comun es de
21 trastes. El uso de estos dependera mucho para que género musical se vaya a usar, el que

sea mas conveniente de cada estilo.

Moderate - =120

TR

(npgy]
s
il

Imagen 1 Registro del bajo. Fuente: Guitar Pro
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1.4.2. Técnicas de ejecucion con ambas manos

1.4.2.1. Laacentuacién:

“Es la pulsacion acentuada de una nota con el objetivo de resaltar, dinamica y
personalidad a las lineas de bajo que se encuentran en un ensamble o como instrumento
solista. El uso de esta herramienta puede cambiar el sentido ritmico de un patrén musical”

(Valenzuela, 2015)

Se requiere de mucha practica para que salga una acentuacion impecable. En un bajo
con trastes, es recomendado tocar justo en la mitad de un traste para que suene mas claro.

No es recomendado tocar en las esquinas de cada traste.

Imagen 2 Acentuacion de los dedos con las cuerdas. Fuente: Inédita

1.4.2.2. Latécnicadel pulgar flotante

Consiste en lograr un sonido mas limpio de lo habitual apoyando el pulgar sobre la

cuerda superior de la cual se encuentra sonando.

Practicamente consiste en apoyar, descansar y tener una mejor técnica de la mano

derecha para tocar mejor todas las cuerdas.

Jéssica Priscila Ruilova Campoverde
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Cada bajista tiene su técnica. Un ejemplo de esta técnica es el de apoyar el pulgar en la
pastilla del bajo cuando se va a tocar la Gltima cuerda, sea pastilla pasiva o activa. O cuando se

toca la primera cuerda, el pulgar va a estar apoyado en la segunda cuerda.

Imagen 3 Pulgar Flotante contra la pastilla. Fuente: Inédita

1.4.2.3. Pulgar y dobles cuerdas

“Son las diferentes combinaciones que existen entre el dedo pulgar y dobles cuerdas
(fundamental, la quinta y la octava). Hay que tener en cuenta que el estudiante preste atencién
a la intensidad de las notas que suenan simultaneamente, porque de esto dependera que los
dedos utilizados en las dobles cuerdas tengan la misma intensidad en el ataque” (Osorno

Chavez, 2008)

Jéssica Priscila Ruilova Campoverde
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Imagen 4 Combinacion del pulgar para doble cuerda. Fuente: Inédita

1.4.2.4. Los arménicos Naturales

Consiste en pulsar una nota con la mano derecha y al mismo tiempo tener un punto
especifico para poder poner el dedo de la mano izquierda, pero no pulsando, sino solo rozando

la cuerda en el traste que se desee, como flotando.

Uno de los bajistas mas influyentes de esta técnica es Jaco Pastorius donde se utiliza

mucho en el jazz y otros géneros musicales.

Imagen 5 Armonico Natural. Fuente: Inédita

20
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“Un armonico natural se produce al ubicar el indice de la mano izquierda sin ejercer
presion en un punto especifico del diapasdn para posteriormente tocar con la mano derecha. El
lugar donde se genera el armonico se lo denomina punto muerto, en este lugar la cuerda no
vibra; se puede comprobar esta teoria interpretando los arménicos de los doceavos trastes que

son considerados los arménicos mas faciles de demostrar” (Borja, 2011)

Moderate » =12

pEs eSie=——
e Bl

m-

Imagen 6 Armdnicos Naturales. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro

Dentro de esta categoria de armdnicos, existen también los arménicos artificiales,
donde consisten en presionar con la mano izquierda cualquier nota haciendo un vibrato y sacar
el armonico con la mano derecha utilizando las ufias simulando una pua para conseguir un

efecto agudo de un armoénico artificial.

Otra forma es tocar una nota con la mano izquierda y con la mano derecha golpear la

octava de la nota que estamos pulsando en la misma cuerda

Moderate - =120

> TRBEEEE

AH ---1

ey
Lo
Lo
Lo
[

Imagen 7 Arménicos Artificiales. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro
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1.4.2.5. Notas muertas

Son las notas que se pueden hacer de una forma similar a sacar un armoénico natural.
Practicamente se requiere tocar una cuerda con la mano derecha y con la izquierda tener una

nota pulsada, pero no del todo, donde sirve para apagar las notas.
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Imagen 8 Notas muertas. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro

1.4.2.6. Grace notes

Es un tipo de notacién musical, donde representa varios tipos de adornos musicales. Se
lo indica como una tipografia mas pequefia para ver claramente que no es un elemento

esencial, hablando desde el punto de vista meldédico y arménico.

Por lo general, los bajistas de jazz suelen usar grace notes “notas de gracia”, el cual son
adornos ritmicos ejecutados en posiciones abiertas con la mano izquierda, justo antes de

pulsar la cuerda con la mano derecha, es decir, son apoyaturas.
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Imagen 9 Grace Notes. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro
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1.4.2.7. Tapping ados manos

“Consiste en usar la técnica del “hammer on” en la mano izquierda, que es tocar una
nota con un dedo y con cierta intensidad, se desliza con otro dedo para que con la misma
intensidad que se toco antes, hacer dos notas en un solo toque” (Jachero, 2020)

Pero a su vez se utiliza los dedos de la mano derecha, pero ya no pulsando la cuerda de

manera tradicional, sino esta vez la mano derecha presiona una nota.

Se puede utilizar un tapping de 3 notas, por ejemplo, re, mi y sol. Entonces re y mi con

la mano izquierda haciendo hammer on, y con la mano derecha tocando sol haciendo pull off.

“El tapping se puede incrementar la velocidad, si se desea tocar con 3 notas en la mano
izquierda y 1 en la derecha, o también 4 notas en la izquierda y 2 en la derecha, eso depende

de cada bajista” (Jachero, 2020)
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Imagen 10 Tapping. Fuente: Inédita

Existe el tapping a saltos de cuerda, que consiste en el mismo ejercicio, pero saltandose

las cuerdas.

“Mediante esta técnica, cuyo origen encontramos en la guitarra eléctrica, el musico
emplea ambas manos para ejecutar veloces pasajes presionando las cuerdas contra los trastes

del diapasén” (Serradilla, 2017)

Algunos bajistas que destacan en la ejecucion de esta técnica son Victor Wooten, Stuart

Hamm, Billy Sheehan, Les Claypool, entre otros.

El tapping puede ser con un dedo, dos o hasta con cuatro dedos en la mano izquierda o

derecha.

“Existe también el tapping con acordes usado por Victor Wooten y Stuart Hamm que
consiste en poner acordes con la mano izquierda y con la mano derecha ejecutando con

diferentes dedos cada nota haciendo la técnica del tapping” (Jachero, 2020)
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Imagen 11 Tapping con acordes. Fuente: Inédita

El tapping sirve para tocar ciertas notas de una manera mas cémoda o rapida, en la

cual seria un poco dificil tocarlo solo con la mano izquierda, es practicamente para ejercicios

de velocidad y técnicas rapidas.
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Imagen 12 Tapping. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro

1.4.3. Teécnicas de ejecucién con mano derecha

1.4.3.1. Pulsacién fingerstyle o estandar

El fingerstyle consiste en tocar con los dedos, de forma que el brazo esté reposado

sobre el cuerpo del bajo, donde la posicién de la mano derecha esté hacia abajo y me permita

mover los dedos y todos estén contra las cuerdas. (Jachero, 2020)
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Hay diferentes formas de tocar el fingerstyle, por ejemplo, para tocar acordes, se
cambia la posicién de la mano y se gira a 90 grados para la izquierda, donde los dedos quedan
en direccién de las cuerdas, esta forma ayuda para hacer arpegios, donde se puede usar los 5

dedos. Ya que en la posicion tradicional solo se usa los 4 dedos de la mano derecha.

“La técnica mas comun consiste en pulsar las cuerdas con los dedos indice y corazén
de la mano derecha (pizzicato, o en inglés fingerpicking), aunque en ocasiones se usan

también los dedos pulgares, anular o mefique” (Nitti, 2010)

Segun (Friedland, 2004) para tener una buena ejecucion en esta técnica es necesario
gue el dedo pulgar tenga un punto de apoyo para asi poder pivotar sobre este y acceder a las

diferentes cuerdas de una forma precisa.

Imagen 13 Fingerstyle. Fuente: Inédita

1.4.3.2. Palm mute

“Se trata de pulsar las cuerdas del bajo con el dedo pulgar de la mano derecha
mientras se silencian ligeramente con la palma de la mano para obtener un sonido corto y

sordo. También puede ser ejecutado con o sin pua” (Jachero, 2020)
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Se refiere a mutear una cuerda, la manera mas tradicional para hacer el palm mute es

utilizando una vitela, donde se gira la mano a 90 grados y se lo mutea con el dedo pulgar.

“Hay otra forma de mutear la cuerda cuando se toca con los dedos, se utiliza la palma de
la mano para mutear, o también cuando se toca con el dedo indice y con el dedo del medio, se

utiliza los dedos anular y mefiique para mutear la cuerda” (Jachero, 2020)

Imagen 14 Palm mute. Fuente: Inédita
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Imagen 15 Palm mute. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro

1.4.3.3. Slapy pop

“El slap consiste en golpear la cuerda con el pulgar de la mano derecha” (Jachero, 2020)
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Imagen 16 Slap. Fuente: Inédita

El pop consiste en halar con un dedo la cuerda y soltar rapidamente.

Imagen 17 Pop. Fuente: Inédita

Segun (Wikipedia, Wikipedia, 2017) el creador de la técnica del slap y pop es Larry Graham
de

la banda Sly and the Family Stone.

Por lo general se trabaja con octavas, donde produce efectos mas brillosos en las

canciones.

Es una técnica que suele ser usada por los bajistas del género funk, donde se trata de
conseguir un sonido percusivo muy caracteristico que se consigue al golpear con el pulgar las

cuerdas graves y pellizcar con los dedos indice y medio las cuerdas mas agudas. Los
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ejecutantes de esta técnica intercalan a menudo notas fantasmas y notas muertas entre las

notas pop y slap para conseguir el efecto percusivo caracteristico del slapping.

“Bajistas destacados de esta técnica son: Les Claypool, Flea, Marcus Miller,

Victor Wooten, Mark King, entre otros”. (Wikipedia, Wikipedia, 2017)

“El slap y pop ha evolucionado en diferentes técnicas, donde se puede hacer un slap a
doble pulgar, que consiste en golpear una cuerda con el pulgar y a su vez con la misma

intensidad con la que se golped, levantar la misma cuerda, donde se produce un doble sonido”

(Wikipedia, Wikipedia, 2017)

Lo interesante del slap a doble pulgar es que cuando se lo toca de forma rapida, crea

una técnica percusiva.

Por lo general el slap suena como de percusion, no es tanto de melodia.
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Imagen 18 Slap y Pop. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro
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1.4.3.4. Uso delapua

“Consiste en sujetar la pua con el dedo pulgar y el dedo indice, aunque existen bajistas

gue lo sujetan con el dedo pulgar y el dedo del medio” (Jachero, 2020)
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“Se apoya el pulgar sobre las cuerdas para lograr apagar, si asi lo desea el bajista o si la

cancion lo manda” (Jachero, 2020)

Lo que logra la pua en el bajo, es un sonido muy claro, se requiere de una buena

técnica para lograr tocarlo bien.
La pua es usada por lo general para buscar un ataque mas articulado.

“Normalmente la pua se sostiene con los dedos indice y pulgar, y es la muneca la

encargada de proporcionar el movimiento alternativo arriba-abajo” (Friedland, 2004)

Imagen 19 Bajo tocado a pla: Fuente Inédita

1.4.4. Teécnicas de ejecucién con mano izquierda

1.4.4.1. Extensiéon de dedos:

“La separacion de los dedos es necesaria para realizar intervalos mayores o iguales a
octavas, séptimas, sextas, (...). Los dedos de la mano izquierda tienen que estar presionados
en forma de martillo; esta técnica requiere bastante de la escala cromatica que por lo general

se la ejecuta en la primera posicién y sin levantar los dedos a medida que se van tocando las

notas.” (99dB, 1995)
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Es importante esta técnica, ya que, si se logra esto, se puede lograr las demas
técnicas que tiene el bajo, ya que habria mayores posibilidades para ejecutar el bajo de

una forma precisa y constante, en diversos géneros musicales.

/
3

Imagen 20 Extension de dedos. Fuente: Inédita

1.4.4.2. Independenciade los dedos

La independencia de los dedos de la mano izquierda es importante para tocar y lograr

posiciones cémodas al tocar lineas melddicas y acordes.

Para lograrlo, se requiere de varios ejercicios que varian desde intervalos de sexta o
con cualquiera escala mayor 0 menor y también con los arpegios en las diferentes

disposiciones que conforman el bajo eléctrico.

Se puede ir avanzando con otros ejercicios, donde se puede dar un solo toque a la

cuerda con la derecha y con la izquierda tocar 3 0 4 notas, donde se logra la independencia.
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1.4.4.3. Los deslizamientos (slide & glissando)

Sirve para desplazar los dedos de la mano izquierda, de una nota hacia otra. En el bajo
es muy comun usar esta técnica para empezar una cancion, por lo general se empieza desde

la nota més aguda hacia la nota mas grave.

Lo que produce el slide, son unos adornos y pequefios detalles de la cancion en si. Los

bajistas deben tener claro en qué momento preciso se requiere de esta técnica.

“El slide consiste en desplazarse de una nota a otra a lo largo del diapasoén, las notas
deben estar situadas en la misma cuerda dejando resbalar el dedo indice de la mano izquierda.
La nota principal es interpretada normalmente mientras que la secundaria se la obtiene a través

del deslizamiento del dedo de la mano izquierda.” (99dB, 1995)
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Imagen 21 Slide. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro

1.4.4.4. Mute

La mano izquierda puede mutear la nota justo después de que la cuerda ha sido
pulsada, esto es, para apagar la nota eliminando la vibracién de la cuerda, ya sea brusca o

progresivamente, para obtener un sonido limpio y definido. (Jachero, 2020)

Con la derecha se mutea con los mismos dedos que pulsaron la cuerda. También se lo

mutea con la palma de la mano derecha.
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1.4.45. Vibrato

El uso del vibrato sirve para dar calidez a una nota. En el bajo el sonido emitido es
fuertemente direccional, sobre todo en las frecuencias altas y las ligeras variaciones de
afinacion tipicas del vibrato pueden ocasionar grandes cambios en los patrones direccionales

de la acustica radiada. (Verapaz, 2017)

Existe el vibrato vertical que consiste en hacer un pequefio bending de la mano

izquierda en la nota presionada y dejar que vibre.

Imagen 22 Vibrato con vending. Fuente: Inédita

También existe el vibrato horizontal que consiste en un movimiento rapido de la mano
izquierda al tocar una nota y pasar al siguiente traste, volviendo de forma inmediata a la nota

inicial.
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Imagen 23 Vibrato horizontal. Fuente: Inédita

También sirve para que un intérprete solista pueda ser escuchado con mayor claridad

en una banda, orquesta, etc.

La forma de ejecutar esta técnica es mediante el movimiento oscilatorio de la mufieca
sobre la cuerda. Cuando se empieza con el aprendizaje del vibrato, el sonido se mejora por la

mayor cantidad de armdnicos que suenan.

Es importante y muy necesario que el vibrato tenga como caracteristica la
igualdad y la continuidad. Es utilizado casi siempre que la duracion de la nota lo

permite, normalmente hasta una corchea.

Se trata de pulsar las cuerdas en cualquier traste, usando una técnica vertical u
horizontal, donde se consigue el efecto de vibracion en el bajo. En algunas raras ocasiones el
bajista puede ayudarse de palancas de trémolo como las usadas por los guitarristas para

obtener el mismo efecto. (Jachero, 2020)
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Imagen 24 Vibrato Horizontal. Fuente: Ejemplo inédito en Guitar Pro

Capitulo 2.

2. 1. Protocolo de analisis musical

El analisis musical es la via para entender en toda su dimension a la musica y también

la entrada a la composicion.

“El analisis musical es la resolucion de la estructura musical en elementos

constituyentes relativamente mas simples y el estudio de la funcion de estos elementos en

dicha estructura” (Bent, 1980).

El analisis musical es una investigacion, en donde podemos ir revisando y estudiando
cada detalle que contiene una obra, es decir, su forma, estructura, la técnica de composicién,

tonalidad, re-armonizacion, motivos, frases, etc.

2.1.1. Anélisis de musica popular

El analisis en musica popular plantea una gran especificidad con relacion a las
caracteristicas de su objeto, sus procesos constructivos desde lo compositivo o arreglistico y su

circulacion. Abarca un campo de estudios que se transforma constantemente incorporando
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manifestaciones muy diversas, sus procedimientos especificos de produccién y circulacion lo

alejan del campo académico para el cual muchas de las metodologias de analisis han sido

pensadas.

Tagg sugiere que debe ser una regla invaluable analizar este tipo de musica
sosteniendo toda la seriedad posible, y que no debe ser tomada de una manera informal. Su
metodologia abarca el conocimiento y la indagacion de elementos de teoria musical, desde las
unidades minimas de expresion, frases melddicas y patrones hasta el analisis de su forma

general, métodos de distribucion y transmision

2.1.2. Enfoque utilizado

Para Tagg (1982) el enfoque debe abordar primero temas generales dependiendo del
objeto de analisis, hasta llegar a los detalles méas fundamentales. Es decir, el enfoque va desde
lo general, donde primero se deben definir temas como el estilo, la forma y estructura. hasta lo
particular, donde una vez teniendo claro lo anterior, se debe profundizar en los demas aspectos

musicales que son mas elementales.

El enfoque que aplicamos en esta propuesta se refiere a los dos tipos de metadiscurso
(musical y contextual) y a su vez consideramos el sentido mas amplio del término analisis,
como lo describe (Corrado, 1995). Este autor afirma que en un sentido restringido lo que
aparece como rasgo comun a los distintos modelos de andlisis es el aislar un objeto, separarlo

en unidades menores e intentar construir un modelo, planteando otro posicionamiento posible:

Sin perder de vista este marco contenedor, indispensable para prevenir el riesgo de la
dispersién, tomaremos también en cuenta una acepcion mas amplia del vocablo, (...) aquella

que lo considera como “discurso que se relaciona con un hecho musical [...] discurso sobre la
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musica” (Molino, 1989), como practica que atraviesa las distintas disciplinas vinculadas con

ella. (Corrado, 1995)

2.1.3. Fases del andlisis

Desde el punto de vista del andlisis de los aspectos musicales, otro aporte de Tagg es
su lista de parametros de la expresion musical, que constituye parte de su metodologia de

analisis:

1. Aspectos del tiempo. La duracién y relacién de éste con cualquier otra forma
simultanea de comunicacion; duracion de las secciones dentro de la obra, pulso, tempo, metro,

periodicidad; ritmo, textura y motivos.

2. Aspectos melédicos. Registro; rango de las alturas; motivos ritmicos; vocabulario

tonal; contorno; timbre.

3. Aspectos de orquestacion. Tipo y nimero de voces, instrumentos, aspectos

técnicos de la performance, timbre, fraseo y acentuacion.

4. Aspectos tonales y texturales. Centro tonal y tipo de tonalidad, tipos de cambio

armonico; alteracion de los acordes, textura y método compositivo.

5. Aspectos dinamicos. Niveles de fuerza sonora, acentuacién; audibilidad de las

partes.

6. Aspectos acuUsticos. Caracteristicas del lugar de la performance; grado de

reverberacion; distancia entre la fuente del sonido y el oyente; sonidos “externos” simultaneos.

7. Aspectos electromusicales y mecanicos. Paneo, filtros, compresién, etapas,

distorsioén, delay, mezcla, etc.; muteo, pizzicato, frullato, etc.
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2.2. Analisis de la cancién Killer Queen — Queen

El arreglo est4 realizado para 3 bajos eléctricos, en donde se propuso dividir de la
siguiente manera: el primer bajo se ocupa de interpretar la melodia principal de la cancion, el

segundo bajo se encarga de la armonia y el tercer bajo de la linea del bajo.

Para esta cancién se propuso realizar arreglos méas detallados al primer bajo, se respet6
la armonia y la linea del bajo original. Las técnicas que usé fueron con el objetivo de destacarle
la voz principal al bajo dentro del estilo rockero. La forma de la cancién es: intro, estrofa, pre-

coro, coro, instrumental, estrofa 2, pre-coro, coro, solo, puente, coro, final.

Tabla general

Bajos Aspecto | Aspecto melédico Aspectos de Aspecto tonal y Aspecto | Aspectos
Eléctricos | de instrumentacién | textural dindmico | electromusicales
tiempo
Bajo 1 111 Ensamble 3 - Tonalidad: Mp -Preamp
bpm e i s bajos eléctricos EbM i bassattack
as =& £ E - g g = S Textura: mf -Lin?/overdrive
| S| e S S oo, e S— 7 Melodia f -Noise Gate
—_——e acompafiada | p -Eq
f - Compresor
.gﬂ s P s P__ s PPP o - SSL 4000 G
=8 81010 12— t3—12—|u—H - Flanger
i
Bajo 2 111 bpm Ensamble 3 bajos = Tonalidad: Mp -Preamp
DS g E: eléctricos EbM f bassattack
= ._ g 5 Textura: mf -Line / overdrive
= :: | Melodia fff -Noise Gate
acompafada [} -Eq
3 $14 I ! ff - Compresor
T 1 PP - SSL 4000 G
Bajo 3 111 bpm - - Ensamble 3 bajos - Tonalidad: Mp -Preamp
F" : "_'. ; === ===t eléctricos EbM f bassattack
— Textura: mf -Line / overdrive
I — T s Melodia fff -Noise Gate
S 1 E 1L Ir acompafiada p -Eq
ff - Compresor
pp - SSL 4000 G

Tabla 1 Tabla general Killer Queen

2.2.1. Aspecto de tiempo.

La métrica del arreglo es de 12/8 y 6/8. El tempo del arreglo es de Moderately slow rock
- negra con punto = 111 igual que el original, que se mantendra durante toda la cancioén. Los

motivos principales siempre estan jugando entre corcheas y negras.
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2.2.2. Aspectos melddicos.

En cuanto a su forma, la cancion se desarrolla como la version original, se propuso
hacer arreglos en la voz principal que es el bajo 1, en cuanto al bajo 2 y 3 se respeto sus lineas
originales de bajo y armonia. Se mostrara ciertas partes de la melodia en donde se le aplico

técnicas contemporaneas del bajo

Bajo 1:

En el compés 11 se usé un arménico natural.

Imagen 25 Armonico natural. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen
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En el compés 14 se aplico Slap a la melodia.

— >
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7 13

Imagen 26 Slap. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen

En el compés 24 se uso la escala de EbM para finalizar el coro.

EEfze, %

mp

—20—19—17—15 15
18— 17— 15— 13
15—13

£

Imagen 27 Escala EbM. Fuente: Arreglo de la cancién Killer Queen

En el compés 33 y 34 se aumentd notas a la melodia.
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Imagen 28 Aumento notas melodia. Fuente: Arreglo de la cancién Killer Queen

En el compés 38 se usé la escala de Sol menor.

ff)'b _.ﬁ.,..-w Lﬁgr |

g

10-12-12—13—15—12 ]
10-12-13
10-12-13

! I e |

Imagen 29 Escala Sol menor. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen

En el compés 45 se uso tapping para el solo

terirrterie

T — T —— T — T r—
— 15— 1415 17— 152 14— 15— 1422 12— 14— 1252 10—

Imagen 30 Tapping solo. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen
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En el compés 62 se aplico un bending de medio tono en el traste 24

Estrofa
T -
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L_ :, ~ { | |
mf f
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'T' i
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Imagen 31 Bending. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen

En el compas 75 se us6 el armonico natural

-
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Imagen 32 Armonico natural. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen
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En el compés 80 se usé la escala de EbM con tapping.

- > o o 5
- - o
s = =7
mp
.
E = Teisiz 15-13-12-10
e,

Imagen 33 Tapping en EbM. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen

En el compas 87 hasta el 90 se usa el decrescendo en el bajo 2 y 3 para finalizar la cancién

T H: % % T H' % % T i:i: % % T
e w1 e — Ca— T —— CR— =
Lol 5] I I 1 1 1 I i il |
wafl mp r P P
B8 20— 20 8 20— 20 8 20— 20
T B—8 20— 20 I 8—a 20— 20 - J— 0—20 I Il |
A 10— 10 2222 1 10—10 2232 L 10—10 - ! Il |
B 1 I I 1|
- - - - . .. - - - . =
oM = ” ST = - AT
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Imagen 34 Descrescendo. Fuente: Arreglo de la cancion Killer Queen

2.2.3 Aspectos de instrumentacion.

En la cancién original el formato era de bateria, bajo, guitarra, piano y voz. Para los
arreglos fue sustituido por 3 bajos eléctricos, cada uno con su timbre especifico. El bajo 1 hace
el papel de la melodia principal de la cancidn, el bajo 2 hace la armonia y el bajo 3 hace la linea

de bajo. En cuanto a la parte técnica de los arreglos del bajo 1 fue influenciada por el bajista
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Stuart Hamm, el bajo 2 por la armonia del piano de Freddie Mercury y el bajo 3 por el bajista

John Deacon.

2.2.4. Aspectos tonales y texturales.

La tonalidad de esta cancién es Eb Mayor y su textura es de melodia acompafada. Las
progresiones armonicas principales son:
- Cm, Bb7, Cm, Bb7 y Eb, Gm/D, Eb7/Db y Ab, Abm y Eb/Bb.
- Bby Dm, Gm y Dm, Gm A7 Dm, G7 F7/A G7/B C.
-Bb7,G7yCm,G7yCm,BbyEb, D7 GmF.

2.2.5. Aspectos dinamicos.

En el compas 11 se puede apreciar un fff del bajo 1 ya que se propuso tocar un
armoénico natural en esa parte. En el compas 15 hay f y ff por parte de todos los bajos ya que
es la parte del coro. En toda la cancion se juega mucho entre mp y f para dar mas dinamismo a
la cancién. Al final de la cancion hay un decrescendo que va desde el compas 87 hasta el 90

en todos los bajos, donde empieza con mf y termina con ppp.

2.2.6. Aspectos electromusicales.

Para la grabacion se uso:

Preamplificador: Hartkie Bass Attack - Line Clean
Bass 1
-Preamp bassattack
-Line / overdrive

-Noise Gate

Jéssica Priscila Ruilova Campoverde
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_Eq

- Compresor

- SSL 4000 G

- Flanger

- Reverb Room

- Reverb Plate

- Delay

Bass 2

-Preamp bassattack

-Line / overdrive

-Noise Gate

_Eq

- Compresor

- SSL 4000 G

- Chorus

-Reverb Room

Jéssica Priscila Ruilova Campoverde
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Bass 3

-Preamp bassattack
-Line / overdrive
-Noise Gate

- Eq

- Compresor

- SSL 4000 G
-Reverb Room

- Bus Master

- Plugins:

- Fresh Air - Slate Digital

- SslComp — Waves

2.3. Analisis de la cancién Rock and Roll - Led Zeppelin

El arreglo esta realizado para 3 bajos eléctricos, en donde se propuso dividir de la
siguiente manera: el primer bajo se ocupa de interpretar la melodia principal de la cancioén, el

segundo bajo se encarga de la armonia y el tercer bajo de la linea del bajo.
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Para esta cancién se propuso realizar arreglos para los 3 bajos, se respet6 la armonia
de la cancion original. Las técnicas que usé fueron con el objetivo de explotar las técnicas
contemporaneas dentro del estilo rockero. La forma de la cancion es: intro, estrofa, coro,

instrumental, estrofa 2, coro, solo, estrofa 3, coro, coda.

Tabla general

Bajos Aspecto de Aspecto melédico Aspectos de Aspecto tonaly | Aspecto Aspectos
eléctricos tiempo instrumentacion textural dinamico electromusicales
Bajo 1 90y 170 bpm i~ P = Ensamble 3 bajos Tonalidad: LaM | mf -Noise gate
Q == Lg 4 eléctricos f -Ecualizadore
¥ i ¥ 3 Textura: ff pardmetro
Melodia fff -compresor
b, A s acompafiada multibanda
-Overdrive TS9
-SSL 40006 Solid
State
-Fet 1176
Bajo 2 90y 170bpm | p, sz frmprmtse e et Ensamble 3 bajos Tonalidad: LaM | mf -Noise gate
2 o A eléctricos f -Ecualizadore
[I == et Textura: ff parametro
D = o Melodia fff -compresor
r =i "I '._‘ cr kF F F 'f F ‘ acompafiada multibanda
4 = 2 = et -Overdrive TS9
-SSL 4000G Solid
State
Bajo 3 90y 170 bpm Ensamble 3 bajos Tonalidad: LaM | mf -Noise gate
| gror L‘ =F eléctricos f -Ecualizadore
o Textura: ff pardmetro
Melodia fff -compresor
I 17 < acompaiiada multibanda
-Overdrive TS9
-SSL 40006 Solid
State
- PaneoR - 79%

Tabla 2 Tabla general Rock and Roll

2.3.1. Aspecto de tiempo.

La métrica del arreglo es de 4/4. El tempo del arreglo los primeros 3 compases es de
Rock - negra = 90 y desde el compas 4 en adelante es de Rock - negra = 170 igual que el
tempo original, que se mantendra durante toda la cancién. Los motivos principales siempre

estan jugando entre corcheas y negras.
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2.3.2. Aspectos melddicos.

La forma de la cancién se desarrolla igual que su version original. Se propuso hacer
arreglos en la voz principal que es el bajo 1, en cuanto al bajo 2 se respetd su armonia original,
pero se aplicd unos cuantos riffs nuevos y finalmente se propuso arreglos también para una

nueva linea del bajo que se encarga el bajo 3.

Bajo 1.

En el compés 19 un relleno para la melodia.
e S EFEF L

16—17F—16
17
18 17

I e |
1
=]

Imagen 35 Relleno melodia. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

En el compés 23 se aplicd un tapping a la melodia.

|LQ9L@'?LQ =

¥ i
mf
T 0] T T

—— —— —— ——
‘ 18— 17186 17 —16=>]14 16— 14>12 14 —12>11

Imagen 36 Tapping. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll
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Del compas 29 al 31 existe slap - pop y arménicos.

mf
s 5 F 5 3
— —
—_ 7 7—5 75 5
T 17 57 T
A 0—o0 5 & 5
B
ke,
i F
=Ex 12— 12— 14 18 12— 12 14 18 12— 12— 14
T ‘:5} ‘ ‘
A
B

Imagen 37 Slap, Pop y Armoénicos. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

En el compés 41 la melodia sube a su 5ta justa.

29— 19— 17— 19
‘ 17

Imagen 38 5ta justa. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll
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Del compas 46 al 47 se uso un slide hacia arriba y armonicos naturales

uu

<F=
2B 7=

- .# e i il " “h .
r Sididi 5 #r” |#Q_ir'ug

24 24423220 4 22 ) A 1DA B 2T ‘ 18415414 213412

Imagen 39 Slide y Armdnicos naturales. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 48 al 49 se aplic arpegios a la melodia.

féﬂﬁrmwm s = U'U;FU

i
< 1417 1417
L |;]1E- 15
24 24,423,400 2 22 219418217 4 1841641421312 23 14
14—A17 14 —17 1F—1T— 17T —17
15 15 17 17 15 19 19
13 12 0 20—0D 17

Imagen 40 Arpegios. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

En el compéas 50 hay un arpegio armonizado con el bajo 3.
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- JLH

17 17 15
a 20—0 17

Imagen 41 Arpegio armonizado. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

En el compés 61 al 62 un relleno en la melodia.

E dﬂﬂd |&UUQ

5
a 7T—0—10 a

e i
£
—
o
=
£n

Imagen 42 Relleno en la melodia. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

En el compéas 63 hammer on/ pull off.

SereiigaaasdEteiE

b e
—— —
— 0780512
5—7F—0—7—9
0—5—7

P

Imagen 43 Hammer on y Pull off. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll
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Del compas 64 al 65 tapping con mano izquierda.

’9=gLrJu 'LrJu# *
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Imagen 44 Tapping mano izquierda. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

En el compas 66 rasgueo con acordes.

Imagen 45 Rasgueo con acordes. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 75 al 78 se uso tapping.
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Imagen 46 Tapping. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 86 al 87 se us6 semicorcheas con vibrato al final influenciado en solos de

guitarra del género heavy metal.

|-.r.-.r.-.r-L;-J| P :_:L'£'JEQQ|

1917 —171917—171917— 17 21171917 17-21-17-19-17——17-21-17-19-17
‘ 19 19 19 ‘ 19 19 19

=
Imagen 47 Semicorcheas con vibrato. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

Del compas 92 al 95 se aplicé tapping.
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Imagen 48 Tapping. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 124 al 131 hacen la misma melodia alterndndose con el bajo 3.

AP = S T

o 2 F— L D
| | = |

4 m—

Imagen 49 Canon bajo 1y 3. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

Del compas 132 al 135 hacen un riff de rock and roll.

54
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Imagen 50 Riff Rock and Roll. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll
Bajo 2.

En el compés 48 y 49 se armoniza con el bajo 1.

-

Imagen 51 Armonizacion con bajo 1. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll
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En el compés 74 un puente para el solo.

—
[XFars
el Iy
o=~

Imagen 52 Puente. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

Del compas 108 al 111 se us6 un fragmento de la cancion Heartbreaker — Led Zeppelin.

oot [ F F—ceecef o FY%

A e Ri s o
T 12 12 15 = = —— = 10 12 12 15 -
a | | R
Imagen 53 Fragmento de Heartbreaker. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll
Del compas 132 al 135 se usé un ritmo de rock and roll con palm mute.
- .
ESSSSSESS T = cas=ce==
};' R concoooosonononoonsoos 1
7

4 e =
=}
s
=}
o
(2]
s
[}
=}
=TT}
o
o
s
s
~
~

5—4—2 2 2 ‘

~J
~J
'y
Fy
2]
2]
Y
[X]
Fy
'y
I

=]

===

Imagen 54 Ritmo de Rock and Roll con palm mute. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll
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Bajo 3.

Del compas 4 al 15 se cre6 una nueva linea de bajo.
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Imagen 55 Nueva linea de bajo. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

Del compas 16 al 18 la linea de bajo hace sincopa.

e e e === ===

T
A
B 3

Imagen 56 Sincopa. Fuente: Arreglo de la canciéon Rock and Roll

Del compas 25 al 27 se crea una linea de bajo de rock and roll.

Jéssica Priscila Ruilova Campoverde

57



..........

et rIrer lepfprtrer ICFLrLrie

5 —4
4 4 K 5 44 445 5 4 4
Ak &5

B

55

T 5 T il 4
T

Imagen 57 Nueva linea de bajo. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 28 al 31 hay sincopa.
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Imagen 58 Sincopa. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

El compés 32 se usé un fragmento de la cancion Hang tough — Tesla.
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F
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Imagen 59 Fragmento cancion Hang Tough. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll
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Del compas 36 al 39 se crea un riff con notas muertas.
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Imagen 60 Riff notas muertas. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 48 al 49 hace una bajada cromatica la linea del bajo.
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Imagen 61 Bajada cromatica. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll
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En el compés 50 se armoniza con el bajo 1.
| U ¥ 5#5 ==t

10 10 ]

T
‘ 13 10

Imagen 62 Armonizacion con bajo 1. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

En el compés 51 desciende la linea de bajo con hammer on y pull off.
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Imagen 63 Descenso hammer on y pull off. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

Del compas 67 al 70 se us6 un fragmento de la cancion Whole lotta love — Led Zeppelin.
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Imagen 64 Fragmento de cancion Whole lotta love. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll
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En el compés 71 la linea de bajo hace un cromatismo descendente.
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Imagen 65 Cromatismo descendente. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 72 al 74 hay un riff y puente para entrar al solo.
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Imagen 66 Riff y puente para el solo. Fuente: Arreglo de la cancion Rock and Roll

Del compas 108 al 111 se usé un fragmento de la cancién Heartbreaker — Led Zeppelin.
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Imagen 67 Fragmento de la cancion Heartbreaker. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

Del compas 132 al 135 hacen un riff de rock and roll.
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Imagen 68 Riff rock and roll. Fuente: Arreglo de la cancién Rock and Roll

2.3.3 Aspectos de instrumentacion.

En la cancién original el formato era de bateria, bajo, guitarra, piano y voz. Para los
arreglos fue sustituido por 3 bajos eléctricos, cada uno con su timbre especifico. El bajo 1 hace
el papel de la melodia principal de la cancion, el bajo 2 hace la armonia y el bajo 3 hace la linea
de bajo. En cuanto a la parte técnica de los arreglos del bajo 1 fue influenciada por el bajista
Billy Sheehan, el bajo 2 en la armonia por la guitarra de Jimmy Page y el bajo 3 por el bajista

David Z.
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2.3.4. Aspectos tonales y texturales.

La tonalidad de esta cancién es La menor y su textura es de melodia acompafiada. La
progresion arménica principal es:

- Lam, Rem, Lam, MiM.

2.3.5. Aspectos dinamicos.

La cancion empieza con un mf y se va desarrollando entre mf y f. Para el solo en el
compas 75 se usa ff ya que es la parte climax de la cancion. En el compas 132 existe un tutti
de los 3 bajos y se usa un f. En toda la cancion se maneja mucho entre mf, f y ff porque es lo

que caracteriza a este género. Al final la cancion termina con un decrescendo y finaliza en p.

2.3.6. Aspectos electromusicales.

Para la grabacion se uso:

Preamplificador: Hartkie Bass Attack - Line Clean
Bass 1
-Noise gate
-Ecualizadore pardmetro
-compresor multibanda
-Overdrive TS9
-SSL 4000G Solid State
-Fet 1176

- Paneo Centro
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-Reverb Room

-Reverb Plate

-Delay

Bass 2

-Noise gate

-Ecualizadore parametro

-compresor multibanda

-Overdrive TS9

-SSL 4000G Solid State

-Chorus

- Paneo L - 79%

-Reverb Room

Bass 3

-Noise gate

-Ecualizadore parametro

-compresor multibanda

-Overdrive TS9

-SSL 4000G Solid State
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- Paneo R - 79%
-Reverb Room

-Reverb Plate

- Bus Master

- Plugins:

- Fresh Air - Slate Digital

- SslComp - Waves
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Conclusiones.

En este trabajo se ha alcanzado a cumplir con todos los objetivos planteados y se logré
la construccién de 2 arreglos para ensamble de 3 bajos eléctricos de canciones destacadas del
género hard rock. Se ha elaborado una tesis que incluye capitulos sobre las bases tedricas y
ademas una explicacion detallada de las técnicas de arreglos usadas. A continuacion, se

puntualiza algunas conclusiones adicionales:

La investigacion tedrica sobre arreglos musicales sirvio de base fundamental para
establecer los conceptos y procedimientos acerca de la construccion de los arreglos musicales

y como relacionar estos con las obras escogidas.

Para las variaciones melddicas sirvio de base fundamental para aplicarlo en las

melodias correspondientes de cada obra.

En cuanto al desarrollo del ritmo sirvié de base fundamental para entender como se

desarrolla el ritmo a lo largo de cada obra.

Para las caracteristicas del bajo eléctrico sirvié de base fundamental para comprender
la formacion del instrumento y cuales son sus técnicas de ejecucion mas usadas de cualquier

estilo musical.

La investigacion del protocolo de andlisis musical sirvié para elegir el enfoque de

analisis de musica popular gue voy a usar para la fase de analisis.

Para el arreglo de Killer Queen se respetd la armonia (bajo 1) y linea de bajo (bajo 3) de
la cancién original. Se realizaron los arreglos para la melodia (bajo 1) usando técnicas
contemporaneas como tapping, slap, bending, arménicos naturales, con el objetivo de

destacarle la voz principal al bajo.
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Para el arreglo de Rock and Roll se respet6 la armonia propuesta de la cancion original,

con una ligera variacion de orden de acordes en el Solo de la cancion. Existe arreglos para los
3 bajos en donde se us6 técnicas mas elaboradas con el objetivo de dar mas virtuosismo al
bajo. Se propuso arreglos como armonicos, tapping, slap, vibrato, palm mute, uso de la pua,
tapping a 2 manos, slide y se tomaron pequefios fragmentos de otras canciones de Led

Zeppelin y otras bandas para usarlas en ciertas partes de la cancion.
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Anexos

Anexo 1 Partitura del Arreglo Killer Queen — Queen

Killer Queen

Para ensamble de 3 bajos eléctricos de 24 trastes.
Queen
Sheer Heart Attack

Words by Freddie Mercury Music by Queen - Arreglos: Priscila Ruilova
Voz Acordes Elcctric Bass
Standard tuning Standard tuning Standard tuning

Moderately Slow Rock |, =112

o Estrofa e
1 .. - b st )
D S — e = b |
Bass 1 A =8 P I —i |
f
a3 5. 52':
T IT E |
A I |
B 11 I

.-
R

4 Pt.f - = I
Bass 2 9'!,. g ﬂ | Y
b0 [ I
S
T i =13 13 3 3
i | pR—R—%——&

0 ¥ T
Bass 3 D" B— —
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Anexo 2 Partitura del Arreglo Rock and Roll — Led Zeppelin

Rock and Roll

Para ensamble de 3 bajos eléctricos de 24 trastes.
Led Zeppelin
Led Zeppelin IV

Words by Led Zeppelin Music by Led Zeppelin - Arreglos: Priscila Ruilova
Voz Acordes Electric Bass
Standard tuning Standard tuning Standard tuning
Rock =90

Bass 1
T /1 I T ]
Bass2 |24 5 5 |
T | | ]
A | | ]
B I I |
I I T i)
&. . —mr j— |
Bass 3 4 I T |
a | | ]
A | | |
B | | ]
.~
J=170
r 4
0 T I ]
& - 1 - 1 - ]
T £ 3 ]
T T ]
T I | ]
A | | ]
B | | |
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e

Bass 1
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