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Resumen: 

La música pop se ha caracterizado por ser un género que tiene un gran impacto a nivel 

global, tanto por su cómoda aceptación por parte de un gran número de masas como también 

por su gran variabilidad en cuanto a estilos musicales se refiere; por lo tanto, este trabajo se 

centra de manera práctica en uno de sus estilos musicales que es la balada pop. 

Uno de los propósitos del presente trabajo se basa en la recopilación de parámetros y 

estudios generales que contribuyan a la creación, composición y arreglos de los temas 

inéditos que se pretenden realizar de manera más práctica y fluida, facilitándonos términos, 

parámetros y modelos de análisis que se han considerado esenciales al ser elementos que 

caracterizan a la música como tal, como aspectos melódicos, armónicos, rítmicos, líricos y 

orquestales. 

Por lo tanto, este trabajo pretende entregar esos parámetros de manera general y 

recopilada para una fácil comprensión y aplicación; de esta manera podemos encontrar una 

relación más precisa entre las canciones de balada pop ya existentes que nos servirán como 

referencia y a su vez relacionar dichas canciones con las composiciones que vamos a crear. 
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Abstract: 

Pop music has been characterized as a genre that has a great impact on a global level, 

both for it´s comfortable acceptance by a large number of masses as well as for it´s great 

variability in terms of musical styles; therefore, this work focuses in a practical way on one 

of its musical aspects which is the pop ballad. 

One of the purposes of this work is based on the compilation of parameters and 

general studies that contribute to the creation, composition and arrangements of the 

unpublished themes that are intended to be performed in a more practical and fluid manner, 

providing us with terms, parameters and models of analysis that have been considered 

essential as they are elements that characterize music as such, such as melodic, harmonic, 

rhythmic, lyrical and orchestral aspects. 

Therefore, this work intends to deliver those parameters in a general and compiled 

way for an easy understanding and application; this way we can find a more precise 

relationship between the already existing pop ballad songs that will serve us as a reference 

and at the same time relate those songs to the compositions we are going to create. 
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INTRODUCCIÓN 

La música en la actualidad está distribuida en diversos géneros musicales en el que 

cada uno de ellos tiene su sello que los caracteriza, y aun así con el paso del tiempo siguen 

evolucionando, adquiriendo nuevos elementos, nuevas sonoridades, innovando con la fusión 

de estilos, entre ellos la música pop. La música pop al pretender llegar a un gran número de 

masas, lo cual es una de las características principales de la misma, ha hecho que los 

intérpretes intenten ir por la búsqueda de nuevos sonidos, nuevos formatos instrumentales, 

con la ayuda de la tecnología hoy en día se pueden crear cosas maravillosas que a su vez 

pueden ser sencillas o complejas para poder llenar expectativas tanto del oyente como del 

propio músico. 

Esta innovación en la música pop ha dado apertura a varios “estilos” o “subgéneros”, 

uno de ellos la balada pop, estilo musical en el cual nos basaremos en este trabajo. Esta 

apertura a nuevos estilos derivados de la música pop se da a través de los años gracias a la 

evolución tecnológica, musical, industrial y sociocultural. 

Si bien a modo de oyente, la evolución y adaptación de la música pop junto con sus 

diversas vertientes han tenido gran aceptación a nivel mundial y la cual se considera un 

género predominante, se considera también que esta misma evolución, transformación o 

innovación observado desde un punto práctico-musical, no ha permitido esclarecer 

parámetros concretos de estudio o análisis de la música pop (o balada pop) que permita a los 

compositores tener bases teóricas o estructuras concretas acerca de la creación de este género 

musical. 

Por otra parte, si hablamos de la música pop y su difusión, producción e interpretación 

en la ciudad de Cuenca, existe gran cantidad de músicos aficionados y profesionales de alto 
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nivel cuyas propuestas musicales tienen su centro tonal en este género musical, y en algunos 

casos quizá la problemática no se centre solamente en el método compositivo sino también 

en la difusión del producto; la falta de espacios públicos en el que puedan presentarse 

producciones inéditas puede ser una traba muy crítica para el propósito de la música pop, y 

esta a su vez no permita el correcto desarrollo o proceso de creación a nivel emocional del 

músico. 

De todo lo detallado anteriormente surge el siguiente problema: 

¿Cómo puedo componer temas de balada pop basándome en su estructura 

general? 

Se ha dicho anteriormente que la evolución tanto tecnológica como musical, ha hecho 

que a través de los años se creen nuevas propuestas, cada vez diferentes, que hacen uso de 

recursos o herramientas innovadoras, en los cuales de manera teórico-musical se ha visto 

afectado en la forma del tema, el formato instrumental, motivos melódicos, fraseos, entre 

otros aspectos. Esto hace que a primera vista se torne complejo sintetizar tanta información 

musical de varios años, músicos, intérpretes, pioneros del género, compositores, etc.  

Sin embargo, existen compositores que, si bien a través de los años han reflejado esos 

cambios en sus discografías, también se han mantenido al margen de una estructura musical 

fija, entre varios de estos artistas están los que se considerarán como referentes para partir 

con el estudio de los temas y llegar a una conexión entre los parámetros que pretendemos 

establecer y los temas que nos proponemos a componer. De esta manera se estrecha un campo 

de opciones grande a un grupo más reducido, y es aquí también donde el gusto personal como 

también sus respectivas justificaciones hacen su colaboración para saber hacia que artistas 

referentes dirigirse y cuyos temas nos servirán como aporte de análisis. 
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De esta manera nuestro objetivo general tiene como finalidad: 

“Composición de cuatro temas basados en la estructura general de la Balada Pop” 

Los objetivos específicos del trabajo consisten en los siguientes puntos: 

1. Detallar conceptos básicos y generales de la música pop y la balada pop 

2. Tomar canciones referentes de la balada pop cuyos aspectos similares 

podamos aplicar a las composiciones inéditas 

3. Componer cuatro temas del estilo balada pop según los parámetros que se 

establecieron como medio de justificación. 

4. Realizar score de partituras y audios finales de los temas compuestos. 

El sustento teórico-práctico del trabajo tiene su base en un modelo de análisis 

específico de los siguientes autores: 

Goldsack y López (2012) en uno de sus artículos de docencia musical, El análisis de 

la música popular. Punto de partida para diversas instancias pedagógicas, hacen uso de un 

modelo de análisis musical de Phillip Tagg 1cuya lista de parámetros de expresión musical 

se consideran esenciales como los aspectos de tiempo, aspectos melódicos, de orquestación, 

tonales, los mismos que tomaremos como referencias para poder aplicar el análisis general 

que se requiere. 

De esta manera, el propósito de este trabajo es componer temas cuyo formato tenga 

relación con la balada pop, para ellos se toman cuatro temas de artistas seleccionados como 

referentes, y mediante tablas comparativas y tomando los parámetros establecidos en el 

 
1MUCA (2013) nos dice que Philip Tagg es uno de los músicos más destacados de las últimas décadas. Ha 
desarrollado labores como compositor arreglista y músico. Es autor de trabajos fundamentales acerca de la 
música popular, la semiótica musical y las relaciones Música/imagen. 



 

  

DIEGO ORTIZ GUTIERREZ 12 

 

modelo de análisis de Philip Tagg, encontraremos relaciones y diferencias que nos servirán 

como base guía al momento de hacer la instrumentación y arreglos de los temas inéditos. 

El método investigativo en el que se centra este trabajo es el analítico-sintético: 

método en el cual vamos a sustraer toda la información posible de la estructura general de 

los temas de referencia para determinar cuáles son los motivos melódicos, rítmicos, células 

y formato instrumental que nos pueda acercar hacia el objetivo principal, que es la 

composición de los temas de balada pop. 

Otro de los métodos investigativos de los que se hace uso es del histórico junto con 

sus subgéneros: cronológico y geográfico; la aplicación de este método y subgéneros se 

realizarán de manera general en la parte teórica del cap. 1, donde se hará el análisis histórico 

de la música pop y la balada pop, de donde surgió, los primeros grupos que aparecieron en 

este género y su época, como también la migración de la música y trascendencias hasta los 

últimos años. 
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CAPÍTULO 1. HISTORIA Y DESARROLLO DE LA MÚSICA POP EN 

LATINOAMÉRICA 

En este primer capítulo realizamos un breve recorrido histórico de la música pop; su 

definición, dónde y cómo surge este género musical, quienes lo impulsaron y como logró 

consolidarse y salir hacia otros lugares como Latinoamérica y cómo logra acentuarse en el 

continente. Se dan a conocer los primeros medios de difusión de la música pop hasta llegar a 

ser el género predominante que es. 

También se indica cómo es el panorama de la música pop en la actualidad con medios 

de difusión y el streaming; cuál es su concepto y que aporte tiene este medio difusivo en la 

música pop. 

Nos centralizamos a hablar de la balada pop y la búsqueda de su definición, en que se 

basa, como también tratar de encontrar un concepto que lo caracterice y distinga de los demás 

estilos que tienen similitud con la balada pop. 

Por último, se habla del streaming y sus plataformas como Spotify y YouTube; y 

cómo estos medios han ayudado a que la música se difunda con mayor rapidez en cualquier 

parte del mundo, un punto muy importante como medio de justificación de los artistas que 

seleccionamos como referentes, ya que por estos medios se ha verificado su impacto en el 

oyente y en plataformas a nivel internacional con sus millones de reproducciones. 

1.1. Definición de música Pop 

Cuando se habla de pop se hace referencia a “una corriente artística de origen     

norteamericano que se inspira en los aspectos más inmediatos de la sociedad de consumo” 

(RAE). La aplicación de dicha corriente a la música significó un cambio en el modo de 
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producir y percibir. Por otro lado, gracias a la invención del gramófono,2 en el siglo XIX por 

Emile Berliner, existe la posibilidad de masificar un producto musical (Canción, disco, 

álbum, tema, etc.) y que éste sea escuchado por un gran número de personas. La combinación 

de ambos sucesos desemboca en la producción de una música más ligera y digerible, que 

responde a las necesidades y cultura de las masas, es decir, en lo que actualmente se conoce 

como música pop (Amador, Insignares y Rodríguez, 2010, p. 2). 

Según Amador et al. (como se citó en Gregory, 1999) nos indica que la música pop 

siempre ha estado dirigida por la tecnología de masas, la comunicación y la dinámica 

comercial de la cultura occidental del siglo XX. Con todo lo bueno y todo lo malo, su gran 

variedad refleja las influencias y las complejidades de dicha cultura.  

Al comparar la definición tanto de la RAE y de Amador se puede encontrar la 

coincidencia de que el pop es: una corriente artística cuyo propósito es la integración, 

aceptación y comercialización musical al mayor número de oyentes posible, pretendiendo 

llegar a tener dicha afluencia por su producción de práctica estructuración, fácil comprensión 

armónica y melódica, como también ligera en su contenido y que vaya acorde a la propuesta 

musical que se pretenda presentar. 

Dentro de la música popular se puede encontrar una gran variedad de géneros que 

responden al concepto de popularidad masiva, entre los que se encuentran: el rock, el soul, 3 

 
2 En la actualidad podemos describir al gramófono como un tocadiscos portátil, construido dentro de un maletín 

de madera recubierto de cuero, lo que lo hace muy pesado y poco práctico, a pesar de lo útil y novedoso que 

resultó en la época. (Cultura Científica Goya, 2017) 
3 Según Léxico (2020) afirma: Estilo musical nacido entre la comunidad negra de Estados Unidos de América 

en la década de 1950 como derivación de diversas formas musicales afroamericanas (especialmente el rhythm 

and blues y el góspel) y que se caracteriza por su ritmo suave y sincopado, su emotividad y su aparente 

espontaneidad vocal. 
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el hip-hop, la salsa, el merengue, la cumbia, el vallenato, la balada, el pop, entre otros. El 

género pop se ha tratado de definir a lo largo del tiempo, sin llegar a un concepto unificado, 

debido principalmente a una confusión que se originó en los años 60, cuando la línea divisoria 

entre el género pop y el género rock se volvió difusa. No obstante, se podrían encontrar 

algunos elementos que diferencian al rock del pop, como la agresividad, la temática y la 

propuesta artística. Sin embargo, son más las características que unen ambos géneros que las 

que los diferencian, sobre todo en el aspecto musical (Amador et al., 2010).  

1.2. Orígenes de la música pop en Estados Unidos 

Según Valdez (2013), el desarrollo de este género musical, que ha marcado el rumbo 

de la música durante la época contemporánea, tuvo sus orígenes en la ciudad estadounidense 

de Detroit entre los años 50; un centro urbano donde se concentraba la mayor parte de la 

población de raza negra y se presentaban acontecimientos citadinos que eran comunes en las 

grandes urbes pero que no eran ajenos a los habitantes que compartían una convivencia frágil 

y débil: las constantes olas de violencia y el despotismo causado por la segregación racial. 

Como consecuencia de estos sucesos, los únicos que decidieron permanecer en la ciudad 

fueron gente de raza negra que buscaba su propia identidad en un mundo donde el color de 

piel era sinónimo de jerarquía social. Fue en esta ciudad donde el empresario musical y 

compositor Berry Gordy,4 daría comienzo a un fenómeno en masa que cambiaría el destino 

de la música hasta entonces conocida. 

 
4 Berry Gordy empresario musical quien fundó el sello afro estadounidense Motown en 1959, construyendo una 

lista de superestrellas que incluyeron a Marvin Gaye, Michael Jackson, The Temptations, las Supremes y Diana 

Ross. (AP NEWS, 2019) 
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 Gordy inauguró un local donde comercializaba discos de jazz y, como un buen 

empresario que se preocupaba por ofrecer al público los mejores productos, revisaba 

continuamente las listas del hit parade donde su visión capitalista le permitía detectar cuáles 

eran los temas musicales que estaban posicionados en los primeros lugares y de esta forma 

comercializar con los éxitos del momento. El negocio fracasó ya que Gordy pasó por alto que 

a los chicos de los suburbs donde vivía se sentían más atraídos por el rhythm and blues,5 que 

por el jazz. Los jóvenes de los suburbios consideraban al jazz demasiado institucional, serio 

y pretencioso. Lo que ellos preferían era la race music,6, este es el elemento clave. Para 

Gordy, quien se mantenía en un estado de confusión y desconcierto ante el fracaso vivido, 

pronto empezó a tener sentido una idea que no había tomado en cuenta: la música negra la 

producían siempre los blancos y la catalogaban en una lista de popularidad especializada, 

aclarando que no está dentro del hit parade,7 comercial. La fórmula se encontraba al alcance 

de Gordy, sin embargo, era más que evidente que la segregación racial tenía sus efectos 

dentro de los géneros musicales. Gordy decidió dar prioridad a los autores sobre los 

intérpretes. La Motown,8 inauguró los contratos de exclusividad para los artistas, quienes 

 
5 Rhythm & Blues o Ritmo de Blues se remonta a finales de los años 40 en sustitución del término Race Records 

(Grabaciones de raza) por su aspecto peyorativo. La génesis del sonido R&B se dice que tuvo que ver con la 

conjunción de elementos del swing y del jump. (Covington, 2016) 

 
6 Antes de la aparición de rhythm & blues como género musical en la década de 1940, "race music" y "race 

records" eran términos utilizados para clasificar prácticamente todos los tipos de música afroamericana. Los 

race records fueron los primeros ejemplos de música popular grabada y comercializada para los estadounidenses 

de raza negra. (encyclopedia.com, 2019) 

 
7 Según Fundéu (2020). Hit parade es traducido al español como lista de éxitos. 

 
8 Música lanzada o que recuerda al sello discográfico estadounidense Tamla Motown. La primera compañía 

discográfica de propiedad negra en los Estados Unidos, Tamla Motown, fue fundada en Detroit en 1959 por 

Berry Gordy, y fue importante en la popularización de la música soul, produciendo artistas como Supremes, 

Stevie Wonder y Marvin Gaye. (Saberia, 2010) 
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produjeron canciones en cadena. “La música estaba literalmente por todas partes en Detroit” 

(Valdez, 2013).  

Gordy comenzó un proceso de reclutamiento y selección de artistas totalmente 

desconocidos para el público pero que con el tiempo se convertirían en las grandes estrellas 

que dejarían un legado en la música desarrollada a finales de los años sesenta. La mayoría de 

los artistas que descubre Gordy formaron parte de los coros de las iglesias baptistas durante 

su niñez, lo cual les proporcionó una privilegiada educación y un soporte musical adecuado 

(Valdez, 2013). 

El propósito de Gordy fue ir formando un mercado de consumidores que se sientan 

atraídos por el ritmo y tonada de las melodías que los grandes ídolos se encargaban de 

producir. El factor económico sería el principal estímulo para que Gordy siga descubriendo 

nuevos talentos que cosechen el éxito y cuyas ganancias vayan a dar a sus bolsillos. La 

música pop pretendía rebasar las fronteras musicales, mezclando los diversos géneros, para 

ganarse un lugar dentro de las listas del hit parade. El siguiente paso de Gordy era abarcar el 

mercado de los jóvenes para tener una mayor audiencia consumista. Los chicos blancos, que 

vivían en los suburbios de clase acomodada, empezaron a frecuentar los clubes nocturnos, 

que todavía no eran discotecas. En los jóvenes, Gordy encontró el punto clave para consolidar 

el más grande proyecto mercantilista conocido hasta entonces. Su meta era lograr que los 

éxitos que él producía ocupen los primeros lugares de las listas del hit parade (Valdez, 2013). 

Valdez (2013), dice que el paisaje musical estadounidense tuvo un momento de 

cambio radical a raíz de una serie de acontecimientos complementarios y conflictivos que 

determinaron el rumbo de la naciente generación pop: 
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 “En 1996 la liberalización del medio radiofónico es un hecho: en un 

principio, las estaciones de radio no podían tener más de siete aparatos en su poder, 

luego esta cifra pasó a doce y después a 18. Al darse la desregulación de este medio, 

la empresa Clear Channel pudo pasar en menos de cinco años de 43 emisoras a 1,200 

aparatos radiofónicos, convirtiéndose en el símbolo de la homogeneización de la 

programación de radios en los Estados Unidos. También surge la playlist, una lista de 

temas musicales que a lo largo del día se van repitiendo dentro de la programación 

radiofónica. La syndication,9 es la emisión frecuente de un mismo programa, pero 

con variantes, aunque el formato es exactamente el mismo. La payola,10 es una 

“retribución” que se da a las empresas radiofónicas para que transmitan los éxitos que 

forman parte de sus sellos musicales (Valdez, 2013). 

1.3. La música pop en Latinoamérica: Influencias y primeros exponentes 

La música pop estuvo por años influenciado por la industria norteamericana y 

británica. México, Argentina y España fueron los primeros en absorber esa corriente. Los 

aztecas versionaron canciones anglosajonas al español, a través de Enrique Guzmán y otros 

en lo que se conocía como la ‘nueva ola’. En la década del 80 surgió el pop latino con las 

primeras ‘boy band’ como Menudo, de la que surgieron macro artistas del pop como Ricky 

Martin. Lo mismo ocurrió con Los Chicos, de Puerto Rico, que tuvieron en sus filas a 

Chayanne o los mexicanos Timbiriche, escuela de Paulina Rubio y Thalía (El Telégrafo, 

2018). 

 
9 Broadcasting syndication o la sindicación de difusión es la licencia para transmitir programas de televisión y 

programas de radio a través de múltiples estaciones de televisión y estaciones de radio, sin pasar por una red de 

transmisión. 

 
10 Payola fue el término utilizado para la práctica ilegal de pagar a las emisoras de radio para reproducir ciertos 

CD, de modo que los CD se hicieran más populares y, por lo tanto, obtuvieran más beneficios para la compañía 

discográfica. 
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En sus inicios recurrieron a líricas fáciles de corear, sobre amores juveniles. En cuanto 

a la balada pop esa década fue clave para figuras como Emmanuel (1974), Luis Miguel 

(1982), Ricardo Montaner (1982), Franco de Vita (1983) y ya en los 90 con Mercurio (1995). 

En esta nueva década surgen las fusiones pop, que incluyen ritmos tropicales y ya en el actual 

milenio es más evidente con los colombianos Fonseca, Lucas Arnau o Cabas. Su compatriota 

Carlos Vives lo hizo antes, mientras que Shakira cambió del pop rock a ritmos bailables 

cuando incursionó en el mercado anglosajón (El Telégrafo, 2018). 

Como acotación, según El Telégrafo (2018), en Ecuador, aunque grupos como Los 

Corvetts, Bodega y otros versionaron temas anglosajones, más sus composiciones inéditas 

en los 70, el despegue surgió con el rock latino de los 80. Surgieron Tranzas, Clip (que 

recurrió a los sintetizadores), Mike Albornoz, Right, Contravía, Ricardo Williams, Ricardo 

Perotti, Crucks en Karnak (a finales de los 80 con los Sacoto), Tercer Mundo (de donde se 

desprendió Juan Fernando Velasco, quizás el más internacional de los cantautores 

nacionales). 

Es claro que la música pop pasó de ser una moda para trascender por más de medio 

siglo en el mercado, por lo que se han derivado subgéneros como el pop latino, pop anglo, 

pop electro, el pop rock y balada pop. Añade que en los años 40 la mejora del diseño del 

micrófono logró una interpretación vocal más íntima. Luego la aparición de la televisión 

permitió a los artistas tener presencia en los hogares de manera más sencilla y en los 60 las 

radios portátiles permitieron disfrutar de la música fuera de casa (El Telégrafo, 2018).  
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1.4. El Pop en la actualidad y el mainstream 

El panorama musical del pop en la actualidad ha tenido un crecimiento mucho más 

rápido en los últimos años. Según artistas y ejecutivos de plataformas streaming y grandes 

disqueras, varios factores llevaron a que el 2017 fuera el año del pop en español. El 

crecimiento de los servicios streaming en el mercado latinoamericano coincidió con el 

perfeccionamiento de las plataformas a la hora de hacer listas de reproducción, lo que 

permitió que concentren su poder musical en catapultar canciones a todo el mundo. Los 

artistas de América Latina también se han enfocado, en los últimos años, en hacer 

colaboraciones, lo que ha aumentado su número de fanáticos y potenciado los efectos del 

streaming (RollingStone, 2017). 

1.4.1. El mainstream. 

Según Fundéu (2016), el sustantivo inglés mainstream se define en los principales 

diccionarios anglosajones como ‘corriente principal’, y en su uso adjetivo, 

como ‘perteneciente o relativo a la corriente principal’, ‘mayoritario’, ‘dominante’. En 

español pueden utilizarse giros alternativos como corriente o tendencia 

mayoritaria/dominante, (cultura) de masas o popular e incluso otras formas como que arrasa 

o que causa furor. 

Ser mainstream significa pensar siempre en un público de masas. Para ello hay que 

dar más importancia a la emoción que al estilo, a la estructura de la canción más que a su 

inventiva musical y creativa. La música pop no es un movimiento histórico, no es un género 

musical, se inventa y se reinventa cuando la ocasión lo requiere (Valdez, 2013). 
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Los premios Grammy estructuraron el mundo de la música pop y permitió que se 

consolide una unidad que rebase las competencias entre los géneros y los sellos musicales. 

Estas recompensas son las que determinan el mainstream. Estos galardones musicales fueron 

creados en 1958 y se convirtieron en un acontecimiento importante a partir de su difusión 

por ABC,11 en 1971 (Valdez, 2013). 

A partir del año 2000 se dio la primera entrega de los Latin Grammy por parte de La 

Academia Latina de la Grabación y hasta la actualidad es uno de los reconocimientos más 

relevantes de la música latina a nivel internacional. 

 
Fig. 1 Arte oficial de la marca Latin Grammy Awards (2018). Fuente y elaboración tomada de 

latingrammy.com 

 

1.5 La balada pop y su definición 

Party (como se citó en Benítez, 2017) define a la balada como: 

Género cosmopolita y transnacional de la música pop en castellano. Un 

híbrido del bolero romántico mexicano, canciones de amor italianas y francesas, y 

 
11 American Broadcasting Company (ABC) — Compañía de radiodifusión americana — es una de las cuatro 

cadenas de televisión de radiodifusión comercial más grandes en los Estados Unidos. (Ecured, 2020) 
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baladas del rock ‘n roll temprano que emergió simultáneamente en España y a lo largo 

de las Américas hacia finales de la década de 1960. Es frecuentemente interpretada 

por un cantante solista, acompañado por un grupo de rock o una orquesta de estudio. 

Su tempo va de lento a moderado y la voz se destaca en el primer plano de la textura 

musical. [La temática de] Sus letras son invariablemente sobre amor, y son débiles en 

referencias sociopolíticas y eventos locales. […] Surgió como una alternativa 

moderna al bolero, pasado de moda para el momento. 

Benítez (2017), a partir de dicha definición y en base a una lista de semejanzas 

encontradas en la clasificación de más de cien discos de balada de artistas, grupos, sellos 

discográficos y varios países, entre ellos latinoamericanos como México, Colombia, 

Argentina, Venezuela y Chile define a la balada pop de la siguiente manera:  

“La balada pop es una mezcla heterogénea de estilos, géneros y 

repertorio, que serían los siguientes:  

a. Esquemas musicales del pasodoble, el bajo de habanera y otros 

esquemas rítmicos, melódicos y armónicos variaciones de la contradanza, 

(…).  

b. Acompañamiento perteneciente a estilos ‘modernos’ del pop 

norteamericano, inglés y europeo asociados con rock ‘n roll, (...). Entre estos, 

predomina el ‘ostinato’ típico de las piezas a tempo lento de rock (‘rock 

ballad’) de tres corcheas en subdivisión ternaria, o binaria con dos corcheas 

en forma de tresillo, (...).  

c. Elementos de música barroca: progresiones armónicas barrocas, 

(...), derivadas de la lógica del bajo continuo; contrapunto en diversos estilos, 

desde el barroco hasta el post-romántico; secciones en ‘recitativo’ y el uso de 

instrumentación específica como coros de estilo clásico u opereta, y el 

clavecín; en las melodías, se manifiesta en su construcción, que no realiza 

saltos bruscos y compensa todo movimiento en dirección contraria y hacia un 
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punto de reposo o clímax. En adelante se agruparán bajo la denominación de 

‘pop barroco’.  

d. ‘Parodias’ o citas a obras específicas de música clásica, (...).  

e. Acompañamiento orquestal, típico de los estilos de la ‘chanson,12’ 

europea, (...), también se presenta en el estilo de las big bands 

norteamericanas, (...), u orquestas del Caribe.  

f. Modelos de acompañamiento, instrumentación, estilos y repertorio 

de música popular latinoamericana, relativos al tango, pasillo y vals 

ecuatoriano, fandango llanero (colombiano, venezolano), galopa paraguaya, 

etc. Especialmente, se considera el bolero la influencia principal, por su 

temática amorosa y estilos de canto.  

g. Toda canción de repertorio internacional que, traducida o no, pueda 

servir a una apertura estilística o comercial.” 

 Tomando en consideración las definiciones presentadas anteriormente podemos dar 

una definición personal tomando los conceptos anteriormente mencionados, siendo así la 

siguiente:  

La balada pop es una hibridación de varios elementos y conceptos musicales 

de diferentes estilos de música en la cual basa su ritmo, instrumentación, progresiones 

o cadencias y temática lírica adoptada del bolero y la chanson y, también de estilos 

modernos en el que predomina el ostinato; tomando como propósito una propuesta 

comercial con un enfoque que depende de la propuesta del artista, quien determina a 

conveniencia hacia quienes y dónde dirigir su música.  

 
12 El término Chanson designa cualquier tipo de composición musical con letra francesa, especialmente 

aquellas que hablan de amor, denuncia social o política. 
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1.6 Medios de difusión y Streaming 

Según Streaming Colombia (2018), la Enciclopedia Universal da como su definición: 

“método de transmisión de un archivo de medios en un flujo continuo de datos que pueden 

ser procesados en la computadora receptora antes de que se haya enviado todo el archivo. 

[Este método que] suele utilizar la compresión de datos, es especialmente efectivo para 

descargar grandes archivos multimedia de Internet; esto permite, por ejemplo, que un 

videoclip comience a ejecutarse en la computadora de un usuario tal como como haya 

comenzado la descarga desde un sitio web. 

Las reproducciones a través de streaming en el mercado de la música latina han estado 

creciendo rápidamente durante varios años. “Creo que fue en 2013 cuando empezamos a 

darnos cuenta de que algo así pasaría”, comenta Jesús López, CEO de Universal Music 

Latinoamérica. Guerrero ha visto al reggaetón superar el número de reproducciones en 

Spotify del hip-hop y el pop entre 2014 y 2017. Por su parte, Sandra Jiménez, directora de 

música latinoamericana de YouTube y Google Play, observó que los éxitos de pop latino en 

la plataforma de video incrementaron entre 75 y 80 por ciento en 2015 y 2016.  Ellos sabían 

que solo era cuestión de tiempo antes de que el mundo no tuviera otra opción que rendirse 

ante el poder del pop latino (RollingStone, 2017). 

Si algo habla del impacto de un artista en estos días, son las plataformas de streaming 

de audio y video. Para entender la trascendencia de algunos artistas latinos basta revisar las 

estadísticas de gigantes como Spotify o YouTube (Pairone, 2018). 
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Fig.2 Imagotipo oficial de Spotify en color verde (2018). Fuente y elaboración tomada de 

Spotify.com. 

 

 
Fig.3 Logotipo oficial de YouTube (2018). Fuente y elaboración tomada de youtube.com. 

 

Como acotación, en Spotify, las reproducciones de música latina aumentaron un 110 

por ciento en 2017 (en comparación, el hip-hop creció un 74 por ciento) y 10 sencillos en 

español llegaron al Top 50 Global de la plataforma, rompiendo un nuevo récord. En 

YouTube, seis de los 10 videos más vistos en todo el planeta fueron de artistas latinos (en 

2016 hubo solo uno) y dentro del Top 100 hubo 45 (RollingStone, 2017). 

 Con todos estos conceptos y definiciones considerados importantes para el desarrollo 

y entendimiento del presente trabajo, se va dando forma al contenido y aclarando varios 

puntos importantes para la aplicación práctica. Hemos establecido una definición de la balada 

pop que nos servirá como punto de partida para el siguiente capítulo, y al conocer medios de 

difusión de mainstream y streaming nos facilita la selección y nos brinda la justificación de 

los artistas cuyos temas tomaremos como referencia para el futuro análisis general.   
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CAPÍTULO 2. REVISIÓN ESTRUCTURAL DE TEMAS REFERENCIALES PARA 

LAS COMPOSICIONES. 

2.0. Selección de artistas como referencia musical para composiciones a crear 

          Para la selección de los artistas que se consideran referentes de la balada pop se ha 

tomado en cuenta ciertos aspectos importantes que justifiquen la selección de estas 

agrupaciones o solistas, su trascendencia y popularidad a través de discografías y los estilos 

musicales aplicados en cada tema. También se pretende demostrar que estos artistas sean 

congruentes con la propuesta que se realizará en este trabajo a través de aspectos musicales 

como el lenguaje que utilizan (idioma), el registro vocal de los cantantes, el contenido de las 

letras, el formato instrumental entre otros aspectos que se detallarán más adelante. Los 

artistas que se han escogido son Fito Páez y Aleks Syntek tomando en cuenta datos 

importantes como: Los dos artistas son latinoamericanos, cantan en español, sus registros 

vocales son de tenor y por lo general su instrumentación pertenece a un formato de banda 

(rock). Por último, cabe recalcar como otro punto justificativo que la selección de estos 

artistas se manejó por gustos personales del autor del presente trabajo. 

 A continuación, se realizó una tabla determinando que tipo de estilo musical 

predomina en sus composiciones, para ello se escogieron 20 temas entre sencillos de los 

álbumes de estudio y temas populares dentro de las plataformas Spotify, Deezer y YouTube. 

De tal manera que se puede definir de una manera general si el estilo de composición de los 

artistas va acorde con la balada pop.  
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Tabla 1 

Estilos musicales predominantes de Fito Páez a través de su trayectoria artística 

Artista Sencillo Álbum Año Estilo musical 

Fito 

Páez 

Tres agujas Del 63 1984 Balada pop 

Fito 

Páez 

Cable a tierra Giros 1985 Balada pop 

Fito 

Páez 

11 y 6 Giros 1985 Balada pop 

Fito 

Páez 

Polaroid de locura 

ordinaria 
Ey! 1988 Balada rock 

Fito 

Páez 

Mariposa Teknicolor Circo Beat 1994 Pop rock 

Fito 

Páez 

Fue amor Tercer mundo 1990 Balada rock 

Fito 

Páez 

El amor después del amor El amor después del 

amor 
1992 Balada rock 

Fito 

Páez 

Un vestido y un amor El amor después del 

amor   
1992 Balada pop 

Fito 

Páez 

Pétalo de sal El amor después del 

amor   
1992 Balada pop 

Fito 

Páez 

Brillante sobre el mic El amor después del 

amor  
1992 Balada pop 

Fito 

Páez 

La Verónica El amor después del 

amor   
1992 Balada rock 

Fito 

Páez 

Dar es dar Euforia 1996 Balada rock 
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Fito 

Páez 

Al lado del camino Abre 1999 Balada rock 

Fito 

Páez 

Dos en la ciudad Abre 1999 Pop 

Fito 

Páez 

Tu sonrisa inolvidable Abre 1999 Pop 

Fito 

Páez 

Ahí voy Abre 1999 Pop 

Fito 

Páez 

Es solo una cuestión de 

actitud 
Abre 1999 Rock 

Fito 

Páez 

Si es amor Rodolfo 2007 Balada pop 

Fito 

Páez 

Margarita Yo te amo 2013 Pop 

Fito 

Páez 

Tu vida, mi vida La ciudad liberada 2017 Balada pop 

 

Tabla 1. Estilos musicales de 20 canciones principales de Fito Páez. Fuente y elaboración propia. 
 

En la tabla número 1 se presentan 20 sencillos de Fito Páez que abarcan toda su 

trayectoria musical, estos temas son considerados importantes en la carrera del artista por su 

difusión en plataformas principales como Spotify y YouTube donde se demuestra el impacto 

musical que ha tenido Fito Páez en el público. Por otra parte, se definen los estilos musicales 

del artista que varían por su larga trayectoria, pero se pretende demostrar que también se 

maneja dentro de estilos musicales que van acorde a la estructura musical que nos interesa y 

en este caso es la balada pop. Este mismo estudio discográfico y justificación de los temas 
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presentados en la tabla se aplicó en el artista Aleks Syntek, como se muestra en la tabla 2 a 

continuación: 

Tabla 2 

Estilos musicales predominantes de Aleks Syntek a través de su trayectoria artística.  

 

Artista Sencillo Álbum (año) Año Estilo musical 

Aleks Syntek Bendito tu corazón De noche en la ciudad 2001 Pop-fusión 

Aleks Syntek Más de 1000 años Métodos de placer 
instantáneo 

 Balada rock 

Aleks Syntek Sexo, pudor y 
lagrimas 

De noche en la ciudad 2001 Balada pop 

Aleks Syntek Por volverte a ver De noche en la ciudad 2001 Pop 

Aleks Syntek Duele el amor Mundo lite 2004 Balada pop 

Aleks Syntek Te soñé Mundo lite 2004 Balada pop 

Aleks Syntek A veces fui Mundo lite 2004 Pop rock 

Aleks Syntek De noche en la 
ciudad 

De noche en la ciudad 2001 Funk 

Aleks Syntek Intocable Lección de vuelo 2007 Balada rock 

Aleks Syntek  Historias de 
danzón y de Arrabal 

Lección de vuelo 2007 Danzón 

Aleks Syntek Corazones 
invencibles 

Romántico desliz 2014 Balada pop 

Aleks Syntek Tu recuerdo divino Romántico desliz 2014 Pop 
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Aleks Syntek Tan cerquita Romántico desliz 2014 Balada rock 

Aleks Syntek El email Romántico desliz 2014 Balada pop 

Aleks Syntek Este amor que pudo 
ser 

Romántico desliz 2014 Balada pop 

Aleks Syntek Loca Métodos de placer 
instantáneo 

 Pop 

Aleks Syntek Es por ti Transatlántico  Pop 

Aleks Syntek La tormenta Syntek + Syntek 2012 Pop 

Aleks Syntek Solo el amor nos 
salvará 

Syntek + Syntek 2012 Pop rock 

Aleks Syntek Un héroe real Mundo Live 2005 Pop 

Tabla 2. Estilos musicales de 20 canciones principales de Aleks Syntek. 

Con las tablas presentadas anteriormente, se pretende demostrar o justificar que los 

músicos compositores que se han escogido mantienen relación musical y artística con la 

balada pop, si bien mantienen otros estilos musicales como pop rock y rock, se debe a su 

larga trayectoria musical y la variación de estilos que es libre del gusto de los compositores. 

Por lo tanto, dadas las justificaciones necesarias de los dos artistas mencionados 

anteriormente, procedemos a realizar un análisis general tanto biográfico como musical, cuya 

información nos será de utilidad para las composiciones ya que se tendrán que tomar breves 

rasgos característicos de estos artistas como la forma, la instrumentación, armonía, ritmo, 

temática lírica, etc. e integrar a nuestras canciones. 

2.1. Datos principales de los artistas seleccionados 
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2.1.1 Fito Páez. 

Uno de los compositores que ha influenciado en el pop y rock latinoamericano es Fito 

Páez, compositor argentino, uno de los más importantes exponentes del rock de su país. Su 

música varía con estilos musicales como rock, pop rock, folk rock, balada pop, rock 

alternativo, entre otros (Motoche, 2014). 

Al ser pianista, usa este instrumento como recurso principal para la elaboración de 

sus canciones, usando así dicho instrumento en pasajes tanto melódicos como también en la 

armonía del tema trabajando con influencias de blues y añadiendo a la parte instrumental 

tanto en el bajo como en los rasgueos de guitarra rasgos de pop y un carácter más fresco. 

Según la multiplataforma de reproducción de música Spotify, (2018) las canciones 

más populares y con mayor número de reproducción de Fito Páez son Mariposa Tecnicolor 

(1994), 11 y 6 (1985), El amor después del amor (1992), Al lado del camino (1999), Tu vida 

mi vida (2017). 

 

2.1.2. Aleks Syntek. 

Aleks Syntek es un cantautor mexicano, las composiciones de sus temas musicales 

tienen influencia de pop, funk, rock, blues y balada. Toca instrumentos como el piano, la 

guitarra, el contrabajo, pero siendo el piano su instrumento primordial. 

En la parte instrumental, la orquestación de sus composiciones las mantiene para un 

formato banda que contiene: voz, guitarras, teclados, bajo y batería. Existe un énfasis en el 

trabajo con los teclados ya que hace uso de estos de una manera más electrónica, dándole a 

sus composiciones una variedad de efectos que hacen a sus temas más llamativos incluso le 

dan la originalidad que busca el artista. Otro aspecto muy importante es la armonía de las 
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voces, en varias de sus composiciones existen arreglos de voces que lo hace también algo 

característico de Syntek (Motoche, 2014). 

Dentro de sus composiciones que destacan en Spotify (2018) son: Duele el amor 

(2004) Te soñé (2004), Sexo, pudor y lágrimas (1999), Intocable (2007) e Historias de 

Danzón y Arrabal (2007). 

2.2. Lineamientos para la selección de temas escogidos como referencia para las 

composiciones  

          Para la selección de los temas que nos servirán como referencia de las composiciones 

inéditas se ha considerado aspectos relevantes dentro de la estructura (general) musical que 

va acorde con la balada pop, manteniendo así una línea de semejanzas entre temas que 

contengan rasgos similares en cuanto al contenido tanto lírico, estructura armónica y formato 

musical. De tal manera se ha decidido tener en cuenta los siguientes aspectos. 

2.2.1 Línea temporal de la actividad de los artistas. 

Determinar una línea temporal específica nos facilita la selección de los temas para 

el análisis, si bien los artistas escogidos son reconocidos por tener una larga trayectoria 

musical y con una extensa variedad en sus estilos musicales por el hecho de tener un gran 

número de temas compuestos, este parámetro nos ayuda a especificar un periodo de tiempo 

específico de los artistas, por lo tanto nos facilita el poder escoger temas que tengan cierta 

similitud en cuanto a elementos y estructura del estilo balada pop, dicho periodo de tiempo 

va desde el año 1990 al 2005 ya que con la Tabla 1 se puede observar que entre esos años en 

los sencillos de los artistas la balada pop tuvo su predominio.  
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2.2.2 Rango vocal e idioma. 

El idioma que contienen las obras escogidas para el análisis son el español, los artistas 

referentes componen sus canciones en base a esta lengua, por lo tanto, este aspecto nos da la 

facilidad de interpretación del contenido lírico y el significado y/o mensaje de sus letras sin 

la necesidad de traducciones 

El rango vocal de los temas tiene que ver con el tipo de voz de los cantantes, en este 

caso Fito Páez y Aleks Syntek tienen un rango vocal de tenor, cuyo rango va por lo general 

de C3 a B4 teniendo sus excepciones. 

Para las composiciones que se van a proponer se mantendrá un rango vocal que de manera 

general se mantenga dentro de los registros del tipo de voz mencionado, aunque no se 

descarta la posibilidad de que pueda haber excepciones en determinado motivo o frase 

melódica. 

2.2.3 Contenido Lírico. 

En cuanto al contenido de las letras se ha escogido como temática principal las 

situaciones sentimentales como el amor, una relación amorosa, el enamoramiento, o se tratará 

de llevar ese lineamiento ya que es una de las características más sobresalientes de la balada 

pop. La selección de este parámetro nos da una idea más clara del tipo de composición se 

quiere hacer en cuanto a la letra de los temas y esto también puede involucrarse con la 

tonalidad que llevará la canción o por lo menos hacia donde quisiéramos dirigirla. 

Composiciones cuyo contenido lírico hable el amor es característico de la balada, por el 

contenido de sus letras, suaves, digeribles, y concretas que atraen mucho al público por su 

conexión sentimental. 
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2.2.4 Formato instrumental. 

A lo largo de la carrera musical de los artistas seleccionados, la variedad instrumental 

ha permitido que exista un cambio en cada producción de sus álbumes, pero de acuerdo a un 

análisis general que se ha hecho a cada uno de los temas dentro del periodo determinado de 

tiempo de los artistas que se mencionó anteriormente, las composiciones mantienen 

considerablemente un formato de banda, es decir, guitarras, piano, bajo, batería, y algo muy 

característico de los dos artistas referentes son el uso de teclados como recurso para crear 

colchones armónicos con efectos como sección de cuerdas, órganos, entre otros. 

Luego de considerar cada parámetro, se ha escogido 4 temas para su revisión 

estructural que nos servirán como guía para las composiciones de los temas inéditos, cabe 

recalcar que se escogerán solamente ciertos fragmentos de dichos temas para una revisión 

estructural general que nos servirá como base y aporte al momento de realizar las 

composiciones. Los temas son: Al lado del camino y Brillante sobre el mic, de Fito Páez y 

Duele el Amor y Te soñé de Aleks Syntek.  

Los temas escogidos contienen todos los parámetros que anteriormente se mencionan: 

Están dentro del período de tiempo establecido. Todos temas pertenecen al idioma español y 

están dentro de un rango vocal de tenor, sus letras hablan de relaciones amorosas (amor y 

desamor) y mantienen el formato de banda. Estos temas también han sido escogidos en base 

a la aceptación que han tenido por parte del oyente, realizando así la siguiente tabla como 

justificación selección de los temas.  
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Tabla 3 

Temas para el análisis de los artistas escogidos como referencia. 

 

Tema Artista Fecha de 

lanzamiento 
Premios Visualizaciones en 

YouTube  
Listas Billboard  

Al lado del 

camino 

Fito 

Páez 

1999  8.256.491 

visualizaciones 

 

Brillante 

sobre el mic 

Fito 

Páez 

1992  4.463.154 

visualizaciones 

 

Te soñé Aleks 

Syntek 

2004  16.879.525 

visualizaciones 

 

Duele el 

amor 
Aleks 

Syntek 
2003 Tema Latin Pop 

Airplay del Año, 
Dúo o Grupo 

39.421.879 

visualizaciones  
#1 durante 4 semanas 

consecutivas en 2004 

Tabla 3. Temas escogidos y su impacto en medios streaming y mainstream (datos tomados hasta el año 2020). 

Fuente y elaboración propia. 

 

Al realizar la Tabla 3 se puede observar y verificar que las canciones escogidas han 

tenido impacto en plataformas como YouTube donde sobrepasan los millones de 

reproducciones, de esta manera se justifica la selección de temas por su proyección a nivel 

mundial, aunque no está por demás recalcar que dicha selección ha tenido su influencia por 

medio de gustos personales del autor. 

2.3. Modelo de análisis musical: Parámetros de análisis 

Realizar un análisis estructural de la música popular tiene su complejidad al 

presentarse en una gran cantidad de géneros y estilos musicales que se manifiestan con gran 

diversidad y varían al pasar de los años. Por lo tanto, tener un modelo de análisis musical es 

imprescindible para poder realizar una correcta estructuración y composición de los temas 

que se desean interpretar, nos facilita el proceso y da orden por medio de parámetros que 

están ya establecidos por gran cantidad de analistas musicales. En este caso nos guiaremos 

del modelo de análisis musical de Philip Tagg cuyos parámetros consideramos que van 
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acorde con todo lo que se ha planteado en este trabajo y nos servirá para la elaboración de 

las composiciones inéditas.  

Según Goldsack y López (2012), Tagg aplica una lista de parámetros de análisis, pero 

no es necesario aplicar toda la lista de manera estricta, es simplemente una forma de 

asegurarse que ningún parámetro de expresión musical haya sido pasado por alto y puede ser 

de ayuda en la determinación de la estructura del objeto de análisis. Por lo tanto, para el 

análisis en presente trabajo aplicaremos los siguientes parámetros: 

1) Aspectos de tiempo: Duración del OA (objeto de análisis) y relación de este con 

cualquier otra forma simultánea de comunicación; duración de secciones dentro 

del OA; pulso, tempo, metro, periodicidad; ritmo, textura y motivos. 

2) Aspectos melódicos: Registro; rango de las alturas; motivos rítmicos; vocabulario 

tonal; contorno; timbre. 

3) Aspectos de orquestación: Tipo y número de voces, instrumentos, partes; aspectos 

técnicos de la performance; timbre; fraseo; acentuación. 

4) Aspectos tonales y texturales: Centro tonal y tipo de tonalidad (si hay); idioma 

armónico; ritmo armónico; tipos de cambio armónico; alteración de los acordes; 

relaciones entre voces, partes, instrumentos; textura y método compositivo. 

          Tomando en cuenta los parámetros anteriormente indicados, se procederá a realizar un 

breve análisis estructural de los temas escogidos como referencia para las futuras 

composiciones bajo el desarrollo y el análisis de varios parámetros que se toman del modelo 

de análisis establecido por Tagg, de esa manera se justifica el uso de dicho modelo de análisis 

en este trabajo. 
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 Antes de hacer la aplicación del modelo de análisis, es muy importante aclarar que 

los análisis que se realizan en este trabajo son de manera general, ya que la intención es 

encontrar semejanzas o rasgos de la balada pop entre los temas de referencia y temas que se 

van a  componer y para ello debemos guiarnos de un modelo de análisis para así efectuar 

nuestro propio análisis; el tener un modelo de análisis tanto como los parámetros establecidos 

facilita ese nexo compositivo entre la creación propia del compositor y los lineamientos 

establecidos con los que se debe trabajar y nuevamente crear para que los temas puedan tener 

la finalidad que se propuso. 

2.4. Aplicación de modelo de análisis a fragmentos de los temas como referencia 

El tener ya un modelo de análisis con el que se pretende trabajar nos facilita el 

desarrollo y revisión estructural lo cual nos permitirá encontrar similitudes o relaciones en la 

estructura musical de los temas de referencia, que a su vez nos ayuda de manera teórico-

práctica para las posteriores composiciones y arreglos de los temas inéditos.  Por lo tanto, 

partiendo del modelo de análisis mencionado anteriormente, trabajaremos con varios 

parámetros como la forma, el tempo, el compás, la fórmula rítmica, los registros y motivos 

melódicos, la instrumentación, tonalidad, acordes y progresiones. Para hacer un análisis 

estructural general y aplicar todos estos parámetros a los 4 temas que hemos escogido como 

referencia, se realiza el uso de dos tablas explicando de la siguiente manera: 

En cada tabla se encontrarán secciones determinantes o principales de dos canciones 

ordenadas según el artista, en la Tabla 4 se encuentran las canciones de Fito Páez y en la 

Tabla 5 las canciones de Aleks Syntek. Cada tabla lleva la lista de parámetros ordenados en 

la parte izquierda de forma vertical. Como se mencionó anteriormente se escogieron una serie 

de parámetros para el análisis general con base en el modelo de análisis de Phillip Tagg; estos 
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son: Aspectos de tiempo (indicado como A. de tiempo en la tabla), en el que se encuentra el 

tempo, el compás y la fórmula rítmica esencial de una sección determinada de la canción 

(introducción, estrofa o coro); seguido por los aspectos melódicos donde encontramos el 

rango vocal de la melodía principal y su motivo melódico o célula; luego nos encontramos 

con los aspectos de orquestación en la cual nos centramos específicamente con el formato 

instrumental (formato de banda) la cual involucra instrumentos como la voz, guitarras 

acústicas y/o eléctricas, bajo, batería, teclados (colchón armónico) y coros; y por último los 

aspectos tonales en el cual determinamos la tonalidad de la canción y los principales acordes 

y progresión que lleva la sección escogida para analizar. 

A continuación, se presentan las tablas con el análisis general de la estructura de las 

canciones que usamos como referencia. 

Tabla 4 

Análisis general de las canciones Al lado del camino y Brillante sobre el mic de Fito 

Páez 

 
Parámetros de análisis Al lado del camino Brillante sobre el mic 

Sección de la canción  PRIMERA ESTROFA 

(8 compases) 

SEGUNDA ESTROFA (8 

compases) 

A. de tiempo   

Tempo ♪=187 ♩=106 

Compás 6/8 (durante toda la sección) 4/4 (durante toda la sección) 

Fórmula rítmica  

 

A. melódicos   
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Rango vocal G3 - C4 (Voz) G3 – C4 (Voz) 

Motivo melódico 

  

A. de orquestación 

(instrumentación) 

durante toda la canción 

  

  Voz Sí Sí 

  Guitarra acústica Sí Sí 

  Guitarra eléctrica Sí Sí 

  Piano Sí Sí 

  Bajo Sí Sí 

  Batería Sí Sí 

  Teclados Sí No 

  Coros u otras voces Sí Sí 

Aspectos tonales   

Tonalidad C mayor C mayor 

Progresiones (C – C – F – C) (C – G/B – Am7- C/G – F– G – C 

F – E7 – Am7 - D7 - G) 

Tabla 4. Aplicación de modelo de análisis general en las canciones Al lado del camino y Brillante sobre el 

mic de Fito Páez. Fuente y elaboración propia. 

 

 

Tabla 5 

Análisis general de las canciones Te soñé y Duele el amor de Aleks Syntek 

 
Parámetros de análisis Te soñé Duele el amor 

Sección de la canción  SEGUNDA ESTROFA (8 

compases) 

INTRODUCCIÓN (8 compases) 
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A. de tiempo   

Tempo ♩=65 ♩=130 

Compás 4/4 (durante toda la sección) 4/4 (durante toda la sección) 

Fórmula rítmica  

 

A. melódicos   

Rango vocal E3 – F4 (Voz) E4 – C5 (guitarra eléctrica) 

Motivo melódico 

 

 

A. de orquestación 

(instrumentación) durante 

toda la canción 

  

  Voz Sí  Sí 

  Guitarra acústica Sí  Sí  

  Guitarra eléctrica Sí Sí  

  Piano Sí  Sí  

  Bajo Sí  Sí  

  Batería Sí  Sí  

  Teclados Sí Sí  

  Coros u otras voces Sí  Sí  

Aspectos tonales   

Tonalidad A mayor A mayor 

Grados (durante la sección) (A – E – F#m – D) (D – D – F#m – F#m) 

Tabla 5. Aplicación del modelo de análisis general en las canciones Te soñé y Duele el amor de Aleks Syntek. 

Fuente y elaboración propia. 
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Como se presentó en las tablas anteriores, se hizo uso del modelo de análisis de Tagg 

y se aplicó a los temas para poder determinar la estructura que comprende cada uno de ellos. 

De esta manera tenemos una idea más precisa de qué elementos podemos hacer uso en 

nuestras composiciones como en el aspecto del tiempo, que si lo observamos en las tablas es 

muy variable por lo tanto este parámetro nos da mucha flexibilidad a la hora de componer 

pero teniendo en cuenta los patrones rítmicos característicos de la balada pop y para eso nos 

ayuda la determinación de la fórmula rítmica y del compás; En este parámetro se puede 

observar que los temas tienen similitud ya que 3 de los 4 temas se desarrollan en un compás 

de 4/4 a excepción de un tema (Al lado del camino) que se desarrolla en el compás 6/8. Este 

segundo parámetro va dando orden al momento de componer ya que para las composiciones 

inéditas nos tenemos que regir entre los dos tipos de compases que son resultados del análisis 

general de los temas. 

 Dentro de los aspectos melódicos en las secciones de las canciones que se analizaron, 

se puede verificar que 3 de los 4 temas en los que la melodía principal tiene predominio en 

la voz, el registro resulta estar dentro del rango vocal que se pretendía hacer uso, un rango 

vocal cómodo para tenor. En cuanto a los motivos melódicos nos da la posibilidad de realizar 

variables en las figuraciones, como hacer el uso de anacrusas, síncopas, y trabajar con figuras 

rítmicas tanto lentas como rápidas (desde redondas hasta semicorcheas). Otro recurso muy 

interesante es llevar la melodía principal a un instrumento que en el caso de la canción Duele 

el amor aplica este recurso a la guitarra eléctrica en la parte de la introducción, cuyo motivo 

melódico es la misma que se aplica para la voz en las estrofas. 

 Los aspectos de orquestación que en este caso se centró directamente al formato 

instrumental es muy determinante para establecer una forma compositiva clara, determinando 



 

  

DIEGO ORTIZ GUTIERREZ 42 

 

el uso similar de los mismos instrumentos en los cuatro temas, podemos establecer ideas a 

los primero borradores de las composiciones, este parámetro facilita al compositor la 

generación de ideas para la estructura de las canciones, sabiendo con que instrumentación se 

puede contar, abre muchas posibilidades a la creación de introducciones, interludios o 

puentes, clímax, colchones armónicos entre otros recursos indispensables para darle 

movilidad y creatividad a las composiciones. 

 Por último, dentro de los aspectos tonales se puede observar el predominio de 

tonalidades mayores en los temas, esto puede tener relación muy estrecha con el estilo de la 

balada pop y las temáticas líricas como característica predominante; un tema que hable de 

amor y una relación amorosa por lo general tiene un aire cálido, amigable, ligero o alegre, y 

en estos casos el uso de tonalidades mayores resulta muy favorables para lograr estos 

objetivos. Las progresiones armónicas usadas también son muy amigables al estilo 

compositivo, sin uso de acordes cuyas características sean crear tensiones y/o progresiones 

armónicas con mucha complejidad o cambios de tonalidades dentro de la canción, pues el 

objetivo de la balada pop es ser muy digerible al público por su misma difusión que la 

caracteriza. 

Al realizar el análisis general de los temas que pretendemos usar como referencia y 

al haber reconocido su estructura y encontrada relación entre ellos por medio de los 

parámetros que hemos establecido, lo siguiente es relacionar los resultados y aplicar a los 

temas inéditos del presente trabajo. 
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CAPÍTULO 3. COMPOSICIONES 

3.1 Generalidades de la composición 

Al momento de crear o componer una canción popular, se considera que no está 

estrictamente establecida una serie de pasos y orden para llevar a cabo el desarrollo de la 

canción. Esto depende mucho del criterio del compositor de música popular y generalmente 

su técnica “empírica” que maneja con mayor fluidez y le genera mejores resultados; siendo 

así se pueden obtener dos medios en los cuales la finalidad puede resultar la misma: 

1. Realizar una base armónica, creada por una progresión de acordes y a partir 

de dicha progresión se trabaja con la melodía principal. Este medio puede 

favorecer a la línea melódica ya que al tener la base armónica se puede 

“improvisar” frases o motivos melódicos dentro de la tonalidad hasta 

encontrar uno a su gusto. Luego de tener la base armónica y la melodía 

establecida se procede a integrar la letra a la canción para sus posteriores 

arreglos con el formato instrumental que se planteó a trabajar. 

2. Empezar con la elaboración de la letra de la canción, esto nos da libertad de 

integrar números de versos, estrofas y encajar rimas sin ningún impedimento 

como por ejemplo ya tener una base armónica y un compás establecido que 

en algunos casos nos limita con la creación lírica al tener que encajar versos 

y estrofas dentro de dicha base armónica. 

Teniendo en cuenta estos medios compositivos podemos realizar nuestras 

composiciones, basándonos en una o en ambas formas de composición, pues luego se va a 

dar forma según los parámetros establecidos para las composiciones finales. 
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Cabe recalcar que, en cuanto a los aspectos tonales se refiere, guiarnos de los temas 

de referencia y aplicar a la composición se considera un punto sensible, ya que si se adaptan 

las progresiones exactamente igual como en las referencias existe la posibilidad de caer en 

plagios y copias lo cual es muy importante evitar. Por lo tanto, en este aspecto lo único que 

se tomó en cuenta es el carácter tonal (si es mayor o menor) de los temas de manera general, 

en el cual se puede observar que todos los temas de referencia tienen tonalidades mayores, 

dadas así las circunstancias, el mismo carácter mayor que tienen los temas de referencia se 

aplicaron en las composiciones. 

 A continuación, se presentan los temas compuestos, aplicando los parámetros de 

análisis de los temas referentes y se indicarán las secciones donde se aplicaron dichos 

elementos. 

3.2 Composiciones basadas en la estructura de la balada pop según los parámetros del 

modelo de análisis 

Tema “Una razón” / Diego Ortiz 

El primer tema lleva de nombre “Una razón”, la intención del tema es que sea 

uniforme, sin muchas variaciones en cuanto a forma del tema y armonía se refiere, está en la 

tonalidad de C mayor, el manejo de su tempo es de ♩=100 bpm y en cuanto a la estructura 

de la forma en general tenemos: introducción – verso – coro – puente – coro final. Algunas 

de sus secciones se repiten durante la canción, de tal manera que, lo que va a dar variabilidad 

al tema será su instrumentación, la incorporación de los instrumentos y la función de cada 

uno en determinadas secciones de la canción; esto nos permitirá dar fluidez al tema. 
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En la introducción tenemos la primera sección de 4 compases en la que empiezan las 

guitarras, con una distorsión muy ligera en la guitarra principal y clean13 en la segunda, 

ambas tocando a modo de palm mute14, para lo que sigue de la introducción se integran el 

bajo y el piano. El bajo toca la nota tónica con algunos saltos entre octavas y el piano hace 

un adelanto de la forma melódica, tomando motivos similares a la melodía de la voz, también 

el piano hace un colchón armónico con la nota tónica creado por efecto de órgano, que de 

una sensación vintage. 

Fig. 4 Introducción de guitarras 1 y 2 en el tema Una razón. Fuente y elaboración propia 

El verso de la canción maneja las mismas progresiones de la introducción cuyos 

grados son I – IV/C- I- V, siendo estos los acordes: C – Fmaj7/C – C – G; durante la primera 

frase (8 primeros compases) del verso se escucha la voz principal acompañada de las guitarras 

con efecto palm mute y el piano tocando la misma línea melódica que hace la voz principal. 

Luego de este primer verso hay un pequeño interludio en el que la guitarra toma la melodía 

principal a modo de riff15, el mismo que se tomará como motivo base durante algunas 

 
13 Sonido americano redondo y cálido, con una dinámica excelente y cohesión prolongada. (Yamaha, 2020) 
14 El Palm muting es una técnica para guitarra e instrumentos similares que se toca poniendo un lado de la 
mano (el canto de la mano derecha por el lado del meñique) sobre las cuerdas para tapar un poco su 
resonancia. Esto produce un sonido “muteado”, apagado. El apagado lo produce el lado de la mano, no la 
palma. (Romero P., 2020) 
15 Un riff es, a grandes rasgos, una línea melódica de acompañamiento de uno o dos compases que 
acompaña a una canción, principalmente en los géneros rock y metal, aunque se ve en otros estilos 
musicales. (Alhambra, 2020) 
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secciones de la canción teniendo sus respectivas variaciones para darle un aire diferente a la 

canción según la sección que se ejecute. 

Fig. 5. Riff de guitarra al finalizar el primer verso del tema Una razón. Fuente y elaboración propia. 

 Para el segundo verso de la canción se aplican los mismos recursos melódicos y 

armónicos que el primero, con la diferencia de que el bajo empieza a ejecutarse manteniendo 

en algunos compases una nota pedal (C) pero realizando cambios entre octavas para generar 

una variación durante la sección. En cuanto a la batería, empieza a generar la base rítmica 

marcando con 8 corcheas con el hit-hat 16y el bombo en el primer tiempo. 

Fig. 6. Línea de bajo y cifrado durante la sección del segundo verso del tema Una Razón. Fuente y elaboración 

propia. 

Fig. 7. Patrón rítmico de la batería en el tema Una razón. Fuente y elaboración propia. 

 En la siguiente parte, que se lo puede nombrar como coro de la canción, se ejecutan 

los mismos instrumentos que en la parte del segundo verso y lo que varía es la progresión de 

acordes, para lo cual hacemos uso de dominantes secundarios como recurso armónico para 

 
16 Instrumento musical formado por dos platillos colocados horizontalmente y atravesados por una barra 
metálica fina vertical en cuya base hay un pedal que permite mover el platillo superior para hacerlo chocar 
con el inferior; forma parte de la batería. (Léxico, 2020). 
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generar variación al tema, siendo el acorde de “F” el IV grado del centro tonal (C), seguido 

por el acorde de “E7” que es el V7/vi (dominante de Am); a este le sigue el acorde de “Am” 

(sexto grado de C); para finalizar está el acorde de “D7” siendo el V7/V (dominante de G). 

Para la siguiente frase como cierre de la parte B se hace uso de los grados IV – V – I, 

finalizando con una cadencia perfecta. 

El tema empieza a generar un poco más de fuerza y volumen en los instrumentos para tener 

un reposo nuevamente en los versos siguientes. La melodía principal se mantiene en un rango 

vocal medio para el registro de tenor, mientras que las frases hacen uso de síncopas. 

Fig. 8. Melodía principal, progresión armónica y uso de síncopas en un fragmento del coro del tema Una razón. 

Fuente y elaboración propia. 
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Fig.9. Uso de cadencia perfecta en para finalizar la parte del coro. Fuente y elaboración propia. 

La estructura armónica e instrumental de la canción se mantiene de manera muy 

similar durante los siguientes versos y segundo coro, pero realizando variaciones relevantes 

en la letra. Al llegar a la parte del interludio (o puente), el piano realiza un arpegio con 

semicorcheas para darle un aire diferente a la sección y conectar con el coro final. 

Fig. 10. Parte de piano en sección de interludio del tema Una razón. Fuente y elaboración propia. 

En la sección del coro final se mantiene en general la misma estructura, pero se da 

una distinción por medio de los instrumentos y pequeñas variaciones, como riffs de guitarra, 

acordes de piano, una segunda voz acompañando a la voz principal en determinadas frases, 
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un mayor peso general en la canción, la melodía principal cantando con una dinámica fuerte; 

a esta parte se la puede considerar el clímax ya que luego de esta sección la canción regresa 

a tomar los mismos motivos de la introducción para finalizar; aquí los instrumentos bajan su 

dinámica y regresan a la sección con la que empezó el tema, con la guitarra eléctrica y un riff 

que da señal a la finalización de la canción. 

A continuación, detallaremos cuáles fueron los aspectos musicales que se integraron 

a la canción en base a los parámetros establecidos previamente. 

Como primer aspecto que usamos como base es aspecto de tiempo del tema, para ello 

nos basamos en el tempo y compás de la canción Brillante sobre el mic, que están 

establecidos en tempo de 106 bpm (beats por minuto) y un compás de 4/4. Para el caso de la 

composición se usaron recursos rítmicos similares dando como resultado el tempo de 100 

bpm y un compás de 4/4 como se muestra a continuación: 

Tabla 6 

Tabla de aspectos de ritmo como medio comparativo 

Nombre del tema Brillante sobre el mic – Fito 

Paez 

Una razón – Diego Ortiz 

Tempo ♩=106 bpm ♩=100 bpm 

Compás 4/4 4/4 

Tabla 6. Aspectos de ritmo del tema al “Brillante sobre el mic” y “Una razón”. Fuente y elaboración propia. 

 Dentro de los aspectos melódicos en la composición, específicamente en la fórmula 

rítmica-melódica de la voz, se hace el uso de síncopas, por lo que tomamos como referencia 

este recurso muy utilizado en el piano el tema Brillante sobre el mic, la aplicación de este 
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recurso tomado de un instrumento y aplicado a otro (en este caso la voz) es muy interesante 

ya que aplicamos los mismos recursos del tema referencial pero dando variedad y evitar que 

los temas lleguen a ser muy similares, pero que ambos tengan concordancia de acuerdo a la 

estructura musical que se estableció, como se detalla a continuación: 

Fig. 11. Aplicación de síncopas como fórmula rítmica en la voz del tema Una razón. Fuente y elaboración 

propia. 

 

Fig. 12. Fórmula rítmica en el piano del tema Brillante sobre el mic. Fuente y elaboración propia. 

 

 Dentro los aspectos de instrumentación se hizo la aplicación del formato instrumental 

tomando como base la similitud que tenían los cuatro temas de referencia y uno de los 

parámetros previamente establecidos que fue el formato de banda. Como resultado se obtiene 

un formato instrumental integrado por voz principal, voz secundaria (coro), guitarra eléctrica 

acompañante, guitarra eléctrica principal (solos y riffs), bajo, piano, batería y teclados 

(colchón armónico). Con este formato podemos justificar que estamos dentro de los aspectos 

instrumentales establecidos junto con los temas de referencia como se muestra en la siguiente 

tabla:  
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Tabla 7 

Tabla de formato instrumental 

 Una razón Al lado del 

camino 

Brillante 

sobre el mic 

Te soñé Duele el 

amor 

  Voz X X X X X 

  Guitarra     

acústica  

 X X X X 

  Guitarra 

eléctrica 

X X X X X 

  Piano X X X X X 

  Bajo X X X X X 

  Batería X X X X X 

  Teclados X X X X X 

  Coros u 

otras voces 

X X X X X 

Tabla 7. Formato instrumental aplicado en la composición Una razón y en los demás temas de referencia. 

Fuente y elaboración propia 

 Como se había mencionado con anterioridad, dentro de los aspectos tonales se hizo 

uso de recursos simples en cuanto a progresión de acordes y cadencias se refiere; usando 

acordes que estén dentro de su centro tonal y aplicando el uso de dominantes secundarias e 

inversiones de acordes, quedando en consonancia con los temas de referencia, como se 

muestra en la tabla: 
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Tabla 8 

Tonalidad del tema “Una razón” y temas de referencia 

 Una razón  Al lado del 

camino 

Brillante 

sobre el mic 

Te soñé Duele el 

amor 

Tonalidad C mayor C mayor C mayor  La mayor La mayor 

Tabla 8. Tonalidad del tema Una razón y su comparativa con los temas de referencia. Fuente y elaboración 

propia. 

 Con los aspectos aplicados y detallados como se muestra anteriormente, y su 

respectivo estudio y comparación con los temas de referencia, podemos establecer que el 

tema Una razón, se maneja dentro de los estándares y parámetros característicos de los temas 

referentes y, por lo tanto, de la balada pop. 

Tema “Mi verdad” / Diego Ortiz 

 El segundo tema de nombre “Mi verdad” presenta variedades a comparación con los 

rasgos característicos del primer tema; compuesto en la tonalidad de D mayor, en un compás 

de 6/8 y a un tempo de corchea ♪=170; generalmente conformada en su estructura por una 

introducción – estrofa - pre coro - coro - puente y coda (o final). Su formato instrumental 

utiliza los mismos recursos que se establecen dentro de los parámetros y en cuanto a su 

armonía y melodía, no tiene complejidad alguna ya que maneja progresiones de acordes 

relativamente simples, algo característico de la balada pop. 

 El contenido lírico tiene relación directa con situaciones sentimentales; el amor, para 

lo cual se hace uso de versos sencillos que contienen rimas asonantes. En la parte del estribillo 
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su contenido lírico es muy repetitivo ya que su intención es crear motivos melódicos 

pequeños pero claves dentro de la composición. 

 La introducción del tema tiene su desarrollo durante los 5 primeros compases con una 

progresión IV – I – vi -V – IV siendo sus acordes G – D – Bm – A - G, con una introducción 

cuya melodía principal interpreta la guitarra eléctrica con una ligera distorsión entrando en 

anacrusa junto con la batería, a todo lo anterior le sigue la guitarra rítmica, el bajo y un teclado 

emulando una sección de cuerdas como colchón armónico. En el siguiente gráfico se puede 

observar la introducción con la guitarra eléctrica como voz principal 

Fig. 13. Introducción del tema Mi verdad. Fuente y elaboración propia. 

 En la primera estrofa y lo que resta de la canción, la melodía principal pasa a llevar 

la voz y el resto de instrumentos realizan el acompañamiento rítmico y armónico; la batería, 

el bajo y la guitarra rítmica, llevan el ritmo del tema como lo indica la fig. 14; 
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Fig. 14. Acompañamiento de bajo y batería en la estrofa del tema Mi verdad. Fuente y elaboración propia. 

Por otra parte, el piano y la guitarra principal hacen acompañamientos melódicos a la 

voz, a modo de pregunta y respuesta, aplicando cada vez motivos melódicos diferentes para 

darle un sentido de variación según el desarrollo de la canción. A continuación, un ejemplo 

de lo que se menciona: 
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Fig. 15. Motivos melódicos de guitarra principal y piano en la estrofa del tema Mi verdad. Fuente y elaboración 

propia. 

 En el pre-coro del tema se usa la progresión ii – I/F# – IV – ii – I/F# – V, de esta 

manera le damos un breve cambio al aire del tema para entrar a la siguiente sección que es el 

coro. Para esta parte la progresión muy similar a la que se usa en la introducción: IV – I – vi 

– V y la melodía principal la lleva la voz mientras el acompañamiento instrumental va dando 

más fuerza al tema. 

 En la parte del puente los teclados tocando como sección de cuerdas generan una 

variación melódica (fig. 16), esto da un cambio al tema, lo refresca y prepara para entrar hacia 

el coro final donde entran los demás instrumentos con un crescendo que conecta al puente 

con el coro, lo que nos dirige hacia el final del tema. 

Fig. 16. Fragmento de la sección de cuerdas creada por el teclado en la parte del puente del tema Mi verdad. 

Fuente y elaboración propia. 

A continuación, como se realizó con el tema anterior, se detallarán los aspectos 

musicales que se integraron a la canción en base a los parámetros establecidos previamente. 
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Dentro de los aspectos de tiempo, se aplicó un compás 6/8 y el tempo de ♪=170, cuya 

base referencial se adapta del tema Al lado del camino de Fito Páez como se indica en la 

tabla: 

Tabla 9 

Tabla de aspectos de ritmo entre los temas 

Nombre del tema Al lado del camino -Fito 

Páez  

Mi verdad – Diego Ortiz 

Tempo ♪=187 ♪=170 

Compás 6/8 6/8 

Tabla 9. Aspectos de ritmo de los temas “Al lado del camino” y “Mi verdad”. Fuente y elaboración propia. 

 En cuanto a los aspectos melódicos, la melodía principal del tema se maneja en 

registros medios del rango vocal de tenor, en este caso si tomamos como ejemplo el 

fragmento de la línea melódica de la estrofa, podemos observar que el rango vocal está entre 

un D3 y un B3 (fig. 17), y comparando con el fragmento de la estrofa que se analizó de la 

canción Al lado del camino y se encuentra entre G3 y C4 (fig. 18), se establecen relaciones 

muy similares entre los registros de la voz de ambos temas. 

 

Fig. 17. Línea melódica en la estrofa del tema Mi verdad. Fuente y elaboración propia. 



 

  

DIEGO ORTIZ GUTIERREZ 57 

 

 

Fig. 18. Línea melódica en la estrofa del tema al lado del camino del Fito Páez 

Para indicar los aspectos de instrumentación en los cuales basamos nuestra 

composición, se realiza la tabla presentada anteriormente donde se catalogan los 

instrumentos que conforman el formato de banda, el mismo que se estableció como 

predominante entre los temas de referencia y, por lo tanto, en la balada pop. Al realizar la 

tabla se hace la aplicación similar al tema número uno, como se muestra a continuación: 

Tabla 10 

Tabla de formato instrumental incluido el tema “Mi verdad” 

 Mi 

verdad 

Una razón Al lado del 

camino 

Brillante 

sobre el 

mic 

Te soñé Duele el 

amor 

  Voz X X X X X X 

  Guitarra     

acústica  

  X X X X 

  Guitarra 

eléctrica 

X X X X X X 

  Piano X X X X X X 

  Bajo X X X X X X 

  Batería X X X X X X 
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  Teclados X X X X X X 

  Coros u 

otras voces 

 X X X X X 

Tabla 10. Formato instrumental aplicado en el tema Mi verdad y en los demás temas de referencia y 

composiciones. Fuente y elaboración propia 

Como se mencionó anteriormente, dentro de los aspectos tonales se hace uso de 

progresiones de acordes que están dentro de la escala tonal de D mayor, iniciando en su IV 

grado en secciones como introducción y coro para que se distingan así entre las otras 

secciones. También se hizo uso de acordes invertidos como el caso de D/F# que sería el I 

grado en 1ra inversión. Por último se detallan las cadencias, que en el caso de la introducción 

se hace uso de una cadencia plagal (IV – I) para resolver a la tónica y de esa manera entrar a 

la parte del verso; otro tipo de cadencia que utilizamos sería una cadencia suspensiva (V-IV), 

ya que, al pasar del pre-coro al coro, no resuelve a la tónica sino al IV grado del centro tonal. 

Tabla 11 

Tonalidad del tema “Mi verdad”, temas de referencia y composiciones 

 Mi 

verdad  

Una razón  Al lado del 

camino 

Brillante 

sobre el 

mic 

Te soñé Duele el 

amor 

Tonalidad D mayor C mayor C mayor C mayor  La mayor La mayor 

Tabla 11. Tonalidad del tema Mi verdad y su comparativa con los temas de referencia y tema compuesto. 

Fuente y elaboración propia. 
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 Una vez aplicados los parámetros y con su respectiva comparación general, se puede 

establecer que el tema que el tema Mi verdad, también establece relaciones entre los 

estándares y parámetros característicos de los temas referentes y, por lo tanto, de la balada 

pop. 

Tema “A pasos gigantes” – Diego Ortiz 

 “A pasos gigantes” es el tercer tema compuesto al cual se le pretende dar variaciones 

en su estructura armónica y prioridad a los motivos melódicos, utilizando como recursos el 

uso de solos de guitarra, teclados simulando instrumentos de cuerdas como violonchelo, y 

también se le da una mayor flexibilidad en cuanto a tempo y ritmo comparado con los temas 

anteriores. 

 Este tema se desarrolla en un compás de 4/4 a un tempo de ♩=128, su estructura 

generalmente consta de introducción – verso – coro – solo – puente – final, con algunas partes 

que se repiten durante el desarrollo del tema. Se maneja dentro del modo de E lidio, el cual 

cumple una función similar a la tonalidad mayor, pero con el IV grado sostenido (A#), o 

también se lo puede relacionar con la escala de B mayor al contener las mismas alteraciones 

(aplicado en la partitura). Se hizo uso de este modo para darle una calidez diferente al tema 

y poder establecer una mejor conexión con el contenido lírico. 

 El contenido de su letra se centra en la misma trama propuesta de los temas anteriores; 

sucesos relacionados con situaciones sentimentales como foco principal, escrito a modo de 

versos con rimas simples que juegan con terminaciones consonantes y asonantes. 
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  La introducción del tema inicia con el teclado aplicando un efecto de instrumento de 

cuerda (violonchelo), con un inicio tético marcado por el hit-hat en la batería, para que luego 

de paso al resto de instrumentos que acompañan al piano y violonchelo ejecutando motivos 

melódicos durante dicha introducción. Tanto en la parte de la introducción como en la estrofa 

se hace uso de los acordes Eadd9 – G#m7 – F#. 

Fig. 19. Patrón rítmico - armónico de los instrumentos en la introducción del tema A pasos gigantes. Fuente y 

elaboración propia. 

 En la estrofa se puede apreciar la voz principal cantando en un registro medio-alto 

mientras es acompañada en ocasiones de una segunda voz, y a su vez por la batería, guitarra, 

bajo y violonchelo marcando las bases rítmicas-armónicas.  
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Fig. 20. Melodía de la voz principal y secundaria en la estrofa del tema A pasos gigantes. Fuente y elaboración 

propia. 

Fig. 21. Patrón rítmico - armónico de los instrumentos en la estrofa del tema A pasos gigantes. Fuente y 

elaboración propia. 

Durante el coro, la instrumentación y progresión armónica es la misma que en la 

introducción y estrofa, dando variedad con la voz principal, voz secundaria y una guitarra 

eléctrica ejecutando arpegios que acompañan a la melodía junto con el resto de instrumentos.  
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Fig. 22. Melodía principal y acompañamiento armónico durante el coro del tema A pasos gigantes. Fuente y 

elaboración propia. 

 Al terminar el coro se ejecuta un solo de teclado con efecto de órgano, para realizar 

un puente que se conecte con la segunda estrofa de la canción. 

Fig. 23. Parte de la sección del solo de teclado del tema A pasos gigantes. Fuente y elaboración propia. 

La segunda estrofa y el segundo coro se repiten con la misma progresión armónica y 

motivos melódicos, variando únicamente la letra de la canción; luego, en la repetición del 
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coro, la primera frase cambia la progresión de acordes siendo C#m – G#m7 – F#, y para la 

segunda frase del coro regresan los acordes Eadd9 – G#m7 – F#.  

Fig. 24. Repetición del segundo coro y cambio de progresión de acordes del tema A pasos gigantes. Fuente y 

elaboración propia. 

Al llegar al solo de guitarra, predomina la misma tomando la melodía principal y 

cambiando el aire del tema, para ello se le aplicó un poco de distorsión a la guitarra, con la 

intención de generar fuerza al tema y llegar al clímax para posterior a ello llevar al tema a 

una zona de “reposo”. 
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Fig. 25. Fragmento de solo de guitarra en el tema A pasos gigantes. Fuente y elaboración propia. 

 En esta zona a la que llamamos zona de “reposo”, los instrumentos pierden fuerza, 

dan espacio para escuchar la melodía de la voz con un efecto encajonado y al 

acompañamiento melódico del piano, este reposo se lo usa como recurso para dar variedad y 

descanso a la canción antes de entrar al coro final. 

Fig. 26. “Reposo” del tema luego del clímax y antes de entrar al coro final. Fuente y elaboración propia. 



 

  

DIEGO ORTIZ GUTIERREZ 65 

 

 El coro final y el final (o coda) es la sección donde se da por finalizado el tema; tiene 

los mismos patrones rítmicos y progresiones armónicas que sus respectivas partes anteriores, 

pues cabe recalcar que la intención del tema justamente tiene que ver con las repeticiones 

aplicadas, puesto que repetir partes esenciales como los coros, es muy característico de la 

balada pop. 

 Los aspectos musicales que se integraron a la composición, en base a los parámetros 

establecidos, son los siguientes: 

 En los aspectos de tiempo, se observa que el tema está compuesto en compás de 4/4 

y a un tempo de ♩=128, y para aquello se adaptaron aspectos musicales rítmicos del tema 

referente Duele el amor de Aleks Syntek, cuyo compás está en 4/4 y a un tempo de ♩=130 

Tabla 12 

Tabla de aspectos de ritmo entre los temas 

Nombre del tema Duele el amor A pasos gigantes – Diego 

Ortiz 

Tempo ♩=130 ♩=128 

Compás 4/4 4/4 

Tabla 12. Aspectos de ritmo de los temas “Duele el amor” y “A pasos gigantes”. Fuente y elaboración propia. 

 Entre los aspectos melódicos podemos observar que el movimiento de las voces, su 

registro y figuración en cuanto a melodía principal se refiere, tienen similitudes. Tanto en el 

tema A pasos gigantes como en Duele el amor, el movimiento de las voces es ascendente 

en primera instancia para luego descender. También se puede observar el registro medio-alto 

que manejan ambos temas; en el caso de A pasos gigantes el rango vocal en el que se 
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mantiene está entre G3 a D4 en la sección de la estrofa; mientras en el caso del tema Duele 

el amor, la melodía trabaja entre F3 a E4. Por último, la figuración de la melodía principal 

trabaja de manera similar en ambos temas, con figuras sencillas como negras y corcheas 

añadiendo a estas el uso de síncopas entre compases. 

Fig. 27. Línea melódica en la estrofa del tema A pasos gigantes. Fuente y elaboración propia. 

Fig.28. Línea melódica en la estrofa del tema Duele el amor. Fuente y elaboración propia. 

 Dentro de los aspectos instrumentales se ha realizado una adaptación similar del 

formato de las composiciones creadas hasta el momento, con la diferencia de agregar un 

teclado tocando como instrumento de cuerda (violonchelo). Esta diferencia hace al 

instrumento agregado como rasgo característico de dicha composición; por lo tanto, se aplica 

así una vez más el formato de banda que comprende voz principal, voz secundaria, guitarra 

rítmica, guitarra principal, piano, bajo, batería y teclado (efecto instrumento de cuerda). 

 Dentro de los aspectos tonales, el uso del modo lidio hace que la canción obtenga un 

color diferente a los otros temas; se da como justificación personal el uso de esto modo al 

enriquecer la secuencia armónica y melódica, a su vez vincularla con el contenido de la letra 

y también la sonoridad que se pretende dar a la canción. 
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Tabla 13 

Tabla de formato instrumental incluido el tema “A pasos gigantes” 

 A pasos 

gigantes  

Mi 

verdad 

Una 

razón 

Al lado 

del 

camino 

Brillante 

sobre el 

mic 

Te soñé Duele el 

amor 

  Voz X X X X X X X 

  Guitarra     

acústica  

   X X X X 

  Guitarra 

eléctrica 

X X X X X X X 

  Piano X X X X X X X 

  Bajo X X X X X X X 

  Batería X X X X X X X 

  

Teclados 

X X X X X X X 

  Coros u 

otras 

voces 

X X X X X X X 

Tabla 13. Formato instrumental aplicado en el tema A pasos gigantes y en los demás temas de referencia y 

composiciones. Fuente y elaboración propia 

Tema “Aquí” / Diego Ortiz 

 El tema de nombre “Aquí” es el último de las cuatro composiciones que se han 

propuesto para este trabajo y dentro del desarrollo del mismo podemos encontrar un formato 

instrumental que varía a comparación de las tres composiciones propuestas anteriormente. El 
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uso del piano como único instrumento acompañante durante la primera parte del tema le da 

un rasgo diferente a la composición. 

 El tema se desarrolla dentro de la tonalidad de A mayor, la forma general de la 

canción está estructurada por: introducción – verso – coro – puente – coro final. Está 

compuesto en un compás de 4/4, a un tempo de ♩=120 donde la primera parte que involucra 

la introducción, verso, pre-coro y coro, se desarrolla con piano y voz principal para luego dar 

paso al acompañamiento con resto de instrumentos que están conformados por un formato 

de banda. 

 Como se indica anteriormente, la introducción del tema consta de los 6 primeros 

compases donde el piano es el instrumento principal llevando la armonía y melodía para 

luego dar paso a la voz en la parte de la estrofa. Para esta parte del tema, se hace uso de la 

progresión con los grados I – V – vi – IV – I, siendo sus acordes A – E – F#m – D, progresión 

muy común en el estilo balada pop. 

Fig. 29. Introducción del tema Aquí. Fuente y elaboración propia. 

 Para la parte de la estrofa, la melodía principal que pasa a ser la voz, se maneja dentro 

la misma secuencia instrumental que en la introducción, pero con una progresión I – IV – vi 

– V – IV, haciendo uso de una cadencia rota (V – IV) la misma que se usa para dar una 
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variación al tema, ya que luego se pretende tomar la misma progresión de la introducción y 

aplicarla en el coro. 

Fig. 30. Melodía principal y piano como acompañamiento durante los primeros cuatro compases de la estrofa 

del tema Aquí. Fuente y elaboración propia. 

 Luego de la primera estrofa se repite la misma con leves variaciones tanto en la 

melodía y el acompañamiento para dar paso al pre-coro que se desarrolla dentro de 4 

compases con una progresión ii – I – V, este a su vez se conecta con el coro al que se le 

agrega un arpegio de guitarra al formato instrumental de piano y voz, quedando de la 

siguiente manera: 
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Fig. 31. Instrumentación y melodía durante el primer coro del tema Aquí. Fuente y elaboración propia. 

 En el caso de la segunda estrofa, pre-coro, coro y coda del tema, se integran la guitarra 

rítmica, una segunda voz, bajo, batería y teclados para dar variabilidad al tema, aunque se 

desarrolle con las mismas progresiones armónicas usadas con anterioridad dentro de la 

composición del tema. Por lo tanto, con el cambio de formato instrumental, el tema adapta 

más fuerza y un carácter más rítmico-armónico puesto que se integran instrumentos que 

lideran en este aspecto musical como la batería, el bajo y la guitarra. 
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Fig. 32. Patrón rítmico generalmente usado durante la canción en los instrumentos de batería y bajo. Fuente 

y elaboración propia. 

 Antes de entrar al coro final (o coda) se hace uso de un “reposo” como descanso y 

cambio de aire del tema, en dicho reposo predomina un juego de voces mientras el resto de 

los instrumentos hacen una breve pausa a excepción de la guitarra que realiza rasgueos con 

un matiz muy delicado y los teclados que en función de colchón armónico evitan que se caiga 

por completo el tema y así poder conectar con la coda; la misma en la que hace una repetición 

del coro y llega a su final con un ataque leve de los instrumentos, mismo ataque que nos 

indica el final del tema. 
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Fig. 33. Cuatro últimos compases del tema Aquí. Fuente y elaboración propia. 

En base a los parámetros establecidos, los aspectos musicales que se tomaron en 

cuenta para su desarrollo son los siguientes: 

Los aspectos de tiempo que nos sirvieron como base son el compás y el tempo, el 

tema Aquí está en un compás de 4/4 y a un tempo de ♩=120, aspectos melódicos muy 

similares al tema referencial Duele el amor, que se desarrolla en un compás de 4/4 a un tempo 

de ♩=130. En el aspecto del tempo hay una leve diferencia debido a lo que el tema compuesto 

pedía, una introducción con piano debía tener coherencia con el formato instrumental que le 

precedía, de esa manera se estableció ♩=120 como un buen punto de partida tanto para el 

piano solista como su posterior integración del formato de banda. 
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Tabla 14 

Tabla de aspectos de ritmo entre los temas Duele el amor y Aquí 

Nombre del tema Duele el amor Aquí – Diego Ortiz 

Tempo ♩=130 ♩=120 

Compás 4/4 4/4 

Tabla 14. Aspectos de ritmo de los temas “Duele el amor” y “Aquí”. Fuente y elaboración propia. 

En los aspectos melódicos se hace uso de figuras simples (corcheas y negras con 

punto), aplicando el uso de síncopas entre algunos compases. La melodía principal, en este 

caso la voz, se desarrolla en dentro de un registro cómodo para el cantante que según se 

detalló anteriormente es de tipo tenor, por lo tanto a modo de ejemplo, el rango vocal en la 

primera estrofa se maneja entre el E3 - C#4, rango vocal similar al tema referencial Te soñé, 

que en su primera estrofa se desarrolla dentro del rango vocal E3 – F#4, y también con el 

tema de referencia Duele el amor, cuyo rango vocal en la estrofa se mencionó anteriormente 

y se desarrolla entre un F3 – E4. Con estos valores podemos confirmar que los aspectos 

melódicos cumplen dentro de los parámetros establecidos. 

En los aspectos de instrumentación la composición se basa directamente con el 

formato general instrumental del tema de referencia Te soñé, al hacer una introducción y 

acompañamiento con el piano muy característico también en el tema referencial. A partir de 

la segunda estrofa hasta finalizar el tema, hacemos uso de los parámetros instrumentales 

establecidos con anterioridad: el formato de banda; llegando así a corroborar la 

instrumentación adecuada con los aspectos instrumentales que se piden. 
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Tabla 15 

Tabla de formato instrumental incluido el tema “Aquí” 

 Aquí A pasos 

gigantes  

Mi 

verdad 

Una 

razón 

Al lado 

del 

camino 

Brillante 

sobre el 

mic 

Te 

soñé 

Duele 

el amor 

  Voz X X X X X X X X 

Guitarra     

acústica  

X    X X X X 

Guitarra 

eléctric

a 

X X X X X X X X 

  Piano X X X X X X X X 

  Bajo X X X X X X X X 

 Batería X X X X X X X X 

Teclado

s 

X X X X X X X X 

  Coros 

u otras 

voces 

X X X X X X X X 

Tabla 15. Formato instrumental aplicado en el tema Aquí y en los demás temas de referencia y composiciones. 

Fuente y elaboración propia 

En cuanto a los aspectos tonales, en el caso de esta composición se basó en la 

tonalidad de A mayor, misma tonalidad que el tema Te soñé, marcando leves diferencias en 
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las progresiones sin complejidades o exigencias que por lo general se alejen de la estructura 

armónica que predomina en la balada pop. 

Como se hizo con las composiciones anteriores, se basó en una tonalidad mayor para 

mantener congruencia con el resto de temas compuestos y referenciales. 

Tabla 16 

Tonalidad del tema “Aquí”, temas de referencia y composiciones 

 Aquí A pasos 

gigantes 

Mi 

verdad  

Una 

razón  

Al lado 

del 

camino 

Brillante 

sobre el 

mic 

Te soñé Duele el 

amor 

Tonalidad A mayor  E lidio D 

mayor 

C 

mayor 

C 

mayor 

C mayor  La 

mayor 

La 

mayor 

Tabla 16. Tonalidad del tema Aquí y su comparativa con los temas de referencia y temas compuestos. Fuente 

y elaboración propia. 

 Con los aspectos establecidos y aplicados al tema Aquí, podemos llegar a la 

concordancia de que se maneja dentro de los parámetros característicos de la balada pop; 

demostrando aquello con el uso de su piano como acompañamientos principales, el patrón 

rítmico de la batería, el ritmo que lleva la guitarra acústica y el contenido de la letra hacen 

justificación a la composición. 

 Por último, cabe mencionar que dentro de las composiciones se han realizado 

segundas voces y la aplicación de teclados como colchón armónico. Para su aplicación se 

han seguido linealidades básicas dentro de las tonalidades respectivas, como en el caso de las 
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voces que acompañan a la melodía principal, se hace el uso de intervalos de 3ra o 4ta que 

den consonancia al acorde siguiendo el orden y la dirección de la melodía principal. En el 

caso del colchón armónico, se lo realiza en función de los mismos acordes y progresiones 

que llevan el resto de instrumentos; estos acordes se mantienen durante todo el compás (o su 

mayoría), salvo algunas excepciones donde se aplican pasajes melódicos a los teclados para 

dar variación al tema y evitar el uso excesivo de solos en otros instrumentos como en la 

guitarra eléctrica; de esa manera se puede evitar que el tema adapte rasgos un poco más 

fuertes de lo que pretende la balada pop. Estos ítems (segundas voces y colchón armónico) 

se pueden tener a consideración o no, esto depende del criterio del compositor; cómo y 

cuándo aplicarlos y que efecto o sonoridad quiere crear con estos recursos; de esta manera su 

uso no es tan estricto dentro del formato instrumental general de la balada pop. 

 Estos ítems que corresponden al formato instrumental no han sido completamente 

añadidos a las partituras para simplificar la visualización del score añadido a los anexos. Por 

lo mismo, ha sido muy importante aclarar su uso y aplicación en esta parte del presente 

trabajo. 
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CONCLUSIONES 

 La finalidad del presente trabajo radica en realizar cuatro composiciones que se basen 

en la estructura general de la balada pop, se ha hecho énfasis en la parte de “estructura 

general” ya que se trató de realizar un análisis más enfocado a la estructura de la forma 

general, el formato instrumental y aspectos armónicos y melódicos simples, sin llegar al 

análisis armónico formal a profundidad,  ya que como dificultad se pudo encontrar la escasez 

de estudios teóricos específicos en este estilo musical popular, y a su vez la variedad que 

adopta este estilo según el enfoque interpretativo y musical que quiera dar el artista; Añadido 

a esto la simplicidad que caracteriza la balada pop al ser un estilo cuyo propósito es ser lo 

más digerible a mayor parte del público, por lo tanto, hace uso de progresiones armónicas 

simples, evitando complejidades o aspectos armónicos y melódicos que alteren o 

desestabilicen la ligereza de los temas. 

 Para llegar a un determinado concepto de la balada pop que nos sirva de impulso y 

nos facilite la creación de los temas al tener una definición más precisa, se requirió a la 

revisión histórica de la música pop; cómo surgió este género, quien o quienes lo impulsaron, 

cómo logró crear tendencias a nivel musical y cultural, cómo llegó a Latinoamérica, quienes 

fueron sus principales exponentes y que aspectos musicales ha adoptado con el pasar de los 

años, son detalles que se han aclarado dentro del marco teórico del trabajo para así llegar a 

la definición del estilo musical que pretendíamos y  poder hacer el desarrollo práctico con 

base en bases sólidas que nos permitan justificar tanto recursos, como parámetros que se 

establecieron para el desarrollo del análisis general de los temas referenciales e inéditos. 
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La parte teórico-práctica que comprendía el análisis general de temas de referencia se 

logró gracias a los parámetros y métodos analíticos que se establecieron. Tomar parámetros 

característicos de la música popular y características principales de la composición como la 

línea de tiempo de los artistas escogidos, el rango vocal y temática lírica, su formato 

instrumental; como también la aplicación de un modelo de análisis basado en el modelo 

analítico de Philip Tagg, fue determinante para poder simplificar, unificar y justificar la 

selección de los temas que establecimos como referencias para relacionarlos y/o compararlos 

con los temas inéditos que se crearon. No está por demás decir que el juicio y gusto personal 

del autor tuvo influencia en dicha selección de temas, pero también dado que puede no ser 

un argumento totalmente válido, se hizo la justificación por medio de los parámetros 

establecidos. 

Como método compositivo para llegar a la propuesta musical establecida, 

refiriéndonos a un método compositivo de carácter popular, se sentó bases en una 

composición con forma sencilla o llamado “borrador” que comprendía una composición 

inicial sin arreglos orquestales y sin la aplicación de los parámetros establecidos; teniendo, 

así como resultado, composiciones conformadas por guitarra (o piano) y voz. Este borrador 

fue nuestro punto de partida para poder elaborar los temas con características esenciales de 

la balada pop. 

Para llegar a este borrador se hizo uso de formas populares de composición: La 

primera donde tenemos una base armónica establecida para luego de aquello insertar un 

contenido lírico que encaje de manera correcta con dicha progresión, cuyo caso fue en el 

tema Una razón. Los resultados obtenidos en el temas son: motivos melódicos que se repiten 
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en toda la sección de los coros, pretendiendo que los mismos se caractericen como motivos 

melódicos esenciales del tema; otro de los resultados fue partes instrumentales con motivos 

como arpegios en puentes o introducciones de guitarra. 

La segunda forma de composición que se hizo uso fue de elaborar primero el 

contenido lírico, escribir la letra de la canción con mayor libertad para luego establecer y 

agregar una progresión acorde con el contenido de la letra; fue el caso de los temas Mi verdad 

y Aquí. Como resultado obtenemos temas en los que el formato instrumental tiene gran 

relación con la melodía y métrica de las letras, como introducciones de guitarra o piano 

compuestos por motivos melódicos tomados de la voz; como también acompañamientos 

melódicos de guitarra o piano hacia la voz principal. 

En el caso del tema A pasos gigantes, también se hizo la creación de la letra y luego 

la secuencia de acordes, pero; al momento de crear las secuencias de acordes se sentía que el 

contenido de la letra (un amor lejano, con esperanza de volver a reencontrarse al sentir que 

quizá no todo esté perdido) pedía un color diferente a una tonalidad menor o mayor, para ello 

se hizo el uso del modo lidio, cuya compensación fue dar una sonoridad agradable y diferente 

que tenga más conexión con lo que quería expresar la canción. 

Una vez realizado este paso principal,  haciendo uso de cualquiera  de los métodos 

compositivos, se procede a la producción de los temas como tal, con los parámetros 

estudiados y analizados previamente para su correcta aplicación; si bien por motivos 

obviamente legales o que determinen lo considerado como copia o plagio, en lo que sí nos 

basamos fueron en aspectos generales como el tipo de compás, el tempo, el carácter tonal 
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que manejan, la instrumentación general que caracteriza al estilo musical y formato rítmico 

que predomina en la balada pop.  

En cuanto a progresiones armónicas, motivos melódicos, fraseo, conducción de las 

voces, aplicación de los instrumentos en determinadas partes de los temas, contenido lírico, 

tipos de versos, matices y dinámicas interpretativas fueron de autoría propia del compositor. 

Otro punto muy importante fue tener en cuenta la duración de los temas, por lo general 

la música pop mantiene un margen de tiempo establecido de 3.30 aprox; esto tiene mucho 

que ver con su difusión por medios streaming como plataformas digitales, radios, redes 

sociales que establecen este tipo de duración de las canciones como el más conveniente. Este 

punto se ha tratado de tener en cuenta al momento de componer, pero por razones 

compositivas, instrumentales o interpretativas se ha visto afectado en algunos casos como es 

en el tema Una razón, donde tiene una duración de 4:00 aprox. si bien en un comienzo se 

pensó en quitar secciones al tema para disminuir su duración, al final se consideró dejarlo 

como se pensó al inicio ya que se consideraba un plus añadido por el compositor. 

En el caso de los otros tres temas compuestos, su duración se rige dentro de la 

duración característica de la balada pop; teniendo como resultado en los temas Mi verdad, A 

pasos gigantes y Aquí, una duración de 3:32 aprox. 

Con todo lo mencionado anteriormente, se llega a la conclusión de que, si bien los 

temas que se usaron como referencia nos ayudaron limitar muchísimas opciones y recursos 

de las que se puede hacer uso en una composición, también nos dimos cuenta que en 

ocasiones las mismas composiciones sugieren usar recursos que nos permitan establecer una 
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mejor conexión entre todos los elementos que constituyen la música y lo que el compositor 

desea expresar. 

Del presente trabajo se puede obtener como aprendizaje, muchas enseñanzas en 

cuanto a la composición, organización, historia y análisis metodológico de la música pop y 

específicamente la balada pop, el desarrollo del trabajo facilitó las herramientas para lograr 

con las propuestas planteadas, y se da una notable diferencia en la estructura general de los 

temas antes y después de aplicar los parámetros que se establecen en este proyecto. 

Como conclusión y con los resultados obtenidos, se considera haber cumplido con lo 

propuesto. Si bien el planteamiento en un inicio fue con un enfoque un poco distinto debido 

a conflictos personales y sociales que se atravesaron durante un duro momento por el que se 

está pasando a nivel mundial, afectando con varios cometidos que se habían propuesto y 

analizado, se cambiaron ciertos puntos y se llegó a un acuerdo entre lo planteado en un inicio 

y lo que en la actualidad está a nuestra disponibilidad. 

Cabe recalcar que uno de los objetivos en un principio fue la interpretación de los 

temas a manera de concierto en vivo, pero debido a la emergencia sanitaria y grandes 

conflictos de salud que se sigue atravesando, se vio obligado a cambiar este objetivo y como 

retribución a ellos se hizo la grabación en audio digital de los temas. De esta manera se vieron 

involucrados otros factores como proceso de grabación, acuerdos con los músicos para 

interpretación de las partituras y futuras grabaciones, estudios de métodos de grabación y 

ecualización para obtener un buen resultado auditivo, todos estos aspectos, se consideran 

importante mencionar. 
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El presente trabajo puede generar más campos investigativos en los que se pueda 

partir desde aquí y así poder generar más contenido teórico y sirva como incentivo a futuros 

proyectos que tengan similitud con el análisis y composición de la balada pop. 

Por último, no se puede descartar que el trabajo práctico enfocado a las composiciones 

pueda generar competencias sanas dentro de la música local partiendo de rasgos 

característicos que definen el trabajo del compositor, aplicando a ellos su difusión por medios 

streaming y redes sociales.  
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ANEXOS: PARTITURAS COMPLETAS 
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