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RESUMEN

El presente proyecto se enfoca en el diseno e ilustracion de un libro didactico
sobre historia de arte moderno como herramienta de ensenanza/aprendizaje para
quinto grado de EGB, mismo que aporte significativamente en la motivaciony
creatividad del estudiante en el area artistica. Haciendo uso de la metodologia de
proyectacion de Gui Bonsiepe; se estructura el problema recopilando informacion
esencial para un proceso de jerarquizacion de cada uno de los aspectos a tomar en
consideracion antes de pasar a la etapa de diseno. Es en esta fase donde se esta-
blecen las unidades minimas de diseno, a partir de las cuales se lograra consolidar

un producto editorial final, validado en base al publico objetivo.

PALABRAS CLAVES

Diseno editorial. Libro didactico. Historia de arte moderno.
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ABSTRACT

The present project is focused on the design and illustration of a didactic book
about the history of modern art as a teaching/learning tool for the fifth grade of
EGB, which will contribute significantly to the motivation and creativity of the stu-
dent in the artistic area. Using Gui Bonsiepe’s design methodology, the problem is
structured by gathering essential information for a hierarchical process of each of
the aspects to be taken into consideration before moving on to the design stage. It
isin this phase where the minimum design units are established, from which a final

editorial product will be consolidated, based on the target audience.

KEYWORDS

Editorial design. Didactic book. Modern art history.
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INTRODUCCION

Los recursos educativos que se utilizan en la pedagogia son variados, y dependen
de la metodologia que se ha establecido con anterioridad. En el caso de la Educa-
cién Cultural y Artistica, la asignatura es desarrollada a través de proyectos artis-
ticos, sin embargo, no existe material didactico especifico para cada proyecto, las

posibilidades de eleccidon del material, asi como del tema, son infinitas.

Desde el campo del diseno editorial se puede aportar directamente con el desa-
rrollo de productos didacticos que faciliten el proceso de ensenanza; proponiendo
soluciones creativas que posicionan al estudiante como el principal gestor de su

aprendizaje, cimentando los contenidos en métodos pedagdgicos comprobados.

Se contempla una investigacion de campo y documental que permita recabar in-
formacion clave para la precision del problema proyectual, de forma que, l1os datos
recolectados permitan una jerarquizacion clara de los subproblemas que devienen

de la investigacion previa. De manera que, sumado a un analisis de soluciones exis-

13



" UNIVERSIDAD
)= DE CUENCA

Gabriela Quezada Cabrera

tentes (homadlogos), se pueda esquematizar las unidades de analisis que seran to-

madas en consideracion para la etapa siguiente.

Enlafase de diseno se elaborara un diagrama claro sobre 1os aspectos referentes a
la triada del diseno (forma, funcidn y tecnologia), elementos clave para el desarrollo
delalinea grafica del producto editorial. Se sometera al prototipo a una evaluacion,
la cual que desembocara en la ejecucion del prototipo final, pues gracias a los re-
sultados de la evaluacion se introduciran las modificaciones eventuales, 1as cuales

aportaran al libro calidad y validez.

14
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OBJETIVOS

Objetivo General

Disenar un libro didactico como herramienta parala ensenanza de historia de arte
moderno, enfocado en la creacidon de piezas artisticas aplicando conceptos de cin-
co corrientes: fauvismo, expresionismo, cubismo, surrealismo, y pop art, dirigido a

estudiantes de quinto grado de EGB en la ciudad de Cuenca, Ecuador.
Objetivos Especificos

1. Aplicar métodos de investigacion documental y de campo para recolectar infor-
macion, con el fin de estructurar el problema proyectual y obtener una jerarquiza-

cion detallada del problemay necesidad.

2. Disenary ejecutar un método de diseno editorial basado en la metodologia de
proyectacién, que comprenda todos los procesos y etapas necesariasy asi, sumado

alainformacidén recolectada, aplicarlas en la generacion de la propuesta.

3. Producir un prototipo del libro didactico, para ser sometido a valoracion por
parte de los usuarios.
15
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1.1 Area de Educacidn Cultural y Artistica

1.1.1 Enfoque e importancia del area

El area de Educacion Cultural y Artistica (ECA) ofrece a los estudiantes amplias
posibilidades para desarrollar una habilidad, adquirir determinados conocimientos
en temas especificos o desarrollar actitudes y formular distintas formas de distribu-
cion de contenidos dentro de la clase de arte (MINEDUC, 2018).

Dentro del subnivel de basica elemental, el cual abarca del quinto al sépti-
mo grado de EGB, se plantean ocho objetivos generales de subnivel, en este
caso es importante exponer tres de ellos, mismos en 1os que se cimentara

el proyecto.

O.ECA.3.1. Observar el uso de algunos materiales y técnicas en obras artisticas
de distintas caracteristicas, y aplicarlos en creaciones propias.
O.ECA.3.4. Programary realizar pequenos proyectos culturales o artisticos asumien-

do distintos roles en su diseno y desarrollo.

Figura 1. La Princesay el Guisante, Jana Glatt,
Combel Publisher, 2019 (Behance). O.ECA.3.5. Describir las principales caracteristicas de un amplio repertorio de ma-

nifestaciones artisticas y culturales. (MINEDUC, 2017, p.54)

Gabriela Quezada Cabrera 17
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La razdén por la que se han escogido estos tres objetivos generales de subnivel,

es debido a que se pretende que con la ayuda del material didactico, el estudiante
observe las distintas técnicas artisticas de ciertos artistas del arte modernoy pueda
interiorizar los conocimientos, relacionando el nombre de un autor con su corriente

artistica, actividad que sirva de motivacién para realizar una creacion propia.

Asimismo, se plantea que al finalizar el proyecto el estudiante haya podido apren-
dery experimentar con el arte, de forma que no solamente estudie sobre historia del

arte, sino que también él mismo se convierta en un artista.

1.1.2 Metodologia de proyectos artisticos

La estrategia metodoldgica seleccionada para el desarrollo de la asignatura ha
sido planteada con base en la realizacidn de proyectos artisticos, pues

estos permiten desarrollar actividades de aprendizaje en torno a un

Figura 2. Cadé o livro que estava aqui?, Jana Glatt, 2019 (Behance).
Gabriela Quezada Cabrera 18
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Evaluacién del
proceso y del

producto

Figura 3. Los proyectos como base del aprendizaje (Copyright 2017 por MINEDUC).

Gabriela Quezada Cabrera

Tema:
Pregunta,
problema

o reto

Observacion,
exploracion,
experimentacion,
busqueda de

informacion...

Resolucion de la
pregunta,
problema o reto.
Elaboracién de
un producto
final

tema, asimismo facilitan las tareas de
indagacion y exploracidon por parte de
los alumnos (MINEDUC, 2018).

El diseno de un proyecto artistico
puede entenderse como un proceso

basado en etapas (ver figura 3).

La guia didactica de implementacion
curricular para EGBy BGU establece que
existen numerosas posibilidades de te-
mas a tratar, estos pueden proceder de
los intereses colectivos del alumnado, a
partir de determinadas producciones o
eventos delas artesylacultura, de otras
areas, etc. (MINEDUC, 2018).

La propuesta que se plantea en este

19
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proyecto propone el conocimiento de la historia del arte como tema particular para
un proyecto, y al ser parte de la asignatura de educacion artistica explora el mundo
del arte, de los artistas y de sus obras. De tal forma que, materializando conceptos
mediante la expresion plastica, los ninos puedan adentrarse, comprendery disfrutar

de un mundo dominado por las imagenes (Redondo, Gallardo y Garcia, 2018).

1.2 Método Montessori

1.2.1 Importancia del método Montessori

El método Montessori es un modelo educativo que tiene como fin desarrollar el
potencial del nino. Es el estudiante quien, dotado de ciertos materiales didacticos
especificos, desarrolla distintas actividades a su propio ritmo, guiado por un docen-

te quien estimula al nino para que aprenda por si mismo (Palacios, 2018).

El proveer un enfoque pedagdgico que contribuya con un aporte significativo para

el desarrollo de material didactico es un punto clave, pues dotar de las caracteristi-

20
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cas masimportantes de un modelo pedagdgico, en este caso el método Montessori,
permite que se enriquezca la calidad del producto de diseno, pues a mas de pasar
por un proceso propio del diseno editorial estara consolidado con base en dos as-

pectos fundamentales de la metodologia Montessori.

Como lo expresa la Dra. Maria Montessori, “los ninos aprenden por medio de la
participacion activa, implicandose de manera practicay tratando de hacer algo por
si mismos, especialmente utilizando las manos” (Montessori citada por Dattari et al.,
2017). Evidentemente, el uso de recursos que impulsen a la expresion artistica es un
elemento clave para tomar decisiones de diseno, pues permite integrar elementos

que interactlen de forma directa con el nino.

1.2.2 La educacidén cosmica en los ninos (Historia de la humanidad)

En el libro “Educacion de las potencialidades humanas” Montessori desarrolla una

Figura 4. ;Coémo aplicar en casa el meétodo o , . ) ) .
Montessori?, EDUCACION 3.0, 2021 (educa- amplia vision sobre la educacion cosmica, en donde afirma que “la educacion entre

ciontrespuntocero.com).

los seisylos doce anos, conforma un periodo en el que un nino adquiere todo cuan-

to tiene que ver con la cultura (...)” (Montessori citada por Morales, 2016, p.205).

Gabriela Quezada Cabrera 21
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Dentro del ambiente Montessori, la mente de los ninos a esta edad esta preparada
para comprender conceptos abstractos y no existen limites para 1o que su imagi-
nacion puede alcanzar. La educacion cosmica, por 1o tanto, permite que los ninos

reconozcan el esfuerzo de las generaciones anteriores (Tébar, 2016).

El término de “Educacidon césmica” abarca un conjunto denominado “Las Gran-
des Lecciones” en este caso en particular, se tomara solamente a la tercera leccion
denominada “La historia de la humanidad” misma que esta conformada por varios
temas histéricos fundamentales, tomando especificamente, a la historia del arte
(Tébar, 2019).

1.2.3 Recursos materiales para la expresion artistica

Los recursos materiales utilizados dentro de esta metodologia estan pensados
de tal forma que permitan la exploracion individual e independiente del nino. En 1o
posible, deberan facilitar 1a concentracion, y disponer de cierto control de error, de
manera que el mismo material sera el que le mostrara al nino si lo usd apropiada-
mente (Dattari et al., 2017).

Sobre los materiales didacticos, Montessori indica que “no se deberia permitir

Gabriela Quezada Cabrera

 J

Figura 5.
Yamauchi Kazuaki lllustrations
(yamauchikazuaki.tumblr.com).
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que el nino haga uso de cualquier tipo de material sin antes haber recibido cierto
tipo de instrucciones previas acerca de su uso”. (Montessori citada por Dattariet al.,
2017, p.6). Este aspecto sera sumamente importante ala hora de elaborar el produc-
to editorial, pues al presentarse de forma directa con el nino, tanto las ilustraciones

como los textos instructivos deben ser totalmente comprensibles.

De tal forma que, el material que se desarrollara ird acorde a los requerimientos
delos ninos, proporcionandoles un libro didactico que puedan manipulary explorar,
y que guiados por el mismo, puedan llegar a crear obras propias bajo su inventivay

creatividad.

1.3 Historia del arte moderno

1.3.1 El arte moderno y suimportancia en la educacion artistica

El campo de la Historia del Arte abre un amplio espectro de posibilidades de elec-
cion de un tema en especifico, y precisamente por su extension representa una gran

labor el elegir un tema entre todos ellos.

23
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“El punto de partida para el acercamiento hacia la historia del arte, en 10s ninos,
deberia ser el modernismo?” afirma el pintor Mark Rothko (Rothko citado por Gottes-
man, 2018). El autor plantea que, si se quiere iniciar a un nino en el campo del estudio

del arte, deberiamos partir desde el arte moderno.

El Modernismo se dio lugar en el siglo XX, con la aparicion de ciertos movimientos
artisticos que marcaron el comienzo de una nueva etapa en la Historia del Arte. “Las
obras modernas ponen en primer plano, ante el espectador, 10s materialesy las téc-

nicas usadasy la manera como han sido hechas” (Jaumey Berbel, 2016, p.133).

El arte moderno es especialmente ideal para los ninos, pues citando a Jaume
(2016): “El arte moderno (...) es el Unico que ha sabido dirigir una mirada estética
a la existencia infantil, apropiandose de sus procesos de experimentacion” (p.167).
Entre los procesos y técnicas propias de los movimientos artisticos de esta época,
sobresalen técnicas como el collage, el papier collg, el graffit, ready-made, el azar, el

garabato, entre otros.

24
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1.3.2 Caracteristicas principales de las corrientes de arte moderno

1.3.2.1 Fauvismo

Henri Matisse, André Deiran y Maurice de Vlaminck figuran como los exponentes
mas representativos de este movimiento. Como menciona Hodge (2017), “los fau-
vistas emplearon el color de una forma nueva para proyectar sensaciones positivasy
establecer estructuras sin limitarse a copiar la naturaleza directamente” (p.34). Evi-
dentemente, al ser estas obras realizadas con formas mas simplificadas y llenas de

color, se resaltaba de forma clara la bidimensionalidad de las pinturas.

1.3.2.2 Expresionismo

La ansiedad provocada por la modernidad fue ilustrada por artistas como Edvard
Munch, Paul Klee o Georges Rouault. Su estilo de pintura se basd en la distorsion de
las formasy el uso de colores intensosy trazos agitados (Hodge, 2017). Generalmen-
te se declina por aquellas tematicas que transmiten las preocupaciones de la huma-

nidad, centrando su atencién en los conflictos que aquejan al hombre (Farga, 2012).

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 6. The Turning Road, LCEstaque, André
Derain, 1906 (Wikioo.org).
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Figura 7. \Women of Algiers, Pablo Picasso, 1955
(Wikioo.org).

Gabriela Quezada Cabrera

1.3.2.3 Cubismo

Los artistas cubistas sentian especial interés por el volumen, la linea, 1os planos 'y
el color (Farga, 2012). Los principales exponentes del cubismo fueron: Pablo Picasso,
George Braque y Juan Gris, quienes fijaron su mirada en retratar los objetos des-
de distintos angulos, dejando atras la representacion realista de las figuras (Hodge,
2017).

1.3.2.4 Surrealismo

El surrealismo es generalmente asociado con lo oniricoy la parte inconsciente de
la mente. Se origind a principios de la década de 1920 como un movimiento literario
y artistico que deseaba expresar pensamientosy sentimientos, que eran considera-
dos como inconscientes. René Magritte, Salvador Daliy Joan Mird son los tres expo-

nentes mas sobresalientes de este movimiento artistico (Hodge, 2017).

1.3.2.5 Pop Art

Richard Hamilton, Andy Warholy Roy Lichtenstein, fueron 1os mas grandes expo-
nentes de esta corriente, dentro de la denominada “corriente popular”. Representd
el lenguaje de la sociedad de consumo, 1o que produjo que los artistas pop reali-
cen coloridas imagenes basadas en la publicidad, 1os medios de comunicaciény las
tiendas (Hodge, 2017).

26
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1.4 Papercut

1.4.1 El papercut como técnica artistica

La palabra papercut podria traducirse directamente como ‘corte de papel’, y
precisamente es de lo que trata esta técnica artistica, del arte de cortar papel.
El papercut o paper cutting es una técnica arraigada a la cultura China, antigua-
mente denominada “Jianzhi”. Las obras que se elaboraban eran, en su mayoria,
con fines decorativos, y siempre se 1os vinculaba con el deseo de expresion de

deseosy sentimientos (Fernandez del Pino, 2014).

Esta técnica es muy variada, pues se puede trabajar a partir de siluetas, formas
geométricas, formas aleatorias, etc., se pueden emplear las tijeras o un exacto
(cutter) y folios de papel. Del autor de la obra dependera si es mas factible usar

un solo color o combinar folios de colores.

Al ser una técnica muy versatil, se 1a puede emplear con el fin de lograr diversos
propdsitos. Considerando la cercania que tiene esta técnica con los ninos, pues
el manejo del papely las tijeras es aprendido en sus primeros anos de educacion,
desarrollar el material didactico con esta técnica, y ademas proponer como ejer-

cicios practicos, puede ser muy llamativo, en el aspecto visual y estético.

-

Figura 8. Camouflage visual. Monge Quentin,

2016 (mongequentin.tumblr.com/)
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1.5 Diseino editorial como herramienta didactica
1.5.1 El diseno en los libros de texto

A partir de la segunda mitad del siglo XX, los contenidos de los libros se dividieron
en unidades didacticas, permitiendo que el diseno grafico pudiera introducirse de
forma mas especifica en la construccion del material, anadiendo graficos e ilustra-
ciones, asi como diagramas con finalidades estéticas. Asimismo, 1os sistemas de im-
presiéon fueron cada vez mas avanzados, permitiendo lainclusion del papel estucado
apto para imagenes de alta calidad, derivando en que los elementos iconograficos
ocupen una gran cantidad de espacio, con la finalidad de llamar la atencion del pu-

blico consumidor (Gorriz, 2017).

El papel del disenador grafico podria apuntar hacia el desarrollo y analisis de 1os
aspectos formales del libro de texto, pues siguiendo con el guion de analisis basado
enlas dimensiones que los autores, Braga & Belver (2015), han identificado como re-
levantes, se han planteado varias dimensiones a tomar en consideracion para el ana-
lisis de unlibro. Los autores mencionan que, 1os aspectos formales se preocupan del
analisisla calidad didactica delasimagenesy su relacion conlos mensajes textuales,
examinando los aspectos estéticos, el formato, 1a tipografia, indice, instrucciones
de uso, propiedad didactica de las ilustraciones, estrategias utilizadas para facilitar

la lectura, etc.
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1.5.2 Libros didacticos

Los libros didacticos son definidos como “aquel instrumento principal en el pro-
ceso ensenanzal/aprendizaje, (...) presenta contenidos y actividades que ayudan al
alumno a alcanzar el conocimiento deseado” (NUnez, 2004, pp.225-226). Su correc-
to diseno infiere directamente en la motivacion y creatividad del nino, misma que
podra ser estimulada a través de recursos visuales, preocupandose en una presen-
tacion agradable y el abordaje de asuntos de manera objetiva y sencilla, entre otros
aspectos. (Nunez, 2004)

En este sentido el disenador tiene un rol protagdnico, pues contribuye en la acti-
vacion de la comunicaciéon con el lector, valiéndose de recursos textuales y graficos
que aporten al cumplimiento de los objetivos de tipo cognitivo, afectivosy procedi-
mentales que proponen las actividades (Dosio, 2011).

Dentro del desarrollo de proyectos educativos, especificamente enla creaciéon de
materiales didacticos, existen ciertos actores que intervienen en este proceso, de
forma que el disenador ocupa un amplio espacio en las decisiones claves en cuanto

ala elaboracion de un libro didactico (ver figura 10).

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 9. Libros y cuentos infantiles para fo-
mentar la lectura (papelisimo.es).
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El esquema expone de manera clara
cuadles son las instancias de las que esta
a cargo el area del diseno, teniendo que
preocuparse de temas meramente es-
téticos sin descuidar todos los aspec-
tos referentes a la comunicacion; mis-
mos que se relacionan entre si, pues la
correcta eleccién de la tipografia, de-

viene en una legibilidad optima.

Los materiales didacticos disponen
de ciertas funciones propias del dise-
no, teniendo como las mas relevantes
a la funcion informativa y la funciéon de
autopreparacion. La primera hace refe-
rencia al volumen necesario deinforma-
cion expuesto en la diagramacion del
texto, mientras que la funcidn de auto-
preparacion es aquella que permite una

interaccion adecuada del material con

Gabriela Quezada Cabrera

Proporcién
texto-imagen

Figura 10. Esquema que presenta los actores involucrados en la actividad del diseno grafi-

co (Copyrght 2009 por Moreno, C).
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el alumno, a través de actividades como la escritura, el dibujo, el recorte, el pe-
gadoy el ensamblaje (Guerrero, 2020).

Un libro didactico, por lo tanto, esta destinado para promover el proce-
so de ensenanzalaprendizaje, l1os recursos que se utilicen para alcanzar
esta meta vendran de la mano del disefo. En este sentido, se ha creido
pertinente incluir elementos interactivos, mismos que potenciaran el

impacto que tenga en el alumno.

La interactividad como tal es un término bastante amplio, sin em-
bargo, en este caso nos referimos especificamente a la definicion de
Pueyo (2017) quien describe a un libro interactivo impreso como aquel
producto editorial que requiere de una interaccidén manual del objeto con el
lector, el cual a través de mecanismos que secuencian la aparicion de informa-

cion crea varios niveles de intriga.

/AL
VL‘h

’ . . ~ . . 4 . — /‘-""-\' :
En sintesis, el diseno de los libros didacticos debe sustentarse tanto en TP by
coémo se va a desarrollar la metodologia pedagdgica del proceso creativo, y ala “ S
vez preocuparse de la diagramacion y composicion del mismo, de manera que

) o _ o Figura 11. Drawing Kids, Julianna Swaney (julian-
contribuya de forma positiva en el proceso de ensenanza/aprendizaje. naswaney.com)

Gabriela Quezada Cabrera 31
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Métodos

Gabriela Quezada Cabrera 32
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2.1 Metodologia o procedimientos

Poniendo en consideracion el recorrido realizado en el cuadro de proyeccion
16gica (ver figura 12), se puede realizar la eleccion metodoldgica (Peralta, 2020). En
base a que el proyecto esta centrado en la ensenanza de la historia del arte moderno
para la asignatura de Educacién Cultural y Artistica (ECA), esta area define al pro-
yecto artistico como un proceso que inicia con el planteamiento de un reto o pro-
blema, sequido de la elaboracién del producto y culminando en su presentacion y
evaluacion. Razdon por la que se ha creido pertinente hacer uso de la metodologia
de proyectacion del autor Gui Bonsiepe, método propio del diseno que esta basado
en la planificacidon de actividades, dividiendo el problema en subproblemas jerar-
quizados, de forma que permita captar informacién de forma objetiva y no intuitiva
(Bonsiepe, 1978).

El método de diseno seleccionado responde a las constantes conceptuales pre-
vias para eleccion metodoldgica planteadas en el libro “Metodologia del diseno,
fundamentos tedricos” (Vilchis, 1998). Dentro de la estructura de la que se sirve la
metodologia de proyectacion, se toma en consideracion al problema, la necesidad

y el usuario para la fase de estructuracion del problema, siendo estos la inexisten-
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cia de material educativo especifico
para cada proyecto artistico del area de
ECA, para estudiantes de quinto grado
de EGB.

it Eititarial’ )

Disefio Editorial

Campo disciplinar

Mantessori, M. (2013) A

Jaume, M. (2018]
Moreno, C (2009)
MINEDUC. (2019)
Tebar, C. (2019}

Historia del arte moderno \

Método Montessori —
Categoria conceptual

Corpus de andlisis |

-Es un proyecto artistico unitario.

\\

-5Se sbordara el fauvismo, expresionisme, surrealismo, cubismo y pop art.
-Se tomard solamente un exponente por comiente, sus caracteristicas y
algunas obras para plantear gjercicios practicos.

-El resultado tangible por parte del alumno serd 13 elaboracién de cinco
piezas artisticas realizadas en base de |z técnica del papercut.

Fuentes, citas

La creatividad se ve inmersa dentro
de la segunda fase denominada diseno,
ya que se pretende crear sinergias de
aprendizaje elaborando un proyecto ar-
tistico ligado con el estudio de corrien-
tes de arte moderno. Y la forma-funcion
del artefacto de diseno se desarrolla

en la fase de realizacion, de forma que,

JCome el dissfio grafico
puade apartara I3
‘construccisn de un libro
didactica que permita
generar piezas artisticas a
través de I3 ensefianza del
arte modema para
estudiantes de guinto
grado de EGB?

Problematica

oo )

El proyecto editorial
centrado en la enssfianzs
dela historia del are en la
asignatura ECA, la cual
define al proyects come un
procesn que inicia con el
planteamiznto de un reto o
problema, seguids de |2
elzboracion dal products y
culminanda en su
presentacion y evaluacion.

Eleccidn metodoldgica

-El producto de disefio serd el prototipo de un libro interactivo para

estudiantes y no contard con un libro docente

Delimitacién y alcance

-Problema: No existe material educativo especifico para cada proyecto

artistico del drea de Educacion Cultural y Artistica.

-Necesidad: La posibilidad de eleccion de unos u otros materiales es
infinita y dependera de |z escuela, el docente y el proyecto a realizar.
-Usuario: Estudiantes de quinto grado de Educacion General Basica
-Creatividad: Crear sinergias de aprendizaje elaborando un proyecto
artistico ligado con el estudio de corrientes artisticas de arte moderno.
-Forma-funcién: El artefacto de disefio serd el libro como material
educativo, su utilidad viene dada por los beneficios extrinsecos de |2

educacion artistica en los nifios

1. Estructuracién
del preblema

Constantes conceptuales

Disefiar un libro didactico como

h !

Metodologia de proyectacion de Gui

oo \ herramienta para |a ensefianza de historia s Diserio de un libro didactico
1 A % Historia E Bonsiepe; método basado en la .

haciendo uso del metodo de proyecta- Pedagoga i de arte moderno, enfocado en la creacién de o oo cenza | | como herramionta parala
piezas artisticas aplicando conceptos de el problema en subproblemas 'f'IE:I'IlI'IZ!d. U dI Dﬂah BJ!
cinco corrientes: fauvismo, expresionisma, 5 irigido a es’

.1 .t 7 . Disciplina Objeto d N : 3 Jerarguizados, de manera que permita .

C]O n, Se ]Og re U na reSO] U C] On Opt“ l la d e e'f;'e?n‘ga ethugicue sur.Ea.IiSmD,Cublsmoypgpartldmg\do‘a captar informacidn de forma objetivay de quinto grado de ECB

estudiantes de quinto grado de EGB en la no intuitiva.

la propuesta planteada.
Asimismo, se ha desarrollado una bi-

tacora de estrategia metodoldgica (ver

anexo 1) en la cual se han establecido

Gabriela Quezada Cabrera

ciudad de Cuenca, Ecuador.

Objetivo del proyecto

Metodologia

Propuesta

Figura 12. Cuadro de proyectacion ldgica (Gabriela Quezada).
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las etapas de la metodologia, con sus respectivas formas de ejecuciéon y resultados
esperados, de manera que poner en practica la metodologia resulte una actividad

organizaday eficiente.

2.2 Estructuracion del problema

2.2.1 Precision del problema proyectual
2.2.1.1Investigacion de campo

La investigacion de campo sera realizada a través de entrevistas, con el fin de re-
colectar datos cualitativos, en este caso sera aplicada a docentes del area de artes,
quienes participaran como informantes clave en el proceso de investigacion, utili-
zando el modelo Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) para elaborar este instru-
mento de medicion (ver anexo 2). La opinidn brindada por los docentes servira para
estructurar de forma sdlida la situacion enla que se encuentrala Educacion Artistica
enlas primeras etapas del aprendizaje. Los docentes que participaran dela entrevis-
ta son: Lcdo. Gustavo Novillo, Mgt. y Lcdo. Manuel Guzman, Mgt. (ver figura 13y 14).

A partir de la informacion recolectada de las entrevistas se podria dividir en tres
grandes grupos tematicos: 1a educacion artistica, 1os recursos materiales y la histo-
ria del arte como tematica pedagdgica.
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2.2.1.1.1 La educacion
artistica

El papel de la educacion artistica en
el ambito educativo es de suma impor-
tancia para que el estudiante plasme
sus emociones, como menciona Novillo
(2020) “las artes es un espacio en don-
de uno se desfoga (...), es una explo-
sién” Gracias al caracter expresivo que
tiene esta asignatura, logra conectar
con el estudiante y permite que se co-
nozca asi mismo y logre desarrollar las
habilidades que posee; como sostiene
Guzman (2021) “el estudiante deberia
aprovechar sus saberes en esta etapa
de ensenanza delas artes, la creatividad
cumple un papel fundamental para ge-
nerar sujetos mas libres, mas criticos,

imaginativos e innovadores”.

Gabriela Quezada Cabrera

i I/
y I

Figura 13. Entrevista a Lcdo. Gustavo Novillo, Mgt. (Gabriela Quezada).

Figura 14. Entrevista a Lcdo. Manuel Guzman, Mgt. (Gabriela Quezada).
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Bvito Me vp.
e e —

Figura 15. Build me up (Sarah Neuburger).

Gabriela Quezada Cabrera

El arte para ninos de primaria tendria que ser sumamente ltidico, deberia ser como
un juego, en donde se diviertan haciendo arte (Novillo, 2020). Sin embargo, si 1o
comparamos con la forma en la que se lleva la asignatura en las instituciones, con-
vendria reforzar 1os métodos pedagdgicos, Guzman (2021) senala que “deberia pri-
mar la imaginacion y la creatividad infantil enfatizando la actividad artistica como
elemento fundamental en la formacion del estudiante y no como asignatura com-
plementaria” superando la idea de la educacion artistica como una materia aislada,
sino mas integrandose a las demas asignaturas, aspirando lograr una educacion in-

tegral.

2.2.1.1.2 Los recursos materiales

Acerca de los recursos materiales utilizados generalmente para la expresion artis-
tica, estos pueden ser tan variados como el docente plantee su contenido curricu-
lar, como 1o expresa Novillo (2020) “los materiales de arte o 1os medios tienen que
ir paulatinamente de menos a mas (...) por ejemplo, 1os ninos muy pequenos deben
trabajar con materiales no toxicos como témperas, pero los jévenes ya pueden tra-
bajar con lienzos y 6leo”. En la actualidad, a mas de los materiales tradicionales de
arte, también existen otro tipo de medios, mismos que son eficaces para los do-

centes. Estos pueden ir desde recursos audiovisuales y material grafico multimedia,
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hasta audiolibros y videos tutoriales generados por los mismos docentes (Guzman
2021).

Los libros didacticos como recurso curricular para esta asignatura son muy valio-
sos, pues combinan la informacidn escrita con un lenguaje no verbal, como 1o son
las imagenes, Novillo (2020) sostiene que “estos libros son muy pedagdgicos, muy
utiles y faciles para ensenar, las narrativas graficas mas el texto de ensenanza de-
berian ir siempre de la mano, en especial en las primeras etapas de la ensenanza”.
Un elemento clave para este tipo de publicaciones son las ilustraciones y demas
elementos graficos que este contenga, “un libro que esté profusamente ilustrado
siempre sera mas didactico, sobre todo cuando queremos atraer la atencion de un
nino, transmitir un mensaje y lograr que ese mensaje quede en su memoria” (Guzman
2021).

Plantear la realizacion ejercicios de tipo recorte, como las obras de papercut,
podria beneficiar en el desarrollo de 1a motricidad de los nifios, desarrollar su lado
derecho del cerebro (Novillo, 2020). Asi mismo potencian su concentracion, pues
al tratarse de una actividad minuciosa, reduce los niveles de estrés o ansiedad que

pudiera existir (Guzman 2021).

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 16. Faces (Pau Morgan).
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2.2.1.1.3 La Historia del Arte como tematica pedagdgica

Guzman (2021) menciona que “el estudio de las artes contemporaneas, sus técnicas
y sus estilos son necesarios como referentes para que el estudiante pueda crear sus
propias obras, fomentando de esta manera la originalidad y 1a imaginacion”. Acercar
a los ninos desde su educacion primaria a la historia del arte, tomando inspiracion
de grandes artistas, de sus técnicas y formas de plasmar sus emociones, permite al

estudiante vincularse dentro de un contexto social.

Incluir aloslibros didacticos como principal recurso de la asignatura de educacion
artistica significa una decision bastante acertada, como sostiene Novillo (2020) “es
muy necesario, ya que no solo esta ayudando a los nifos, sino también a los padres,
para que nos preparemos y les ayudemos a 1os ninos que necesitan ya desde tem-
pranas edades estar en medio del arte™.

2.2.1.2 Investigacion documental o recopilacion de datos secunda-
rios

La recopilacion de datos secundarios es de gran utilidad dentro de esta primera

etapa de investigacion y estructuracion, la informacion recopilada en esta etapa ya
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ha sido previamente validada por otros investigadores, cuyo analisis y propdsito es

distinto al que se maneja en la investigacion actual.

Se ha seleccionado un trabajo de investigacion de la autora M. Angeles Oliva
(2018), en donde expone la importancia del arte en el aprendizaje formal, tomando
como caso de estudio al Ecuador. Dentro de su articulo, 1a autora realiza una investi-
gaciéon de campo (observacion) en las aulas de la asignatura de Educacion Cultural y

Artistica en dos instituciones de la ciudad de Cuenca.

La Unidad Educativa Ciudad de Cuencay la Unidad Educativa Particular Sudame-
ricano han sido seleccionadas para la observacion, donde ha pautado ciertos as-
pectos relevantes a ser observados, como el espacio, el tiempo, los contenidos, la
evaluacion y los vinculos. Para este caso practico, se tomara especial atencién alos

contenidosy al material didactico utilizado.

Enla Unidad Educativa Ciudad de Cuenca se ha realizado 1a observacion en sextoy
séptimo ano de EGB. En cuanto a contenidos, Oliva (2018) expresa que “por iniciati-
va del profesor se propone trabajos para desarrollar laimaginaciéony la expresion de

los alumnos, (...) donde los alumnos pueden introducir de manera totalmente libre
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los elementos que quieran en el dibujo y utilizar las técnicas que prefieran” (p.29).
El modo de trabajo es a través de proyectos, los cuales devienen en exposiciones
donde se pueden visualizar las obras realizadas. No se hace uso de libro de texto, y
los materiales didacticos son escogidos por el docente segun el curriculum (Oliva,
2018).

La observacion realizada en la Unidad Educativa Particular Sudamericano corres-
pondia a los cursos de cuarto, sexto y noveno de EGB. Prestaremos mayor interés
a los dos primeros cursos debido a que se encuentran en un rango mas cercano al

subnivel de basica media.

En la clase de cuarto de basica, 1a autora aclara que el material didactico utiliza-
do es un manual de dibujo artistico, mismo que se sigue al pie de la letra. De igual
manera, en la clase de sexto de basica utilizan el mismo método de instruccion. Oli-
va (2018) menciona: “no se da mayor importancia mas alla de hacer manualidades 'y
conocer la técnica del dibujo artistico (...), el proceso creativo se limita a ejercicios
rapidos que se elaboran en una clase, por 1o que la experiencia estética pierde su
sentido” (p.38).

En sintesis, la asignatura de Educacién Cultural y Artistica (ECA) no se desarrolla a
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través de proyectos transversales con otras materias, trabajan de manera aisladay
hasta cierto punto de manera técnica y programada. Los materiales didacticos son
escogidos por el docente en base al curriculo y se centra en que 10s ninos aprendan
reglas sobre la técnica del dibujo artistico, dejando a un lado la creatividad y 1a rela-

cion del alumno con su contexto sociocultural.

2.2.2 Jerarquizacion del problema en subproblemas

En base a la investigacidon de campo y a la investigacion documental, se ha reali-
zado un diagrama que detalle cuales son los resultados que devinieron de las inves-
tigaciones. Jerarquizando los datos recopilados, de forma que, se pueda captar de
forma objetiva cuadles son los puntos mas importantes a abordar antes de la cons-

truccion del producto de diseno (ver figura 17).
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*Vincular con otras asignaturas.

* Brindar un espacio de libre expresion.

* Promover el desarrollo de la creatividad.

L
Asignatura de Educacion
Cultural y Artistica
L
Recursos materiales
L

* Adaptar al curriculo escolar.
* Aportar con su narrativa visual.

* Llamar la atencién y concentracion.

Contenidos

* Incentivar a realizar obras propias.
* Ser fuente de inspiracion.

* Facilitar la compresion.

Figura 17. Jerarquizacion de la problematica (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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2.2.3 Analisis de soluciones existentes (homodlogos)

El andlisis de homodlogos se desarrolld con la técnica de Benchmarking, tomando
tres libros como referentes, colocandolos dentro de una matriz de datos con unida-

des de analisis que responde a aspectos de forma, funcion y tecnologia.

Los libros escogidos para ser parte de esta matriz de analisis han sido seleccio-
nados en base a ciertos criterios claves, mismos que proporcionaran caracteristicas
que serviran para la concrecion del producto editorial final. El uso de técnicas ilus-
trativas, el manejo de informacidn y estilo narrativo, asi como los recursos interacti-
vos y las actividades planteadas, fueron los aspectos que se tomaron en cuenta ala

hora de elegir los homodlogos.

En base en estos criterios, los libros seleccionados son: El jardin de Matisse, Apro-
ximacion al arte contemporaneo para ninos e Historia del Arte para ninos. Mientras
que las unidades de analisis planteados fueron: la tipografia, cromatica, formato,
ilustraciones, publico objetivo, contenidos, actividades, materialidad e interactivi-
dad (ver figuras 18,19y 20).
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Samariths Friedman
Muteations by Cricting Amades

MATISSE’S
CARDEN.

with reproductions of artwarks
by Hervd Matizse

Formato

Dimensiones: 22,9 x 29.7 cm.
Numero de paginas: 48.
Target: Ninos de 6-12 anos

Contenidos

Abordala vida y obras del artista Henri
Matisse, haciendo alusion a la técnica
del papel cortado, principalmente, al ser
fuente de inspiracion para el artista.

Gabriela Quezada Cabrera

Eljardin de Matisse

Ashecut shape after shape from the white
paper, he thought about a trip he had taken
many years before, to the island of Tahiti.
The shapes looked like the birds, fish,

and seaweed he had seen there.

Tipografia |
Una sola familia tipografica. Fuente de
tipo sans serif de 12 pt aprox. Justificacion
alaizquierda. Letra capital al iniciar cada
parrafo.

Materialidad

Libro de tapa dura (cartoné), hojas de
papel offset. Presenta un desplegable de 4
cuerpos a doble pagina al final del libro.

Figura 18. Ficha “El jardin de Matisse” (Gabriela Quezada).

Cromatica
Uso de colores enteros, vivos y con-
trastantes enlasilustraciones.

llustracion

Mediante la técnica de papercut. Inclu-
ye reproducciones de obras originales
del artista Henri Matisse.

Actividades
No tiene actividades para realizar.
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Aproximacion al arte contemporaneo para ninos

Formato

Dimensiones: A4 horizontal (21 x 29,7 cm).
Numero de paginas: 64.

Target: Estudiantes de séptimo grado EGB

Contenidos

Este libro consta de tres capitulos, cada
una contiene informacion acerca de
distintos movimientos artisticos. Se
distribuye la informacion sobre cada
movimiento en dobles paginas presen-
tada a través de textos e imagenes.

Tipografia

En los titulos y subtitulos se usa una tipo-
grafia mas caligrafica de 18 pt aprox. En los
pies de fotografia o citas una tipografia
cursiva de 12 pt aprox. Y en el texto corrido
una fuente sans serif de 14 pt aprox.

Materialidad
Libro de tapa blanda, encuadernacion
rustica, hojas de papel estucado.

Cromatica

Se utiliza una
gama cromatica
completa con el
fin de separar
contenidos en
libro, se empieza
porelcyany se
hace una transi-
cién de colores
hasta llegar al
verde.

llustracion

Desarrollo de un personaje principal ilustra-
do que interpreta varias acciones y roles a lo
largo dellibro, esta ilustrado mediante trazos
en color negro y rojo.

Actividades

Se presentan dos actividades de refuerzo y
una actividad plastica, la misma que esta
disenada de acuerdo alas técnicas y enfo-
ques de cada movimiento.

Figura 19. Ficha “Aproximacidn al arte contemporaneo para ninos” (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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Historia del Arte para nifios
5 Cromatica
e Generalmeante s& maneja con tonos

s Tipografia amarillos, verdes y azules, colores
Principalmente se usa una familia tipogréafica de tipo andlogos y complementarios.
serif de 12 pt aprox. para textos corridos v utiliza la
cursiva para resaltar titulos u otros datos importantes. llustracion

Personajes ambientados al contexto al

Materialidad que pertenacen, asi como varias repre-
Libro de tapa blanda, encuadernacidn ristica, hojas de sentaciones de artistas y obras. La
papel estucado. Hace uso de paginas recortables. técnica es ilustracidn digital y se carac-

teriza por personajes con cabezas
grandes y ojos saltones.

Actividades

Presenta 22 actividades a realizar, cada
una correspondiente a un movimiento
o artista especifico.

Formato

Dimensiones: 25 x 25 cm. (Formato
cuadrado). Mdmero de paginas: 48
Target: Nifios de 6-12 afios

evih coniae vk car
vk ko graiales penies s st

Gm‘dﬂﬁ " "\-"':'Iin'-'-mrull [P —
Abarca a breves rasgos la mayoria de los 2 - w:-*::;r"wn":' sy
movimientos artisticos que se han dado s ;T"".‘ .,‘;':_‘.,"‘_“
alolargo de la Historia de Arte. Fo— Wl

Figura 20. Ficha “Historia del Arte para ninos” (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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Entre las conclusiones que se llegd a partir de este analisis es que, generalmente
para textos corridos se usa una tipografia sans serif de 12 pt. aproximadamente y 10s
titulos o subtitulos pueden variar de acuerdo a la diagramacion, ademas se tiende
a realizar libros cuadrados o en formato A4 como maximo. El uso de paletas croma-
ticas muy coloridas, uso de colores complementarios mayoritariamente. La encua-
dernacion mas habitual es la rustica con papel estucado vy de tapa blanda. Y prin-
cipalmente se busca llegar a un grado de interactividad con el lector, presentando

ciertos objetos o situaciones que estimulan la relacion del nino con el libro.
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Ficasso
Mundnan

Bncclom Ka :Inlc
=l

b

Klimt Dall

4

Ma‘tlssc Follock

Figura 21. Mood board (Gabriela Quezada).

2.3 Diseno

2.3.1 Propuesta de ideas basicas

2.3.1.2 Mood Board

Realizar un mood board o un table-
ro de inspiracion permite visualizar las
ideas a nivel grafico, observando refe-
rentes hacia los cuales se aspira allegar.
En este caso, se han escogido varias
imagenes provenientes de los homodlo-
gos analizados anteriormente, asi como
otras imagenes que representan grafi-
camente el formato del libro, el tipo de
ilustracion, la tipografia o su manejabi-
lidad (ver figura 21). Mismos que plan-
tean unalinea de ruta hacia el ideal gra-

fico final.

49



o
T
|

2| T

UNIVERSIDAD
DE CUENCA

I+
-

2.3.1.1 Brainstorming

Como objetivo principal del ejerci-
cio de esta técnica creativa se ha plan-
teado la concrecidon de varias ideas que
permitan formar una imagen mas solida
acerca del producto editorial final, ba-
sandonos en el ejercicio anterior, se es-
bozaron la mayor parte de detalles tan-
to de forma y funcion, a fin de obtener
una vision general del libro didactico
(ver figura 22).

Gabriela Quezada Cabrera

PANTOMNME

Gamp cromatica
de acverde 3

cada corriente

) y Elementos

/ % interactivos
Tormato lﬁ

Cuadrado /, llustracion
?t‘c.nica
Nlus4racion 2 papercut
Tipoara‘ﬂa dob le Psﬁi"a
Sans Serf Plantear actividades de
T TITULOS realizacion de obras plasticas

UN Poco » Favviomo

DE ARTE
MODERNO

@

HISTORIA
DE ARTE
HODER NO

®

ARTE MODERNO

« Cubiamo

o Jurrealismo

® Pop Art

Figura 22. Lluvia de ideas (Gabriela Quezada).
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2.3.2 Desarrollo y seleccion de

7 R alternativas
\ / T — | =
e—— ;E 2.3.2.1 Bocetaje y seleccidn
/ —— T = de modelos basicos
/ L/ — || N — || ===
Contraportada Partada Créditos Portadilla Presentacidon Contenidos Para esta fase se rea]jz(’) una distribu-
\ ' ‘"‘“«._“_K f’,_-x‘"f {__—_: il : I:.__ cion de elementos principales del libro
\>J (] ,.f”;}k““m 1:‘:—;1)/ a— mediante una diagrama digital, en don-
Fau_vl';:.'nlo ~ llustracién doble pagina F‘ ““““““ 3 -~ e e ge s . ’
o \\ il % PR ; de se dividié el contenido por capitulos
" — s I ; /<*~. i e , .
s ~] = = = == l : | y se especificd qué clase de informa-
llustracion doble pagina Descripcion de la corriente Henri Matisse Manuel Renddn Cién Contendré Cada uno Siendo nece
i i !
e e ,_H _______ // . . . . 7 4
- | : : i \\\\ / sario la distribucion de un capitulo para
R i *, ) ;.
______ — | | | V- e poder establecer las unidades minimas
[
i , i | para el resto de ellos (Ver Figura 23). En
S e s iy . 1 I Y -7
— ! ' base a esta maquetacion se realizo un
Detalle actividad Pagina recortable Pagina recortable Troguel marco llustracion doble pagina

machote fisico a escala 1:2 (Ver Figura
24).

Figura 23. Distribucién de contenidos (Gabriela Quezada).
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Figura 24. Bocetos a escala 1:2 de las primeras hojas del libro y del primer capitulo (Gabriela Quezada).
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2.3.3 Compilacion de contenidos

Los contenidos del libro seran recopilados de distintas publicaciones digitales o
impresas, que previamente se han encargado de redactar los textos con base en al
publico al que va dirigido, o en su defecto, se adecuara ciertos textos para que sea

de facillectura y compresion para estudiantes de quinto grado de EGB.

Como fuentes principales se ha recurrido a cinco libros sobre Historia del Arte:
Historia del Arte para ninos (Barsotti, 2017), Historia del Arte (Farga, 2012), Aproxi-
macion al arte contemporaneo para ninos (Fundacién Municipal Bienal de Cuenca,
2009), Historia del Arte en el siglo XVIII al siglo XX (Gonzalez, 2006) e Historia del
Arte para dummies (Wilder, 2017). Se ha hecho uso de cinco paginas web dedica-
das al arte que han sido fuente de informacidon precisa sobre ciertos artistas o mo-
vimientos artisticos las cuales son: Analilidav, El poder de la palabra, Historia Arte

(HA), Latin American Art y Museo La Tertulia.

Mediante un proceso de seleccion y redaccion se ha realizado un documento a
manera de guion narrativo, donde se condenso toda la informacidén que va a conte-
ner el producto editorial final, mismo que después de someterse bajo un proceso de
revision gramatical y sintactica, represente fielmente los ideales de ensefnanza a 1os

que se pretende llegar en base a los contenidos textuales (ver figura 25).

53



==,

3

Y

S|Py

UNIVERSIDAD
DE CUENCA

Gabriela Quezada Cabrera

INTRODUCCION

El siglo XX representa una ruptura con el pasado y su arte es un esfuerzo de creacién

plastica basada en los principios revolucionarios.

A partir del siglo XVIII se evidencian muchos cambios, la ciudad sustituye al campo y
el propietario al campesino. La energia y la velocidad se aduefian de la vida. Esta nueva

realidad repercute en el arte.

El hombre pretende volver a su impulso original, se siente sumido en la soledad, el
vacio y el miedo y asi lo expresa el arte. Para unos, el arte es la manifestacion de la
realidad més autentica del hombre, expresion del sentimiento; asi surge el
expresionismo. El descubrimiento del inconsciente, fuente de vida mental, sirve de
inspiracién a los surrealistas. El arte se transforma en informal pues rechazan las formas

y las imégenes, lo que t ite son palpi

que ¢l arte abstracto

prescinde de la leza para el valor de la forma y el color, busca en la

armonia la pureza del arte.

ESQUEMA DE UNIDAD

itulos, cada uno diente a una corriente

Este libro consta de cinco grandes

P

del arte moderno.

A continuacion se presenta la informacion general de la corriente artistica, acompafiado

de una ilustracion alusiva a las obras realizadas en ese periodo del arte.

Inmediatamente se expone al primer artista sobresaliente, en la parte izquierda se
describe un breve resumen de la vida del artista, mismo que esta ilustrado en la pagina
derecha. Dicha pagina forma parte de un sistema plegable que deja ver tres obras
importantes del artista.

Finalmente se plantea dos actividades para el estudiante, las cuales se cimientan en la

creacion plastica y en la reflexion de contenido.

CAPITULO 1

Fauvismo (1905 - 1909)

Estilo nacido en Francia y conocido bajo la denominacion de “fieras™ o “bestias

salvajes™.

Los cuadros fauvistas se presentan como un juego de color en el cual las formas
vendrin determinadas por gruesos trazos negros y tendrén colores que jamas veremos
en la realidad.

Para hablar de los origenes, tenemos que recordar a Gauguin y a Vincent Van Gogh, ya
que ellos, huyendo del movimiento impresionista, apostaban por obras intensamente
coloreadas.

La primera exposicion de este movimiento se realizo en 1905 y causé conmocion por
los arboles de color rojo intenso, cielos amarillos, sombras verdes, etc.

Generalmente, los géneros que manejan son: el retrato, el paisaje, interiores de vivienda,
y naturalezas muertas. En donde prime el uso del color, y este se convierta en el medio

de expresion, por encima de tratar de representar la realidad de forma fiel.

Utilizaron el color como una forma nueva para proyectar sensaciones positivas y

resaltar la bidimensionalidad de las pinturas.

Los principales exponentes en este movimiento fueron: Henri Matisse, André Deiran y
Maurice de Vlaminck. Podemos entender a Matisse como ¢l representante mas puro de
la tendencia, seguido de André Derain. Cada artista adapta el color a su forma de vida.
Henri Matisse

Francia, 1869-1954

Empezo a pintar en 1890, mismo afio en que abandona sus estudios de jurisprudencia.

Para Matisse el color ¢s el que da entidad a la pintura, cl color puede desempeiiar el

Figura 25. Extracto del guion narrativo del libro (Gabriela Quezada).
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2.3.4 Seleccidn de aspectos esenciales en el diseno editorial

2.3.4.1 Forma

En cuanto a la tipografia, Kapr (1985) recomienda que la fuente sea de tipo sans
serif y tamano de cuerpo de 14 pt ya que es la mas adecuada para ninos del segundo
al cuarto ano escolar. En este caso se esta trabajando con quinto grado escolar, de

forma que se puede mantener este tamano de letra.

El contenido tematico del libro didactico sera el arte moderno, de manera que se
realizara una paleta cromatica en base a cada corriente artistica, con la intenciéon de
marcar una clara diferencia entre las secciones del libro, con un color especifico que
diferencie a cada corriente. Se ocuparan dos colores complementarios, el naranjay

el azul, y cada uno de ellos tendra sus respectivos colores analogos.

Como se hatenido presente que el libro sea ampliamente ilustrado, tanto para que
llame la atencién en su lector como para que sirva de medio de refuerzo en la me-
moria visual, Kapr (1985) menciona que “en los volumenes ilustrados, se impresiona
bien desde el punto de vista éptico, cuando la altura es algo mayor que la anchura”
(p.3). De forma que, 10 mas conveniente seria utilizar un formato aproximadamente

cuadrado, en este caso se ha definido las dimensiones de 20,5 x 24 cm.
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Lasilustraciones seran realizadas con base en de la técnica del papercut, cada una
de ellas inspiradas en obras artisticas correspondientes a una corriente de arte mo-
derno. Algunas de las ilustraciones se ajustaran a la doble pagina del libro, mientras

que otras seran de una pagina o una fraccion de pagina.

2.3.4.2 Funcion

Kapr (1985) sostiene que “de la finalidad y la manuabilidad que debe caracterizar
al libro para comodidad del usuario, se deriva el formato de aquel, un libro ha de ser
lo mas ligero posible y no innecesariamente grande” (p.2). Ya que el libro didactico
esta pensado parainsertarse dentro de un ambiente educativo, especificamente en
el area de Artes, este material debera contenga un factor diferenciador, mismo que
motive a la lectura del mismo, con un formato menor al habitual (A4) y con una dia-

gramacion que logre mayor interactividad con el estudiante.

Debido a que este libro se desenvuelve en el campo de la educacion, la metodo-
logia pedagdgica Montessori propone que el nino sea quien tenga contacto directo
con el libro, donde el docente guie ese camino hacia el aprendizaje sin contar nece-

sariamente con un libro docente.
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La asociacion con la cultura es necesaria para que exista una mejor expansion del
conocimiento, esta asociacion puede venir insertada en diversas formas de expre-
sion, como los lenguajes del arte en conjunto con otra asignatura (Nunez, 2004).
De manera que, plantear actividades que refuercen el conocimiento es fundamen-
tal para un libro didactico, las actividades incitan al desarrollo de la creatividad y
proponen un método de aprendizaje que plasme los conocimientos a través de la

expresion artistica.

2.3.4.3 Tecnologia

La impresion digital de libros supone una mayor velocidad en sus procesos, ade-
mas que al tratarse de un tiraje pequeno hace que sea un medio rentable. Permitien-
do la personalizacion de las impresiones (datos variables) y la facilidad de adapta-
cidn a cada tipo de papel, siendo el método de impresidon adecuado para un libro

didactico.
Kapr (1985) menciona que “los papeles estucados o papeles couché (...) son pro-

ducidos para la impresion de ilustraciones, y deben destinarse predominantemen-

te a los libros artisticos e ilustrados” (pp.3-4). Por esta razdn, se utilizara papel es-
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tucado para la gran mayoria de las hojas del libro didactico, exceptuando aquellas
destinadas para las actividades, en donde se optara por usar papel de tipo bond o
cartulina bristol.

El método de encuadernacion que mas se adecua a los libros infantiles es la deno-
minada “cartoné” y es muy similar a la encuadernacion rustica, pero varia en que la
cubierta es con cartdn en lugar de papel, presentando un acabado mas resistente y
con una duracion mayor (Proprint, 2018).

Gabriela Quezada Cabrera 58
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Figura 26. Bocetaje y resolucion de la imagen preliminar para la portada (Gabriela Quezada).
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Figura 27. Proceso de la realizacion de la ilustracion para los contenidos (Gabriela Quezada).
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Figura 28. Boceto y digitalizacion de la ilustracion preliminar de Pablo Picasso (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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Para poder explicarlo de mejor forma, imagi-
nemos que el motivo principal s un huevo,
el fonda seria un sartén, de modo que un pin- pAB LO
tor cubista rompia estos dos objetos, pero p' CASSO
al reconstruirlas el artisto puede

llegar a poner lo sartén Espaiia (1881-1973)
sobre @l huavo, an lugar

E | mavimignta cubista fue probablemente
el mas influyente del arte moderna, Fue
creada por Pablo Picasse y Georges Braque
@n 1907,

Su forma de pintar evalucions el arte al mas-
trar un cbjeto desde varios puntos de vista a
ln vaz, algo que ningin artista habia hecho ja-
mis.

del hueva sobre el sartén.

La primerc pinture totalmente cubis-
to @5 Caso en LEstaque, de Braque. Las
«cas0s civbicos de la pintura parecen rocos.

Su objetivo se centrd en procurar trans-
formar la reolided y los imdgenes en
los formas geometricos. descompo-
niende el objeto o través de estruc:
turas cubicos.

deslizandose por una lodera empinado. Lo

pintura casi no tiene profundidad; tos co-
sas del fonde son simplemente las que estan
mas attas.
Los cubistas no solo frogmen-
toban &l motivo principal de sus
pinturos, sino tambséin el fondo.
Cuando reconstruian bos fragmentos,
muchos veces mezcloban el mativo con el
fondo, de modo que estas realidades fisicos
penetrabon uno en la atra,

Los principales exponentes del cubisme en el
mundo son: Pablo Picasso, Georges Braque y
Juan Gris.

Figura 29. Paginas dela1ala 6 del prototipo (Gabriela Quezada).
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Cubismo en Latinoamerica

OBRAS

del artista

ARACELI
GILBERT

Guayaquil (1913-1993)

Araceli estudio Bellas Artes en Santiogo de Chile yalli se
incling hacio un objetivismao impio y exocto. De regre-
50 en Guoyoquil, ensoya lo pintura figurative, entre el
realismo y el expresicnismo. Pero, cuando vigja o Nueva
York, en ko "Escuelo de Bellas Artes Ozenfant”, dejo o un
lado el realismo para pinter con planos de color.

ACTIVIDADES

Actividad 1: Mi obra cubista

Dibuja los que se detallan en lo siguiente hoja. [
Recorta los objetos que dibujoste. 1
Para el fondo corta figuras en diferentes popeles de colores. 1
Corta una cartuling de 18x 21 om y pega primera los recortes de [
papel de colores, este serd en fondo del personaje (|
Una vez que tienes un fonde coloride, pega los elementos del [
1
I
I

-

P&gina
recortable

n

jpersonaje (su cabeza, cjos, nariz, boca, etc), en distinta orden al
habitual, como lo hacian los artistas cubistas.
6. En la porte inferior derecha firma tu obra con tu nombre.

Actividad 2: Arte y misica La forma de ba caray ol cabello

Escucha la mdsica que di los artist las pri décad |

del sigho XX. Con lo ayuda de tus padres 0 moestros escanéa las Codigos
OR para descubrir las canciones, Elige tu fovorita y escribe el nombre
de la cancién y su autar.

" Ojouquerde  Ojoderecho

Mombre de I caneién

Autss s SRR Ei *Coloca aqui tu obra cubista
Orejairquierds  Orejo derecha Baco

Figura 30. Paginas de la 7 ala 14 del prototipo (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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2.3.6 Construccion del prototipo

El prototipo fue construido en base
al capitulo correspondiente al cubis-
mo junto con la portada preliminar. Se
imprimieron 4 hojas tamano super A3
(33x48cm) a full color, 2 de ellas de tiro
y retiro, adicionalmente las paginas ple-
gables se imprimieron en una hoja de
30x60cm full color en tiro y retiro (ver
figura 31). El encuadernado utilizado fue
de tipo cadeneta, compaginando los
cuatro cuadernillos resultantes de las

impresiones (ver figura 32y 33).

Gabriela Quezada Cabrera

° .To EW%>
MODERNO -

en CiNnco moVimientos

Figura 31. Prototipo del capitulo del cubismo (Gabriela Quezada).
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1907 - 1914

| mavimies1s ubinta foe proboblemente

ol mas influyeate del orte moderno Fur
«1eeds por Pablo Pienssa y Georges Brague
n 1907

Peun padir anplicaris de mepe forma, wogs
nemes que £l mativo pringipal 43 un hueva, § PABLO
hfonds $arie un sartén, de moda que w pin PICA

ot cubila rompea #3004 do% objetos, prre c SSO

ol recomitiuties € artiute peede Expaia (1881-1973)
legor @ paner la 3etin
subre el huevo, en lugar

Sl huevo 1abew ol torten

Su farma de pintor voluciona el orte al mas.
el e abyito desdy voriss puntes de visin o
Ia vz 0dg0 que ninguen ertiskn hobin heehe ja-
mas.
Lo priswie pintura tstalment Cobis
to s Crun en UFstoque. de Brague. Los
Cos0s Cebi0s ¢ 10 pinturo porecen roCos
eviirandme pod wid laders empinsda La
pintie casi no tane prafundided, o3 8-
303 el fondo sen simplemants los que estan
ma alten.

Su objetive se centrd en procurar trons
farmar In reokidod y loy imogenes en
tas formas qeeenetricoy; drscompe:
Aiends ¢l objeto & trown de evtrec-
turos cobicos.

Les cubistes mo selo frogmen
toban ¢ motive printipal de
pimuros. sine tombin el feads.
Cuando recanstrwion los fragmentas.
musho: veces mezcioban el motva con el
fando, de medo que estas realidades fisicos
penatraban usa & b otra.

Los puincipales axpemptes dol cubrmo en el
enundo soa- Pable Picessa, Grocges Brague y
Juan Gris.

Figura 32. Prototipo del capitulo del cubismo (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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PABLO
PICASSO

Espafia (1881-1973)

Madrid y Bares Pablo fue una de
< famoses e importantes del siglo XX
tada carrera, posé por

de pintura, mostrando una enorm

inicio de

“rosa”

ACTIVIDADES

Actividad 1: Mi obra cubista

2, Recaria las sbjeros qua dibujaste.
3 Baaatr. e i

1. Didwjotos. alimenios que se detolion en la siguiente hoja,

4. Corta ina da 188 21 em y

papal de calares, ste serd en fondy del persannje
E Usa i Tondo catorids, pega los el

by

Fersanaje (su cabers, ojos. naria, boco, etc), en distingo erdun ol
habitual, cemo la hacian las artiseas cubistas.
6. Enlo parte inferior devacha Birma tu obra ean tu nombre.

Actividad 2: Arte y misica

Etca o 'l i

4
dl siglo XX. Con fu ayuda de tus padres o maestes esconéa los Codigos

aR deseubric ks . Elige tu

i la cancion g su autor.

Gabriela Quezada Cabrera

e i I -

cubismo en Latinoamevicg

ARACELI
GILBERT

Guageqwll (1913-1943)

incling hacia wn abjetivismo limpéo y anscts, D:uqre
30 ¢ Guogaquel, anseqa lo pintera figurativo, entre o
reslisma y ol expeesionisme. Pero, cuande visja o Nueve
York, e la "Escusta de Belles Arbes Ouenlant”, deja o un
Tads el realisms pard pintas con plasss de colse

Pdgina
recortable

Figura 33. Prototipo del capitulo del cubismo (Gabriela Quezada).
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FORMA

TEMARIO DEL GRUPO FOCAL

* ¢Como definirian el tamano del libro: muy grande, grande, normal,
pequeno o muy peguenio ?

* i El tamafio de la letra les resulta muy grande o consideran que
esta bien en ese tamano?

* ¢Cudl es la ilustracion que mas recuerdan del libra? y ¢ por qué?

* Al levantar las solapas, ;iqué recuerdan gué habia dentro?

* (Qué color es el que mas recuerdan del libra?

FUNCION

* En la actividad 1 denominada “Mi cbra cubista”, ;esta claro cémo se
debe realizar esta actividad?

* Para la actividad 2, ;qué tal les ha parecido realizar esta actividad?
JAnteriormente han realizado algo similar?

* ¢Cudl de las dos actividades les ha gustado mas elaborar?

TECNOLOGIA

* ¢El grosor de las hojas les resultd comodo, especialmente al
momento de recortar?

* ¢ Existio algun problema al abrir la pagina plegable?

* Acerca de la obra dentro del marco, ¢les resultd sencillo colocar la

obra dentro del marco? ;Tuvieron alguna complicacion?

Figura 34. Temario del grupo focal (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera

2.3.7 Evaluacion del prototipo

2.3.7.1 Grupo Focal

El grupo focal ha sido planteado a
un grupo de tres ninos, dos hombres y
una mujer, de 8y 9 anos, edades aproxi-
madas para un estudiante de quinto de
basica. El temario abarca tres temas im-
portantes a tratar: 1a forma, 1a funcién vy
la tecnologia, todos estos llevaran a co-
nocer la opinidon de los ninos acerca del

producto editorial (ver figura 34).

En cuanto a forma refiere a aspectos
relacionados con el formato, tipogra-
fia, cromatica e ilustracion. Los ninos
consideran que el tamano del libro es
normal, es decir, no es ni tan grande ni

pequeno, afirman que la tipografia es la
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adecuaday no representa dificultad de lectura. En cuanto a la cromatica existieron
diversas opiniones, pues al preguntar el color que mas recuerden en el libro, solo un
participante menciond al color naranja como principal tono de este capitulo, mien-
tras que los otros dos participantes nombraron al color blanco y azul como aque-
llos que mas recordaban. Respecto a las ilustraciones, todos se fijaron en la pagina
desplegable por encima de las otras paginas, eligiendo cada uno a una obra de su

preferencia.

Para los aspectos relacionados a la funcion del libro didactico, se preguntd a los
ninos acerca del grado de dificultad y de compresion de las dos actividades plan-
teadas, siendo la primera actividad la realizacidon de una obra artistica cubista y la
segunda referente al escaneo de codigos QR sobre musica de los artistas del siglo
XX, las respuestas fueron en los tres casos las mismas para la primera actividad, les
parecioé facil de realizar y muy entretenida, mientras que la segunda actividad, so-
lamente a uno de ellos no le resultd muy sencillo realizarlo, a diferencia de los otros
dos ninos, quienes ya tenian experiencia con este tipo de mecanismos digitales. La

actividad que mas les gusto a los tres ninos fue realizar la obra cubista.

Eltema delatecnologia se ha abordado segun la materialidad del libro, sus acaba-

dos y detalles relacionados con la ergonomia y manejabilidad. Para la construccion

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 35. Participante 1 del grupo focal (Ga-

briela Quezada).
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del prototipo se tenia previsto una im-
presion en papel bristol o marfil de bajo
gramaje, sin embargo, las dimensiones
de las paginas no lo permitieron y se
tuvo que recurrir a un soporte de mayor
peso, 1o que devino en que 10s ninos ar-
gumenten que las hojas estuvieron un
pOCO gruesas, especialmente aquella
que debia ser recortada. La pagina ple-
gable les resultd bastante llamativa vy
no causd mayor complicaciéon en abrir-
la y cerrarla, mientras que el troquel de
marco de obra, este elemento provocd
un poco de dificultad, pues su uso no
era intuitivo paralos ninos, debido a te-

mas constructivos principalmente.

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 37. Participante 3 del grupo focal (Gabriela Quezada).
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3.1 Realizacion

3.1.1 Criterios de diseno

El proceso de diseno de los cinco capitulos correspondientes a las cinco corrien-
tes de arte moderno, fue realizado a partir de los criterios editoriales seleccionados
en el anterior capitulo, asi como a todas las consideraciones que se lograron reco-
lectar del grupo focal, a partir de ahi se definieron los aspectos de diseno finales,

tales como familia tipografica, gama cromatica, reticula, etc.

3.1.1.1 Tipografia

Se escogieron dos familias tipograficas para presentar los contenidos del libro, am-
bas tipografias sin serifas, pues 1os ninos prefieren este tipo de laletra al considerar-
lo mas grande, claro y corto. (Ambrose-Harris citado por Acevedo, 2013). Es impor-
tante realizar una buena combinacién de tipografias, donde una de ellas resalte en

peso o tamano, resaltando de esta forma cuales son los titulos.

Baby Doll es una tipografia de tipo decorativa de palo seco, tiende a llamar la aten-

cién en los ninos por su similitud con la escritura infantil, y fue la seleccionada para
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los titulos y subtitulos (ver figura 38).
Mientras que la tipografia Folder fue 1a
eleqgida para el texto corrido, pertene-
ciente al grupo de las Infant Character,
es un tipo de letra que se asemeja a la
forma delasletras que ensenan alos ni-
nos a escribir (Walker citado por Aceve-
do, 2013) (ver figura 39).

La combinacidon de estas dos tipogra-
fia infantiles suma un gran valor de fa-
miliaridad de los textos con su escritura
habitual, estableciendo asi un ambiente
comodo en donde el nino se interesa
porlalectura de textos. Eltamano dele-
tra que se ha utilizado es de 40pts para

titulos, y de 14pts para el texto corrido.

BabyDoll

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

1234567890

Figura 38. Familia tipografica BabyDoll (Gabriela Quezada).

Folder

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

Folder Italic

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

Folder Bold

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

Folder Bold Italic

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

Figura 39. Familia tipografica Folder (Gabriela Quezada).
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HENRI
MATISSE

Francio (1869-1954)

5 a pintar en 1890, mismo afio en que
sus estudios de jurisprudencio. Para Matisse el color es el

que da entidad a la pintura, el color puede d

papel de dibujo, de perspectiva, de sor

etc. Observa que lavida es color y lo plasma en su pintura
En torno a 1908-1909 Matisse publica cartas en las que

habla de lo que él enti 2 por "arte”, en donde resalta

esta frase

hace mejor y mas rapide; la pintura es para repr

visiones interiores”.

Gabriela Quezada Cabrera

stilo nacido en Francia y conocido
bajo lo denominacion de "fieras” o
“bestias salvajes”.

Los cuadros fauvistas se presentan
como un juego de color en el cual las
formas vendran determinades por
gruesos trazos negros y tendran colo-

res que jamas veremos en la realidad.

Para hablar de los origenes, tenemos
que recordar a Gouguin y a Vincent
Van Gogh, ya que ellos, huyendo del
movimiento impresionista, apostaban

por obras intensamente coloreadas.

La primera exposicion de este movi-
miento se realizd en 1905 y causé con-
mocién por les arboles de color rojo
intenso, cielos amarillos, sombras ver-
des, etc.

Generalmente, los géneros que manga-
janson: el retrato, el paisaje, interiores

de vivienda, y naturalezas muertos.
En donde prime el uso del color, y
este se convierta en el medio de ex-
presion, por encima de trotar de re-
presentar la realidad de forma fiel.

Utilizaron el color come una forma
nueva para proyectar sensacio-
nes positivas y resaltar la bidi-

mensionalidad de las pinturas.

Los principales exponentes en
este movimiento fueron: Henri
Matisse, André Deiran y
Maurice de Vlaminck.
Podemos entender a
Matisse como el repre-
sentante mds puro de la
tendencia, sequido de André De-
rain. Cada artista adapta el
color a su forma de vida.

Figura 40. Aplicacion de tipografia para titulos y texto corrido (Gabriela Quezada).
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PANTONE DS 238-1U PANTONE DS 83-1U PANTONE DS 49-1U PANTONE DS 5-1U PANTONE DS 240-4 U
PANTONE 321 PC PANTONE 492 PC PANTONE 165 PC PANTONE 124 PC PANTONE 311 PC

Figura 41. Paleta cromatica Pantone (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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3.1.1.2 Cromatica

La paleta cromatica se planted con
base en los colores naranja y azul como
colores complementarios, estos fueron
utilizados debido a que su uso genera
un diseno mas vivo. Asi mismo se tra-
bajé con colores analogos, esto debido
a que su combinacidén con los comple-
mentarios forma una mezcla armoniosa
y natural (Ambrose-Harris, 2005). Se
desarrolld dos paletas pantone en base
a el material en el que sera impreso,
pues dependera de si el papel es estu-
cado o no paraimprimirse con determi-

nado coédigo pantone (ver figura 41).
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Figura 42. Uso de paleta cromatica en distintas hojas del libro (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera
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3.1.1.3 Reticula

La reticula utilizada para la diagrama-
cion fue una cuadricula simétrica basa-
da en modulos. Este tipo de cuadricu-
la estd formada por figuras cuadradas
separadas por espacios iguales. “Esto
permite una gran flexibilidad para la si-
tuacion de elementos diferentes, lon-
gitudes de lineas variadas, la posicidn
vertical del tipo y el uso de distintos
tamanos de imagen desde un mdodulo
hasta la impresion a sangre de toda la
pagina” (Ambrose-Harris, 2005, p.36)
(ver figura 43).

3.1.1.4 llustracion

En cuanto a la ilustracidn, se trabajo

con base en a una técnica mixta de pa-

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 43. Reticula modular (Gabriela Quezada).
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percut, en base a una ilustracion vec-
torial se agrego efectos que simulen el
papel, incluyendo también figuras de
papel de colores digitalizados, de forma
que se pueda lograr una composicion
armonica con sombras y texturas que

aporten originalidad a cada ilustracion.

Para las ilustraciones del inicio de ca-
pituloy aquellas que acompanan el tex-
to, se realizd una reproduccion de una
obra, ilustrada bajo 1os parametros an-
tes establecidos, eligiendo solamente
un fragmento de la obra. En las cinco
ilustraciones del artista, se establecio
colocar en primer plano un retrato del
artista, y en segundo plano una obra re-
presentativa de cada artista (ver figuras
44,45y 46).

Figura 44. llustracion de portada para el Expresionismo (Gabriela Quezada).
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Figura 45. llustraciones de artistas sobresalientes: Henri Matisse, Edvard Munch y René Magritte respectivamente (Gabriela Quezada)

Gabriela Quezada Cabrera 78
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Figura 46. llustracion de contenidos para el surrealismo y cubismo respectivamente (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera 79
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Gabriela Quezada Cabrera

3.2 Diseno final

Después del recorrido realizado se pudo concretar un prototipo final de un libro
impreso para la realizacion de un proyecto artistico de la asignatura de Educacion
Cultural y Artistica dirigida a estudiantes de quinto ano de EGB. Mismo que cuenta
con 77 paginas de contenidos, divididas en cinco capitulos titulados seguin una co-
rriente artistica de arte moderno. A continuacion se presentan las artes de impre-

siony fotografias del prototipo final.
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 47. Archivo final de guardas para imprenta (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Ca
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E stilo nacido en Francia y conocido
bajo la denominacion de “fieras” o
"bestias salvajes”.

Los cuadros fauvistas se presentan como
un juego de color en el cual las formas
vendran determinadas por gruesos tra-
zos neqgros y tendran colores que jamas

veremos en la realidad.

Para hablar de los origenes, tenemos
que recordar a Gauguin y a Vincent Van
Gogh, ya que ellos, huyendo del mavi-
miento impresionista, apostaban por

obras intensamente coloreadas.

La primera exposicion de este movimien-
to se realizd en 1905 y causd conmocion
por los arboles de color rojo intenso, cie-
los amarillos, sombras verdes, etc.

Generalmente, los géneros que manejan
son; el retrato, el paisaje, interiores de
vivienda, y naturalezas muertas. En don-

de prime el uso del color, y este se
convierta en el medio de expresion,
por encima de tratar de represen-
tar la realidad de forma fiel.

Utilizaron el color como una forma
nueva para proyectar sensaciones
positivas y resaltar la bidimensio-

nalidad de las pinturas.

Los principales exponentes en
este movimiento fueron: Henri
Matisse, André Derain y Maurice
de Vlaminck. Podemos en-
tender a Matisse como el

representante mas puro

de la tendencia, seguido
de André Derain. Cada ar-
tista adapta el color a su forma de
vida.

Figura 48. Archivo final de paginas internas para imprenta (Gabriela Quezada).

brera
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DESARROLLO DE’L EXPRESIONISMO
EN LATINOAMERICA

Oswaldo
Guayasamin

Ecuador (1919-1998)

Estudtﬁ en la Escuela de Bellas ﬁrtes de Quito. A sus 33 aios
plnmru expresmmstn

tante en pintores del continente, sobre todo con su serle de
obrns dedicadas a la ternura y a la ira.

Figura 49. Archivo final de paginas internas para imprenta (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera

Nombre de la obra:

Ternura
Aiio de creacidn:

Museo: Fundacion

Guayasamin, Quito

83



UNIVERSIDAD
DE CUENCA

Gabriela Quezada Cabrera

MODERNO

en cinco movimientos

Figura 50. Portada del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 51. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 52. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).

86



UNIVERSIDAD
DE CUENCA

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 53. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 54. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 55. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 56. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 57. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Gabriela Quezada Cabrera

Figura 58. Paginas internas del libro impreso (Gabriela Quezada).
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Desde paisajes con cielos ¥ojos y plantas
azules hasta sevies de latas de sopa; asi

fuevon algunas de \as ebras realizadas
por grandes artistas durante el periodo

conocido como "el avte moderno’.

Figura 59. Contraportada del libro impreso (Gabriela Quezada).
Gabriela Quezada Cabrera
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3.3 Estudio de costos

Para la realizacion de un estudio de costos se considerd acudir a la imprenta GPK
Graf & Pack Industria Grafica en donde se solicitd una proforma en base a los deta-

lles de impresion explicados en reuniones previas.

La proforma enviada por GPK reflejalos costos detodo el proceso de realizacion de
un solo prototipo del libro, tomando en consideracion aspectos como la realizacién
de troqueles, pegados especiales, insertos y plegables, donde todos estos detalles
adicionales representan un mayor costo de produccion. La unidad de un prototipo
del libro “Arte Moderno en cinco movimientos” tendria un costo de $117,50. Las es-
pecificaciones de materiales son: 20 paginas genéricas impresas full color dos la-
dos en couche br de 150 grs, 20 solapas, 5 hojas separadores full color dos lados en
cartulina sundance smooth de 140 grs, 5 dipticos en diferentes paginas, 5 paginas
con bolsillos, finales a un colory 4 paginas iniciales y 2 finales, la portada impresa en

cartulina triplex de 280 grs y pegado hotmelt (ver anexo 3).

Para que sea rentable la implementacién del libro se considerd en primera ins-
tancia una produccion de 300 unidades debido a que este producto editorial esta

pensado parainsertarse en un ambiente educativo, en este sentido el costo de pro-
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duccidn bajaria en un 70.21%, pues al tratarse de un tiraje mucho mayor el costo por
unidad seria de $35.

3.4 Validacion del producto final

En esta etapa se realizd una retroalimentacidon por parte de 1os usuarios clave, en
este caso dos ninos de 8y 9 anos, mismos que participaron anteriormente del grupo
focal. Se les presentd el prototipo final del libro para conocer su opinidon en cuanto
a todos los elementos que se fueron modificando desde su Ultima interaccion con

el libro.

Se obtuvieron respuestas favorables en cuanto a su experiencia como usuarios,
pues supieron manifestar que el libro es bastante llamativo y colorido, denotando
su naturaleza artistica, argumentaron que su parte favorita, y 1a que notablemente
llamd mas su atencion, fue la parte plegable en conjunto con las solapas, pues al ser
un elemento sorpresa eleva el grado de interés en el contenido que se encuentra es-
condido a simple vista, apelando ala recordaciéon de informacion visual. Su percep-
cién sobre el peso del libro en general y su manejabilidad fue positiva, 1a lectura de
contenidos fue fluida y las actividades planteadas les resultaron muy interesantesy

divertidas de realizar.
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Figura 60. Participante 1de la validacion (Gabriela Queza-
da).

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 61. Participante 1 de la validacion (Gabriela Queza-
da).
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Figura 62. Participante 1 de la validacion (Gabriela Queza-
da).

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 63. Participante 1 de la validacion (Gabriela Queza-
da).
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Figura 64. Participante 2 de la validacion (Gabriela Queza- Figura 65. Participante 2 de la validacion (Gabriela Queza-
da). da).

Gabriela Quezada Cabrera
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Figura 66. Participante 2 de 1a validacion (Gabriela Queza-
da).

Gabriela Quezada Cabrera

Figura 67. Participante 2 de 1a validacion (Gabriela Queza-
da).
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3.5 Libro digital

Dentro del contexto desarrollado en el ano 2020 debido a la pandemia de Co-
vid-19, se empiezan a desarrollar estrategias para mitigar el impacto que tendra en
los distintos sectores de importancia mundial. Un estudio realizado por Hincapié,
Lépez - Boo y Rubio - Codina (2020) centrado en la busqueda de mecanismos para
priorizar acciones que ayuden a la continuidad en ambientes educativos, propone
diversos objetivos que apunten ala promocion del aprendizaje, de forma preferible-
mente virtual.

La quinta estrategia que se describe es “disenar contenidos pedagdgicos vy pla-
taformas virtuales para la formacion y cualificacién de los agentes comunitarios y
educativos. (...) Este tipo de formacion debera ayudar al desarrollo de habilidades
digitales y socioemocionales, como la empatia o la escucha activa” (Hincapié et al.,
2020).

El reto que se genera a partir de esta premisa es que el contenido digital debe
ser de facil acceso para los usuarios, pensando en todas aquellas situaciones en las
que puede desenvolverse los ninos, que en su mayoria son bastante limitadas. Asi

mismo hay que tener en consideracidon que es de suma importancia que el grado de
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interaccidn sea lo mas significativo posible, planteando un nivel de cercania mucho
mayor, de forma que todos los elementos digitales que contenga deben reemplazar
aquellainteraccion personal que existe dentro de la educacion presencial (Hincapié
et al,, 2020).

Adaptarla realizacion de un libro didactico como parte de un proyecto artistico a
un ambiente totalmente digital es totalmente factible debido a su implementacion
tanto a corto plazo como a largo plazo. Debido al auge de los libros interactivos en
los Ultimos anos, sumado ala virtualidad de la educacidn, supone un camino bastan-

te acertado para la difusién del libro.

3.5.1 Elementos de la interfaz

3.5.1.1 Pagina web

Con el fin de poder difundir el libro digital se ha propuesto la creacion de una
pagina web que aloje al libro digital, asi como cierto tipo de contenido especifico
para la web. Para la correcta resolucion del mismo nos hemos basado en el cuadro
de caracteristicas de las paginas web educativas (ver figura 58), 1a cual aborda tres
aspectos importantes a la hora de crear este tipo de herramientas digitales: 10s as-

pectos técnicos y estéticos, los didacticos y pedagdgicosy los psicopedagodgicos.
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LAS PAGI
EDUCATIVAS
DIDACTICOS Y PEDAGOGICOS TECNICOS Y ESTETICOS PSICOPEDAGOGICOS
Objetivos, contenidos, actividades Diseno gréfico, imagen, texto, Motivacion, interactividad,
v ejercicios, ayudas sonidos v otros elementos atencion, creatividad

Figura 68. Caracteristicas que deben presentar las paginas web educativas (Copyright 2005,
Torres, L).

La autora presenta un listado de caracteristicas que deberan ser tomadas en cuen-
ta al momento de elaborar una pagina web con fines educativos. Debido a esto se
ha creido conveniente trabajar con un modelo de pagina One Page, exceptuando al
enlace al libro digital el cual esta predeterminado a abrirse en una pestana nueva,

las secciones que estaran presenten responden a los requerimientos didacticos y

Gabriela Quezada Cabrera

102



e e

UNIVERSIDAD
~>% DE CUENCA

ro — arteencinco.info

LIBRO DIGITAL ACTIVIDADES OBJETIVOS VERSION IMPRESA

Arte Moderno en Cinco
Movimientos

Desde paisajes con clelos rojos y plantas azules hasta series de latas de sopa: asi fueron algunas de las.c;
por grandes artistas durante el periodo conocido como el arte modernc’

IR AL LIBRO DIGITAL

Figura 69. Header la pagina web: www.arteencinco.info (Gabriela Quezada).

Gabriela Quezada Cabrera

pedagodgicos, pues se encuentrala sec-
cion de actividades, objetivos y con-
tenidos y la versidn impresa, mismas
donde encuentran toda la informacion

relacionada al libro.

Los aspectos técnicos y estéticos se
encuentran presentes al abrir la pagina
web, y en mayor medida en el libro di-
gital, pues en este se incluyen recursos
ilustrativos, textuales y audiovisuales.
Finalmente se abordd el area psicope-
dagodgica desde las actividades plan-
teadas en el libro digital, incentivando
a la creatividad de los estudiantes y do-
tandoles de un acompanamiento cons-

tante enla comprension de contenidos.
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3.5.1.2 Flipbook

Segun menciona Area y Marzal (2016) “los libros digitales responden a una vision
estructurada del conocimiento, similar a los libros en papel, pero incorporando la
interactividad audiovisual. Su funcionalidad principal es la presentacion de la infor-

macion de forma atractiva y facilitadora de su recepcion” (p. 232).

Paraimplementar ellibro de texto ya existente, se ha creido conveniente transpolar
el libro hacia una publicacion HTML5 interactiva denominada flipbook. Al tratarse de
una publicacidn interactiva permite incluir un sinnimero de elementos que generen
un alto nivel de interés en los ninos, por ejemplo, el pase de pagina simula a uno real
al contar con efectos de sonido y areas de sombra y doblez; sin mencionar todos
los aspectos audiovisuales que complementan cada pagina o seccioén, logrando un

mayor nivel de comprensién y acompanamiento virtual.

Se ha utilizado el software de Flip PDF Professional, un creador de libros anima-
dos que permite la edicion de paginasy posibilita agregar diversos elementos como
sonido, video, botones, imagenes, etc. El flipbook creado se adapta con facilidad a
cualquier dispositivo movil o de escritorio, y puede ser insertado dentro de una pa-

gina web.
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Figura 70. Paginas 66 y 67 del libro digital o flipbook (Gabriela Quezada).
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3.5.1.3 Elemento audiovisuales

Los elementos audiovisuales que se han anadido en el libro han sido pensados
exclusivamente en mejorar la capacidad cognitiva de los ninos, pues se ha compro-
bado que los audio libros son una excelente herramienta para mejorar la concentra-

cidonyla comprension de los ninos (Lingokids, 2020).

A partir del grupo focal desarrollado, se pudo notar que existe ciertas palabras que
son de dificil lectura, ya que el libro lleva contenidos sobre Historia de Arte, algunas
palabras utilizadas son relativamente nuevas, sumado al hecho de que al ser extran-
jeros los nombres de 1a mayoria de los artistas causan que la pronunciacion de los
mMismos No sea la correcta. El implementar botones de audio posibilita que 1os ninos

tengan una mejor comprensién auditiva facilitando 1a fluidez de lectura.

Debido a que esimportante conservarlos elementos ya existentes en ellibro en su
version fisica, se plantean que las solapas sean a manera de pop up, al hacer clic en
la zona activa se abre un video que contiene tanto la obra a la cual se refiere como el

audio del texto que se presenta.

Un aspecto importante a resaltar es el acompanamiento de musica instrumental
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en el fondo de cada audio, mismo que ira variando al depender de la época enla que
sitUe el contenido, esto para agregar mayor nivel de relacion de la informacidn con

el contexto en que se desarrolla.

La musica que se ha escogido para la época del fauvismo es Amoureuse Valse tres

Lente del compositor Rodolphe Berger, publicada en el ano 1900.

En el movimiento expresionista se optd por Ain’t Misbehavin de Thomas “Fats”
Waller, una cancién bastante popular en la primera mitad del siglo XX en el mundo
del jazz, fue lanzada en el 1929 y contd con mas de 300 versiones posteriores inter-
pretadas por distintos grandes artistas de jazz tales como Louis Armstrong y Jelly
Roll Morton (Budiansky, 2004).

El cubismo fue representado por el ballet “Parade” en el cual participd activamen-
te Pablo Picasso, el artista mas representativo de este movimiento, 1a composicion
estuvo a cargo de Erik Satie, fue el primer ballet moderno en su totalidad, convir-
tiéndose en un acontecimiento sumamente innovador para 1917, ano en la que fue

estrenada la obra.
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La cancion Boom Boom de John Lee Hooker publicada en 1962 fue escogida para

representar la época del surrealismo, una melodia perteneciente al blues que fue
numero uno en Reino Unido.

Finalmente, la corriente del pop art fue representada por Roadhouse Blues una

cancidn escrita por la banda The Doors publicada en 1970 para el disco Morrison
Hotel.
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Figura 71: Frames de los videos referentes a las obras representativas de los artistas sobresalientes (Gabriela Quezada).
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3.5.1.4 Implementacion

A continuacion se presentan las am-
bientaciones realizadas correspon-
dientes a la implementacion de la pa-
gina web, el diseno tanto de la pagina
como del libro es responsivo y se 1o AcReTo | OSSR Remmon ouveswAummest

puede visitar en www.arteencinco.info.

Arte Moderno en Cinco
Movimientos

Desde paisales con cielos rajos y plantas azules hasta series de latas de sope
algunas de las obras realizadas por grandes artistas durante el periodo conc
moderno’

IR AL LIBRO DIGITAL

Figura 72. Pagina web: www.arteencinco.info (Gabriela Quezada).
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Figura 74. Pagina web: www.arteencinco.info responsiva (Gabriela Quezada).
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Figura 75. Libro digital en dispositivo Tablet (Gabriela Quezada).
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CONCLUSIONES

El desarrollo de una herramienta didactica supone varias metas que deberan ser
alcanzadas para que sea una fuente viable de aprendizaje en los estudiantes. Debido
a que este proyecto se centrd especificamente en la asignatura de Educacién Cul-
turaly Artistica, se optd por recurrir a un mayor de nivel de recursos visuales, poten-
ciando asila creatividad de los nifnos, sumado al hecho de vincular la produccion de
obras artisticas con el conocimiento en arte moderno, produjo que se convierta en

fuente de inspiracién para los estudiantes.

Podriamos afirmar que en el contexto educativo el papel que juega el disenador
grafico es fundamental, pues al culminar la realizacidén de un libro didactico en don-
de se han aplicado conocimientos del campo del diseno, los resultados obtenidos
son muy favorables. Los ninos se interesan mas en libros profusamente ilustradosy
llaman su atencion aquellos elementos que generen cierto grado de interacciony

que ponga en juego su ingenio.
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Disenar recursos didacticos genera un vinculo con el proceso de aprendizaje de
los ninos, empatizando con ellos y buscando elementos que generen una respuesta
favorable en el ambito psicopedagdgico. Asi mismo, el proyecto se fue construyen-
do de tal forma que se pueda adaptar a distintas situaciones sociales y educativas,
siendo esta su inclusion en el campo digital con la finalidad de adecuarse a la edu-

cacion virtual.

La experiencia alcanzada al concluir con el proyecto de titulacion es muy enrique-
cedora, a mas de poner en practica toda la instruccién adquirida a 1o largo de la ca-
rrera, también se han obtenido nuevos conocimientos en ambitos que posiblemen-
te no eran tan afines al comienzo del proyecto. A través de procesos investigativos
y metodoldgicos se puedo lograr resolver la problematica planteada en un inicio,

dando como resultado un producto editorial didactico y funcional.
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(Conla autorizacion de Patricia Ordonez y Pedro Quirola).

Figura 64. Quezada, G. (2021). Imagen. Carlos Ordonez, participante de la validacion
(Conla autorizacion de Nancy Carchiy Bolivar Ordonez).

Figura 65. Quezada, G. (2021). Imagen. Carlos Ordonez, participante de la validacion
(Conla autorizacion de Nancy Carchiy Bolivar Ordonez).

Figura 66. Quezada, G. (2021). Imagen. Carlos Ordonez, participante de la valida-
cion (Con la autorizacidon de Nancy Carchiy Bolivar Ordonez).

Figura 67. Quezada, G. (2021). Imagen. Carlos Ordonez, participante de la validacion
(Conla autorizacion de Nancy Carchiy Bolivar Ordonez).
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Figura 68. Torres, L. (2005). Imagen. Caracteristicas que deben presentar las pagi-
nas web educativas. Recuperado de: https://www.redalyc.org/pdf/368/36802508.
pdf

Figura 69. Quezada, G. (2021). Imagen. Header la pagina web: www.arteencinco.info.

Figura 70. Quezada, G. (2021). Imagen. Paginas 66 y 67 del libro digital o flipbook.

Figura 71. Quezada, G. (2021). Imagenes. Frames de los videos referentes a las obras
representativas de los artistas sobresalientes.

Figura 72. Quezada, G. (2021). Imagen. Pagina web: www.arteencinco.info

Figura 73. Quezada, G. (2021). Imagenes. Secciones de la pagina web: www.arteen-
cinco.info

Figura 74. Quezada, G. (2021). Imagen. Pagina web: www.arteencinco.info responsi-
va.

Figura 75. Quezada, G. (2021). Imagen. Libro digital en dispositivo Tablet.
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ANEXOS

Bitadcora de Estrategia Metodoldgica

Tema proyecto de titulacién

Disefio de un libro didactico como herramienta para la ensefanza de historia de arte moderno dirigido a estudiantes de quinto

grado de EGB

Pregunta Investigacion

#Como el disefio grafico puede aportar a la construccion de un libro didactico que permita generar piezas artisticas a través de la

ensenanza del arte moderno para estudiantes de quinto grado de EGB en la ciudad de Cuenca, Ecuador?

A través del desarrollo de un libro didéctico sobre el arte moderno, como proyecto artistico, se puede aportar en la construccidén de

Hipotesis material diddctico para la materia de Educacion Cultural y Artistica para quinto grado de EGB en la ciudad de Cuenca, Ecuador.
Obietivo General Disenar un libro didactico como herramienta del drea de Educacion Cultural y Artistica, enfocado en la creacion de piezas artisticas
) aplicando conceptos de cinco corrientes de arte moderno: fauvismo, expresionismo, surrealismo, cubismo y pop art, para estudiantes
de quinto grado de EGB en la ciudad de Cuenca, Ecuador.
Metodologia Etapas :Cémo recolecta informacion? ;Cémo lo ejecuta? Resultado esperado Referencia bibliografica
* . *Localizacion de una necesidad. (1) Gonzales, M. (2008). Expresian
Planteamiento del problema: (2) _ *\/aloracion de la necesidad, oral y escrita. (pp 101-206).
1. Estructu- - Investigacion de campo (entrevistas) *Precisidn del problema proyectual. Medellin: Ediciones Ude®@.
racién del * Recopilacidn de datos secundarios (2) “Subdivisién del problema en (2) Herndndez-Sampieri, R.
problema * Esquema de clasificacion jerarquica (1) subproblemas. (2014). Metodologia de la
* Informe escrito (1) - R investigacion, (pp 33-355).
Jerarquizacion del problema. México: McGraw Hill.
* Técnicas para el desarrollo de la inventiva: *Analisis de soluciones existentes. (1) Gonaales, M. (2008). Expresion
- Brainstorming (Osborn, 1954) *Desarrollo de alternativas o ideas oral y escrita. (pp 101-206).
Método de - Moodboard ' basicas. (!*;l}?gelhf;y ﬁ’éﬂ?:f??&;?’h oo
2 N 2s i i urvi 3 . P
proyectacion 2. Disefo *\isualizacion de ideas basicas, :getaﬂtar Ia :al'terna1hua lsell_eccmnada, de producto: como evaluar
Gui Bonsiepe * Diagramas de flujo (flujograma). (1) o onstruceion del prototipa. productos de forma eficaz.
* Creacion de prototipos a escala. Evaluacion del prototipo. Recuperado de: https:// es.sur-
* Grupo focal (2) *Introducir modificaciones. veymonkey.com/
* F) racién I final. . (1) Gonzales, M. (2008). Expresidn
* Esﬁﬁgigcdg cg:tgso(g;icto ’ *Fabricacion de prototipo final oral y escrita. (pp 101-206).
3. Realiza- * Optimizacion de caracteristicas de uso (1) *Elaboracion de estudio de costos. Medellin: Ediciones Ude@.
cidn #* Andlisis funcional (1 *aloracién del prototipo (2) Roberi, A. (2009). Plan de
nalisis funcional (1) marketing. Cordova: Universidad
Nacional de Cordova.

Anexo 1. Bitacora de estrategia metodoldgica (Gabriela Quezada)




UNIVERSIDAD
DE CUENCA

Gabriela Quezada Cabrera

Modelo de entrevista

1. Para usted, ;qué papel tiene la Educacion Artistica en el ambito educativo?

2.Enlas primeras etapas de aprendizaje, scuales cree que son las tematicas que se
deberian manejar para la asignatura de Educacion Artistica?

3. Acerca de los recursos educativos, ¢qué tipo de material didactico es el acos-
tumbrado a usar dentro de la Educacion Artistica generalmente?

4. Ensu experiencia como docente, squé tipo de material didactico considera que
Tlama mas la atencién en los estudiantes?

5. Los libros didacticos, a mas de presentar el contenido, incluye elementos visua-
les e interactivos propios para captar la atencion de un nifio y potenciar su creati-
vidad, ¢cree que estos libros son un buen recurso educativo?

6. Las obras a partir de papel recortado se denominan como 'papercut’, ;conside-
ra que esta técnica es ideal para que los nifios elaboren piezas artisticas? y spor
qué?

7. ;Considera que el arte moderno y sus artistas mas influyentes, podria ser un
tema apropiado en las clases de Educacion Artistica en las escuelas?

8. Para los proyectos desarrollados en Educacion Artistica, 4seria factible relacio-
nar ala produccion artistica con el conocimiento referente a 1a historia del arte?

9. Como docente del area de artes srecomendaria un libro didactico que guie al
estudiante en el proceso de creacion de un producto artistico basado en la histo-
ria del arte moderno para nifos de basica media?

Anexo 2. Modelo de entrevista (Gabriela Quezada)
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- CARTA DE VENTA  No. 202104CT012

Cliente: GABRIELA RUC:

CONTACTO COMPRAS:

®: +59398 052 6716 [ :
gabriela_quezada@ucuenca.edu.ec

CONTACTO DISENO:
@Z @Z
En referencia a su solicitud de cotizacién, les presentamos a continuacién el detalle correspondiente:
ITEM CANT. | DESCRIPCION Costo TOTAL
unitario
1 300 LIBROS 20,5 X 24 CM 35,00 10 500,00

20 Paginas genéricas impresas full color dos lados
en COUCHE BR DE 150 GRS, van colocadas 20
solapas sobre estas paginas, 5 hojas separadores
full color dos lados en CARTULINA SUNDANCE
SMOOTH DE 140 GRS, 5 dipticos en diferentes
paginas, 5 paginas con bolsillos, finales a un color
y 4 paginas iniciales y 2 finales.

La portada impresa en CARTULINATRIPLEX DE
280 GRS, va pegado hotmelt.

TIENE UN COSTO DE:

2 300 LIBROS 20,5 X 24CM 17,50 117,50

20 Paginas genéricas impresas full color dos lados
en COUCHE BR DE 150 GRS, van colocadas 20
solapas sobre estas paginas, 5 hojas separadores
full color dos lados en CARTULINA SUNDANCE
SMOOQTH DE 140 GRS, 5 dipticos en diferentes
paginas, 5 paginas con bolsillos, finales a un color
y 4 paginas iniciales y 2 finales.

La portada impresa en CARTULINATRIPLEX DE
280 GRS, va pegado hotmelt.

TIENE UN COSTO DE:

FECHA APROBACION DE ARTE: 21 DE MAY O 2020

DIRECTORA DE DISENO equipo 2 N V V

Anexo 3. Proforma imprenta GPK Graf & Pack (Gabriela Quezada)
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