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Resumen

La presente investigacion tiene como propdsito reconocer y aprender a utilizar las narrativas
modulares como apoyo para la construccion de un guion que cuente varias historias en un
mismo relato. Para ello fue necesario dividir el proyecto en tres capitulos. En el primero, es
en donde se desarrolla gran parte de la teoria referente a lo que es una narracion y a los tipos
de narracion existentes; dicha aproximacion esta basada en los modelos narrativos hechos
por David Bordwell (1996). El segundo capitulo esta destinado al analisis de peliculas de
acuerdo a los tipos de narraciones modulares postulados por Allan Cameron (2008); donde
se clasifica a filmes como Pulp Fiction (1996), de Quentin Tarantino, 0 Amores Perros,
(2000) de Alejandro Gonzaélez Ifiarritu, como narrativas modulares anacrénicas. Asi mismo,
el ultimo capitulo aplica toda la teoria revisada -incluyendo los 22 pasos para narrar una
pelicula de John Truby (2007)-, en la construccién de una estructura modular para el guion
Ilamado Retorno (titulo propuesto por el autor del presente proyecto). Finalmente, lo que se
pretende a lo largo de este estudio, es establecer bases tedricas consistentes para un posterior

uso practico de las narrativas modulares en un guion literario.

Palabras claves: Narrativa modular. Entramado de escenas. Historias fragmentadas. Historia

coral. Retorno.
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Abstract:

The purpose of this research is to recognize and learn how to use modular narratives as
support for the construction of a script that tells several stories in the same account. To do
this, it was necessary to divide the project into three chapters. In the first, it is developed a
large part of the theory concerning what a narrative is and what types of narratives exist. This
approach is based on the narrative models made by David Bordwell (1996). The second
chapter is devoted to the analysis of films according to the types of modular narratives
postulated by Allan Cameron (2008); where films such as Pulp Fiction (1996), by Quentin
Tarantino, or Amores Perros, (2000) by Alejandro Gonzalez Ifarritu, are classified as
anachronistic modular narratives. Likewise, the last chapter applies all the revised theory,
including the 22 steps to narrate a film by John Truby (2007), in the construction of a modular
structure for the script called Retorno (title proposed by the author of this project). Finally,
throughout this study, it is intended to establish consistent theoretical bases for further

practical use of modular narratives in a literary script.

Keywords: Modular narrative. Network of scenes. Fragmented stories. Choral history.

Retorno.
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Introduccion

La presente investigacion se centra en los tipos de narraciones comunes en el campo
de la cinematografia, haciendo énfasis en las narraciones modulares y su aplicacién en el
guion literario. Estas ultimas consisten en construcciones fragmentadas o narraciones puzle,
ya que su estructura se caracteriza por encontrarse fracturada (como si de piezas de
rompecabezas se tratara), dando asi —al autor del relato— un sinfin de posibilidades para

contar una historia, lo que la vuelve un modelo narrativo versatil a la hora de comunicar.

El sentido fundamental de la investigacién se dio a raiz de que el autor se vio
impedido en abordar un relato con multiples historias y multiples protagonistas sin caer en
las llamadas “historias lineales”, que en su consecucion solo tratan de abordar el tema de
forma cronoldgica, manteniendo una Unica perspectiva en sus personajes y narradores; ese
modelo no permite jugar con sus partes de manera ldica y creativa, imposibilitando toda

originalidad al momento de escribir un guion.

Asi mismo, es habitual que —dentro del campo cinematografico, la escuela y el cine
de masas— se dé un uso indiscriminado de estructuras lineales (en el guion), ya que, su
facilidad a la hora de esquematizar una historia, no representa un esfuerzo extra (del escritor)
para entramar un relato, razon por la cual, les ha valido que, sus obras carezcan de —falta
singularidad— a la hora de ser exhibidas a un publico masivo, mismos que ya han

familiarizado este tipo de narraciones y no les representa ningun reto intelectual.

Es por este motivo que se ha elegido al modelo —modular— como el idéneo para
romper con esta hegemonia costumbrista de relatos lineales que solo se construyen con el
viejo esquema de causa y efecto, que no hacen uso de las perspectivas maltiples y que son

muy costumbrista en su forma de relatar.

El concepto modular o puzle (acuiiado por Warren Buckland, 2004), asi como la
imagen mental de su estructura, estan reproducidos y asociados con el concepto del
pensamiento denominado “rizoma”, desarrollado por Gilles Deleuze; quien concebia a estas
narrativas como estructuras no jerarquicas y resistentes a las leyes. Al contrario, Lev

Manovich las veia como algo formal y tecnoldgico capaz de denotar un sistema que controle
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sus partes. Asi, en relacion a ambos planteamientos, Allan Cameron afirma que concuerda
mas con la idea planteada por el segundo autor; ya que él también ve a las narraciones
modulares como partes que se pueden controlar. Por tanto, es esta Gltima vision la que se ha

escogido para que rija el presente proyecto.

De esta manera, fue Cameron (2008) quien definiria a las peliculas modulares como:
filmes constituidos por médulos que tienen la capacidad de ser movidos, combinados e
intercambiados, de tal forma que no pierdan su valor individual, puesto que su estructura
interna es tan solida que puede sobrevivir de forma separada. En otras palabras, si se examina
cada uno de los modulos, estos tienen una caracteristica unificadora con la capacidad
suficiente para no dejar caer, ni de forma dramética ni argumentativa, una trama; asi, se los
puede mover de un lado a otro sin que este proceso rompa con el sentido del filme. Por esta
razon, los modulos estdn compuestos por escenas, secuencias, y multiples planos, los cuales

proporcionaran la informacion necesaria para sostener una historia.

Asi, un sinfin de peliculas (entre ellas Pulp Fiction y Amores Perros) no sélo hacen
uso de este modelo narrativo, sino que combinan varios estilos; a los cuales Cameron (2008)
clasific6 como: Narrativas anacronicas (caracterizadas por sus saltos en el tiempo);
Narrativas Bifurcadas (lineas temporales alternativas); Narrativas episodicas (conformadas
por varias historias y divididas en capitulos); y Narrativas de pantalla dividida (peliculas que
dividen fisicamente la pantalla para mostrar dos 0 mas historias que suceden en un tiempo en

particular).

En consecuencia, y para el estudio de esta monografia, se escogié el modelo de
narrativa modular del tipo anacronica, debido a la cercania al director Quentin Tarantino,
pero sobre todo por la fascinacién hacia la pelicula Pulp Fiction (1994), que encaja en este
modelo, y que constituye un excelente caso de analisis, pues combina varias historias en una
misma narracién; ademas de que su forma narrativa brinda la posibilidad de jugar con el

relato, saltando en tiempo y espacio de forma tal que su linealidad se rompe.

En su libro, Estética del cine: espacio filmico, montaje, narracion, lenguaje, Aumont,
J. Bergala, A, Marie, M. y Vernet, M. (1996) aseveraban que buena parte de la fascinacion

que ejerce el cine en el espectador esta en la forma de cdmo se encuentra narrada una historia
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y en cdmo un discurso se transforma en relato, pero, sobre todo, en el placer que se obtiene
al ver los medios puestos en funcionamiento para la direccion del relato. En otras palabras,
el como se cuenta una historia definird como nos sentiremos como espectadores frente a una

pelicula en particular, y este sentir devendra en un film valorado como Gnico y original.

Por esta razon, la presente investigacion tiene el interés de reconocer al esquema
modular como un elemento imprescindible para la construccion de un relato alternativo a los
modelos hegemdnicos, mismos que, a su vez, rompe con las convenciones “naturales” de 10s
modelos lineales contemporaneos predominantes en la industria Hollywoodense. Su
estructura fractal permite relatar acontecimientos de forma no lineal jugando con la narrativa,
lo que hace emerger un relato lleno de complejidades atemporales y eventos alterados, cuyas
cualidades espacio-temporales, unidas a la estética filmica del universo narrativo, envuelven
al espectador en un relato complejo y desafiante, resultando esto muy atil para que un relato

se pueda diferenciar de aquellos de tipo lineal.

Para la investigacion de las tematicas mencionadas anteriormente, asi como para todo
el desarrollo del proyecto, se ha utilizado una metodologia cualitativa, asi como bibliografica
y filmografica. En este sentido, los resultados obtenidos de la indagacion realizada han sido
aplicados posteriormente a la estructura del guion del cortometraje “Retorno”, con el cual se

ha llevado a la practica la investigacion tedrica previamente realizada.

En esta linea, a fin de cumplir con los objetivos del proyecto, ha sido necesario
realizar una documentacion bibliografica previa sobre narrativas hegemaonicas, en las que se
destacan las narraciones: “clasicas”; “arte y ensayo”; ‘historicas-materialistas”; y
“paramétricas” (descritas por Bordwell, 1996), para luego diferenciarlas con las narraciones
modulares y modelo que se requiere estudiar en concreto. De esta manera, uno de los métodos
mas importantes utilizados ha sido la observacion, visualizacion, y analisis de peliculas
modulares para la mejor comprensién del modelo narrativo. También se han utilizado otras
herramientas, como la creacion de tablas y figuras lo suficientemente detalladas para lograr

una descripcion adecuada de cada uno de los hallazgos hechos en las observaciones.

En consecuencia, el objetivo de la presente investigacion consiste en analizar el papel

qgue juegan las narrativas modulares en la direccién y construccion de un relato
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cinematogréfico; asi como también diferenciar entre narrativas canonicas y narrativas
modulares para entender sus ventajas y desventajas a la hora de constituir una historia.
Posteriormente, con base en dichos hallazgos, el proyecto se enfoca en analizar un conjunto
de obras cinematograficas de ficcion, entre las que se destacan Pulp Fiction (1994) de

Quentin Tarantino y Amores Perros (2000) de Alejandro Gonzélez Ifarritu.

Finalmente, se procede a aplicar todo lo aprendido en la estructura modular para el
guion “Retorno”, la cual se enfoca en crear un esquema que sirva como soporte para el
contenido del relato. Asi, el objetivo no es llegar, a la escritura del guion literario, sino crear
un modelo grafico del guion con la unica finalidad de presentarse como un esqueleto capaz
de profundizar (de forma sistemética) los multiples fendmenos que tiene un guion, como:
ritmo, entramada de escenas, caracterizacion de personajes, tiempo y, sobre todo, orden

temporal de los acontecimientos.

La distribucion de la monografia se ha realizado de la siguiente forma: en el primer
capitulo se profundiza acerca de los tipos de narraciones en el cine, donde se analizan
caracteristicas de sus tramas y tipologias de los personajes, luego se comparan las narrativas
modulares y sus diferentes tipos, para, finalmente, realizar una busqueda de narrativas

modulares en el campo de la literatura, la fotografia y los nuevos medios digitales.

En el segundo capitulo se hace énfasis sobre el tejido y entramado de escenas, los
cuales estan basados en los estudios de John Truby (2007) y su método de 22 pasos para
narrar una historia; en donde se aprecia como estan entrelazados cada uno de los segmentos
que componen una pelicula. Asi mismo, a raiz de lo investigado, se analizan filmes como
Pulp Fiction (1994) y Amores Perros (2000), en donde se procede a desmontar cada una de
las escenas, apoyandose en la teoria de Casetti, F. y Di Chio, F. (2007), quienes proporcionan
los parametros para analizar una pelicula, de forma profunda, con la Unica intencion de

comprender su estructura interna.

Para el capitulo tercero, y una vez realizado el analisis de las peliculas, se procede a
aplicar lo aprendido en los capitulos anteriores, en el esquema de la estructura del guion
“Retorno”, el cual tiene como base tres historias, las que comparten un mismo mundo

diegético. En este capitulo se desarrolla la historia general, desde la caracterizacion de
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personaje, consolidacion de una premisa general, hasta la sinopsis completa de cada historia
en particular. Luego se construye el cortometraje en un esquema de tejido y entramado de
escenas (basado en los 22 pasos para narrar una historia, de John Truby), para luego, finalizar
en un gréafico de la estructura general del cortometraje, en donde es posible visualizar todas
sus escenas, asi como los puntos de giro de cada historia (teoria comprendida en los apuntes
de Bordwell y Cameron).

En definitiva, el sentido fundamental de la investigacion se dio a raiz de que el autor
del guion llamado: Retorno, se vio impedido en abordar un relato con mdaltiples historias y
multiples protagonistas sin caer en las llamadas “historias lineales”, que en su consecucion
solo tratan de abordar el tema de forma cronol6gica, manteniendo una Unica perspectiva en

sus personajes y narradores; ese modelo no permite jugar con sus partes de manera lidica y

creativa, imposibilitando toda originalidad al momento de escribir un guion.
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Capitulo I: Desde las narrativas a lo modular
I.A Narracion y tipos de Narrativas

“Narrar consiste en relatar un acontecimiento real o imaginario”

(Aumont et al., 1996)

Estudiar el cine narrativo exige ciertas aclaraciones entre los dos términos: lo
cinematogréafico y lo narrativo. Partiendo de lo que dicen Aumont et al. en su libro Estética
del cine: espacio filmico, montaje, narracion, lenguaje, “lo narrativo no es lo
cinematografico, ni a la inversa” (p. 95); esto quiere decir que lo cinematografico es todo y
cuanto se derive per se del lenguaje filmico, por ejemplo: el campo, fuera de campo, cdmara
lenta, etc., “mientras que lo narrativo es, por definicion, extra cinematografico ya que lo
narrativo concierne tanto al teatro como a la novela como a la conversacion cotidiana” (1996,
p. 96).

De esta manera, hay que tener en cuenta que narrar es contar un conjunto de hechos
y circunstancias, con lo cual, a medida que se van entrelazando aquellos hilos, se va
develando algo mas sobre los personajes, lugares y situaciones en donde se desarrollan los
acontecimientos. Sin embargo, en sus inicios, el cine, no relataba acontecimientos, sino que
su principal funcién era la de registrar hechos; luego, con el pasar de los afios, esto ha
cambiado, surgiendo asi nuevas y variadas formas de narrar una historia (Aumont et al.,
1996). Asi, se ha podido disfrutar de obras maestras como Ciudadano Kane (1941), de Orson
Welles, o Pulp Fiction (1994) de Tarantino; logrando de esta manera el cine narrativo

expandir las posibilidades argumentativas de los filmes.

Ahora bien, hay quienes consideran que narrar es el acto de contar o relatar
acontecimientos o hechos de forma cronologica para llegar hacia una resolucion -aunque esta
claro que el relato no es todo lo que engloba la narracion-. En cambio, para Bordwell (1996)
la narracion es un sistema que contiene: un argumento, un estilo y una historia (véase en la

Figura a continuacion).
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Sistemas:  Argumento ——» Historia
Narracién I
Estilo
«Excesos»

Figura 1 El filme como proceso de fenomenos (Bordwell, 1996).

Asi, el argumento es la arquitectura del sistema, por ende, esta orbitando entre el
estilo y la historia. “El argumento consiste en el disefio concreto de los acontecimientos
(acciones, escenas, puntos criticos, giros inesperados de la trama, etc.)” (Bordwell, 1996, p.
50). En cuanto al estilo, éste se centra en lo técnico; por ejemplo, Alfred Hitchcock era un
genio en la utilizacion del estilo como un recurso técnico — fotografia, movimientos de
camara y sonido— para provocar en el espectador esa sensacion de intriga y suspenso que
era lo que el mas deseaba en sus peliculas (Aumont et al., 1996). Finalmente, la historia es el
conjunto de sucesos cronoldgicos de causa y efecto; en otras palabras, es el contenido del

relato.

Otro sistema narrativo o teoria narratoldgica la proponen Aumont et al. (1996) cuando
hablan de la narracién como un sistema, sin embargo, en su sistema esté el relato como la
forma —que seria el “argumento”— (véase Figura 1) mas el estilo — que se encuentra
implicito en el relato casi de forma inherente —, también encontramos a la historia como el
contenido —en otras palabras, es lo que se dice—, y, junto a la historia, tenemos a la diégesis,

a la que se define como el universo dramético de un filme (véase la Figura 2).

sistema —» Historia o Diégesis
Relato

Estilo o ritmo
Narraciéon

Figura 2. Interpretacion: Sistema de narracion (Aumont et al., 1996).

De esta manera, los dos esquemas anteriormente revisados seran de utilidad para el

presente proyecto; por un lado, el de Aumont et al., propuesto en 1996, sera idoneo para
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trabajar debido a su conquista para el medio filmico, y por otro, el de Bordwell sera muy util

para la comprension y anélisis en posteriores capitulos.

Para Aumont et al., un relato organiza el enunciado (historia), y la forma en como lo
organiza tiene mucho que ver con el género y estilo que el autor emplea para contar
acontecimientos dentro de la diégesis narrativa; asi, él explica que “el relato es el enunciado
en su materialidad, el texto narrativo que se encarga de contar la historia” (2005, p.106). El
ritmo se definiria como el estilo, dado por un género o los elementos tecnicos usados para
reflejar una sensacion o emocion en los espectadores (Aumont et al., 1996). Dicho de otra
forma, el relato es la materializacion de un enunciado presentado como un discurso; siendo
su funcidn principal la de organizar este discurso para que sea coherente y estructurado (en
cuanto a su forma y género) de tal manera que evoque una reaccion en el espectador (véase

la Figura 3).

La historia, como se ha dicho anteriormente, es el contenido del relato; es aquello de
lo que se habla, es el “qué” del discurso, 0 puede ser entendida también como una cadena de
elementos ficticios ordenados uno detras del otro. Mientras que la diégesis es el universo
dramético en donde descansa la historia (Aumont et al, 1996). En definitiva, la historia y la
diégesis son parte de una misma forma; la historia como contenido del relato, y la diégesis

como el universo de la historia, misma que le da forma al contenido (véase en la Figura 3).

En otras palabras, la narracién es el acto mismo de contar; el relato es la forma (el
como se cuenta); la historia es el contenido de este relato (el “qué” de lo que se cuenta) y la
diégesis es el universo en donde descansa la historia. Son definiciones sencillas, pero a la vez
importantes para tener en cuenta, ya que su relacion marcara los puntos de dislocacion de

una trama.
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Figura 3. Elaboracién propia. Esquema: Sistema de narracion (Aumont et al., 1996).

Asi entonces, siguiendo el camino hacia las narrativas modulares, primero es
necesario hacer un recuento cronolégico de los tipos 0 modos de narrativas, desde lo clasico
hasta lo nuevo. De esa forma se puede juzgar con autoridad historica cuéles son las
caracteristicas que gobiernan las narrativas contemporaneas y modulares. Al respecto,
Bordwell afirma que “el analista podria reconstruir el abanico de opciones mediante las que

el espectador es capaz de construir una historia a partir de cualquier filme” (1996, p. 1949).

I.A.1 Tipos de narraciones

Entre las teorias narratoldgicas mas interesantes esté la de Bordwell, quien en su libro

La narracién en el cine de ficcion genera una matriz de cuatro tipos narrativos fundamentales.

El primero es el modo “clasico” que se distingue por ser una estructura aristotelica
clasica de tres actos y donde los personajes estan bien caracterizados y tienen objetivos
claros. El segundo modo, es el de “arte y ensayo”, donde las historias, como sus personajes,

resaltan por la ambiguedad, no tienen objetivos claros, y abundan los tiempos muertos. El
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tercer modo es el “historico materialista”, cuyo instrumento fundamental es la retorica basada
en el montaje; es decir, la suma de dos planos deriva en un tercer significado. Por Gltimo, el
modo “paramétrico” es aquel en donde las composiciones sonoras y visuales (el estilo)
prevalecen sobre el argumento; principalmente porque buscan el éxtasis de los sentidos

(1996, p. 156-274). A continuacidn, se profundiza en cada una de estas tipologias narrativas.

I.A.1.1 La narracidn clasica.

Las narraciones clasicas son narraciones muy habituales en el cine Hollywoodense
porque son relatos basados en un movimiento lineal de causa-efecto; es decir, todo
acontecimiento tiene una pronta respuesta en su subsiguiente escena, en otras palabras, no
hay cabos sin atar (Bordwell, 1996). Asi mismo, Bordwell (1996) indica que es muy
caracteristico, en el modo clésico, que los personajes estén claramente definidos por sus
objetivos, por la resolucion o no de sus conflictos, sin dejar cabos desatados; en este tipo de
modo estdn muy marcadas dos tipos de lineas argumentales: la esfera sentimental o romance
heterosexual, y la esfera que involucra el trabajo, la guerra, una mision, una busqueda u otras
relaciones personales. Estas esferas o lineas argumentales son deseos muy arraigados en los
personajes, tanto que todo el argumento esté dirigido hacia su obtencion. Ademas, cada linea

argumental tendra un obstaculo y un climax individual.

El primer ejemplo que destaca es la pelicula Rocky (Chartoff, Avildsen, 1976) en
donde, en la primera parte del filme, se presenta el claro deseo del protagonista hacia su
opuesto femenina, Adrian, quien no confia demasiado en las intenciones amorosas del
protagonista Rocky y constantemente lo esta rechazando. La segunda linea argumental es la
pelea de Rocky con su antagonista Apollo Creed, a quien no puede enfrentar de forma
equitativa ya que su baja autoestima le impide ver su verdadero potencial. Sin embargo —y
esto es algo muy clasico en estos argumentos—, al conseguir su objetivo (en este caso en la
esfera amorosa), el protagonista también logra aceptar su verdadero valor, y de esa manera

consigue luchar contra Apollo Creed con una autoestima restablecida (véase la Figura 4).
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Figura 4. Fotogramas: Rocky (Avildsen, 1976).

La estructura clasica va desde escenas en donde se establecen cuéles son los
personajes, cual es su tiempo y espacio y, por supuesto, cuéles son los objetivos. En medio,
los personajes luchan por sus objetivos y en este transcurso de tiempo las escenas contintan
o cierran los desarrollos de causa-efecto que han quedado pendientes en anteriores escenas.
Por lo general, en cada cierre de escena hay una accion y sus efectos seran resueltos en las
préximas escenas o secuencias (Bordwell, 1996). Es por eso que se dice que las narraciones
cléasicas son lineales: una accion conlleva un efecto, y la narracion sélo avanzara con la

intencion de resolver ese efecto.

I.LA.1.2 La narracion de “arte y ensayo”.

Para David Bordwell (1996) las narraciones de arte y ensayo representan un realismo
totalmente expresivo, en donde el personaje se encuentra en una clara discusién consigo
mismo; el conflicto es intrinseco. Por otro lado, los personajes estan en una constante lucha
interna; a menudo, el modo “arte y ensayo” presenta protagonistas con objetivos poco claros
e, incluso, ambiguos. Asi mismo, el argumento esta oscilando en el estado psicolégico del
personaje. Se dice que el cine de “arte y ensayo” es mucho mas real que el cine clasico, ya
que se preocupa por mostrar una dimension mas completa de los personajes (Bordwell,
1996).

Por ejemplo, en la pelicula Ocho y medio (Rizzoli, Fellini, 1963), se muestra el
ambiente filmico constituido por un set de grabaciones; conflictos entre actores y directores;

el conflicto entre el director y el productor; etc. Sin embargo, la pelicula también nos muestra

Xavier Alejandro Flores Morales Pagina 20



UNIVERSIDAD DE CUENCA

una realidad subjetiva, a lo que Bordwell llamara “Causalidad psicolégica” (1996, p. 207)
que es la situacion limite por la que atraviesa un protagonista; en el caso de Ocho y medio, el
protagonista atraviesa por un problema de inspiracion que subyace de sus inconvenientes
personales, vagando sin un rumbo especifico, sin un objetivo claro, y lleva una lucha interna
que no permite avanzar el movimiento argumental, es por eso que se recurre a historias de su
nifiez o suefios simplemente para denotar un estado mental. Este Gltimo detalle proporciona
la entrada al realismo expresivo, que basicamente habla de los recursos o técnicas filmicas

para revelar el estado de animo de un personaje (Bordwell, 1996) (vease la Figura 5).

Figura 5. Fotogramas: 8 1/2 (Fellini, 1963).

Asi mismo, en este tipo de narracion, los suefios, alucinaciones, recuerdos y otras
actividades mentales se convierten en recursos importantes para ahondar en el estado mental
del personaje (Bordwell, 1996). Un ejemplo de esto se presenta en la pelicula Fresas salvajes
(Ekelund, Bergman, 1957), en donde el protagonista desata una serie de recuerdos e incluso
suefios, en donde se muestra cual es la actitud psicoldgica del personaje (Figura 6). La historia
estd relatada de una forma interrumpida, en donde abundan los tiempos muertos, aunque
existe una cronologia temporal en sus escenas, la narracion se toma el tiempo necesario para

ahondar en los problemas psicoldgicos del protagonista.
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Figura 6. Fotogramas: Fresas Salvajes (Bergman, 1957).

Si bien para Bordwell el modo clésico esta resolviendo los efectos, el modo “arte y
ensayo” se encarga de resolver las causas, sobre todo internas: “La mayor parte de las
apelaciones del cine de arte y ensayo se apoyan en una narracion desorientadora que plantea

un juego de vacios al espectador” (Bordwell, 1996, p. 219).

1.A.1.3 La narracioén histérico-materialista.

El modo historico-materialista tiene como gran representante al cine de los afios 20's
y 30 's de la Rusia socialista de la época; su situacion politica lo establecera como el modo
narrativo hegemonico y simbolo de antonomasia del Socialismo (Bordwell, 1996).

Como la mayor parte del arte soviético de los afios veinte, el cine histdrico-
materialista tiene una inclinacion fuertemente retérica. Utiliza los principios
narrativos y los recursos opuestos a las normas de Hollywood con propoésitos

abiertamente didéacticos y persuasivos. (Bordwell, 1996, p. 235)

Para Bordwell, existe una escala de accidn en los protagonistas de este modo. Estéa el
primero, que es la lucha contra el adversario. Mientras que la segunda escala es el
aprendizaje, en donde el individuo pasa de la ignorancia al conocimiento, o de la pasividad
a la accién. Son personajes que pasan de una actividad instintiva a una conciencia
disciplinada a favor de un medio politico; y pueden ser ingenuos, cobardes, pendencieros o,
incluso, traidores. De esta manera, “la cadena de causa y efecto sirve entonces para convertir

al personaje o personajes a la actividad socialista” (1996, p. 236).

Xavier Alejandro Flores Morales Pagina 22



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Asi mismo, su discurso estad apoyado en el montaje, por ejemplo: se toman dos
imagenes diferentes para derivar en un tercer significado y de esa forma ir escalando en un
discurso retorico (Bordwell, 1996); es decir que el significado de la escena esta abierta a la

interpretacion del espectador.

Un ejemplo en particular es la pelicula, La Huelga (Mijin, Eisenstein, 1924), donde
su primera escena (véase la Figura 7) esta realizada con este tipo de montaje. Asi, el primer
plano es una chimenea emanando humo; en el segundo plano se observa a un hombre de unos
40 afos, ataviado, tomandose su barbilla; en el tercero se presentan personas entrando por
distintas puertas; y en el cuarto se aprecia al hombre (del segundo plano) riendo de forma

espasmadica.

Figura 7. Fotogramas: La huelga (Eisenstein, 1924).

La secuencia esta armada de tal forma que se perciba un sentido final. En este caso
se puede interpretar que las intenciones del hombre no son para nada alentadoras hacia las

personas que ingresan rapidamente por las maltiples puertas que dan al interior de la fabrica.

I.A.1.4 La narracion paramétrica.

De los modos narrativos anteriores, la narracion paramétrica presenta una mayor
complejidad al no ser un modo “sencillo” de comprender en el sentido de que detras de este

hay toda una rama dialéctica que es el principio fundador de esta narrativa.

Por lo general el estilo de un libro, poema, o pelicula esta subordinado al argumento

del mismo. Para entender lo anterior, se puede analizar poner como ejemplo el de un thriller
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o filme policial, en donde hay una victima y no se sabe quién la ha matado, siendo en ese
punto en donde entra en juego la investigacion de un detective a cargo, quien es el
responsable de acumular informacion que posteriormente le llevara al asesino. Asi, lo que se
entiende por estilo, es basicamente aquellos rasgos peculiares con los que cuenta un director
para contar una pelicula. Por ejemplo, David Fincher hace uso de un montaje en crescendo
—tipico para crear suspenso— en la primera escena (de un asesinato) de la pelicula Seven
(Carlyle, Kopelson, Fincher, 1995). En ésta, nos oculta la identidad de la victima y qué es lo

que le sucedio (véase la Figura 8).

Figura 8. Fotogramas: Seven (Fincher, 1995).

El género de thriller policiaco presenta una serie de convencionalismos, propios del
género y del argumento. Por ejemplo, en esta escena, los protagonistas entran en una casa a
oscuras, indagan sobre el lugar, encuentran el cuerpo de la victima, luego se muestran detalles
que rodean a aquella victima. El tiempo pasa y no se presenta el rosto del fallecido, hasta
que, cuando éste es revelado, se resuelve por fin el misterio -por lo menos sobre lo que
sucedid, mas no quien lo matd-; asi, la escena termina con una ligera tension entre los
protagonistas y luego se continda a la siguiente. Esos son los convencionalismos de una

escena tipica de crimen-policiaco, donde el argumento define el estilo.

Si se quiere comprender qué es la narrativa paramétrica se tiene que revisar en
profundidad su teoria. De esta manera, vale revisar el concepto de Bordwell (1996), quien al

hablar de narrativa paramétrica se refiere a una narrativa que esta constituida por parametros
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—entiéndase como parte minima de un todo y que ésta, a su vez (en conjunto) crea un

significado—.

Asi, este modo resulta interesante, ya que el estilo no esta subordinado al argumento;
sino que esta a su mismo nivel. Celia Gutiérrez* recurre a la teoria de equivalencia de Roman
Jakobson, quien sostiene que el lenguaje poético esta constituido por paradigmas y sintagmas
—se denomina como poético ya que a estas peliculas se las define como ““cine poético” —.
Para ponerlo en palabras simples, un paradigma es una lista de varias posibilidades de
palabras, mientras que el sintagma es el enunciado formado por la eleccion de estas palabras.

Al respecto, Gutiérrez proporciona el siguiente ejemplo:

Seleccion dentro de paradigma.
El/Un/Ese/Aquel
Sefior/Hombre/Individuo

Se golped/Se hundid/Se tropez6

En el agujero/En la zanja/En la roca
Combinacion del sintagma.
El+Sefior+se tropezd+en la roca

Ese+individuo+se hundié+en el agujero.? (2018, 12:34)

En el ejemplo anterior, la funcion poética no es la comunicar, sino es artistica,
orientada hacia la auto reflexividad y la auto expresividad (Bordwell, 1996). En otras

palabras, el mensaje se convierte en una reflexion poética.

Existen dos peliculas que hacen uso de este paradigma de equivalencia, y, segun
Bordwell (1996), son: El afio pasado en Marienbad (Courau, Fromen, Resnais, 1961)

1 UNED Cursos MOOC/COMA. (2018, 29 de Junio). Sesién 7: Los estructuralismos I: Romdn Jakobson y El circulo
lingiiistico de Praga. [video]. https://www.youtube.com/watch?v=NLmT5SImjcO

2 Este ejemplo lo da Celia Maria Gutiérrez Vazquez, quien es la Anfitrién del programa “UNED Cursos
MOOC/COMA” emitido por la plataforma de YouTube.
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Méditerraneé (Schlondorff, Pollet, 1963). Este ultimo filme es un ejemplo claro de cémo el
argumento va de la mano con el estilo, incluso en este caso el estilo es més fuerte que el

argumento, ya que el significante moldea el significado (vease la Figura 9).

Figura 9. Fotogramas: Méditerraneé (Pollet, 1963).

En este ejemplo se puede apreciar que las imagenes no gozan de un significado
exterior como en el caso de Seven. Estas utilizan el principio de equivalencia ya que no sélo
hacen uso de una combinacion sintagmatica, sino de varias; la repeticion es recurrente en
este tipo de filmes, mientras que su ambigledad permite una interpretacion libre de lo que es

la pelicula.

1.A.1.5 Las narrativas contemporaneas.

Las peliculas narrativas contemporaneas son las que gozan actualmente de la
aceptacion del pablico a nivel general. Sin embargo, lejos de ser narrativas nuevas, estos
filmes estdn enriquecidos de los modos “pre contemporaneos” previamente estudiados
(Bordwell, 1996). Por el ejemplo, Pulp Fiction (Bender, Tarantino, 1994), presenta
personajes con objetivos ambiguos que se sumergen en conversaciones gque aportan muy
poco o nada al movimiento argumental. Aqui, la construccion de los personajes va desde
tipicos asesinos desalmados y que sélo tienen un objetivo en mente, a empleados que estan
en la obligacidn de acompanar a la esposa del jefe a un restaurante de la ciudad. Estamos en
una extensiéon muy estudiada por el cine de “arte y ensayo” en donde son los conflictos
internos del personaje los que guian la trama (véase la Figura 10).
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Figura 10. Fotogramas: Pulp Fiction (Tarantino, 1994).

Otro ejemplo es el caso de la pelicula Corre lola corre (Arndt, Tykwer, 1998), donde
la situacion es una clara apropiacion del “paradigma de equivalencia” del modo paramétrico,
en donde Lola, el personaje principal, en sus ansias de salvar a su enamorado, es expuesta
una y otra vez a un conjunto de posibilidades equivalentes en donde s6lo una de ellas le

ayudara a salvar a su pareja (véase la Figura 11).

Figura 11. Fotogramas: Corre lola corre (Tykwer, 1998).

Las peliculas que se inscriben en estos modos contemporaneos gozan de una libertad
narrativa y estan enriquecidos por los modos “clasico”; “historico-materialista”; “arte y
ensayo” y “paramétrico”. De esta manera, narran mundos complejos en donde se puede
encontrar relatos dentro de otros relatos. Asi mismo, los narradores son mdltiples; los
personajes se encuentran dentro o fuera de la diégesis, teniendo una perspectiva espacio-
temporal fracturada. También, en muchos casos, su linealidad causa-efecto se encuentra

fragmentada. Son relatos multiples que se encuentran cruzados entre si y que estan
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constantemente moviéndose en sentido no lineal, provocando una interpretacion mas

profunda por parte del espectador (Cameron, 2008).

I.B Narrativa modular

Las narrativas modulares nacen a raiz del desarrollo de la informética. Desde que las
imagenes, formas y tipos se pueden traducir en datos (accesibles para ordenadores), la
estructura narrativa de una pelicula es cada vez mas compleja. Fue Manovich (2005) quien
definiria al término “modular” como una “estructura fractal de los nuevos medios” (p. 75),
lo que significa que estas narrativas estan constituidas por partes o elementos “que se agrupan

en objetos de mayor escala” (p. 76) y que poseen orden y sentido.

Para 1994 sale a la luz Pulp Fiction, que para muchos es considerada -si no, una de
las primeras peliculas modulares- la mas destacada y disruptiva de su época, no sélo por
mostrarnos a personajes —ya muy tratados en peliculas de género— en situaciones
cotidianas, sino por poseer una forma de narrar peculiar, que llamé la atencién de muchos

teoricos. Al respecto Cameron dice:

(...) la base de datos o narrativa modular va méas alld del despliegue clésico de
flashback, ofreciendo una serie de piezas narrativas desarticuladas, a menudo
dispuestas de manera radicalmente anacronica a través de flashforwards, repeticion
manifiesta 0 una desestabilizacion de la relacion entre el presente y el pasado. El
resurgimiento de este tipo de experimentacién formal se hizo particularmente

prominente tras el éxito de Pulp Fiction de Quentin Tarantino. (1994, p. 1)

El estreno de Pulp Fiction (1994) coincidiria con el auge de las computadoras
personales y el internet; de esta manera, en palabras de Cameron, “se puede decir que la
digitalizacion ha dado forma al panorama cultural en el que se producen y dan sentido estas
peliculas” (2008, p. 1).

Sin embargo el autor también argumenta que objetar que este tipo de narrativas —no
lineales— son un efecto del desarrollo tecnoldgico de la época, es una falta de memoria a la
historia, y cita a la pelicula Intolerancia (1916) de David Wark Griffith, por motivos de que

no sélo rompe con todos los canones narrativos de la época, sino porque ademas es una
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pelicula que, al narrar cuatro historias individuales, puede ser leida desde diferentes
perspectivas, pero sobre todo, en diferente orden (muy parecida a Pulp Fiction); es decir, que
Intolerancia es la primera pelicula modular de la época. A raiz de este argumento Buckland,
en su libro Puzzle Films (2004), argumenta que si bien las narraciones complejas (como
Intolerancia) pueden ser vistas como narraciones modernas todavia, en realidad no lo son,

ya que:

El cine contemporaneo se extiende mucho maés alla del término “peplegmenos” de
Aristoteles. La "trama de rompecabezas™ es, yo diria, el tercer tipo de trama que viene
después de la trama compleja. Una trama de rompecabezas es intrincada en el sentido
de que la disposicion de los eventos no es solo compleja, sino complicada y
desconcertante; los eventos no estan simplemente entrelazados, sino enredados.
(2004, p. 2)

Ademas, Buckland (2009) proporciona una definicion mas profunda y caracteristica

sobre lo que son las narrativas complejas, o, como él las llama, “puzle”:

Relatos no lineales, llenos de bucles temporales y realidades espacio temporales
fragmentados. Estas peliculas borran los limites entre los diferentes niveles de la
realidad, estan llenas de vacios, engafios, estructuras laberinticas, ambigliedad y
coincidencias abiertas. Estan poblados por personajes que son esquizofrénicos,
pierden la memoria, son narradores poco confiables o estan muertos (pero sin que
nosotros, o ellos, se den cuenta). Al final, la complejidad de las peliculas de Puzle
opera en dos niveles: narrativa y la narracion. Destaca la narrativa compleja (trama,

narracion) de un relato simple o complejo (narrativa). (p. 6)

Una vez establecido el marco en donde operan este tipo de narrativas, se puede definir
a las narrativas modulares o “puzle” como una fragmentacion espacio-temporal (presente,
pasado y futuro); y destacar que estan constantemente jugando o reconfigurando el tiempo
entre: duracion, frecuencia y orden. La perspectiva esta dada por el narrador (la voz ficcional,
segun Genette) mas no por un personaje que esteé dentro de la diégesis; como por ejemplo en
el filme Amores Perros (2000) (véase la Figura 12), que marcaria un antes y un después en
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el cine mexicano, pues su narrativa fracturada dio la posibilidad de reestructurar un relato

desde la perspectiva de varios personajes.

Figura 12. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000)

Segn Cameron (2008) (tomando el esquema de Bordwell), existen tres principios
narrativos que definen la relacién entre historia y relato (el contenido y el como se relata): la
I6gica narrativa, el tiempo y el espacio. La logica narrativa hace hincapié en el orden,
duracion o frecuencia, teniendo en cuenta que el orden es la manera en cémo estan colocados
los acontecimientos; que la duracién hace referencia al principio y fin de los acontecimientos,
y que la frecuencia alude al nimero de veces que se realiza una cosa (véase también en el
capitulo 2: “relacion entre relato e historia”). Siguiendo estas ideas, el tiempo es un periodo
determinado en donde se realizan las acciones; y el espacio es el lugar en donde se desarrolla
la historia (Cameron, 2008).

Asi, en una narracion clasica, la relacion entre el relato y la historia esta claramente
definida de manera cronoldgica y sistematica. Sin embargo, segin Cameron (2008), en una
narracion modular, esta relacion esta fracturada; y las estructuras caracteristicas de este tipo

de narrativa se pueden crear a través de la fragmentacién temporal; a través de la
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yuxtaposicion de versiones conflictivas de eventos; o a través de la organizacion del material

narrativo por principios no narrativos.

Estas divergencias pueden incluso impedir los esfuerzos del publico por establecer
relaciones causales, espaciales y temporales dentro de la historia. En muchos casos,
ofrecen flashforwards (raros en el cine clasico) o flashbacks que, estrictamente

hablando, no estdn motivados por los recuerdos de los personajes. (Cameron, 2008,
p. 4)

En definitiva, las narraciones modulares son narraciones ricas, porque toman —de otras
narraciones— caracteristicas y principios que no hacen mas que acrecentar la complejidad de
un relato en bien del espectador, quien es el que a la larga se place armando las piezas de un

rompecabezas que nacid para disfrute del mismo.

1.B.1 Tipos de narrativas modulares

Resulta importante, dentro del presente proyecto, establecer un modo acorde a las
necesidades narrativas del cortometraje “Retorno”, para lo cual, como parte de los objetivos
de esta investigacion, se ha establecido la necesidad de indagar, caracterizar y clasificar las

narrativas modulares; que son las seleccionadas para utilizarse en la construccion del guion

Por tanto, es fundamental categorizar las narrativas modulares, ya que, por ejemplo,
muchas peliculas presentan este tipo de narrativas, sin embargo, no se encuentran ordenadas
de manera que se facilite una mejor comprension de sus caracteristicas. Para esto, se hara uso
de lo que Cameron (2008) ha propuesto como una clasificacién util para tipificar esta

narrativa:

A.) Narrativas anacrénicas: se caracterizan por sus saltos en el tiempo; en este tipo de
peliculas es muy frecuente utilizar los flashbacks y los flashforward. En las narrativas
anacrénicas es muy complicado distinguir una narrativa primaria de una secundaria, como si
“el presente y el pasado estuviesen naturalizados en términos miméticos” (Cameron, 2012,

p. 7). Para ejemplificar esta categoria se puede citar un ejemplo sobresaliente:
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Pulp Fiction (1994) proporciona un ejemplo de modularidad anacrénica. En esta
pelicula, se distinguen tres historias que se superponen en términos de personajes, eventos y
tiempo (Cameron, 2008, p. 7). Es decir, cada historia es narrada en un espacio de tiempo, el
cual esta determinado por un evento, un personaje, y un tiempo; es por ese motivo que,
después del asesinato en el departamento de Brett, se puede ver a los personajes de Vincent
Vegay Jules vestir ropa corta como si viniesen de vacaciones en el capitulo en donde conocen
a Butch.

B.) Narrativas bifurcadas: lineas temporales alternativas, o, en otras palabras, tiempos
paralelos de situaciones que se dan unay otra vez con distintos desenlaces. Una de las grandes
diferencias que tiene este tipo de narrativas en comparacion con las anacronicas es que “se
presenta como lineal, y los eventos se ordenan temporal, espacial y causalmente” (Cameron,
2008, p. 12). Un ejemplo de narrativa bifurcada es Corre Lola Corre (1998), de Tykwer; en
este relato el tiempo es lineal, sin embargo, es repetitivo y sus caminos se bifurcan en pos de
alcanzar un objetivo (Cameron, 2008). En este caso, Lola necesita tomar una buena decision,

misma que derivara en salvar a su novio.

C.) Narrativas episodicas: se dividen en dos tipos, a la primera se la denomina “series
abstractas”, donde el orden de los episodios es dado por un concepto, por ejemplo en A Zed
and Two Noughts (Kasande, Sainsbury, Greenaway, 1985), “la narrativa sigue a dos
hermanos obsesionados zooldgicamente, pero esta organizacion estd muy relacion con una
lista alfabética de animales” (2008, p. 13). A la segunda se la conoce como “antologia”, y se
caracteriza por juntar varias historias que no estan relacionadas entre si, pero que comparten
un mismo espacio diegético o algin elemento que las vincula, asi, por ejemplo, el filme In
Night on Earth (Jarmusch, 1991) “ofrece cinco historias basadas en cinco viajes en taxi, en
diferentes ciudades del mundo. Los vincula temporalmente al presentarnos una serie de
relojes que muestran la hora en cada ciudad” (2008, p. 13). El sentido de este tipo de narrativa
es gque haya algo que las vincule de forma directa, que no parezca un episodio sin relacion

alguna y que tenga la tendencia a analizar la pelicula como un todo.

D.) Narrativas de pantalla dividida: en este caso, la modularidad esta articulada en el

espacio fisico de la pantalla (Cameron, 2008). Es decir que la pantalla del televisor se divide
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en dos para relatar, de forma paralela, dos acontecimientos que estan siendo narrados de
forma simultanea, como es el caso de la pelicula Time Code (Figgis, 2000).

I.C La modularidad en la: Literatura, Fotografia y Nuevos medios

El sistema de narracion es mucho més antiguo que la propia invencion del cine. Es
por este motivo que muchos de los convencionalismos de la literatura, por ejemplo, aplican
al cine. Para no ir muy lejos, el propio Tarantino utiliza un sistema de capitulacion (muy

utilizado en la literatura) dentro de su pelicula Pulp Fiction (1994).

1.C.1 La modularidad en la Literatura

Las narrativas modulares no son ajenas a la literatura, tal es el caso de la novela
Rayuela (1963) de Julio Cortazar, en donde se puede apreciar mucho de este juego ludico
entre tiempo y espacio, e incluso, multiples narradores. La obra implica la participacion
activa del lector; cada capitulo de la obra esta escrita de tal forma que sea posible iniciar

desde el punto que deseemaos.

Clasificar a este tipo de novelas en la literatura es complicado. Sin embargo, para este
gjercicio, la obra mencionada constituye un gran ejemplo, porque muestra caracteristicas
modulares, ya que sus partes se pueden mover de un lado a otro, en una linea secuencial de
tiempo de lectura, permitiendo al lector ser parte activa de la narracion; de esa manera, él es

quien ird descubriendo una novela diferente al pasar sus capitulos.

TABLERO DE DIRECCION
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Figura 13 indice del libro Rayuela. Cortazar, J. (1963).
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Rayuela es una metéafora del juego infantil: hay que saltar para llegar al final. El libro
presenta cuatro formas de lectura: la primera es de la manera secuencial (del capitulo 1 al
155), la segunda forma es leer hasta el capitulo 56, la tercera es siguiendo los lineamientos

del autor, y la tltima forma es leerla por el camino deseado.

Segun la clasificacion que hace Bordwell (1996) sobre los tipos de narrativas, se
puede considerar a Rayuela como una narrativa paramétrica; sin embargo, los personajes
parecen pertenecer al arquetipo de personaje de una narrativa de “arte y ensayo”. Més aun,
el universo de los personajes es el mismo, comparten una misma diégesis y los saltos
temporal-espacial estan dados por el narrador (el espectador); quien tiene una capacidad casi
infinita de mover sus partes (mddulos o capitulos) para generar un relato ludico, es por ese

motivo que se la clasifica como narrativa modular.

I.C.2 La modularidad en la Fotografia

En el &mbito de la fotografia se encuentra el proyecto de Sol Lewitt, quien en su
proyecto Autobiografia (1980) utiliza la fotografia con el objetivo de catalogar todo lo que
le ha rodeado en los afios que vivié en Nueva York. Anna Maria Guasch (2009) en su libro
Autobiografias visuales del archivo al indice, hace un andlisis interesante en donde escribe
que cada fotografia est4 tomada con el Unico afan de inventariar las cosas que circundan la
cotidianidad del autor, asi, éste explica que “la mejor imagen de mi mismo no es tanto la de
un retrato ordinario sino la fotografia de todos los objetos con los que he vivido” (como se

cita en Guasch, 2009, p. 67).

El proyecto Autobiografia (1980) es un libro impreso en el constan 1101 fotografias,
todas en blanco y negro y en formato cuadrado. Las imagenes carecen de una importancia
jerarquica entre ellas, dando la sensacion de equivalencia visual (véase la Figura 14). El autor
toma el papel de narrador y protagonista, y lo que se observa son sus memorias. Sin embargo,
cada imagen funge como un relato en si, un conjunto microscépico que dice algo mas dentro
de un conjunto macro que también nos cuenta algo; o, en palabras de Guash, “cada fotografia,
cada detalle opera como un conjunto, pero a la vez mantiene su autonomia en tanto unidades

gue se separan de un todo” (2009 p. 68) (véase la Figura 14).
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Figura 14. Autobiografia (Lewitt, 1980).

Si bien el libro tiene un formato cerrado (no se puede mover las imagenes de un lado
aotro), si se presta a una interpretacion abierta, ya que la numeracién de las paginas no existe
y las imé&genes no destacan una de otras; es entonces que la apreciacion, y la manera en como

se puede leer, esta abierta a las infinitas posibilidades estructurales dictadas por el lector.

La clasificacion de Lewitt y su proyecto Autobiografia (1980) como modular, es
debido a que muchas de sus fotografias poseen caracteristicas modulares; por ejemplo, las
imagenes comparten un tiempo y espacio, el cual esta determinado por los afios que él vivio
en Nueva York. Ademas, cada fotografia mantiene una independencia individual, ya que se
la puede leer de forma estructural (como parte de una estructura), pero también individual.
Por ejemplo, en la Figura 15, se observa un cubo, no interesa si éste pertenece a un conjunto
de fotografias o a una serie de libros, lo que interesa es la fotografia en si, la interpretacion

que se le dé al objeto de forma individual.
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Figura 15. Autobiografia (Lewitt, 1980).

1.C.3 La modularidad en Los nuevos medios

En el cine, los nuevos medios y las narrativas modulares juegan un papel importante,
tal es el caso de Diego Bonilla, con su pelicula Space of time (2003), la cual se puede apreciar
de dos formas. Una es lo que él llama Stream of Consciousness, donde su relato va de
principio a fin, y la otra forma es Limbo, una narrativa participativa en la que el usuario
compone el entramado de escenas, 0 en palabras del autor "una narrativa interactiva en la que
los usuarios deben de navegar en un ambiente virtual para extraer de él las escenas que

componen la historia"(2005, p. 2). En otras palabras, es el usuario quien controla la narracion.

La pelicula de Bonilla esta apoyada en algoritmos, los que, en el caso de Stream of
Consciousness, son los que componen la pelicula, siempre diferente en cada ocasion. Y en el
caso de Limbo, su curso narrativo "es determinado por el patrén de navegacion del usuario™
(2005, p. 2) (véase la Figura 16).

Una pelicula puede describirse como no lineal cuando su narrativa se presenta fuera
del tiempo cronoldgico, en el caso de esta historia hipermedia, la narracion ocurre de
manera diferente cada vez que se experimenta. Los espectadores de A Space of Time
pueden ver escenas del "final" de la historia antes de experimentar las que presentan

a personajes clave.
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Lo que Bonilla propone es llevar su narracion al campo de lo hipermedia, en donde
el hipertexto y lo multimedia conviven gracias a los datos manejados por los algoritmos de
computadora (véase la Figura 16). Asi, la modularidad es precisamente esa fragmentacion
del relato; sin embargo, la utilizacion de algoritmos hace que la experiencia del usuario sea
aun mas profunda que si solo estuviéramos frente al televisor, ya que es él quien realmente
puede decidir a donde va o queé accion realiza. Por supuesto que existe un universo diegético
con sus normas y leyes, sin embargo, es el usuario quien decide como actuar frente a este
mundo y a las circunstancias que se le presentan, y los algoritmos, lo que hacen, es presentar

opciones validas al deseo del usuario.
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Figura 16 Posicion inicial de las escenas previa al arreglo de los fragmentos a través
de los algoritmos estadisticos. La linea horizontal en el centro representa la linea
cronologica de la historia. El cuadro interior es la are utilizada para la representacion
del video y las animaciones una vez que el proceso distributivo ha terminado. Esta
parte del proceso el invisible para el usuario (Bonilla, 2005).
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En definitiva, las narrativas modulares no tienen nada de modernas, salvo las
clasificaciones que distintos autores han hecho en los Gltimos afios. Asi mismo, su fuerza
narrativa se deposita en varios modos narrativos, ya que —como lo sostiene Bordwell
(1996)—, las narraciones contemporaneas estan constituidas por un conjunto de modelos
narrativos clasicos o hegemonicos. Dicho de otra forma, las narraciones modernas (en las
que entran las narraciones modulares) toman de las narraciones “clasicas”; “arte y ensayo”;
“histdricas-materialistas” y “paramétricas” lo que mas les conviene, para, en su conjunto,
derivar en un modelo de narracion nuevo. Sin embargo, y a raiz de este argumento, Cameron
(2008), las clasifica como narraciones contemporaneas ya que éstas, a diferencia de los
ejemplos anteriores, han rebasado su contenedor tradicional, expandiéndose a plataformas
mas amplias como los medios digitales o los videojuegos, que nacieron en la era informaética.

Y como explicaria Manovich:

Todos los medios actuales se traducen en datos numéricos a los que se accede por
ordenador. El resultado: los graficos, imagenes en movimiento, sonidos, formas,
espacios, y textos se vuelven computables (...). En definitiva, los medios se convierten
en nuevos medios. (2005, p. 71).
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Capitulo 11: Conceptos de la narrativa modular aplicados a los Casos de
Estudio

El guion es préacticamente la estructura de un relato (o, en otras palabras, el
“esqueleto”). Asi, Aumont et al. explican que “se puede entender por guion la descripcion de
la historia en el orden del relato” (1996, p. 115); tal como si fuera un mapa por el cual se

puede guiar y que sefiala explicitamente en donde se esta y hacia donde se va.

En el caso de las narrativas modulares se puede pensar que este mapa no sélo marca
un camino, sino varios; historias ramificadas que facilmente conducen a diferentes puntos.
En definitiva, el comprender cudl es el sentido morfoldgico de las historias (en este caso
modular del tipo anacronica), y como éstas estdn hilvanadas, hace que la tarea del
investigador sea compleja; ya que su informacién no pertenece a un orden cronolégico
habitual, sino que éste, por su naturaleza intrincada, no se limita a una sola dimensién del

tiempo, sino que esta trajinando entre presente, pasado y futuro.

I1.A Relacién entre: Relato, Historia y Narracion

Al inicio de esta investigacion se ha tenido muy en cuenta cual era la problematica,
la cual implicaba encontrar una estructura capaz de contener un relato que, en su principio
fundador, lo que intenta es entrelazar tres historias que comparten un mismo mundo diegético
y una premisa similar, pero que, su relato, demuestre una no-linealidad en su movimiento

dramatico.

Sin embargo, antes de entrar al tema de estructuras, es de suprema importancia hacer
una breve distincion entre relato, historia y narracion, ya que de su comprensién nace la
facilidad de enfrentar la obra cinematografica con los conocimientos necesarios para abordar

un analisis minucioso.
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Como ya se habia mencionado, la narracién es un sistema, y como sistema, esta
constituido por varias partes entre ellas esta: el relato, que es la manera en como se cuenta la
historia, y ese “como”, puede ser descrito como el cuerpo de un film y, del mismo modo que

un cuerpo, se llega a entender que tiene diferentes formas (véase la Figural?).

= @F Y

Lineal Serpiente Espiral Ramificada Explosiva

Figura 17. El cuerpo narrativo (Truby, 2007).

Este tipo de grafico fue creado por Truby (2007) con el afan de describir el cuerpo

narrativo de una historia y cémo éste define el movimiento de la misma:

La naturaleza utiliza unos modelos basicos para conectar elementos de una secuencia,
incluido los modelos lineales, serpenteantes, espirales, ramificados y explosivos. Los
narradores utilizan los mismos modelos, individualmente o combinados, a fin de

conectar hechos en el tiempo (p. 20)

Estos modelos brindan la posibilidad de describir, en forma y caracteristicas, los
modos narrativos estudiados. Por ejemplo, el modo lineal puede ser asociado con las
narraciones clésicas; incluso su forma lineal hace referencia al desarrollo secuencial de
causa-efecto. Mientras que a la forma espiral se la puede asociar con la narracion de arte y
ensayo; sus curvas hacen alusion al estado psicolégico de sus personajes. La forma
ramificada se aplicaria a narraciones del tipo historico-materialista, y las narraciones
paramétricas responderian a narraciones de los tipos explosivos o0 combinados unas con otras
—una lineal con una espiral, por ejemplo—. Su relacion dependerd mucho de la complejidad

con que se desenvuelva el realizador.
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Si el relato es el cuerpo, ¢la historia qué vendria a ser? Esa respuesta la dan Aumont
et al., en Estética del cine: espacio filmico, montaje, narracion, lenguaje (1996), quienes
describen a la historia como el contenido del relato: un conjunto de acciones, personajes y

circunstancias que cuentan algo y desarrollan el discurso.

Para crear una idea visual nétese la Figura 18, en donde las acciones van de la mano

con la forma lineal, en zigzag o circular.

Figura 18. El cuerpo narrativo (Truby, 2007)

En cuanto a la narracion y su relacion con el relato y la historia, este aspecto ya se ha
desarrollado detenidamente en el primer capitulo (en el inciso 1.1 Narracion y tipos de
narrativa, donde Bordwell, incluso, las clasifica en cuatro tipos, las narraciones: “clasica”;
“arte y ensayo”; “histérica-materialista” y las “narraciones paramétricas™). Sin embargo, si
algo se puede acotar, seria que una narracion es el movimiento dramatico de una historia, y
que, a consecuencia de su forma, es llamada “relato”; por causa de su contenido, “historia”;
y, a su universo dramatico se le denomina “diégesis”. Todo este sistema responde,
absolutamente, al proceso de contar; contar una historia por medio de imagenes y sonido.

Eso es la narracién en el cine.

Una vez comprendida la relacion entre relato e historia, asi como su funcion dentro
de la narracion, se puede proceder ya a discutir el tema de las estructuras de los tres actos.

Para esto, hay que entender que la narracion es el movimiento dramético de una historia vy,
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por mas complejo que éste sea, se encuentra implicitamente enmarcado en una forma o
esquema, el cual esta presente en el teatro, la literatura y el cine, y viene desarrollandose
desde hace cientos de afios como un paradigma en la escritura de libros, novelas, poemas y

cientos de obras teatrales (Aumont et. al, 1996).

Esta estructura de los tres actos fue definida por Aristoteles (trad. 2000) como
“aquello que posee principio, medio y fin” (p. 12). Para este fildsofo, era importante que una
historia cuente con tres partes: un inicio en donde se explicaran las necesidades y debilidades
de un personaje; un medio, donde se desarrolle gran parte de la trama; y por supuesto, un fin,
que es el momento en donde el personaje ofrecia un cambio evidente en su accionar. Todo

esto, para el griego, derivaba en que una tragedia, a su vez, se convirtiera en una obra maestra.

Sin embargo, en el mundo cinematografico predominante (Hollywoodense, sobre
todo), seria Syd Field (1979) quien convertiria este modelo de los tres actos de Aristoteles en

un “paradigma™® (ver Figura 19).

Primer acto ® Segundo acto@ Tercer acto
Lo 2

Planteamiento confrontacion resolucion

Primer nudo de la trama Segundo nudo de la trama

I I

Figura 19. Paradigma de la estructura draméatica (Field, 1979).

Para Field (1979) toda historia puede ser contada con tres actos, asi, el grafico anterior
presenta su esquema conceptual del “Paradigma de la estructura dramatica”, en donde el

primer acto es la presentacion del personaje, sus necesidades y su situacién actual, para luego,

3 Entendido por Syd Field (1979) como: “Paradigma de estructura dramatica” (p. 14) debido a que, seglin él,
el modelo de los tres actos es posible verlo y aplicarlo en todo tipo de pelicula, ya sea una narracién clasica, o
incluso una narracidn paramétrica.
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ser interrumpido por el primer nudo de la trama, que viene a ser un acontecimiento que
provoca un cambio en el status quo del personaje principal. El segundo acto es, sin duda, el
mas largo; en este espacio es donde se desarrolla el conflicto del personaje. Este acto esta
Ileno de obstaculos, los cuales seran superados por el personaje uno a uno, para luego, llegar
al segundo nudo de la trama; nuevo giro que conducira a la resolucion de la historia.
Finalmente, el tercer acto contiene la resolucion de la historia, donde los cabos sueltos se iran
atando uno por uno. El camino del protagonista implicitamente esta encaminado a estallar en

el climax que basicamente es el choque de las dos fuerzas: protagonista y antagonista.

Asi, el aporte de Field fue crear un método con el cual fuera posible esquematizar
cualquier pelicula en tres actos; algo que puede resultar muy discutible, pero que, sin
embargo, ofrece un excelente modelo a la hora de esquematizar una pelicula. Podria decirse
que dicho esquema (contenedor) son las lineas dibujadas en el campo de fatbol que no se
pueden rebasar o, por lo menos, son lineas guias que ayudaran a no perder el horizonte en
estructuras tan complejas como las estructuras modulares, pero que, sobre todo, seran de gran

ayuda cuando se analice las peliculas de referencia para esta investigacion.

I1.A.1 Relacién entre Orden, Duracion y frecuencia

Algo que hay que tener muy en cuenta en peliculas como Pulp Fiction y Amores
Perros es la relacion entre estos tres elementos: orden, duracion y frecuencia. Esta
clasificacion la hacen Cassetti et al. (1991), debido a que sus estructuras tienen un constante
juego ladico entre estos principios estacionales. Ademas, el comprender los tres aspectos
mencionados anteriormente no solo dard una herramienta Gtil para la comprension de un
filme, sino que ayudara a entender como es que los directores, en su afan de romper con la
linealidad de una pelicula, han manejado esta relacion hasta el punto de transformarla en un

estilo personal.

Cuando hablan de “orden”, Cassetti et al. (1991), se refieren al cémo se van
presentando los acontecimientos dentro del relato. Un ejemplo de este orden de
acontecimientos es el flashback. El uso de este recurso es muy recurrente en peliculas con
enigmas policiacos o thriller psicolégicos. Mientras que la duracion, en palabras sencillas,

se refiere a la relacion entre el tiempo de duracion de los eventos en la diégesis y el tiempo
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de duracion del relato. Es muy raro que los dos tiempos coincidan, como en el caso particular
de La Soga (1948) de Alfred Hitchcock, filmada en un unico plano secuencia. Por ultimo, se
encuentra la frecuencia, la cual se refiere al nUmero de veces que se puede representar un
acontecimiento (Cassetti et al., 1991); un ejemplo muy bueno es el choque de automdviles

de la pelicula Amores Perros.

11.A.1.1 Orden.

Para Cassetti et al. (1991), el orden se clasifica de tres formas: el tiempo circular, el tiempo

ciclico y el tiempo lineal, que, ademas, son los tipos de orden mas comunes en un film.

El tiempo circular es basicamente regresar al inicio de la diégesis, cada
acontecimiento servira para justificar por qué se encuentra en este punto inicial; la utilizacion
de este recurso puede observarse, por ejemplo, en la pelicula de Billy Wilder, El crepusculo
de los dioses, la cual “(...) se abre con el cadaver de un hombre flotando en la piscina y se
cierra (después de un largo Flashback [...]) con el propio acto de homicidio” (Cassetti. et
al., 1991, p. 152). A este tiempo se lo relaciona con la forma espiral de “El cuerpo narrativo”

de Truby (2007) (véase la Figura 17), aplicado a narraciones de tipo “arte y ensayo”.

El tiempo ciclico, para Cassetti et al. (1991), al igual que el tiempo circular, también
regresa a un inicio similar, pero no es el mismo, mas bien se puede decir que el punto final
es muy parecido al inicio. Si se toma como ejemplo la pelicula Vértigo (1985) de Alfred
Hitchcock, “(...) la segunda relacion entre James Stewart y Kim Novak sigue las huellas de
la primera, cuando ella era Madeleine y no Judy Barton, y termina del mismo modo (la muerte
de la mujer)” (Cassetti et al., 1991, p. 152). Asi, lo que se puede observar en el filme es que
el protagonista recrea la misma ruta (por decirlo de alguna manera) que siguié con su amante,
en ese momento muerta, para intentar cambiar su destino, mas los hechos se desarrollan de
la misma forma y la conclusién es similar a lo que vimos antes; sin embargo el personaje

refleja un cambio muy diferente a la ultima vez.

El tiempo lineal es basicamente un orden continuo de los acontecimientos, es ese
tiempo “normalizado” en las peliculas clasicas. Este orden puede también ser invertido para

relatar una historia de atras hacia adelante, tal es el caso de Irreversible (2002) de Gaspar
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Noé (Cassetti et al., 1991). Sin embargo, este tiempo lineal presenta ciertas anomalias, como
es el caso de peliculas fracturadas en su orden temporal. A este orden Cassetti et al. (1991)
lo llaman “tiempo no vectorial”, que es basicamente la fragmentacion del tiempo lineal,
usualmente utilizado para recuperar el pasado, o, en algunos casos, utilizado para dar un salto
en el tiempo. Este tiempo no vectorial es el que se utiliza en muchas peliculas modulares.

(\VVéase més adelante en el inciso 1.2 Tejido y entramado de escenas: en el guion).

11.A.1.2 Duracion.

La duracion define el tiempo representado en una pelicula, asi, Cassetti et al. (1991)
la clasifican en dos tipos: la duracion real y la duracién aparente. La primera hace relacion a
un tiempo coincidente al tiempo real, por ejemplo, La Soga (1948), de Hitchcock. Mientras
que la duracidon aparente hace referencia al tiempo percibido por nuestros sentidos (Cassetti
etal., 1991).

11.A.1.3 Frecuencia.

La frecuencia, para Cassetti et al. (1991), hace referencia al nimero de veces que algo
puede ser representado, pudiendo ésta ser clasificada en varios tipos. Esta la frecuencia
simple; maltiple y la frecuencia iterativa. En primer lugar, esta la frecuencia simple, que hace
referencia a que un acontecimiento s6lo se repetird una Unica vez, ya que sélo ha sucedido
exclusivamente una vez. En segundo lugar se encuentra la frecuencia multiple, que lo que
quiere decir es que un acontecimiento se repetira multiples veces cuando ha sucedido
maultiples veces. En tercer lugar, esta la frecuencia iterativa, que hace referencia a una
repeticion constante, como el levantarse todos los dias de la cama o el cepillarse los dientes
(sin embargo éstas son acciones que, al presentarse varias veces en una pelicula, resultarian
muy repetitivas y cansinas, por lo que no es conveniente mostrarlas tan seguido) (Cassetti et
al., 1991).

Por ultimo, esta la frecuencia repetitiva, que, a diferencia de la frecuencia iterativa,
no s6lo muestra varias veces un acontecimiento, sino que, incluso, cambia de perspectiva de
manera que muestra ese mismo acontecimiento, pero el sentido es otro (Cassetti. et al., 1991).

Por ejemplo, en la pelicula Amores Perros (2000), el accidente automovilistico se muestra
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de distinta manera y varia segun la perspectiva del protagonista de la trama a desarrollar. Asi,
el accidente no es el mismo para Octavio que para El Chivo; ademas de que, cada vez que se

ve el accidente, se habla un poco mas de la relacion que tiene un personaje con otro.

En definitiva, esta relacion entre orden, duracion y frecuencia, es de suprema
importancia al momento de analizar un filme porque, como se ha visto, una de las
caracteristicas fundamentales de las peliculas modulares (especificamente, las modulares
anacronicas) es su relacion con el tiempo y cdmo este juega un papel importante en la trama

de la pelicula.

I1.B Tejido y entramado de escenas: en el guion

Cuando prestamos tanta atencion al orden en que se presentan los materiales,
inevitablemente nos preguntamos si este orden es el Unico posible, si el problema no
admite diversas soluciones, si no podemos, o no debemos, anticipar, (...) trayectorias
diferentes de lectura (...). (Butor, 1968, p. 42)

Es normal que el analisis de una pelicula sea un trabajo monumental, sin embargo,
para simplificarlo, s6lo se tomaré una de las clasificaciones, la realizada por Cameron (2008):
las narraciones anacronicas. Este tipo de narrativas se distingue por su relato anacrénico y
obedece (en muchos de los casos) a una compleja trayectoria entre presente, pasado y futuro
(Cameron, 2008). El narrador es quien marca el rumbo de los acontecimientos, mas su
estructura fragmentada permite alcanzar uno de los objetivos, que es crear una forma no
lineal, que, a su vez, se presenta como un reto intelectual para los espectadores; este modo es
una herramienta muy utilizada en peliculas como Pulp Fiction, Amores Perros, Memento,
entre otras, las cuales gozan de un marcado reconocimiento internacional y son un referente
cinematografico a nivel mundial. Es asi como este proyecto tratara de examinar

detalladamente cada pelicula con el afan de emular su narrativa en su forma mas simple.

Ahora bien, es importante tener en cuenta que cuando Cameron (2008) habla de
narrativas anacronicas (en su clasificacion de tipo modulares), quiere decir que estas peliculas
estan fluctuando entre presente, pasado y futuro, representadas con un flashback y

flashforward. Por lo general, estas narrativas estan moviéndose entre el presente, pasado y
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futuro, sin embargo, la linea entre estos tres tiempos es confusa, ya que una pelicula puede
iniciar con un acontecimiento del futuro (Cameron, 2008). Tal el caso de Amores Perros, en
donde existe una persecucion y su posterior accidente, que, en linea cronoldgica, de la trama
de “Octavio y Susana”, sucede al final. Esto es porque tanto el flashback como el
flashforward de la pelicula no estan atados a un orden cronoldgico habitual y no obedecen al
flujo continuo de la historia, sino que ese flujo lo define el narrador.

En efecto, para Cameron (2008), el desfase de tiempo est4d marcado por el narrador,
mas la continuidad del mismo esta marcada por: 1.) los personajes y 2.) los acontecimientos
(todos dentro de la historia). De esa manera, se puede establecer un tiempo comun para todas
las tramas de la pelicula y, asi mismo, el narrador da a entender que la diégesis es compartida.
Por ejemplo, en el caso de Amores Perros, el tiempo continuo es el momento del accidente,
de ahi partiran o convergeran las otras historias; de esa manera, el espectador, podra enmarcar
un tiempo similar para todos los personajes (véase la Figura 21). Y en el caso de Pulp Fiction,

esta temporalidad continua estad marcada por los personajes (véase la Figura 20).

Preludio a el reloj de Oro PULP FICTION

L]

Preludio: Vincent Vega y Mia Wallace I TEMPORALIDAD CONTINUA
por personaje: Vincent Vega

La situacién con Bonnie [ ] ESCENAS
El Desayuno

Vincent Vegay la esposa de Marcellus Wallace

El reloj de Oro

Vincent Vega aparece en la mayoria de tramas de la pelicula, salvo en el"Preludio a el reloj de oro” en donde no hace ningtn
cameo. Mientras que en la trama de“El reloj de oro" solo aparece en dos escenas. Entonces, podriamos decir que la temporali-
dad continua est3 definida por personaje. En este caso, Vincent Vega, quien es el que mas apariciones tiene en las diferentes
tramas, por ende es el personaje que une el mundo diegético en un universo compartido.

Figura 20 Elaboracién propia. Temporalidad Continua por Personaje. “Amores Perros” (Ifiarritu, 2000).
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AMORES PERROS
Prélogo

Octavio y Susana

Daniel y Valeria

El Chivo y Maru

. TEMPORALIDAD CONTINUA
Accidente de autos

] ESCENAS

La temporalidad continua est4 establecida por el accidente de autos. Aqul es donde podemaos establecer el mismo tiempo |
para todas las tramas. También, para algunas es un detonante. |

Figura 21 Elaboracion propia. Temporalidad Continua por personaje. “Pulp Fiction” (Bender, Tarantino, 1994).

11.B.1 El modulo

Otra pregunta que se viene a la cabeza es: ¢;qué es un médulo? El modulo se puede
denominar como una parte sustancial de la historia, la cual puede ser extraida del relato para
colocarse en donde sea conveniente para la trama. Asi mismo, el moédulo funciona de manera

individual y mantiene una coherencia dramatica, o en palabras de Manovich (2001):

Los propios objetos pueden combinarse a su vez dando lugar a objetos aln mas
grandes; sin perder, ellos tampoco, su independencia. Por ejemplo, una “pelicula”
multimedia (...) puede constar de cientos de iméagenes fijas, peliculas en QuickTime
y sonidos que estan guardados por separados y que se cargan en el momento de su
ejecucion. Estas “peliculas” se pueden ensamblar dentro de una “pelicula” mas

grande, y asi sucesivamente (p. 76)

Entonces, surge otra pregunta: ;como esta constituido un mddulo? Tanto para

Manovich (2001) como para Cameron (2008), un mddulo es un conjunto de acontecimientos
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que se van desarrollando a lo largo de una historia, y que producen un efecto dramético capaz
de generar intensas sensaciones en el espectador; y que, ademas, constituyen un elemento

(mddulo) que puede ser desplazado por toda la estructura de una pelicula.

Analizandolo de la forma en que se explica en el parrafo anterior, un modulo es una
estructura “grande” que si bien en algunos casos no goza de la riqueza narrativa de una
estructura macro (hablamos de una pelicula de dos horas de duracion), si posee una
coherencia entre sus partes. Estos modulos pueden estar constituidos por varias escenas o,

incluso, secuencias (véase la Figura 22).

MODULO 1 MODULO 2

MODULO 3

ESCENA 1 ESCENA 2 ESCENA 1

ESCENA 2

ESCENA 3

Figura 22. Elaboracién propia. ¢Qué es un médulo?.

Sin embargo, hay mddulos que pueden ser una simple escena; y ésta contener cierto
tipo de informacion que hace que se sostenga por si sola. Una vez que se ha definido un

maodulo, se puede ver cdmo es que esta enlazado dentro de su diégesis narrativa.

11.B.2 La Arbitrariedad o Contingencia

Las narraciones modulares del tipo anacrdénicas son muy interesantes, ya que, segin
Cameron (2008), uno de los valores de estas tramas es que utilizan en gran medida el recurso
de la arbitrariedad. Sin embargo, al ser analizadas en conjunto, esta arbitrariedad resulta

justificada, hasta el punto que sus hechos no parecen del todo arbitrarios, sino planeados.

Una serie de narrativas modulares muestran, como una preocupacion estilistica y
tematica central, una relacién tensa entre la contingencia y el orden narrativo. Estas
peliculas invitan a los espectadores a preguntarse si los eventos que se presentan son
predeterminados o contingentes. (Cameron, 2008, p. 48)
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En otras palabras, para Cameron (2008), peliculas como Pulp Fiction (1994) o
Amores Perros (2000), hacen uso de la contingencia como principio para determinar una u
otra accion; es decir, enlazar los modulos no es complicado siempre y cuando se presente
mas de un camino posible, y estas posibilidades (que pueden o no ser factibles) lo vemos en

el entramado del conflicto de una pelicula:

En Pulp Fiction (1996), una serie de hilos narrativos son complicados o resueltos por
eventos arbitrarios. Por ejemplo, Butch, un boxeador que acaba de enfurecer a su jefe
Marsellus Wallace al negarse a perder una pelea, accidentalmente se encuentra con
Marcellus cruzando la calle. Esta reunion casual y la consecuente persecucion
conducen a otro episodio arbitrario, ya que Butch y Marcellus son capturados por un
grupo de Hillbillies urbanos. Sin embargo, estos eventos aleatorios conducen a que
Butch salve a Marcellus (...) asegurando asi una tregua con él. De esta manera, Butch

es primero amenazado y luego salvado por contingencia. (Cameron, 2008, p. 49)

De esta manera, la contingencia se afirma como una fuerza narrativa, ya que esta
representada como un principio recurrente en el que los hilos draméticos de los personajes

estan conectados entre si, por la razon de que comparten una misma diégesis.

Examinando, por otro lado, el caso de la pelicula Amores Perros (2000), la escena
inicial es el accidente de autos; en ésta estan involucrados Octavio, su amigo, y su perro,
Valeria (quien conduce el otro auto accidentado), y los asesinos del Jarocho (quienes son los
persecutores). Resumiendo, la secuencia se desarrolla de la siguiente manera: Octavio (no se
sabe por qué) intenta escapar de unos tipos que quieren matarlo. Al mismo tiempo su amigo
(dentro del auto) procura parar el sangrado de un perro moribundo. Al final, Octavio consigue
escapar de los sujetos que le persiguen, no sin antes golpear, de forma estrepitosa, el auto de
Valeria. Al terminar la escena, lo que propone la misma secuencia es saber quienes son los
involucrados en ese accidente. Sin embargo, por “contingencia”, el espectador puede hacerse
varias preguntas, por ejemplo:¢qué hace un perro moribundo ahi?; ;quiénes son los jovenes
de auto?; ¢qué los llevé a esa situacion?; y por ultimo (en grado menor), ¢quién es la mujer
del otro auto? Todo esto puede ser deducido a partir de lo que se ha presentado en la escena

de inicio. Entonces, gracias a las preguntas planteadas, cualquier escena o secuencia que
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venga a continuacion, de alguna u otra manera, estara justificando el inicio de la pelicula.

(Véase la Figura 23).

Figura 23. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000).

Haciendo la suposicion de que la siguiente trama, despues del accidente inicial, no es
la acostumbrada, “Octavio y Susana”, sino, “Daniel y Valeria” ¢habria la pelicula perdido
sentido? La respuesta es no; lo que habria pasado es que la explicacion del accidente se
hubiera pasado al siguiente “capitulo” (o por lo menos hasta cuando el narrador lo decida) y
que, lo que se estuviera viendo, seria la continuacion de los acontecimientos sucedidos

después del accidente (véase la Figura 24).

AMORES PERROS

Prélogo

ganie! y valeria

Daniel y Valeria: Valeria, convaleciente por el accidente, regresa a su casa. Mientras tanto chivo visita su antigua casa. En el departamento Valeria pierde a su :
perro. Daniel comienza a tener dudas sobre su romance. Mi la depresi6n de Valeria , la convivencia con Daniel es complicada. Al final Valeria l
pierde su pierna pero permanece junto a Daniel en una relacién fracturada. !

1

actavio y sesana

Octavio y Susana: El perro de Octavio mata al perro de Jarocho. En la casa de Daniel el teléfono no para de sonar. Octavio tras una discusién con su hermano
decide entrar en el mundo de las peleas de perros y se acuesta con su cufiada. Mientras tanto El chivo cobra su primera victima. Octavio mata al Jarocho por
haber matado a su perro y luego choca con el auto de Valeria.

1
1
1
1
1
1

Figura 24. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000).

Entonces, a eso se refiere Cameron (2008) cuando dice “contingencia”; habla de

caminos, asi, si los caminos estan ahi, no sera dificil vincular una trama con la otra:
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Las narrativas modulares anacronicas plantean directamente la cuestion del
determinismo al hacer que los finales preceden a los comienzos. (...) la contingencia
funciona como un motor narrativo, presentando alternativamente a los personajes la
amenaza de violencia y oportunidades de éxito o contacto humano. La estructura
narrativa no lineal permite un mayor examen de causas, efectos y coincidencias. (p.
48)

Gonzélez Ifarritu presenta un inicio trepidante, con el Unico afén de crear expectativa
en el espectador, este inicio es quizas el unico blogque con el que no se puede jugar ni variar
su posicién, ya que es el que da sentido al principio de contingencia que siempre esta
preguntando el qué, el por qué y para qué de la situacion inicial, y de toda la pelicula en el
transcurso del desarrollo de las tramas (Cameron, 2008). En otras palabras, las tramas: Daniel
y Valeria; Octavio y Susana; y El chivo y Maru, no dejan de presentar a todos los personajes
principales del filme —aunque sea un poco en cada una—, con el Unico afan de dejar puertas

abiertas para cuando las tramas se crucen una con otra.

11.B.3 Los Veintidos pasos

Entonces, siguiendo el camino de como estan entramadas las escenas, vale destacar
que una pelicula esta constituida, en su estructura, por: escenas, secuencias y planos, los
cuales, al ser ordenados de cierta manera, significan algo. El descubrir como estan hilvanados
estos caminos darad la posibilidad de comprender mucho mas su estructura interna. Asi,
Truby, en su libro Anatomia del guion (2007), propone las herramientas apropiadas para
enlazar escenas en una pelicula, y afirma que el entramado de secuencias depende mucho de
la estructura que se utilice, ya que éstas definirdn cémo los hilos conductores del drama van

a ser hilados.

Por ejemplo, supongamos se cuenta con una estructura espiral, se sabe que el
entramado no sera lineal, sino que el drama se movera alrededor de multiples explicaciones
que lo unico que haran es que el movimiento dramatico se dilate alrededor de un personaje
principal. En el caso de ser una narracion fragmentada, se entiende que su trama estara

hilvanada junto a otra trama, asi mismo la informacion de la misma estara fragmentada. El
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grado de informacion que se va a dar al espectador —siempre en favor de crear suspenso y,

por supuesto, en miras a crear multiples alternativas— estara fracturado.

Entonces, el esquema de Truby (2007) consta de veintidds pasos, que al ser
correctamente implementados garantizarian una lectura congruente, organica, pero, sobre
todo, dindmica. Para el presente estudio, el identificar estos pasos permite conocer cual es la
progresion del drama en una pelicula y como éste, en caso de peliculas modulares, esta siendo
aplicado.

Tabla 1.

La estructura narrativa de los veintidés pasos

PASO PERSONAJE TRAMA MUNDO ARGUMENTO
NARRATIVO MORAL
1 Autorrevelacion,
necesidad y
deseo.
2 Fantasma Y mundo
narrativo.
3 Debilidad y
necesidad.
4 Acontecimiento
incitador.
5 Deseo.
6 Aliado o
aliados.
7 Adversario O misterio.
8 Adversario
impostor-aliado
9 Deseo cambiado Primera
y motivo. revelacion y
decision
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PASO PERSONAJE TRAMA MUNDO ARGUMENTO
NARRATIVO MORAL
10 Plan.
11 Plan de
adversario y
contraataque.
12 Impulso.
13 Ataque del
aliado.
14 Derrota
aparente.
15 Impulso Segunda
Obsesivo. Deseo revelacion y
cambiado y decision.
motivo
16 Revelacion del
publico.
17 Tercera
revelacion y
deseo.
18 Puerta, desafio
y visita a la
muerte.
19 Lucha.
20 Autorrevelacion
21 Decision moral
22 Nuevo
equilibrio.

Fuente: Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

Xavier Alejandro Flores Morales

Pagina 54



UNIVERSIDAD DE CUENCA

En palabras de Truby (2008) la intencidn de este esquema es:

Los veintidos pasos son los mas Utiles de todos los métodos narrativos por su amplitud
y detalle. (...) Nos dan un mapa detallado de nuestra trama entera facilitandonos la
posibilidad de construir una historia muy estable desde el principio hasta el final (...).
(p. 329)

Este mapa es la secuencia sisteméatica de elementos que, uno por uno, se iran
revelando segln avance la trama. Sin embargo, se debe tener en cuenta que las peliculas
modulares estan fracturadas en su tiempo y espacio. Es asi como sale a relucir la siguiente
pregunta: ¢ es posible qué estos elementos (pasos) estén cambiados 0 movidos? Y la respuesta
es no (sin embargo, hay excepciones) porque el sentido de este esquema no sélo es
proporcionar orden a una trama (entiéndase como madulo, capitulo o historia, en el caso de
peliculas como Pulp Fiction o Amores Perros), sino que facilmente se lo puede aplicar a la

construccién de una secuencia.

Algo a recalcar es que Truby (2008) no solo facilita un esquema de veintidos pasos,
sino un esquema pequerio de siete pasos: “una historia tiene como minimo siete pasos en su
desarrollo de principio a fin” (p. 57). Este esquema es utilizado para tramas pequefias, como

es el caso de cortometrajes e incluso comerciales de television:

Tabla 2.

La estructura narrativa de los siete pasos (Truby, 2007)

Paso Observacion

1 Debilidad y necesidad
2 Deseo

3 Adversario

4 Plan

5 Lucha

6 Autorrevelacion

5

Nuevo equilibrio

Fuente: Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.
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El como se utilicen los pasos y en qué momento, dependera mucho de la extension de
la trama y también de la informacion que ésta muestre. Asi, por ejemplo, la trama de “La
situacion con Bonnie” de la pelicula Pulp Fiction (Bender, Tarantino, 1994) es una trama
muy particular, sobre todo porque su climax estd muy emparejado con la trama de “El
desayuno” (véase la Figura 25) en donde unos bandidos (amantes) intentan robar una
cafeteria y en el camino también pretenden hacerlo a los clientes de la misma. Sin embargo,
en dicha cafeteria también estan Vincent Vega y Jules tomando café. En esta situacion los
protagonistas son Vincent y Jules (porque es la trama de “La situacion con Bonnie”) (véase
la Figura 26), mientras que sus antagonistas son los bandidos. Ahora, si se va hacia atrés, la
primera escena de la pelicula se presenta en la cafeteria y sus protagonistas son: Pumpkin y
Honey Bunny (los bandidos amantes), y son ellos los que persiguen un objetivo (robar la

cafeteria y a sus clientes). Sin embargo, en la trama de “La situacion con Bonnie”, ellos son

los antagonistas (véase la Figura 27 y 28).

Figura 25. Fotogramas: Pulp Fiction (Tarantino, 1994).
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Figura 26. Fotogramas: Pulp Fiction (Tarantino, 1994).

Entonces se presenta un inicio, como lo describe Cameron (2008), en donde el final
aparece al principio de la pelicula. Escena que lleva a plantearse varias interrogantes, por
ejemplo ¢conseguiran robar la cafeteria?; ¢alguien los detendrd?; ;quiénes son ellos en
realidad?; y, ¢qué es lo que sigue ahora? Esto harda que la trama, a desarrollarse a
continuacion, sea cualquiera (lo que significa que el director da la oportunidad de hacer
multiples variaciones. -— véase el ejemplo de Amores Perros en la Figura 24—). También
esta la situacion de que los protagonistas de una trama se conviertan en los antagonistas de

otra, que es lo que sucede en este caso (véanse las Figuras 25, 26).

Tarantino es muy inteligente a la hora de diferenciar un moédulo, ya que los define
como capitulos (una practica muy habitual en los escritores de novelas —véase el ejemplo de
Rayuela, de Julio Cortazar. Capitulo I. Inciso: 1.3 La modularidad en: Literatura, Fotografia
y Nuevos medios—). Cada capitulo respeta el esquema de los veintidds pasos; aun asi, se debe
tomar en cuenta que las tramas estan cruzandose unas con otras y su linea temporal esta
fragmentada. Esto hace que la informacion que estd en una determinada trama no sea
especialmente relevante para el desarrollo de la trama principal, pero si para su trama de
forma individual. Eso quiere decir que la trama de “El desayuno” es una trama individual y
se la analizara con los siete pasos (por su extension), y que sélo sera comprendida viéndola

en conjunto con la parte final de la trama “La situacion con Bonnie”, ya que, si se analiza
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(s6lo la trama de “La situacion con Bonnie™), se notaria que la parte de “El desayuno” no es
relevante porque no tiene mayor incidencia en la misma, sin embargo, el conocer este hecho

— al inicio de la pelicula— convierte esta parte en un acontecimiento importante.

Teniendo esta particularidad muy en cuenta, la escena del “Desayuno”, con los
bandidos amantes como protagonistas, presenta muchisima informacion de los personajes y
de su situacion. De esta manera, al aplicar el esquema de Truby (2007) y sus siete pasos,
hemos obtenido los siguientes resultados.

Escena 1: “El Desayuno”
ESCENAL/INTERIOR./RESTURANTE./DIA./

Dos bandidos amantes (Pumpkin y Honey Bunny) beben café en una cafeteria de la
ciudad. Discuten sobre lo molesto y complicado que es robar hoy en dia una licorera. Es
entonces cuando a uno de ellos se le ocurre robar esa misma cafeteria. En ese preciso

momento, se abalanzan con sus armas, amenazando a las personas dentro de la cafeteria.*

1. Debllidad y Necesidad.

Debllidades: los dos bandidos son personas sin
escrapulos, no siente remordimientos ni miedo al mo-
mento de amenazar alguien.

Necesidad psicolégica: La situacién cada vez esta
mas complicada y tarde o temprano algo va a suceder es
por eso que su necesidad se basa en abandonar. Aban-
donar antes que la suerte se les acabe.

Necesldad Moral: La necesidad moral sale a la luz
justo cuando él hace evidente su miedo a asesinar a
alguien y eso es lo que él no quieren ser, un asesino y
tampoco ella.

Problema: Los bandidos estan comodos con su
vida delictiva. Sin embargo, si por alguna razén debfan
abandonar, tampoco saben hacer nada méas que robar.

2.Deseo.
El Deseo el robar el restaurante porque, segun
ellos, no representa ningun riesgo.

3.Plan.

El plan consiste en encargarse, Pumpkin de los
encargados y Honey Bunny se encarga de los comensa-
les. (por supuesto que este plan se ejecutara en la trama
siguiente).

Figura 27. Elaboracion propia: “El Desayuno”. La estructura narrativa de los siete pasos en la trama (Truby,
2007).

4 Esta es una recreacion escrita (realizada por el autor del presente proyecto), del guion de Pulp Fiction (1996)
de Tarantino, de la primera escena de la pelicula, nombrada: “El desayuno”.
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Esquema de los siete pasos aplicado a la escena “El Desayuno™: se encontraron tres
de los siete pasos de Truby (2007), ya que la escena no pretende iniciar y terminar en este

instante porque su intencion es dejar interrogantes en el espectador (véase la Figura 27).

El ritmo de la escena esta en un constante crecimiento, va de una charla cualquiera,
sobre su intencion de no robar mas licoreras, hasta llegar al punto mas algido de la escena:
cuando los bandidos se levantan de sus asientos amenazantes, dispuestos a robar a todo el

mundo, y de una forma desafiante, apuntan sus armas a las personas.

4. Adversarlo.
El adversario es Vincent Vega y Jules (Sin embargo Jules
el protagonista de esta trama).

5. Lucha.
Jules forcejea con Pumpkin y lo desarma.
Vincent Vega amenaza a la esposa de Pumpkin.

6. Autorrevelacion.

Psicolégica: Pumpkin se da cuenta que es momento de
parar. Dejar de robar y alejarse de situaciones que le pongan
enriesgo.

Moral: Ama a su esposa y no quiere dejarla morir.

7.Nuevo Equillibrio.
Pumpkin y Honey Bunny, abrazados, se marchan en paz,
con el dinero, pero abandonando su vida delictiva.

Figura 28. Elaboracion propia: “El Desayuno”. La estructura narrativa de los siete pasos (Truby, 2007).

Los ultimos cuatro puntos de la secuencia inicial estan al final de esta trama: “La
situacion con Bonnie”, donde Jules y Vincent ahora son parte de las personas que estan a
punto de ser asaltadas por los bandidos amantes. En consecuencia, ellos (Vincent y Jules), al
estar en posesion del maletin, por nada del mundo dejaran que estos dos bandidos se lo roben,
lo cual ocasiona que los ladrones sean los antagonistas de la trama de “La situacion con
Bonnie”. A esto hacia referencia Truby (2007) cuando decia: “Las tramas multi argumentales
(...) entrecruzan desde tres hasta cinco hilos narrativos principales, cada uno con su propio
protagonista” (p. 407). Ademéas, muchos de sus protagonistas tambien fungian como

antagonistas de otras tramas.
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Algo que se debe y tiene que destacarse de esta secuencia, es el principio de
contingencia, donde Cameron (2008) sefialaba que esta “arbitrariedad” crea conflictos entre
los personajes: en este caso, Jules y Vincent, ya que entran en la misma cafeteria que esta
siendo asaltada por los bandidos amantes: ¢casualidad? Algo similar sucede con Amores
Perros (2000), cuando Valeria se ve envuelta en el accidente de autos que es provocado por
Octavio. Esta arbitrariedad en vez de verse como una debilidad se convierte en una fortaleza.
Los personajes estan desenvolviéndose constantemente dentro de este universo, que tiene
como, constante comun, el drama delictivo; incluso algunos juegan dentro de la diégesis del
otro. Entonces, eso hace que sea muy probable (en el caso de Pulp Fiction) que los asesinos

entren en la misma cafeteria en la que estaban los bandidos amantes.
¢Por que la escena final est4 al inicio de la pelicula?

Al analizar esta mini trama: “El desayuno”, de la pelicula Pulp Fiction (véanse las
Figuras 27, 28), surgen dos preguntas: ¢por qué esta fracturada la escena de esta manera?, y,

¢se puede considerar a esto un modulo?

En respuesta a la primera pregunta, y como se habia mencionado antes, esta escena
es un enganche para que el espectador se pregunte: ¢qué es lo que vendra mas adelante? Si
no se profundiza la trama es porque la escena forma parte de un todo y ese todo es lo que se
va a irse averiguando a lo largo de la pelicula. Por supuesto que, si se quiere aplicar los
veintidds pasos, la escena se mostrara sélida — es mas, Truby propone entrelazar las escenas
de unas secuencias con estos pasos también—, pero careceria de significado si la viéramos
sola. Ahora —esto responderia a la segunda pregunta—, por mas que los veintidés pasos de
Truby encajaran en la escena, ésta no funcionaria de manera individual, porque es una escena
que esta al servicio de otra trama, y si no se le da contexto a esta secuencia no tendria sentido
alguno, o por lo menos no tendria la misma carga dramaética, que si la tiene cuando se la ve

concluida al final de la pelicula.

Otro ejemplo muy interesante es la secuencia de persecucion al inicio de Amores
Perros (2000). La secuencia —sola— no funcionaria, ya que se tendria mas preguntas que
respuestas; la secuencia esta al servicio de las otras tramas y sin las otras tramas, ésta no

tendria sentido. La secuencia es un abridor, por lo tanto, no puede variar su orden, ya que
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golpearia neurol6gicamente a toda la pelicula. Cabria preguntarse, ¢qué pasaria si no se ven
las escenas iniciales de Pulp Fiction o Amores Perros? jExacto! Las peliculas carecerian de
sentido, pues lo que el espectador quiere saber es: ¢por qué los personajes llegaron a este

final?

Figura 29. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000)

Finalmente, este tema concluye con el énfasis en que, en cuanto a las narrativas
modulares anacrénicas, no existe un cierre total de cada una de las tramas; mas bien, lo que
ofrecen es la posibilidad de contar cualquiera de las otras tramas en el orden que se desea
(véase la Figura 24). Por tanto, su esquema y la cantidad de informacion que éste preste al
espectador, estaran supeditados al narrador, que es quien dosifica la informacion, siempre en

busca de la intervencion activa del espectador para la construccion del relato.
I1.C Andlisis de estructuras modulares en las peliculas: Pulp Fiction y Amores Perros

Resulta ser frecuente y valioso el analisis de peliculas para la formacion de
conocimiento estricto en un tema en particular. Sin embargo, las peliculas que se examinaran
no cuentan con un minucioso analisis de su estructura narrativa, por este motivo el analisis
sera extenuante, ya que se desglosara la pelicula por completo, y esto requiere de un sistema
metodoldgico que marque cada uno de los pasos a realizarse.

Para sintetizar, Cassetti et al. (1991), en su libro Cémo analizar un film, afirman que
un andlisis es un proceso de reconocimiento y comprension: “El analisis, a través de la
descomposicion, procede de un reconocimiento sistematico de los elementos del texto y ello
conduce a inventariar todo aquello que es relevante” (p. 22). Entonces, a cambio, el
investigador recibe una comprension sobre el qué, el cdmo y el porqué del objeto analizado.
Como consecuencia, los autores dan luces sobre el tema y brindan una serie de pasos a seguir

para un analisis sistematico y correcto.
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En primer lugar, esta el “segmentar”, que consiste basicamente en dividir al objeto en
varias partes, para poder distinguirlas una de otras. En segundo lugar, esta el “estratificar”,
que es disponer en capas el objeto e ir distinguiéndolas como partes individuales. En tercer
lugar, se encuentra el “enumerar y ordenar”, que consiste en delinear un primer mapa del
objeto. Por altimo, esta el “recomponer y modelizar”, que significa ir reconstruyendo el
objeto en la forma en como estaba, después de haber observado y analizado cada uno de sus

componentes y confiado en haber comprendido mejor su estructura (Cassetti at al., 1991).

Como nota final, vale recalcar que en este analisis no se pretende emitir ningun juicio
de valor sobre el texto discursivo del mismo. Sin embargo, si se entrara en temas de campos
de estudio narrativo estructural y como éste afecta a la composicion del drama en una

pelicula.
11.C.1 Pulp Fiction: Analisis de la pelicula

Pulp Fiction (1994) narra las vicisitudes de personajes que estan fuera de la ley; cada
uno con particularidades diferentes y en situaciones muy poco ortodoxas. La pelicula relata
tres historias que comparten un mismo mundo. El tema de las historias se mueve entre el
crimen, latraicion y la violencia, todas acompafiadas con un toque de humor negro. Su relato
estd moviéndose entre el presente, pasado y futuro, ya que a menudo se ve a muchos de los
personajes transitar en espacios distintos, con vestimentas disimiles y en momentos

diferentes.
11.C.1.1 Segmentar.

Pulp Fiction, al igual que muchas peliculas, tiene un inicio, un medio y un fin
(estructura aristotélica). Se aplica el principio de “paradigma de estructura dramética” de Syd
Field (1979), en el que una pelicula esta constituida por tres actos y en estos tres actos es en

donde se ha desglosado la pelicula (véase la Figura 30).
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Primer Acto Segundo Acto Tercer Acto
| | |
I | |
Prologo Introduccién Capitulo | Capitulo Il Desenlace o
Epilogo
- Texto de apertura -Vincent vega y - Vincent Vega - Preludio a “el - El desayuno
- “El desayuno” Jules y la esposa de reloj de oro”
Marsellus Wa-
llace - El reloj de oro
Capitulo Ill
- La situacion
con Bonnie

Figura 30.Elaboracién propia. Paradigma de estructura dramatica. Syd Field (1979).

La primera secuencia de Pulp Fiction es el prologo, conformado por el “texto de
apertura” y la introduccion de los personajes Pumpkin y Honey Bunny (escena a la que se le
ha llamado “Desayuno”). El prologo, en este caso, es la primera mirada de la pelicula. Pero,
sobre todo, es el acontecimiento que establece el tono de ésta y pone en la mesa las
interrogantes de la misma (véase en el Capitulo I1. Inciso: 2.3 Tejido y entramado de escenas:

en el guion).

Luego, esta la primera parte, la de Vincent y Jules, caminando hacia el departamento
de los jovenes, a la se ha denominado “Introduccion: Vincent Vega y Jules”, porque es un
anticipo de la trama que viene a continuacion. También es posible verla como una
introduccidn, ya que estos personajes, sobre todo Vincent Vega, estaran en gran parte de la

pelicula.

El primer capitulo es: “Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace”, esta trama
desarrolla la salida de Vincent Vega y la esposa de Marsellus Wallace (el jefe de Vincent).
Al principio Vincent lo ve como una salida de amigos, sin embargo, esa salida se convierte
en una mision de rescate, porque Mia Wallace esta a punto de morir por una sobre dosis de
heroina. Esta situacion obliga a Vincent a hacerse de todos los medios para salvar la vida de
Mia.
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A continuacion esta: Preludio a “El reloj de Oro” que es un flashback de la infancia
de Butch, el boxeador. Esta escena narra la visita del capitdn Koons (amigo del padre de

Butch). En ésta, el teniente le entrega a Butch el reloj de oro de su padre.

El segundo capitulo es: “El reloj de Oro”. Flashforward, es aqui donde se desarrolla
el conflicto entre Butch y Marcellus Wallace, ya que Butch ha faltado a su palabra de perder
la pelea pactada con Marsellus, y el rompimiento de este pacto desata una persecucion
trepidante.

El tercer capitulo: “La situacion con Bonnie”, consiste en un flashback de lo sucedido
al final de la trama llamada: “Vincent y Jules”. En esta historia los asesinos intentan llevar a
salvo el maletin que quitaron a los jovenes del departamento, sin embargo, un accidente los

hara cambiar de opinion.

Y por ultimo, esta: el “Desenlace o Epilogo”, que es la continuacion de la trama
anterior llamada “El Desayuno”, donde los asesinos Vincent y Jules, quienes se encontraban
desayunando, se convierten en rehenes de los mismos bandidos que se observan al inicio de

la pelicula.

En la tabla que consta a continuacion se procedera a desglosar la pelicula en capitulos.

Tabla 3.

Segmentar: Pulp Fiction (1994)

Prdlogo Vincent Vegay Jules  Vincent Vegay la
Texto de apertura (Introduccion) esposa de Marcellus
Desayuno Wallace. Cap. |

“Pulpa: una masa de  Dos bandidos Dos hombres (Vincenty  Vincent y Jules entran
materia suave, amantes, Jules) correctamente en el bar de Marcellus
himeday sin forma.  (Pumpkiny ataviados conversan Wallace con el valioso
Revista o libro de Honey Bunny) dentro de un auto sobre maletin en las manos.
contenido oscuro; beben café en temas triviales como: la  Ahi, también, Vincent
impreso, una cafeteriade  venta de marihuana en conoce a Butch, quien
caracteristicamente, Amsterdam o por qué a
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Prologo
Texto de apertura

Desayuno

Vincent Vega y Jules
(Introduccion)

Vincent Vegay la
esposa de Marcellus

Wallace. Cap. |

sobre papel no los Angeles,

procesado.” Estados Unidos.
Discuten sobre lo
molesto y
complicado que
es robar hoy en
dia una licorera.
Es entonces que
a Honey Bunny
se le ocurre robar
esa misma
cafeteria.

En ese momento,
deciden tomar
€on sus armas y
amenazan a los
comensales
dentro de la

cafeteria.

los franceses les gusta la

mayonesa.

Al llegar a su destino,
toman sus armas y se
dirigen a un edificio
departamental. Mientras
caminan hacia éste, Jules,
comenta sobre la golpiza
que su jefe (Marcellus
Wallace) le dio a un
“pobre diablo” por haber
dado un masaje a su
esposa. Este tema desata
una pequefia controversia
entre los dos hombres sin
gue se llegue a un punto

comdan.

Sin embargo, al llegar la
hora convenida, el tema
gueda en segundo plano
y los dos hombres entran
al departamento en donde
son recibidos por tres

jévenes.

Los hombres se aduefian

de la situacién y se

acababa de recibir
dinero de Marcellus.

Tiempo después,
Vincent Vega se
encuentra en la casa de
su vendedor comprando
drogas. Al terminar,
sale del lugar, no sin
antes inyectarse un

poco de heroina.

En la casa de Marcellus,
Vincent es recibido por
Mia, quien lo lleva a un
restaurante con tematica
de los afios 60°s. En el
lugar, los dos entran a
una competencia de
baile en donde ganan el

primer lugar.

Ya de vuelta en la casa
de Mia, los dos se
encuentran muy
emocionados y

comparten miradas.

Sin embargo (al estar

ausente Vincent), Mia
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Prélogo Vincent Vegay Jules  Vincent Vegay la

Texto de apertura (Introduccion) esposa de Marcellus

Desayuno Wallace. Cap. |

apoderan de un valioso confunde las drogas de

maletin. Vincent y cae con una
sobre dosis al suelo. Es
entonces que él,
asustado, la lleva a la

casa de su vendedor.

En la casa, Lance (el
vendedor) le aplica una
inyeccién de adrenalina
salvando la vida de
Mia.

Ya de vuelta en la casa
los dos deciden no

mencionar nada sobre el

incidente.
Preludio a El reloj de Oro. Cap. La situacion con Desenlace o
“El reloj de I Bonnie. Cap. Il Epilogo
Oro”

Butch, un nifio  Butch huye en un taxi, Una vez méas en el Vincent y Jules entran

de 7 afios después de haber faltado  departamento de los a la cafeteria y

recibe lavisita  asu palabray mataraun jovenes. Jules mata a ordenan café. En

del capitan hombre en el ring. De Brett, mas en el bafio del cierto momento,

Knoons, quien  inmediato, es buscado departamento hay un Vincent se retira al

le entrega el por Marcellus Wallace, cuarto joven, quien, bafio, es entonces que

reloj de oro de
su padre,

muerto en la

quien esta furioso, ya
que Butch le hizo perder

mucho dinero.

avisado por los disparos,
sale del bafio y dispara

contra los bandidos, pero

los bandidos amantes
(Pumpkin y Honey

Bunny) se levantan de
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Preludio a
“El reloj de

Oro”

El reloj de Oro. Cap.
11

La situacién con

Bonnie. Cap. 111

Desenlace o
Epilogo

guerra; éste, al
tomarlo, se
despierta ya
como adulto.

Butch viste una
bata y usa
guantes en sus
manos. Al ser
llamado,
golpea sus
guantes y sale

al cuadrilatero.

Mientras tanto, en las
afueras de la ciudad,
Butch se encuentra con
su amante, quien era la
encargada de llevar sus
cosas, sin embargo, la
falta de su reloj de oro le
obliga a regresar a la
ciudad a riesgo de que lo

encuentren.

En la ciudad, Butch
recupera su reloj, no sin
antes aprovechar una
oportunidad: mata a

Vincent Vega.

Pero la suerte no esta de
su lado, ya que en el
momento en que huye se
tropieza con el propio
Marcellus Wallace.

Una gresca entre los dos
adversarios se lleva a
cabo.

El conflicto entre estos
dos personajes los lleva a
una tienda de armas, ahi

son secuestrados por dos

no le da a ninguno. Esto
despierta en Jules una
interrogante.

Asi mismo, Jules y
Vincent matan al hombre
y toman como rehén a un
joven (al que no
asesinaron) llamado
Marvin y proceden a
llevarlo con Marcellus.
Sin embargo, en el
camino, Vincent, por
accidente, dispara en la
cabeza del joven, dejando
el carro empapado con la

sangre.

Los asesinos entran en
panico porque el auto
claramente es la evidencia
de un asesinato. Es
entonces que a Jules se le
ocurre una idea: llevar el
cadaver a la casa de un
amigo.

En la casa del amigo de
Jules, éste se encuentra
claramente molesto

porque no sabia que lo

sus asientos y
amenazan a los

clientes.

En un momento, uno
de ellos (Pumpkin)
quiere quitarle el
maletin a Jules, quien
accede no sin antes
aprovechar y quitarle
el arma al bandido y
tomarlo como rehén.
Es entonces que
Vincent sale del bafio
y apunta con su arma
a Honey Bunny, quien
se encuentra algo
ansiosa. Sin embargo,
Jules, apelando a una
revelacion que tuvo en
el departamento de los
jévenes (cuando se
salvo de las balas de
un tipo que se
escondia en el bafio),
deja ir a los amantes
bandidos con el
dinero, pero sin el

maletin.
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Preludio a
“El reloj de

Oro”

El reloj de Oro. Cap.

La situacién con

Bonnie. Cap. 111

Desenlace o
Epilogo

tipos, que los toman
como rehenes y
proceden a abusar
sexualmente de

Marcellus.

Butch, al conseguir
escapar de sus ataduras,
decide ayudar a
Marcellus, quien en
muestra de
agradecimiento le
permite escapar con su

reloj y con su amante.

que los hombres iban a
traer era un cadaver,;
también le aflige el
momento en que su
esposa Bonnie llegue a
casa y los vea ahi.

Jules decide pedir ayuda a
Marcellus, quien llama a
un “limpiador”, llamado
Sr. Lobo, que
rapidamente se hace cargo
de la situacién como un
profesional. Toma el
carro; bafa a los asesinos,
y se deshace de la ropa
con sangre.

Al final, los asesinos
entran en una cafeteria de

la ciudad.

Al terminar, Vincent y
Jules salen de la
cafeteria y se dirigen
rumbo al bar de
Marcellus Wallace.

Elaboracion propia.
Nota: Segmentacién de la pelicula Pulp Fiction (1994) del director Quentin Tarantino. Productor:
Lawrence Bender y Danny DeVito.

11.C.1.2 Estratificar.

Estratificar es un analisis filmico minucioso, incluso mucho méas completo que el

segmentar, mas bien es complementario a la segmentacién, ya que, una vez segmentada la

pelicula, se procede a reconstruirla escena por escena (Casetti et al., 2007)°. De esa manera

se descubre que escena pertenece a qué trama y qué trama tiene incidencia sobre la otra. De

5> Se recomienda ver el andlisis completo en la pagina 190, de la seccién: Anexos
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igual forma se identifican los 22 pasos de Truby (2007) en las secuencias de la pelicula para

conocer cual es el vinculo que une estas escenas.

El ir decodificando la pelicula como si se tratara de un codigo secreto es una tarea
complicada, pero este proceso es significante si lo que se quiere es conocer, de forma
detallada, cuél es la forma que controla la pelicula. Asi mismo, la tarea de encontrar sentido
a la trama es descubriendo qué cantidad de informacion presenta; de esa manera, se lograra
resolver si esta fragmentacion (teniendo en cuenta que esta pelicula es modular) esta

sustentada.

La pelicula se ha reconstruido en orden secuencial siguiendo el esquema que se ha
presentado (haciendo alusion al orden que vemos, comunmente, en el filme). Mas, el
desarrollo de los veintidds pasos se hara de manera en cdmo estos eventos conectan con las

tramas.

11.C.1.2.1 Andlisis de la pelicula Pulp Fiction escena por escena (Véase

en anexos).

11.C.1.2.1.1 Sinopsis: “El desayuno”.

Texto inicial y la primera escena en donde se puede encontrar a los bandidos amantes,
Pumpkin y Honey Bunny; a esta escena se la ha llamado “El desayuno”. Esta se encuentra
cargada de informacién importante, aun asi, no tiene una carga dramatica tan intensa y
extensa como lo tienen las tramas principales. Al mismo tiempo, se puede observar que esta
soldada a la trama de “La situacion con Bonnie”, y al no ser tan extensa, el andlisis se reduce
a los siete pasos de Truby; aplicable a relatos pequefios. Ademas, como ya se ha mencionado
en un analisis previo (véase el inciso: 2.3 Tejido y entramado de escenas: en el guion), esta
primera escena no es un médulo, ya que no cierra del todo los hilos dramaticos, y no termina
de llevar la trama a ninguna parte en especifico; mas bien es la escena de enganche la que

pone en la mesa las preguntas, las cuales seran resueltas al final de la pelicula.

A continuacion se proceder a caracterizar a los personajes principales Honey Bunny

y Pumpkin, de la trama “El Desayuno”.
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Tabla 4

Andlisis de los personajes: prélogo (El Desayuno)

item Observacién

1. Debilidades: Los dos bandidos son personas sin escripulos, no sienten
remordimientos ni miedo al momento de amenazar a alguien.

2. Necesidades. Necesidad psicologica: La situacion cada vez esta mas
complicada y tarde o temprano algo va a suceder, es por eso que
su necesidad se basa en abandonar; abandonar antes que la suerte
se les acabe.

Necesidad Moral: La necesidad moral sale a la luz justo cuando
Pumpkin hace conciencia de su miedo a asesinar a alguien, y eso

es lo que él no quiere ser: un asesino, y tampoco lo quiere Honey

Bunny.
3. Deseo: Quieren robar el restaurante porque no representa riesgo visible
4. Valores: Los dos se aman, cuidan el uno del otro, deshonestos con los

demas, violentos.

5. Poder, estatusy ~ Son bandidos que ejercen poder cuando la situacion esta a su

capacidad. favor. No poseen estatus social ni econémico.
6. Similitudes del Los bandidos y Jules y Vincent: Los cuatro son bandidos.
adversario.

Elaboracion propia

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas de los personajes principales: Pumpkin y
Honey Bunny, basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J. (2007).
Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.1.2.1.2 Sinopsis: “Vincent y Jules”.

El protagonista de esta mini trama es Jules, ya que es él quien sabe cuél es el sentido
de esta mision, la cual consiste en recuperar el maletin de Marsellus Wallace y matar a los
jovenes del departamento. La secuencia se desenvuelve de manera habitual: hay una
presentacion de los personajes; cada uno de ellos exhibe sus debilidades y también sus

necesidades. Sin embargo, en la escena en donde se aprecia estos valores de forma mas clara,
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es cuando Vincent y Jules entran al departamento de los jovenes. En el departamento, Jules
hace gala de un caracter fuerte y muy dominante; también se lo ve como un hombre narcisista,

algo hedonista, pero, sobre todo, €l se ve a si mismo como una persona moralmente superior.

Algo importante a resaltar de esta secuencia es que se la puede ver como un prélogo
para la trama de “Vincent Vega y la esposa de Marsellus Wallace”, puesto que esta dando
informacion importante para la trama siguiente, es mas, el giro del primer acto esta en el

momento en el que Vincent revela a Jules que saldrd con Mia Wallace.

A esta trama se la puede considerar un modulo, ya que su desarrollo, pese a no ser tan
complejo, si termina por cerrar un circulo. Jules va por un objetivo y lo consigue; en el
camino no encuentra oposicién, salvo el de su compafiero, quien no denota una actitud
servicial para con él, a pesar de esto, es superado por la actitud dominante de Jules. Por
ultimo, en el departamento hay un punto climatico que termina con Vincent y Jules

sometiendo a Brett (su adversario).

A continuacién, en la tabla siguiente, se procedera a caracterizar a los personajes

principales, Vincent y Jules, de la trama: “Vincent y Jules”.

Tabla 5

Andlisis de los personajes de la trama: “Vincent y Jules”

Item Observacion

1. Debilidades: Jules es un hombre narcisista, pero sobre todo tiene una ligera
tendencia a la megalomania, se ve a si mismo con el juez y
juzgador de los hombres a quienes asesina. Mientras que Vincent
Vega es un tipo poco paciente, de caracter fuerte, quizas explosivo
con lo que quiere, carece de amistades femeninas debido a que
siempre se muestra “sexual” con ellas.

2. Necesidades. Necesidad psicoldgica: Jules se ve a si mismo como una persona

Jules: moralmente superior, sin embargo, lo que él necesita es dar un

verdadero valor a sus palabras.

Xavier Alejandro Flores Morales Pagina 71



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Necesidad Moral: El se considera una persona justa, no obedece
a las leyes humanas, sino a las divinas; debido a esta actitud, esta
destinado a cambiar su vida delictiva, por una en la que no haga
dafio a las personas.

Vincent: Necesidad psicoldgica: Crear empatia con las personas.
Necesidad moral: Conocer mas a las personas, por consecuencia

terminaria por empatizar con ellos e incluso se podria enamorar de

verdad.
3. Deseo: Asesinar a los jovenes del departamento y recuperar el maletin.
4. Valores. Jules: Egoista, desalmado, hombre de fe, creyente.

Vincent: Egoista, drogadicto, pragmatico, 16gico, no es un hombre
de fe.
5. Poder, estatus y Los dos son personas respetadas y ejercen poder con la violencia.
capacidad.
6. Similitudes del Vincent y Jules y Los jovenes: Ninguna.

adversario.

Elaboracion propia

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas de los personajes principales: Vincent
Vegay Jules, basado en el esquema de caracterizacién de personajes de Truby, J. (2007). Anatomia
del Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

Sinopsis: “Vincent Vega y la Esposa de Marcellus Wallace”

Esta trama inicia con una pequefia secuencia de Butch y Marsellus Wallace pactando
una pelea fraudulenta en la cual Butch decide perder alevosamente la misma (véase la Figura
31). Esta secuencia resulta interesante, ya que por primera vez se ve a Marcellus Wallace y
Butch. EIl narrador decide presentar a los personajes, por supuesto, haciendo gala de esta
fragmentacion en la diégesis, ya que a Butch no lo se lo volvera a ver sino mucho mas
adelante, en la trama de “El reloj de oro” (a esto Cameron llamaria: contingencia). La escena
termina con el cruce de los personajes de Vincent Vega y Jules. Sin embargo, una elipsis

traslada al espectador a la secuencia de “Vincent Vega y Lance”; para luego ser trasladado a
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la casa de Mia Wallace, quien luego llevara a VVincent a un restaurante; para al final volver a

su casa y terminar en la casa de Lance con una sobredosis de heroina.

Figura 31. Fotogramas: “Pulp Fiction” (Tarantino, 1994).

La trama va sobre Vincent Vega, que tiene la misidn de sacar a la esposa de su jefe a
pasear, y que eso se llegue a dar depende mucho de Mia Wallace, quien en esta trama es la
antagonista. Entonces, hay una lucha entre estas dos fuerzas; cada uno va mostrando cuéles
son sus fortalezas y debilidades; hay un punto climatico en la que el protagonista tiene que
tomar decisiones y cuando ha superado los obstaculos, el protagonista ha tenido una

autorrevelacion, y a cambio se establece un nuevo equilibrio.

No hay mucho que decir sobre esta trama, se sostiene por si sola (y si se la viera
separada no necesitaria el apoyo de otras tramas). También ha abierto muchos caminos a
considerar. Por ejemplo ¢por qué (en el principio de la escena) Vincent y Jules estan en
pantalones cortos?, y, ¢qué pasara con el boxeador que ha pactado una pelea arreglada?

(véase en la Figura 31).

En la tabla presentada a continuacion se procedera a caracterizar a los personajes

principales, Vincent y Mia, de la trama: “Vincent Vega y la Esposa de Marcellus Wallace”.

Tabla 6

Analisis de los personajes de la trama “Vincent Vega y la Esposa de Marcellus Wallace”

item Observacién
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1. Debilidades:

2. Necesidades:

3. Deseo:

4. Valores:

5. Poder, estatus y
capacidad:

6. Similitudes del

adversario

Vincent: Ya descritas en el andlisis anterior.

Mia: Es una mujer exigente. No obedece a nadie, excepto a su

marido. También es drogadicta.

Vincent: Ya descritas en el analisis anterior.

Mia:

e Psicoldgicas: Es una mujer que goza de muy poca confianza,
pero para ocultarla se engafia a si misma mostrandose como
una mujer dura.

e Morales: Para ella, los matones de su marido son simples
empleados a los que puede manipular a su antojo.

Vincent: Que la cita con Mia salga bien y no involucrarse
emocionalmente con ella.

Mia: Salir y divertirse.

Vincent: Ya descritas en el analisis anterior.
Mia: Fuerte, amigable, despreocupada, ambiciosa.
Vincent: Ya descritas en el analisis anterior.

Mia: Tiene poder sobre Vincent, ya que es el empleado de su

marido. Tiene estatus.

Vincent y Mia: Los dos son personas pragmaticas, comparten un
gusto por el baile y por las drogas. Ademas, al final, comparten un
secreto.

Elaboracion propia

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas de los personajes principales: Vincent
Vegay Jules, basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J. (2007). Anatomia
del Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.1.2.1.3 Sinopsis: “Preludio a el reloj de oro”.

Al igual que la escena de “El Desayuno”, esta secuencia no se sostiene por si sola;

esta subordinada a la trama “El reloj de oro”. Es, como dice su nombre, un preludio (véase

la Figura 32).
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Figura 32. Fotogramas: Pulp Fiction (Tarantino, 1994)

En la siguiente tabla, se procedera a caracterizar al personaje principal, el Capitan

Knoons, de la trama: “Preludio al reloj”.

Tabla 7

Analisis de personajes: “Preludio al reloj de Oro”

item Observacion

1. Debilidades: El capitdn Knoons es un hombre con grandes valores morales. Es
un amigo fiel que cumple sus promesas sin importar el miedo, el
dolor o, incluso, su integridad fisica.

2. Necesidades: Necesidad Psicoldgica: Deshacerse de la carga emocional que su
amigo le ha impuesto con su encargo particular.

Necesidad Moral: Dejar ir el recuerdo de su amigo.

3. Deseo: Entregar el reloj a Butch.
4. Valores: Honesto, con una firme responsabilidad de su palabra. Duro,
fuerte.

5. Poder, estatus y Respetado como héroe de guerra.
capacidad.
6. Similitudes del Ninguna. Sin embargo, cuando pasa el tiempo, Butch valora el

adversario. sacrificio de su pap4, pero, sobre todo, del capitan Knoons.

Elaboracion propia

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas de los personajes principales: El capitan
Knoons, basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J. (2007). Anatomia del
Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.1.2.1.4 Sinopsis: “El reloj de Oro”.
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Butch es un boxeador sin valores morales, lo que le lleva a pactar con un mafioso
muy reconocido (Marcellus Wallace), para luego perder la pelea (a propoésito) y huir con el
dinero de las apuestas. Sin embargo, tras huir, decide volver, ya que la falta de su reloj ha
hecho que tome la decision de salir en busca de éste, que se encontraba en su departamento,
pero es en ese instante que, al descubrir que lo perseguian, termina matando a Vincent Vega
(protagonista de la trama anterior); de esa manera el destino de Vincent estd marcado por la

muerte.

Butch, al creerse a salvo, conduce su auto sin percatarse que la persona que en ese
mismo momento esta cruzando la calle es nada mas y nada menos que el propio Marcellus
Wallace, quien al ver a Butch, se lanza sobre el auto con la intencion de atraparlo, mas éste

acelera y lo atropella.

La pelea entre estos dos personajes los conduce a una tienda de electrodomésticos. Al
ser atrapados por los duefios, Butch decide huir, pero se detiene porque los ruidos de
Marcellus lo han conmovido y es por esa razon que decide ayudarlo. Es asi que Butch, al ser

perseguido por Marcellus, ahora se convierte en su salvavidas.

En la siguiente tabla, se procedera a caracterizar al personaje principal, Butch, de la

trama: “Preludio al reloj™.

Tabla 8

Analisis de personajes: “El reloj de Oro”

item Observacion

1. Debilidades: Butch es un hombre sin valores, esta constantemente huyendo de
sus responsabilidades.
2. Necesidades: Necesidad Psicoldgica: Superar sus miedos y asumir sus

responsabilidades.

3. Deseo: Necesidad Moral: Dejar de huir y ponerle cara a sus problemas.
4. Valores: Amoroso, instinto protector, de buen corazén con los que le
importan.
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Item Observacion

5. Poder, estatus y Su estatus de boxeador lo perdié hace mucho. Tiene poder sobre

capacidad. su novia, pero le cuesta ejercerlo.

6. Similitudes del Butch y Marcellus no tienen muchas similitudes, més que la de

adversario. amar ambos a sus parejas.

Elaboracion propia

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas de los personajes principales: Butch,
basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J (2007). Anatomia del Guion:
El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.1.2.1.5 Sinopsis: “La situacion con Bonnie”.

Esta es una de las tramas que est& construida a partir de las otras tramas. Asi mismo,
es muy notoria la utilizacién del principio de contingencia, que se puede ver cuando Vincent
y Jules entran “por casualidad” en el mismo restaurante que es asaltado por los bandidos
enamorados (protagonistas de la mini trama llamada “El Desayuno”), convirtiéndose, de esa
manera, en los antagonistas de los bandidos, y viceversa. Es por eso que en esta trama solo
se han aplicado los siete pasos de Truby (2008), los cuales permitiran tener una vision mas
precisa sobre lo que esta sucediendo. (Véase el anélisis en el inciso: 2.3 Tejido y entramado

de escenas: en el guion).

Por demaés esta decir que esta trama es también un médulo, por su desarrollo de
principio, medio y fin. El personaje principal tiene un objetivo; en medio hay un conflicto;
para terminar con una autorrevelacion, que establece un nuevo equilibrio en los personajes,

y por ende en la trama.

En definitiva, lo que se pudo observar es que, tal como lo describié Cameron (2008),
peliculas como Pulp Fiction (1996) se distinguen por plantear un problema tan sélo con
presentar su escena final al inicio de la pelicula, de esa manera las posibles causas son

maultiples y su “entramado modular” es opcional.

En la siguiente tabla se procedera a caracterizar al personaje principal Jules, de la

trama: “La situacion con Bonnie”.
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11.C.1.2.1.6 Andlisis de “La situacion con Bonnie”.

Item

Observacion

1. Debilidades:

2. Necesidades.

3. Deseo:

4. Valores:

5. Poder, estatus y

capacidad.

6. Similitudes del

adversario.

Son las mismas que al inicio de la pelicula. (Véase la trama:
“Vincent y Jules”™).

Son las mismas que al inicio de la pelicula. (Véase la trama:
“Vincent y Jules”).

El deseo ha cambiado, ahora es llevar el maletin con Marsellus,
renunciar a su empleo y vagar por el mundo.

Hombre de fe, duro, fuerte, odia las mentiras, y respeta valores
morales como el amor y la amistad. También es un hombre justo
(a su propia forma).

Jules es un hombre respetado en el mundo del hampa, que sabe
hacer su trabajo y que goza de una reputacion como hombre duro,
que hace valer su forma de hacer justicia.

Julesy los bandidos: Los tres son bandidos violentos, aun asi, hay
algo de decencia en lo que hacen, y eso lo encuentra Jules. No son

asesinos desalmados, tienen valores fuertes.

Elaboracion propia

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas de los personajes principales: Jules,
basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J. (2007). Anatomia del Guion:
El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.1.3 Enumerar y ordenar:

Para este paso, lo que se hizo fue ordenarla pelicula en forma cronolégica de acuerdo

a como fueron sucediendo los eventos. También se la ha clasificado por colores para poder

diferenciar los modulos de escenas y secuencias; incluso, se nombré a cada secuencia para

darle un valor (como una guia) en el desarrollo de la trama (véase la Figura 33).
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Preludio al reloj de Oro

Esc: il 2
29 30
Butch y el capitan

Vincent Vega y Jules

3 4 5 6 7
2 3 4 6 6
V.y J. discuten sobre Mia Wallace .y J. Recuperan el maletin

13 14
52 51A [s52A [s1B [52B [s51C |[s2¢
Vincent mata a Marvin

17 18 19 20
54 55 56 57 58 59
Sr. Lobo se hace cargo

25 26

63 64

Sr. Lobo se hace cargo Vincent y Jules vs los bandiso enamorados
El Desayuno

Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace

35 36 37 36-37

15 16 17 16A 17A 16B 17B

k Vincent y Mia en la cita

36-37 38/ 39 40 39 41 42 41-42 43 44

17D 16E 17E 16F 18 19 20 19A 21 22 21A 22A 21B 22B 21C 23 24
Vincent y Mia en la cita Mia y su sobredosis Vincent salva a Mia Wallace
43-44 45 a4 46 44 47 48
24B 23C 24C 23D 24D 23E 24E 23F 24F 25 24G 24H 26 241 27, 28

Vincent salva a Mia Wallace
El reloj de Oro

50 52 50 53 54 55 58| 59| 60 59| 58| 61

32 34 32A 35 36 38 39 40 41 42| 41A| 40A 43 44 45

Butch estafa a Marsellus Butch intenta recuperar su reloj

63

Butch y Marcellus son rehenes

TOTAL: 65 ESCENAS 15 SECUECIAS 4 MODULOS
Texto de apertura Las secuencias estan ordenadas por el color segtn a la trama a la
Preludio a el reloj de Oro que pertenezcan. Sin embargo, si estas secuencias, estén en la
Vincent Vega y Jules misma trama, se las diferencia con un mismo tono del color

La situacién con Bonnie

El Desayuno

Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace
El reloj de Oro

principal. Por ejemplo la trama “La situacion con Bonnie” utiliza
un color verde, entonces, usamos, para diferenciar las
secuencias, un verde mas claro o mas oscuro.

Recordemos que hay tres tramas principales: Vincent Vega y la
esposa de Marcellus Wallace; La situaciéon con Bonnie; El reloj de
Oro.

Figura 33 Elaboracién propia. Enumerar y Ordenar. Pelicula Pulp Fiction (1994).

En primer lugar, se encuentra el “Texto de apertura”, que como ya se sabe, no

contiene ninguna escena (Véase la Figura 33).
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pulp /'palp/ n. 1. A soft, moist, shapeless mass of
matter.

2. A magazine or book containing lurid subject matter
and being characteristically printed on rough,

unfinished paper.

American Heritage Dictionary
New College Edition

Figura 34. Fotograma: “Pulp Fiction” (Tarantino, 1994).

En segundo lugar, aparece el “Preludio al reloj de Oro”, que relata la historia de Butch
y su reloj de oro. La secuencia denota la importancia del reloj en la vida de Butch (y que
ahora es boxeador). Esta conformada por dos escenas, siendo la primera un flashback de la
vida de Butch, y la segunda escena, es él (ya adulto) despertando en un cuarto vacio (véase
la Figura 32).

Vincent Vega y Jules

En tercer lugar, esté la trama: “Vincent Vega y Jules”. Al estar muy alejada en tiempo
cronoldgico al “Preludio del reloj de Oro” de la trama de “El reloj de Oro”, que seria la
secuencia natural (si lo que se quiere es contar toda esta trama), ésta se ve interrumpida por
la secuencia de “Vincent Vega y Jules”, que en orden cronoldgico esta antes del
acontecimiento de Butch en el cuadrilatero. La historia consta de una secuencia llamada
“Vincent y Jules asesinos”; algo que hay que recalcar en dicha secuencia es que la escena 9
(escena 8 en el orden de la pelicula) esta ligada al siguiente capitulo (por eso el color verde
estd asociado con la siguiente secuencia) llamado “La situacion de Bonnie”. Aqui es donde
el director ha fracturado la trama; a pesar de ello, cuando se la ve en orden cronoldgico

todavia funciona.
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La trama a continuacion es “La situacion con Bonnie”. Inicia en un punto algido de
la escena: en el bafio del departamento de los jovenes, un cuarto individuo espera el momento
para salir y disparar su revolver. La secuencia termina con los dos asesinos matando al joven
y llevando a un rehén. A esta secuencia se la ha llamado “Vincent mata a Marvin”, seguida
por: “Sr. Lobo se hace cargo” y “Vincent y Jules vs los bandidos enamorados”. Algo
particular en esta secuencia es que esta fragmentada, asi que comparte escenas con la trama

de “El Desayuno”.
El Desayuno

Entonces, la siguiente secuencia es “El Desayuno”; en esta parte se explica el porqué
del robo; cuéles fueron las motivaciones que les llevaron a robar el restaurante a los bandidos
enamorados (Pumpkin y Honey Bunny). La secuencia es una sola escena, llamada “La

decision de los bandidos enamorados”.
Vincent Vega y la esposa de Marsellus Wallace

La siguiente trama es la de “Vincent Vega y la esposa de Marsellus Wallace”. La
presentacion de Butch y Marcellus Wallace se da en este espacio temporal (esta es la primera
secuencia llamada “Butch y Marsellus™). La siguiente secuencia es “Vincent y Lance”,
cuando Vincent va en busca de drogas. A continuaciéon: “Vincent y Mia en la cita”,
practicamente describe la salida de Vincent y Mia al restaurante. A la secuencia en la que
Mia cae desmayada con una sobredosis se la ha llamado: “Mia y su sobredosis”. Y
finalmente, esta la ultima secuencia llamada: “Vincent salva a Mia Wallace”, donde Vincent

Ileva a Mia al departamento de su vendedor, para terminar salvandola.
El reloj de Oro

En ultimo lugar estd “El reloj de Oro”. Hay una elipsis de varios dias en este punto.
La secuencia inicia con Butch escapando del edificio y arribando al apartamento en donde se
encuentra con su novia; a esta secuencia se la llamo “Butch estafa a Marsellus”. La siguiente
secuencia se llama “Butch intenta recuperar su reloj”, y basicamente narra el camino de Butch
hacia su departamento en miras a recuperar su reloj. Sin embargo, en el trayecto se encuentra

con muchas adversidades. Y la tltima secuencia se llama: “Butch y Marcellus son rehenes”.
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En dicha secuencia Butch termina por salvar a Marsellus, para luego entrar en una tregua con

él y, posteriormente, escapar con su novia.
11.C.1.4 Recomponer y Modelizar.

"Recomponer y modelizar" es la fase final del analisis de la pelicula, en donde se

intenta reconstruir el filme de forma exacta como si se hiciera en una mesa de montaje.

Para este punto, se tomd la decision de reconstruir la pelicula en un esquema de tres
actos, ya que el esquema, si bien es el pilar fundamental de muchas peliculas con estructura
clasica, hace uso de uno de los valores maximos —con el cual el autor de esta monografia
estd de acuerdo—, y es el que toda narracion debe tener un inicio, un medio y un final como

un imperativo categorico:

El anélisis estructural literario ha puesto en evidencia que toda historia, toda ficcion,
puede reducirse a un camino de un estado inicial a un estado terminal, y puede ser
esquematizada por una serie de transformaciones que se encadenan a través de
sucesiones de tipo: fechoria a punto de cometer—fechoria cometida—hecho que se
debe castigar— proceso de castigo —hecho castigado— beneficio conseguido
(Aumont et al., p. 90-91).

Si algo se debe recalcar es que Pulp Fiction (1994) es una historia tradicional de
asesinos y policias, sin embargo, lo atractivo de su historia es el como esta relatada. Y, al
remitirse a la cita anterior y mirar peliculas como Pulp Fiction o Amores Perros, se

comprende que sus historias estan descritas de manera tal que encajan en este patron.

De esta manera, para el analisis mencionado, se hard uso de un tipico gréafico
cartesiano con valores numéricos (de 1 hasta 5) en el eje X, y con valores de minutos en el
eje Y. El sentido de esto es recorrer la intensidad dramatica a medida que se va desarrollando
la historia y, adicionalmente, medir la incidencia de los 22 pasos en su linea de tiempo

(tiempo de la pelicula). Véase la siguiente Figura.
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Pico de intensidad
Dramatica

005
004
|
003 |
|
|
002

001

Minutos de la
000 001 002 003 004 005 006 007 000 000 000 000 000 008 009 010 011 012 013 014 015 016 017 018 019 020 021 022 023 pelicula

Cambio de lugar.
______ Acontecimiento importante.

Escala de crecimiento de la
/—/_/ intensidad dramética.
Figura 35 Elaboracién propia. Cuadro explicativo de: Recomponer y Modelizar.

El cddigo de Color es muy importante a la hora de interpretar los gréaficos a continuacion.
Sobre todo porque estos colores representan a cada una de las tramas expuestas en la

pelicula.

Texto de apertura

Preludio a el reloj de Oro

Vincent Vega y Jules

La situacion con Bonnie

El Desayuno

Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace
El reloj de Oro

Figura 36 Elaboracién propia. Cuadro explicativo de: Cédigo de color

El color nos dice que un personaje esta atravesando la trama de otro personaje, Ademas de que

nos explica cudl de los 22 pasos (de John Truby) se esta desarrollando en ese instante.
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PROLOGO | ACTO

EL DESAYUNO VINCENT VEGA Y JULES
005
Julesy
Vincent
004 GIRO matan a
Brett
Acontesimiento
incitador Lucha
Debilidad y
003 Los necesidad
bandidos + Adversario

enamorados Adversario

Debilidad amenazan a Debilidad y
las personas Deseo  Necesidad iuliisjg:laet:
002 Necesidad con sus : .
armas Plan Julesy uego
Vincent recita un

recuperan  pasaje de
el maletin |la biblia

Vincent Lobby, (Plan)
001 y Jules ascensory
enel Pasillo del
Restaurante Créditos Auto edificio.
departamento

000 001 002 003 004 005 006 007 000 000 000 000 000 008 009 010 011 0712 013 014 015 016 017 018 019 020 021 022 023

La decision de los bandidos V.y J. discuten sobre V.y J. discuten sobre

enamorados. Mia Wallace Mia Wallace

0:17 Texto de apertura. 08:00  JulesyVincent mantienen una conversacion trivial sobre Europa

00:30  Discuten sobre no volver a robar 08:50  Julesy Vincent toman sus armas y hablan sobre cuantas personas estan en el departamento (Deseo).
licorerias (Necesidad). 09:00  Vincenty Jules discuten sobre Mia Wallace y el incidente con Antuan (Debilidad y necesidad) de los

02:30  Hablan sobre lo facil que seria robar
un lugar con ese mismo restaurante
(Debilidad).

dos. Seguin Jules Marsellus (Adversario) dejo paralitico a Antuan por un masaje a Mia.
13:53  Vincent Cuenta a Jules que saldra con Mia por pedido de Marsellus. (Acontecimiento incitador) (Giro).
04:20 Se ponen de acuerdo en robar el 14:50  Julesy Vincent entran al departamento y conocen a Brett y sus amigos (Adversarios).

restaurante (Deseo). 18:00 E.ncuentran el mgletl’n (Plan) ) ) . ) -
05:00  Créditos 19:00  Vincenty Jules ejecutan a Brett después de que Jules terminara de recitar el versiculo de la biblio.

Figura 37 Elaboracién propia. Recomponer y Modelizar, de la pelicula “Pulp Fiction” (Tarantino, 1994).
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I ACTO

VINCENT VEGAY LA ESPOSA DE MASELLUS WALLACE

Mia
despierta
Debilidad y gritando
necesidad Tercera
revelacion
Puerta,
Desafio,
Dpseq Adversario Visita a la \)&b
Deseo Segunda muerte A\
Vincent i revelacion L
i cambiado } . \
Acontecimiento ensu ol Mia y Vincent Re /ellaqon
incitador FPlan bailando al publico
auto, +Plan del ! Berrota
Marsellus | drogado adversario Mia pide entrar al +Autorrevelaciéon
compraa Aliado ) aparente —
p concurso de baile . +Decision Moral
Butch Vincent Lance i N
dtc +Nuevo equilibrio
|_| / | ] lleva a prepara
. | ) Mia baila Miaala | lajeringa )
Vincent Vincent'y Mia enlasala casa de me:ent
y Jules Vincent / Estacionamiento Vincent y Mia / Restaurante desucasa. ' | |ance de_Ja a
enel y Lance del Restaurante Impulso Vincent en Mia en
par el bafio su casa.

021 022 023 024 025 026 027 028 029 030 031 032 033 034 035 036 037 038 039 040 041 042 043 044 045 046 047 048 049 050 051 052 053 054 055 056 057 058 059 060 061 062 063 000 000 000 000 000 000 000 000

Butch y Marsellus

21:00 Presentacion de Marsellus y Butch en la misma
diégesis que Vincent y Jules.

24:22  Jules, junto con otro amigo, se burlan de Vincent y
le pregunta si conoce a Mia (Acontecimiento incitador).
Vincent hace evidente su deseo, llevar la fiesta en paz

(Deseo).

25:40 Vincent provoca a Butch (Debilidad y necesidad).
26:24  Laesposa de Lance y su amiga hablan sobre sus
perforaciones.

27:18  Vincent le compra heroina a Lance (Aliado).
30:14  Vincent maneja su auto rumbo a la casa de Mia
Wallace

32:22 Mia Wallace hace su aparicion (Adversario).

Vincenty Mia en su cita

34:13 Vincent y Mia, en el estacionamiento, tiene una
pequena charla sobre entrar o no al restaurante. (Deseo
cambiado/ Plan / Plan del Adversario).

35:00 (Impulso): Vincent se queja de lo caro de la comida
- Mia habla de su piloto - Vincent le pide contarle el chiste
de su personaje ficticio — Mia va al bafio he inhala cocaina -
Vincent le pregunta sobre Antuan - Mia y Vincent entran al
concurso de baile.

50:00 Vincenty Mia entran bailando a su casa (Derrota
aparente).

50:28  (Segunda revelacion): Vincent y Mia comienzan a
sentir algo

53:16 (Revelacion al publico): Mia encuentra la heroina de

Mia y su sobredosis

Vincent salva a Mia Wallace

Vincent.
54:00 (Tercera revelacion): Vincent encuentra a Mia
desmayada.
57:00  Vincent estrella su carro en la casa de Lance
(Puerta)

Discute con Lance porque no quiere ayudarlo
(Desafio).

Vincent amenaza a Lance (Visita a la muerte).

60:03 Lance le da la jeringa a Vincent (Lucha).
60:38  Vincent inyecta a Mia, esta despierta gritando.
61:00  Desenlace de la historia (Autorrevelacion /

Decisién Moral / Nuevo equilibrio).

Figura 38 Elaboracién propia. Recomponer y Modelizar, de la pelicula “Pulp Fiction” (Tarantino, 1994).
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Il ACTO
EL RELOJ DE ORO

005
Marsellus
dispara al
004 hut acid segundo
utorrevelacion captor
+Decisién Moral
@
Segunday tercera Ny
003 revelacion
Aqg | Derrota Nuevo
versario aparente equilibrio
Autorrevelacion, Butch tira el Revelacion
Necesidad y te?leVISOTIa| Plan del anadida
002 Deseo Piso.Estd iy 0 rsario 2 E 5
- ) = Zwn
Butch - enojado Vincent Kl =3
Acontecimiento E=i= 20
boxeador ] muere 3 E 5 &' Butch
Fartasra Marsellus Debilidad y incitador Deseo S 23 e:capa
4 1= k]
Ilgma a Necesidad camb;dloan Butchy 8a Zc ' consu
001 Vincent p Tienda Marcellus gz }3_), § novia
) Fabiene se Butch | £ Butch :gr:]enes nig i
Butchy el Butch en Butch junto ha olvidado vaen | g Vs (S6tano)
capitan el taxi a sunovia el reloj de busca % Marsellus
(Fabiene) del o (Calle)
oo reloj | o

063 064 065 066 067 068 069 070 071 072 073 074 075 076 077 078 079 080 081 082 083 084 085 086 087 088 089 090 091 092 093 094 095 096 097 098 099 100 101 102 103 104 105 106 107 108 109 110 111 000 000

Butch y El capitan

65:00 El capitan Knoon le entrega el reloj a Butch, nifio.
(Fantasma)

69:00 Butch escapa en el taxi de Esmarelda.

70:00 (Adversario): Marsellus manda a matar a Butch.
74:00 Butch habla con su apostador dejando ver sus

debilidades por el dinero
(Autorrevelacion, necesidad y deseo).

75:00 Presentacion de Fabiene, novia de Butch (Aliado).
85:00  Fabiene ha olvidado el reloj (Acontecimiento
incitador).

86:00 Butch destruye el televisor con rabia.

88:00 Butch grita en el auto rumbo a su departamento con
la intencién de recuperar su reloj (Deseo cambiado) y (plan)

Butch estafa a Marsellus

90:00 Butch entra en su departamento.

91:00 Butch encuentra un arma en su cocina (plan del
adversario)

92:00 Butch asesina a Vincent y recupera su reloj.
94:00 Butch y Marsellus se encuentran en la calle

(Revelacion afadida)

94:30 Butch atropella a Marsellus, pero también choca el
auto (impulso).

95:00  Butchy Marsellus se enfrentan en la calle (impulso).
96:00  Butch entra ala tienda y embosca a Marsellus
(impulso).

97:00 Butch es noqueado por el dueiio de la tienda (Derrota
aparente).

Butch intenta recuperar su reloj

Butch estafa a Marsellus

100:00 (Segunda revelacion): Los captores de Marsellus y
Butch son malas personas.

103:00 (Autorrevelacién): Butch escucha los gritos de
Marsellus. (Puerta desafio y visita a la muerte) Cierra la
puerta de la tienda (Puerta). Decide tomar una catana
(Desafio).

105:00 Abre la puerta donde esta Marsellus (Muerte)
105:36  Butch corta con su catana a uno de los violadores.
(Decision Moral)

106:20 Marsellus dispara al segundo violador.

108:00 Butch entra en tregua con Marsellus. Toma una
moto y se va.

109:39  Butch escapa con su novia (Nuevo equilibrio).

Figura 39 Elaboracién propia. Recomponer y Modelizar, de la pelicula “Pulp Fiction" (Tarantino, 1994.)
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1 ACTO

DESENLACE / EPILOGO
005
Vincent y Jules Jules toma
ejecutan a Brett como rehén a
Pumkin
y Vincent apunta
004 Vincent y Jules matan Plan a Yolandap
al tipo del bafio ,% Pumkin (Honey Bunny) Autorrevelacion
s TLTI‘eesnaza a +Decision Moral
i e
2 % (Adversario) +Nuevo equilibrio
003 = g
S Julesy
ﬁ § Vincent
S5 abandonan
° el lugar
= Jules
002 Sr. Lobo Julesy Julesy 15 i
] - 1 S recita el
% i) llega \_/mcgnt Vincent se < versiculo
g . limpian el quedan P déla
o o o Examina auto enla 15 Biblia
o 2 £ el auto carretera 2
999 £ _ 4
001 8. S 8 Julesenfrenta . 3
o2 E ;S @ |Julesy alos
odls £ = S Lob £ |Vincent Julesy Bandidos
s = @ . .Lobo 1o lson Desh :
on Auto da Cocina de se hace 5 baiados eshiesadero Vincent .
B ules Jimmie cargo < (Restaurante) Créditos

11112113 114115 116 117 118 119120 121 122123 124 125 126 127 128 129 130 131 132133 134 133 134 135 136 137 138 139 140 141 142 143 144 145 146 147 148 149 150 151 152 153 154 155 000 000 000

Sr. Lobo se hace cargo Vincent y Jules vs los bandiso enamorados

113:00 Elamigo de Brett (quien estaba en el bafno) dispara contra Jules y Vincent, pero 137:00 :Vincenty Jules estan en el mismo restaurante que los
ninguna bala los atraviesa. bandidos enamorados.
113:20  Vincenty Jules responden al tipo del bafio y lo matan 140:00 Pumpkin amenaza a Jules (Adversario, de la trama de los bandidos).
114:30  Jules discute con Vincent sobre el supuesto milagro 141:00 Jules abre el maletin.
117:17  Jules llama a su amigo Jimmie y le pide ayuda. 142:12  Jules toma como rehén a Pumpkin.
118:10  Jimmie, en su cocina, discute con Jules y le recomienda llamar a su jefe 144:40 Vincent sale del bafo y apunta con su arma a Honey Bunny También ella esta
120:38  Jules llama a Marsellus por ayuda. apuntando a Jules (Lucha, de la trama de los bandidos).
121:30  Marsellus le dice a Jules que enviara al Sr, Lobo. 148:53 Jules, tras recitar el versiculo de la Biblia, decide dejar que se
128:00 Julesy Vincent, dentro del auto, discuten por tener que limpiar el auto. marchen los bandidos como parte de su Autorrevelacion. En este momento hay una
114:40 El Sr. Lobo da indicaciones exactas a los involucrados en el problema. (Autorrevelacién) en los bandidos quienes deciden dejar las armas y abandonar el restaurante
131:20  El sefior lobo se ha desecho del auto y del cadaver. Vicent y Jules, mas relajados, (Decision Moral y Nuevo equilibrio).
deciden ir a desayunar. 149:52 Créditos
154:32  Fin.

Figura 40 Elaboracién propia. Recomponer y Modelizar, de la pelicula “Pulp Fiction" (Tarantino, 1994.)
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11.C.1.5 Observaciones importantes.

Hay muchas cosas que se logran destacar de la experiencia de reconstruir una pelicula
y una de ellas es ver, de forma ilustrativa, como un filme esta construido y cémo este va
cambiando a medida que sus personajes se van desarrollando dentro de la trama. De igual
forma, es preciso destacar uno de los descubrimientos que ha surgido en este analisis, el cual

se expone a continuacion.

La escena de “Vincent Vega y Jules” es la presentacion de los personajes principales,
sus necesidades y deseos. Asi mismo, la intensidad dramatica esta creciendo — a pesar de
que durante el 50% de la secuencia sélo hay diadlogos— hasta llegar al punto climético en
donde Jules ejecuta a Brett; mas la secuencia ha sido considerada —por el autor de esta
monografia— como modular, algo muy lejos de la realidad. Por este motivo, es imperante la

necesidad de hacer una aclaracion.
11.C.1.6 Aclaracién a la trama “Vincent Vega y Jules”.

Existen varias cosas a destacar acerca de esta secuencia: la primera (y se presento
como un problema al identificar la interrogante ¢qué es médulo?) es que a esta trama se la ha
considerado como un médulo a pesar de que su desenlace estd, practicamente, en la secuencia
de “La situacion con Bonnie”, y es comprensible que la secuencia deje con un mal sabor de
boca, ya que al momento de que los protagonistas ejecutan a su adversario (que por cierto no
ha representado un mayor obstaculo) la secuencia termina y da paso a la trama de “Vincent
Vega y la esposa de Marcellus Wallace”. Ahora, la cuestion es: ;la secuencia de “Vincent y
Jules” es un modulo valido?, o, ¢podriamos considerarlo como un preludio a la trama

“Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace”?

La respuesta no es fécil, porque si se la considera como un preludio para “Vincent
Vega y la esposa de Marcellus Wallace”, se estaria obviando que también es el preludio de

la trama de “La situacion con Bonnie”; he aqui el dilema.

Como primer punto lo que se alcanzo a observar es que: si el espectador viera esta
secuencia —sola— sin ninguna trama adyacente o anterior a esta, notaria que todavia existen

cabos sueltos como: el adversario no ha sido un adversario que ponga resistencia; los



UNIVERSIDAD DE CUENCA

personajes principales no han sufrido ningln cambio o revelacion que cambie su status quo

y por ende no se establece un nuevo equilibrio en los personajes. De manera que esto ha

puesto a dudar al autor del proyecto acerca de si la trama es 0 no modular. (Véase la Figura
41).

Figura 41. Fotogramas: Pulp Fiction (Tarantino, 1994)

Sin duda la trama “Vincent Vega y Jules” cumple la funcion de tallo (si se lo
relaciona con un arbol) y de este tallo brotan dos ramas. La primera rama, con la trama de:
“Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace” y la otra con: “La situacion con Bonnie™.

Pero ¢qué trama es la mas importante?

Lo que se alcanzé a observar es que el narrador (Tarantino) coloca en medio de esta
trama (la trama de “Vincent Vega y Jules”) didlogos que hacen alusion a Marcellus Wallace
y su esposa (Mia Wallace); otro tema importante es el maletin negro que ellos quieren

recuperar. Entonces, al analizar estos dos elementos, se llega a las siguientes conclusiones:

Comenzando por el maletin, se observa que éste es el motivo por el cual los
protagonistas van al departamento de los jovenes, y también el motivo por el que los asesinan
(a los jovenes del departamento). Dada esa situacion, se supone que lo que une la trama: “La
situacion con Bonnie”, es el maletin, ya que, por este motivo —Vincent y Jules— estan
obligados a pasar por todos los acontecimientos que vendran a continuacion (la situacion en
que Vincent dispara por error su arma y mata a su rehén). Sin embargo, la escena no dice
nada sobre el maletin y su importancia, lo que hace preguntarse: ¢en verdad es importante el

maletin? Y, ¢si se reemplazara el maletin por otro objeto, seria igual de importante?

De manera inversa sucede con los dialogos en donde Vincent y Jules discuten gran
parte de su tiempo sobre Marcellus Wallace y su esposa Mia Wallace; es este hecho que ha
dado la conciencia de que la trama de “Vincent y Jules” no estd separada de la trama:

“Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace”, por lo que, al momento en que Vincent le
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dice a Jules (el giro) que va a salir con Mia Wallace, este hecho requiere una observacion
adicional por parte del espectador, quien ve un giro en la caracterizacion del personaje de
Vincent, de un tipo malo a un empleado obligado a hacer lo que su patron le pide (en este
caso sacar a pasear a la esposa de su jefe). Ahora, lo que viene, por consiguiente, es
preguntarse: ¢qué es lo que va hacer Vincent en esa cita?, ¢vivira 0 morira a manos de su

jefe? (véase en la siguiente figura).

Escenal Escena2

Escena 3 Escena4

Escena 5 Escena 6 i
Escena7

En las escenas3; 4; 5y 6, estan presente dialogos que hacen referencia a
Marcellus Wallace y su esposa Mia Wallace.

Figura 42. Fotogramas: Pulp Fiction (Tarantino, 1994).

Es asi que se derrumba la afirmacion sobre que la trama de “Vincent Vega y Jules”,
es un modulo, pues —y resumiendo lo dicho por Cameron (2007) — un moédulo es una trama
independiente que se sostiene por si sola; pero lo que se pudo observar es que esta trama no
se sostiene por si sola, debido a que necesita de un contexto superior que le dé mayor

comprension a las acciones que se estan observando.

En conclusion, la trama de “Vincent Vega y Jules” es el preludio o introduccion de
los personajes que estaran implicados en la trama de “Vincent Vega y la esposa de Marcellus

Wallace”; por ende este extracto pertenece al mdédulo con ese nombre.

En definitiva, el recomponer y modelizar una pelicula ha dado la posibilidad de
entender, de manera minuciosa, el sentido de una estructura, y de como esta no se encuentra
del todo movida por patrones estables que dicen exactamente como debe funcionar un filme,
sino que también es la expresion artistica que va transformandose a medida que se adentra

en ella.
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I1.C.2 Amores Perros: Andlisis de la pelicula

Amores Perros (2000), al igual que Pulp Fiction (1994), es una narracion modular
del tipo anacronico. Sin embargo, la pelicula de Alejandro Gonzalez Ifarritu difiere en

algunos puntos, los cuales se expondrén a continuacion.

Antes de iniciar el andlisis se tiene que hacer una aclaracion: el estudio a continuacion
corresponde al prélogo y primer capitulo de la pelicula Amores Perros (2000), llamado “El

accidente de Octavio” y “Octavio y Susana”, que aparecen en la siguiente Figura.

Perros

_ o
nctavio y sesana 1- M } f : d/’

b \-.

Figura 43. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000)

Amores Perros esta constituido por un prologo al cual se le ha nombrado “El
accidente de Octavio”; un primer capitulo denominado “Octavio y Susana”; un segundo
capitulo llamado “Daniel y Valeria”; y un tercer capitulo “El Chivo y Maru”. En general, la
pelicula tiene un desenvolvimiento similar al de Pulp Fiction, sin embargo, hay algunas

diferencias, las cuales se describen a continuacion.

En primer lugar, existe una persecucion de autos que, posteriormente, desencadena
un accidente automovilistico en donde hay tres victimas. dos hombres jovenes, su perro mal
herido, y una mujer de mediana edad. El inicio marca una serie de preguntas como: ¢quiénes
son los hombres del auto?; ¢qué sucede con su perro?; y ¢por qué estos hombres huian?

(véase la Figura 43).

Lo que plantea la pelicula, como inicio, es la escena final de la trama de “Octavio y
Susana”. Entonces, tal como lo hace Tarantino en Pulp Fiction (1994), el narrador presenta
el final de la pelicula al inicio de ésta; obviamente lo que quiere conseguir, ademas de

enganchar al publico, es plantear una situacion en la que los espectadores se cuestionen el
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porqué de lo sucedido. Ademas, a diferencia de Pulp Fiction (1994), los personajes estan

constantemente apareciendo uno tras otro en las diferentes tramas.

En el cuadro a continuacion se procedera a desglosar la pelicula en dos secuencias: la

primera es la secuencia a la cual se la ha llamado Prologo, y la trama de “Octavio y Susana”.

11.C.2.1 Segmentar

Tabla 9

Segmentar: “Prélogo” y “Octavio y Susana”

Prologo Octavio Y Susana
Inicio trepidante en el Al interior de una casa, el Jarocho enfrenta a su perro
que se ve a dos en una pelea encarnizada.

hombres jévenes en un

auto, huyendo Susana llega a su casa y deja salir, por error, al perro
rapidamente de unos de su cufiado, Octavio. Ella es una mujer joven que esta
sujetos que los casada con Ramiro, hermano de Octavio. Octavio esta
amenazan con armas enamorado de Susana, pero ella no lo sabe.

desde otro automoévil.

En el asiento de atras, También esta “el Chivo”, un vagabundo que va por la
un perro mal herido ciudad buscando, entre la basura, cosas de utilidad.
estd luchando por su Junto a él, una jauria de perros rescatados.

vida.

Luego esta Daniel, un hombre casado que mantiene
Por un  momento una relacién extramarital con una modelo llamada
parece que los jovenes Valeria.
han despistado a sus
persecutores, sin Octavio se caracteriza por ser un hombre jovial y

embargo, estos sincero, pero estd enamorado de su cufiada Susana.
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Prélogo

Octavio Y Susana

vuelven a dar con

ellos.

La tension se extiende
cuando el conductor
(de quien no se sabe ni
su nombre) hace una
maniobra tan
arriesgada que logra
confundir a  sus
persecutores, pero la
luz roja de un
seméaforo estd puesta
en su camino.

Sin embargo, cuando
el joven vuelve a
perder de vista a sus
persecutores,  estos
reaparecen, por tal
motivo él, sin medir
consecuencias, se
cruza el semaforo en
rojo, para luego chocar
(con extrema
violencia) el auto de
una mujer (Valeria),
quien queda atrapada

en los hierros

Octavio decide entrar a la pelea de perros para ganar
dinero, lo que le permitira escapar con Susana y su
hijo; sin embargo, Ramiro no los dejara. También esta
un problema en medio: el Jarocho (un asesino y
peleador de perros) quiere acabar con el perro de

Octavio porque éste mato6 a varios de sus perros.

Sin embargo, Octavio se comienza hacer un nombre en
las peleas de perros, tanto asi que su perro es el méas
solicitado por los apostadores. Esto no le gusta a

Jarocho, quien es el que mas pierde con las apuestas.

A raiz de eso, Ramiro decide amenazar a su hermano
por la mitad de su ganancia, si él se rehusa a hacerlo,

él no dudara en matar al perro.

Mientras tanto, EI Chivo dispara a un hombre por la

espalda dejandolo muerto sobre una mesa.

A esta trama se suma la trama de Daniel y Valeria,
quien no para de llamar a Daniel a su casa, incluso, a

riesgo de que lo descubra su esposa.

Octavio, decidido en jugarsela el todo por el todo, toma
la decision de pedir ayuda a su socio “El gordo”. Este
manda a golpear y amenazar de muerte a su hermano
para que lo deje en paz. Sin embargo, Ramiro toma

represalias huyendo de la casa, sin contarselo a nadie

Xavier Alejandro Flores Morales

Pagina 93



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Prélogo Octavio Y Susana
retorcidos de su carro, més que a su mam4, dejando a Octavio solo y sin la
gritando por ayuda. posibilidad de que su hermano huya con su esposa.

Octavio, antes de salir en busca de Susana, pacta una
ultima pelea con El Jarocho, mas la pelea no sale como
él deseaba. El Jarocho, al verse perdido, decide
disparar al perro de Octavio, dejandolo mal herido.
Octavio, por no dejarse vapulear por el Jarocho, decide
apufalarlo en el estdmago; después de esto sale
corriendo para luego embarcarse, junto a su amigo y
perro, en una persecucion de la que no saldra bien
librado.

Al mismo tiempo, Valeria y Daniel se encuentran
celebrando en su nuevo departamento. El le comenta
que no tienen nada para celebrar y ella se ofrece a
comprar algo. Sale de su casa, se sube en su auto y
maneja tranquilamente hasta que la detiene el
seméaforo. Este, al ponerse en verde, le deja avanzar,
sin embargo, es golpeada por el auto de Octavio, quien

se acababa de cruzar el semaforo en rojo.

Elaboracion propia.
Nota: Segmentacidn de la pelicula Amorres Perros (1994) del director Alejandro Gonzalez
Ifarritu.

Xavier Alejandro Flores Morales Pagina 94



UNIVERSIDAD DE CUENCA

11.C.2.2 Estratificar

Al igual que con Pulp Fiction, se desgloso la pelicula escena por escena y, cada una
de estas detalla las acciones realizadas por los personajes®. También se localiz6 los veintidds

pasos de Truby (2007) para conocer como se va desarrollando la trama.

En adicidn, la construccién del conflicto se basa en los 6 puntos de creacion de

personajes del mismo Truby (2007), los cuales son:
1. Debilidades.
2. Necesidades.
3. Deseo.
4. Valores.
5. Poder, estatus y capacidad.

6. Similitudes del adversario.

11.C.2.2.1 Sinopsis: “Prdlogo”.

El prologo es la escena de final de la trama de “Octavio y Susana”. Es el momento en
gue Octavio (después de haber apufialado al Jarocho) huye de los asesinos. Esta vertiginosa
persecucién obliga a Octavio a manejar de manera imprudente y es esta imprudencia la que

Ileva a desatar en un aparatoso accidente de autos.

Dentro del esquema de Truby (2007) y sus veintidds pasos, a esta misma secuencia
se la puede calificar como la “lucha” que el personaje principal libra con su antagonista
(representados por los asesinos del Jarocho) (véase la Figura 44).

6 Se recomienda ver el andlisis completo en la pagina 211, de la seccién: Anexos.
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Figura 44. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000).

11.C.2.2.2 Sinopsis: “Octavio y Susana”.

Esta por demaés explicar la trama de esta historia, sin embargo, se la puede resumir a
través de detallar la intencidn de su protagonista: Octavio, un hombre que esta enamorado de
la esposa de su hermano, decide entrar al peligroso mundo de las peleas de perros y de esa

manera enamorar a su cufiada, pero esto atraera infortunios al protagonista, quien, mas tarde

gue temprano, ve cOmo se aleja su objetivo y su vida (véase Figura 45).

Figura 45. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000)

A esta trama se la puede desglosar en los veintidds pasos de Truby (2007), sin
embargo, hay que recalcar que si bien no se cierra del todo el arco del protagonista (el
personaje no ha aprendido una leccion), esta totalmente justificado un final con tales
caracteristicas (personaje que da vuelta sobre las cosas y no cambia), ya que, como se explico
en el capitulo de “narrativas modulares”, los personajes son muy similares a los personajes
de las narrativas de “arte y ensayo”, seres con objetivos ambiguos que muchas veces no
terminan ganando la partida u obteniendo lo que desean. Los personajes alrededor de esta
trama también estan desarrollandose en paralelo. Al principio sus tramas no tienen especial
incidencia una con la otra, pero con el pasar de los eventos vemos cémo algunas si chocan

para converger en verdaderos parangones.

En la siguiente tabla se procedera a caracterizar al personaje principal, Octavio, de la

trama “Octavio y Susana”, con relacion a sus antagonistas.
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Andlisis de los personajes de la trama: “Octavio y Susana”

item

Observacion

1 Debilidades:

2 Necesidades.

3 Deseo:

4 Valores:

5 Poder, estatus y

capacidad.

6 Similitudes del

adversario.

Octavio esta enamorado de su cufiada y eso no le deja avanzar,
ademas, siente rencor contra su hermano por haberle robado a su
amor platénico.

Necesidad Psicoldgica: Saber que Susana estara bien con su
hermano y él no abusara més de ella.

Necesidad Moral: Dejar en paz a su cuiiada; salir de la casa y no
meterse en problemas con el matrimonio de su hermano y
Susana.

Hacer pelear al perro, de esa forma puede conseguir dinero y
darselo a Susana, consiguiendo que ella se enamore de él.
Octavio: Tranquilo en un inicio, ama a Susana, respeto sobre ella,
quiere a su sobrino.

Jarocho: Rencoroso, deshonesto, odio, ira, brutal .

El hermano: Fuerza, ira, es brutal, rabia, posesivo.

Octavio: No tiene estatus, solo es admirado y apoyado por su
amigo.

Jarocho: Es respetado en el mundo de las peleas, también es un
hombre peligroso y “de mucho cuidado”.

El hermano: No tiene estatus, esta en un empleo que odia. Ejerce
el poder cuando roba farmacias con su amigo, a quien molesta
constantemente.

Octavio y su hermano: Comparten el mismo pasado ya que son
hermanos, también quieren a Susana. Los dos poseen a Susana de
forma fisica.

Octavio y EI jarocho: Los dos son peleadores de perros,
ambiciosos, hedonistas. La Unica diferencia es que a Octavio si le

importa su perro.
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Item Observacion

Elaboracion propia: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas del personaje principal:
Octavio, basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J. (2007). Anatomia
del Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.2.2.3 Sinopsis: “Daniel y Valeria”.

Daniel es un hombre de negocios que lleva una vida aburrida y esta cansado de su
matrimonio. Convive con una mujer que ya no amay teme perder a sus hijas. A pesar de ello,

Ilega un momento en que deja a su esposa Yy se va a Vvivir con su amante, Valeria.

Valeria es una modelo consagrada y el mundo de la farandula esta al pendiente de su
vida amorosa; es por eso que mantiene oculto su amorio con Daniel. Sin embargo, en el

momento en que Daniel ha dejado a su esposa la situacion cambia tanto que ella esta dispuesta

a vivir con él (véase Figura 46).

Figura 46. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000).

En la siguiente tabla se procedera a caracterizar el personaje principal, Daniel, de la

trama: “Octavio y Susana”, con relacion a sus antagonistas.

Tabla 11

Analisis de los personajes de la trama: “Daniel y Valeria”

item Observacion

1. Debilidades: Un hombre inseguro y que necesita de una mujer joven para
sentirse con vida.

2. Necesidades: Necesidad psicologica: Dejar de engafiar a su mujer o cortar por
lo sano, no puede vivir ocultando un amorio.
Necesidad Moral: Mientras mas tiempo esté en esta relacion,

mas dafio les causara a sus hijas.
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3. Deseo: Dejar a su esposa e irse con Valeria.

4. Valores: El fisico de las personas es lo mas importante, ama a sus hijas,
guarda las apariencias, realmente ama a Valeria.

5. Poder, estatus y Daniel: Es un hombre con posicion econdmica alta, es publicista,

capacidad: y tiene influencia en el medio televisivo.
Esposa: Mujer con dinero, un poco posesiva, también ama a sus
hijas y a su marido.

6. Similitudes del Daniel y su esposa: Los dos aman a sus hijas.

adversario.

Elaboracion propia

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas del personaje principal: Daniel y su
esposa, basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J. (2007). Anatomia del
Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.2.2.4 Sinopsis: “El chivoy Maru”.

El chivo es un vagabundo que transita por las calles de la ciudad de México en busca
de basura que pueda reparar o vender. En el transcurso de la trama se observa que no es un

simple vago, sino que también es un asesino a sueldo, y en otros tiempos también era padre,

ademas de esposo de una mujer que acaba de morir (véase la Figura 47).

Figura 47. Fotogramas: Amores Perros (Ifiarritu, 2000)

Las tramas de “Daniel y Valeria” y de “El Chivo y Maru” no son tramas complejas,
por el poco tiempo en pantalla que tienen. Sin embargo, son micro historias cuya estructura

narrativa es posible analizar valiéndose de los siete pasos del mismo Truby.

En definitiva, podemos decir que, a diferencia de Pulp Fiction, los personajes de las
diferentes tramas estan constantemente cruzandose el uno con el otro, dando una muestra de

convivencia “diegética” (si se puede decir), y que no so6lo estadn cruzandose, sino que a
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momentos sus acciones tienen una repercusion tal que terminan por cambiar el rumbo de la

trama del otro (vease la Figura 44).

En la siguiente tabla se procederd a caracterizar el personaje principal, el Chivo, de la

trama “Octavio y Susana”, con relacion a sus antagonistas.

Tabla 12

Analisis de los personajes de la trama: “El chivo y Maru”

Item Observacion
1. Debilidades: Es un asesino, un hombre que sacrifico a su familia por sus ideales.
2. Necesidades. Necesidad psicoldgica: Hacer las paces con su hija y convertirse
en su padre.

Necesidad moral: Dejar su vida delictiva.
3. Deseo: Despedirse de su ex esposa.

4. Valores: Desalmado, deshonesto, es un asesino a sangre fria, ama a su hija.

5. Poder, estatusy  El chivo: no tiene estatus econémico ni social, mata por dinero.

capacidad. Ejerce poder de forma violenta.
6. Similitudes del El chivo y Maru: Padre e hija. El la abandond por una causa que
adversario. creia justa.

Nota: Tabla para organizar y desglosar las caracteristicas del personaje principal: El chivo y Maru,
basado en el esquema de caracterizacion de personajes de Truby, J. (2007). Anatomia del Guion:
El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

11.C.2.3 Enumerar.

Enumerar y organizar la escena se ha convertido en un importante método para
analizar las secuencias que componen cada trama de la pelicula, sobre todo si lo que se quiere

es ver, a detalle, cdmo funciona la estructura de un filme.

A continuacion, se presenta un grafico en donde esta ilustrado, de mejor forma, el

paisaje narrativo de la trama “Octavio y Susana”.
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Prélogo
4A 3B 4B 3C 4c 3D 4D 3E 4E 3F 4F 3G 5 4G 3H

4K
Persecucion y acidente.
Octavio y Susana

(- N R C I & W P S VR E N VI 15 | 16 | 17 | 18

Presentacion de personajes Objetivo de Octavio

Tra.

Esc: 22 23 | 24 | 25 | 26 | 27 | 28 29 36 | 37 | 38 | 39 | 40
Tra.
Sec: Octavio en busca de su objetivo
Esc: 42 | 43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 48 | 49 | 50 | 51 52 | 53 54 | 53A | 54A 1-4K
Tra.
Sec: Octavio en busca de su objetivo Persecucion y acidente.
Esc: 56 57 58 59 58A 60
Tra.
Sec: El accidente de Valeria.
TOTAL: 60 ESCENAS 6 SECUECIAS 1 mobpuLoS
. Preludio Las secuencias estan ordenadas por el color seglin a la trama a la que
Octavio y Susana pertenezcan. Sin embargo, si estas secuencias, estan en la misma trama, se las
diferencia con un mismo tono del color principal. Por ejemplo la secuencia
llamada “Persecucion y accidente” utiliza un color Azul y esta misma secuencia
. El Chivo y Maru se repite en la trama de Octavio y S_uana, entonces esa secuencia esta
- g resaltada con el colo de su secuencia.
Daniely Valeria Recordemos que hay tres tramas principales: Octavio y Susana; Daniel y

Valeria; El Chivo y Maru. Todos marcados con sus respectivos colores.

Figura 48 Elaboracién propia. Gréafico: Enumerar, de la pelicula “Amores Perros” (Ifarritu, 2000).

Prélogo.

El prélogo consta de cinco escenas y una secuencia llamada: “Persecucion y
accidente”. Sin embargo, estas escenas se dividen en sub escenas, por ejemplo: Esc. 3A; Esc.
4%; etc., ya que, al ser una secuencia de persecucion, su montaje es cada vez mas y mas rapido,

por ende, sus escenas son mas constantes y con menos tiempo en pantalla.
Octavio y Susana.
La trama consta de 55 escenas y 6 secuencias, descritas a continuacion:

1.) “Presentacion de personajes” en esta secuencia se presenta a 10S personajes
principales, los cuales son Octavio, Susana, Ramiro, su madre, su amigo, el gordo y El
Jarocho (mas todos los personajes alrededor de la trama); asi mismo, se presenta a personajes

que estan dentro de la diégesis (los cuales a momentos no parecen tener mayor incidencia
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entre sus historias, hasta el momento del accidente), como por ejemplo, El chivo (vagabundo

y asesino).

2.) “Objetivo de Octavio™: en esta parte se comprende mucho mejor cuales son las
intenciones de Octavio con Susana: separarla de Ramiro y fugarse con ella. También aparece

Daniel, quien protagonizara la trama de “Daniel y Valeria™.

3.) “Octavio en busca de su objetivo™: esta secuencia abarca gran parte del desarrollo
de la trama de Octavio, quien se lanza en busca de su objetivo, y por momentos lo saborea,
como cuando se acuesta con su cufiada y empieza una racha de victorias consecutivas con su
perro. Sin embargo, este suefio se ve empafiado por la huida de su hermano y Susana; lo que

hara que sus planes cambien.

4.) “Persecucion y accidente”: esta es la secuencia de inicio de la pelicula, la cual ha
sido denominada como “Pro6logo”. Sin embargo, debido a que esta secuencia ya fue vista, es
sintetizada por el narrador, valiéndose de la cAmara rapida. Los acontecimientos suceden de
forma vertiginosa hasta antes del choque con los autos; acontecimiento que esta reservado

para la secuencia final.

5.) “El accidente de Valeria”: el accidente de Valeria puede ser denominado como el
“Epilogo”, ya que es aqui en donde se responderan algunas preguntas que fueron planteadas
al inicio de la pelicula, tales como: ¢;quién es la mujer del auto que chocé Octavio?, y ¢por

qué perseguian a Octavio?
11.C.2.4 Recomponer y Modelizar.

El prélogo y la trama de “Octavio y Susana” esta recompuesta, al igual que Pulp
Fiction (1994), en un grafico cartesiano con valores numéricos (de 1 hasta 5) en el eje X y

con valores en minutos en el eje .

El prologo de la pelicula siempre seré la secuencia de la persecucion, debido a que
con esta secuencia el narrador instala en la mente del espectador las preguntas claves para el

desarrollo de la pelicula, como: ;quiénes son los jovenes gque van en el auto?; ¢ por qué estan
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huyendo?; ¢qué los llevo a esa situacion? Todas las respuestas a estas interrogantes se

proporcionaran a lo largo de la pelicula.

En la trama de “Octavio y Susana” se percibe como va creciendo la obsesion de
Octavio por su cufiada, Susana, hasta el punto de llegar a involucrarse en peleas ilegales;
pelear con su hermano; poseer a Susana; perder a Susana; matar a su rival; y casi morir en

un accidente de autos.

Al mismo tiempo, se contempla el acoso de Valeria hacia Daniel; luego los problemas
de Daniel con su esposa, para luego terminar separandose de su mujer y acabar con Valeria,

quien al final sufren un accidente de transito.

Mientras tanto, El Chivo se presenta como un hombre que vive en la calle rodeado de
muchos animales, y como un asesino sin escrdpulos que mata a un hombre a sangre fria; para
luego concluir con el descubrimiento del fallecimiento de su ex esposa, a quien va a visitar

en el funeral y es echado por su cufiada.

De esta manera, para el analisis mencionado, se hard uso de un tipico gréafico
cartesiano con valores numéricos (de 1 hasta 5) en el eje X, y con valores de minutos en el
eje Y. El sentido de esto es recorrer la intensidad dramatica a medida que se va desarrollando
la historia y, adicionalmente, medir la incidencia de los 22 pasos en su linea de tiempo

(tiempo de la pelicula). VVéase la siguiente Figura.
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Pico de intensidad
Dramatica

005
004
|
003 |
I
|
002

001

] Minutos de la
000 001 002 003 004 005 006 007 000 000 000 000 000 008 009 010 011 012 013 014 015 016 017 018 019 020 021 022 023 peh’cula

Cambio de lugar.
______ Acontecimiento importante.

Escala de crecimiento de la
/—/_/ intensidad dramatica.

Figura 49 Elaboracién propia. Cuadro explicativo de: Recomponer y Modelizar.

El cddigo de Color es muy importante a la hora de interpretar los graficos a
continuacidn. Sobre todo porque estos colores representan a cada una de las tramas

expuestas en la pelicula.

Preludio
Octavio y Susana
El Chivo y Maru
Daniel y Valeria

Figura 50 Elaboracién propia. Cuadro explicativo de: Cédigo de color.

El color nos dice que un personaje estd atravesando la trama de otro personaje, Ademas

de que nos explica cudl de los 22 pasos (de John Truby) se esta desarrollando en ese instante.
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PROLOGO | ACTO

PERSECUCION Y ACCIDENTE OCTAVIO Y SUSANA
Choque
005 < Valeria pide
& ayuda 1
5 2 Autorrevelacion -
° 5 necesidad y Debilidad y
g § Deseo Jarocho necesidad +
59 Gana la
004 % ¢ pelea  Jarocho Adversario +
¥ > Pelea de vs Coffe o Aliado
Perros S O, Acontecimiento
S ° Incitador
8 £
003 @ (©]
2 3
8 8 /_/3
i c
v
=]
o
wv
002 S o
= o
o o) 8
2le|[E e @ |2
Slz|l8 = 9 &| | casade | o
T 9 T 9 © 9 . >
g s OfsQ 8 |Q Octavio | =z
001 = sted s =18 &
Rel
3 &858 88 5
o = ©
’7 LE ]
000 001 002 003 004 004 005 006 007 008 009 010 011 012 013 014 015 016
Persecucién y accidente Presentacion de personajes
02:00  Octavio casi choca contra un bus. 05:00 Sara llega a su casa y deja escapar al Coffe.
02:50  Los asesinos del Jarocho disparan 06:10  El chivo, en la basura, recolecta objetos reutilizables.
contra el carro de Octavio. 06:36  El perro de Jarocho esté a punto de ganar.
03:15 Octavio choca contra el Auto de 08:30 Ramiro insulta a Susana por dejar escapar al perro. Octavio la defiende (Autorrevelacion, necesidad y
Valeria. deseo).
03:30  Valeria, dentro del auto, pide ayuda. 08:50  ElJarocho intenta pelear su perro con el perro del Chivo, pero este lo amenaza.

10:00 El Coffe se cruza en el camino del Jarocho.

10:30 El jarocho enfrenta su perro con el Coffe.

10:31 Octavio Recrimina a Susana por dejarse golpear (Debilidad y necesidad)

13:10 El jarocho llega a la casa de Octavio (Acontecimiento Incitador); (Aliado) y (Adversario).
14:50 Octavio Discute con Ramiro porque este no tiene dinero para su esposa. (Adversario).

Figura 51 Elaboracion propia. Recomponer y Modelizar de la pelicula "Amores Perros” (IAarritu, 2000).
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I ACTO I ACTO

005 Debilida'y Octavio
necesidad + GIRO
. estaa
Deseo + ;Ijn del| Plan Octavio Muerte Cono gi;(/iﬁ?gs
Adversario Plan versayio Lucha toma de ]
Debilida y Plan Autorrevelacion una. g Desafio golper Ultima
004 necesidad Octavio decision on Revelacion
vsel Puerta valeria +
el chivo Jarhcho Derrota Nuevo
mataa | Aliado impostor Octavio le aparente Nuevo equilibrio
un T <} da dinéro Impulso Tercera equilibrio
) . A
003 hombre ; Primera § aSusana Plan del Lucha revelacion
revelacion ~ Deseo O Adversario @ Autorrevielacion
2 Plan Llama L 2
. ©
*S Valeria Plan 4
o g
Plan T . o
< o <
002 — g S 9 €
o o 2 o o = © Cl =
= ° = R ° g © | > on |2 5 5|
g el € £ = 2ol |2 o c |3 g | o < o A=
55 = ) s Silzlsls |S = S| [ 33 & g |3 & S S b e
2 |1S £ c| > o < Elgordo |'® | |.2 Z5 Y I s|o|s e o2 ¢ o = e g 5 o o
= o |85 > 2 patrocina |5 | |5 (818 |2 Slaso >5|_ 8|5 we |S=2 |9 2l =5 & s (8T
9 3| 3 gy © =3 P cleile s s o O T2 ol=|>~8k [ Q.%g <} 38_ =) S > ol &
001 “{is| 2 |E|3 3 o 'm alctavio £ ||z [ & | £ 31§52 Elzlesls 02 ol0Ye ofE Qg g 3 > a5
o i 2 > C “ [ v > c|g = > < C > — [} |
(W] w S > © c U,V SR f T %] < 7} B kel
- e S 2 2|9 Sl °18S 215188 (8588538 |88 & |5 & M3
oA g «» O o A cO0n 083aA o8& & & S [g<

015016 017 018 019 020 021 022 023 024 025 026 027 028 029 030 031 032 033 034 035 036 037 038 039 040 041 042 043 044 045 046 047 048 049 050 051 052 053 054 055 056 057 058 059 060 061 062 063 064

Objetivo de Octavio Octavio en busca de su objetivo El accidente de Valeria.
16:22  Chivo mata a un Hombre (Debilidad y necesidad) 31:32  Octavio le da dinero a Susana (Plan) 52:23  Valeria aparece por television.
16:45 Daniel, junto a su esposa e hijas, se nota cansado 32:32 Ramiro Golpea a Octavio (Impulso/Respuesta) 55:30 El jarocho dispara al Coffe (Desafio).
(Debilidad y necesidad) 40:10  Ramiro amenaza a Octavio con la mitad de lo 56:38  Octavio apuiala al Jarocho (muerte). Giro antes de
Mira el cartel donde esta Valeria (Deseo). ganado (Derrota aparente) pasar el tercer capitulo.
17:00  Valeria llama a Daniel pero contesta su esposa 41:00  Elchivoa lo lejos mira a Maru, su hija. Ella sin saber 59:00  Andrés lleva a Valeria al departamento (Revelacion)
(Adversario). quién es, lo miray se va. 61:00 El chivo vigila a un hombre (Nuevo equilibrio/ no
21:27 El chivo se entera que su ex murié (Deseo) (El plan); (Lucha, interna); (Autorrevelacion). hay)
24:30  Octavio le cuenta a su amigo que va a entrar en la 50:25  Octavio se entera que Ramiro se llevé a Susana 63:00 Valeria es arrollada por Octavio (Ultima revelacion);
pelea de perros (Plan) fuera de la ciudad (Tercera revelacion) (nuevo equilibrio).
30:29 Octavio le rompe la nariz a Ramiro (Impulso) 51:00 Octavio toma una decisién (Puerta)

Figura 52 Elaboracién propia. Recomponer y Modelizar de la pelicula “Amores Perros” (Ifiarritu, 2000)
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11.D Conclusiones finales

En definitiva, las peliculas Pulp Fiction (Bender, Tarantino, 1994) y Amores Perros
(Ifdrritu, 2000), a pesar de ser dos tipos de narraciones parecidas en su estructura (y a las dos
se las puede denominar como narraciones modulares del tipo anacronicas), no es preciso
decir que las dos narraciones sean iguales, ya que una de las cosas que las diferencia es su
“estilo”, y en este caso particular es el ritmo el que marca la diferencia (vale recordar que
Aumont et al. (1996) se referian al ritmo como el recurso que impone el narrador en vista de

obtener un efecto en particular).

Asi, es precisamente el estilo lo que separa a estas dos grandes peliculas. Si bien Pulp
Fiction es un thriller con un desarrollo narrativo trepidante, carece de la profundidad de los
personajes que tiene Amores Perros. Y, mientras que a Pulp Fiction se la puede ver una y
otra vez, Amores Perros es una pelicula con una trama un poco mas intricada porque el
desarrollo de los personajes estad dandose en el mismo momento en que se desarrolla la trama

principal.
Los modulos

Las dos peliculas tienen mddulos vitales para las tramas, los cuales son visibles
gracias a que sus autores las han dividido en capitulos (como si se tratara de un libro), los
cuales contienen las diferentes tramas a desarrollar; por ejemplo, al inicio de cada capitulo
hay un subtitulo que describen quiénes son los protagonistas de la trama a continuacion:
“Vincent Vega y la esposa de Marsellus Wallace”, o “El chivo y Maru”. Quienes se aventuren

a jugar con sus partes pueden disponer de una combinacion infinita.
Orden duracion y frecuencia

Tanto Pulp Fiction (1994) como Amores Perros (2000) hacen gala de no ser
narraciones lineales, debido a que utilizan los recursos del flashback y flashforward. Sin

embargo, este orden no es establecido por los personajes sino por el narrador. Es por eso que
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casi nunca se ve decir a un personaje: “Recuerdas esa vez que me hiciste tal cosa...” para

luego dar entrada a un recuerdo. Eso no sucede en este tipo de peliculas’ .

La duracion esté ligada al tiempo y como éste esta relacionado con lo que sucede en
la diégesis. El caso de Pulp Fiction (1994) y Amores Perros (2000), se las puede denominar
como narraciones de duracién lineal. Sin embargo, éstas presentan una anomalia Ilamada
“tiempo no vectorial”, sobre la cual se hablo en el inciso: 2.2 Relacion entre Orden, Duracién
y frecuencia, descrito por: Cassetti et al. (1991). Bésicamente, trata de fracturar el orden
cronoldgico de los acontecimientos para crear una trama intrincada en la que se hace un poco
complicado seguir su linea temporal. Sin embargo, esta temporalidad estd marcada por un
acontecimiento o un personaje. En el caso de Pulp Fiction, esta temporalidad est4d marcada
por Vincent Vega, quien es el personaje que transita por casi todas las tramas de la pelicula.
Mientras que, en el caso de Amores Perros, esta temporalidad continua esta marcada por el

accidente de autos.

Adicionalmente, los dos relatos estan dejando ver sus finales (unos mas que otros) al
inicio de la pelicula, lo que genera la siguiente pregunta: ;puede ser que haya dos tipos de
“Orden” en estas peliculas? La respuesta es si. Si se observa que el inicio de cada pelicula es
el final de la misma, se puede deducir que los eventos a continuacion son la explicacion del
evento que se acaba de observar al inicio de la pelicula, a esto se Ilama tiempo de orden
circular, pues, los eventos a continuacion estan explicando el inicio de la pelicula. En
resumen, tanto Amores Perros (2000) como Pulp Fiction (1994) tienen dos tipos de “Orden”:
Orden circular y Orden lineal vectorial®.

La frecuencia con la que se presenta (eventos relevantes para la trama) estd mucho
mas marcada en Amores Perros ya que el accidente de autos esta presente en todas las tramas
de la pelicula (por ese motivo se ve el accidente de autos repetirse una y otra vez, variando

su perspectiva dependiendo de quién lo mira).

7 Para profundizar sobre este tema, véase el capitulo I: 1.2 Narrativa modular.
8 Para una explicacion mas detallada de este tipo, antes véase el capitulo Il, Inciso: 2.2 Relacién entre Orden,
Duracion y frecuencia.
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Contingencia

Otro punto importante es la “Contingencia”, descrita por Cameron en 2008, quien
afirma que no es méas que los posibles caminos que marca una trama. Por ejemplo, en el caso
de Amores Perros, los caminos son multiples con relacion a los de Pulp Fiction, ya que
Alejandro Gonzélez Ifarritu hace gala de un montaje vasto con mdultiples personajes
desarrollandose en el mismo capitulo, es por eso que la trama que vendra a continuacion,

puede ser cualquiera.

En definitiva, tanto Pulp Fiction como Amores Perros, son dos peliculas ricas
narrativamente hablando, y sus caracteristicas estructurales son muy similares. Sin embargo,
el haber tenido la posibilidad de estudiarlas a detalle ha permitido conocer como estan
conformadas sus estructuras modulares, y esto, a su vez, ha abierto una puerta infinita de

alternativas que, en el proyecto “Retorno”, se pueden emular.
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Capitulo III: Desarrollo del esquema modular aplicado al guion
“Retorno”

(...) Yo descreo enormemente de las gentes que empiezan a escribir un guion y que
creen que la historia es la que les dice como van a terminar el guion, porque es falso.
Es el final, de la historia, el que le dice a uno como se va a organizar el guion. Porque
finalmente un guion es como una via de un tren. Y el tren, para poder armar esa via,

tiene que saber a donde tiene que llegar (...) ° (Garciadiego, 2012, 6:00)

Una de las méaximas al iniciar esta investigacion fue ese mismo punto que sefialaba
Paz Alicia Garciadiego (2012) en un conversatorio para Casa de América '°, donde describia
a la escritura de guion como la construccién de una via de tren, que si no esta terminada, no
se sabe hacia dénde va a llegar. Por tal motivo es indispensable saber hacia donde se dirige
la historia; ¢cuales son sus protagonistas?; ¢qué es lo que desean?; ¢;cual es el discurso que

se quiere contar?, pero, sobre todo, ¢como sera esa via del tren?

Por esa razén es necesario crear una estructura lo suficientemente sélida (maleable,
pero sélida) que permita establecer puntos de referencia, los cuales marcaran la ruta hacia

donde ird la historia y, sobre todo, cuél seré el destino de sus protagonistas.

I11.A Caso de aplicacion al guion “Retorno”

“Retorno” es un cortometraje escrito en 2017 que participé en 2018 en el pitch de la
materia de “Laboratorio de guion para proyectos de graduacion” -a cargo de la Docente
Melina Wazhima-, perteneciente a la carrera de Cine y Audiovisuales. Sin embargo, al pasar
las revisiones por parte del jurado calificador, este proyecto no alcanzo a ser seleccionado
como parte de los cortometrajes para ser realizados al final de la carrera. A cambio, recibio

9 Esta cita fue tomada de la charla dictada por la escritora Paz Alicia Garciadiego, en una conferencia que se
titula: Temas 'La chispa y el diablo. La eleccion de la historia (...)' por Paz Alicia Garciadiego, del canal de
Youtube “Casa de América”.

10 “Casa de América” es un consorcio publico con sede en Espafia que lo que busca es estrechar lazos con
Latinoamérica.
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una mencion honorifica y se lo alentd a continuar con su perfeccionamiento (véanse las

siguientes Figuras).

Figura 53. Fotografia tomada en el Pitch de la carrera de Cine y Audiovisuales del 2018 para la materia de:

“Laboratorio de guion para proyectos de graduaciéon” a cargo de la Docente Melina Wazhima.

6. "Retorno” - Xavier Flores
« Resclver el confficto del personaie en relacion a la madre,
que lo lleva a él arecensiruir el dispositivo.

Para constancia de lo actuado, firnan en unidad de acto,

Fedeiico Koele
Criico, Director y Docente

i entds Moncada
¢ Produciéra Cinemalografica

Figura 54. Acta de Deliberacion entregada por el jurado: Federico Koelle, Ana Cristina Franco, Daniela

Fuentes.

Desde ese entonces, el guion titulado “Retorno” ha pasado a ser un proyecto de
investigacion, el cual tiene como fin crear una estructura modular en la que repose un relato
constituido por mdltiples historias, y que, a su vez, se presente un reto mental para el

espectador.
I11.A.1 Proyecto Original

I11.A.1.1 Sinopsis Corta.
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Un joven intenta comunicarse con su madre fallecida mediante un aparato al que él
llama “maquina del tiempo”, sin embargo, no logra hacerla funcionar. Es por esta razén que
la ayuda de sus amigos sera muy importante para poner a trabajar la maquina. Asi mismo,
seran ellos quienes no solo lo apoyaran con este cometido, sino que también lo ayudaran a

superar la pérdida de su madre.
111.A.1.2 Valoracion del proyecto.

El proyecto de cortometraje “Retorno” claramente es una historia cldsica que tiene
como protagonista a una persona con un objetivo claro: comunicarse con su madre muerta,
para advertirle sobre el acontecimiento que le ha quitado la vida. En el camino se suman mas
personajes (se pensod, incluso, en la posibilidad de crear un interés romantico entre sus
coprotagonistas para desarrollar un conflicto entre ellos). Ademas, la narracion de sus

acontecimientos era de un orden cronoldgico lineal.

Esta idea resultaba 6ptima cuando se la pens6 como un cortometraje de final de
carrera, pues estaba planeado para desarrollarse a mitad del ciclo de estudios de la carrera de
cine, y lo que buscaba era trabajar con personal reducido. Adicionalmente, la historia no era
extensa ni necesitaba un desarrollo conceptual amplio por parte de la preproduccion de la
misma. Sin embargo, la basqueda por encontrar un modo narrativo no lineal, ha hecho que
el proyecto “Retorno” incorpore (a su cuerpo narrativo) dos historias mas, para dar un total
de tres; enriqueciendo asi éstas al relato con nuevas tramas y conflictos entrelazados, los

cuales enriquecerian, a su vez, a la narracion.

Por esa razon, no hubiera sido factible trabajar con un formato de un tiempo tan
limitado como el de cinco a diez minutos, en vista de lo cual se decidié transformar a
"Retorno" de ser un proyecto de cortometraje, a uno de largometraje, con una duracion
estimada de dos horas. Por otro lado, las decisiones mencionadas han permitido al autor del

proyecto el poder desarrollar las teorias investigadas de forma mas amplia.

I11.A.2 Proyecto Nuevo
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El proyecto tendra como base tres historias, con un minimo de aparicion en pantalla
de 30 a 35 minutos cada una, cuyo tiempo total podré variar segin el desarrollo de las
mismas. Estas tres tramas estan relacionadas entre si y despliegan una misma premisa, lo que
hace que las historias estén estrechamente vinculadas una con otra. Ademas de que ya no
tratara el tema de un joven y su maquina del tiempo, sino que tratara el tema de la pérdida y
cdémo ésta golpea a sus protagonistas. Estas historias estan descritas a continuacion.

I11.A.2.1 Victor y Diana.

Tema: Victor es un hombre amargado, quien lo ha perdido todo, incluso a su hijo; se
ve obligado a recibir en su casa a su sobrina problematica. Entre los dos hay una lucha: él
batalla por mantener el orden dentro de su casa, y mientras tanto, ella por desordenarlo. No
obstante, las cosas cambian cuando los dos se enteran de que comparten experiencias

parecidas.

Problema Moral: Victor estéa lleno de amargura, la cual esconde siendo una persona

egoista con los demaés; esa situacion lo vuelve incapaz de sentir empatia por los otros.

Decisién Moral: Al darse cuenta de que su egoismo no ayuda a la persona que mas lo
quiere, decide hacer lo que esté a su alcance por conseguir la libertad de su sobrina con

relacién a un ex novio manipulador.
111.A.2.1.1 Sinopsis.

Victor es un hombre estricto, a quien lo que mas le importa es su hijo Sebastian (de
quien espera lo mejor de la vida). Por ese motivo, Victor ha marcado un camino estricto de

estudios y de vida, para su hijo.

Sin embargo, ese camino ha sido truncado, ya que Victor y su hijo han sufrido un
accidente de transito, el cual, ademas de haberle provocado lesiones permanentes, tambiéen
le ha quitado la vida a Sebastian. Es por este motivo que Victor se ha convertido en un hombre
amargado, un antisocial y un cascarrabias. Por otro lado, la vida de Victor cambiara cuando

su sobrina — a quien no ha visto desde hace mucho— llega a vivir con él.
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Diana (sobrina de Victor) es totalmente diferente a él: gusta de las personas y ama la
vida. Sin embargo, ella también es una mujer que toma pésimas decisiones, y tiene malas

amistades, incluido un ex novio delincuente.

No pasara mucho tiempo para que Victor se entere (por medio del ex novio de su
sobrina) que Diana vino a su casa porque la policia la buscaba, ya que estuvo relacionada a
una banda de estafadores. Eso hace que la rabia de Victor crezca, ya que €l confié en Diana
y, ademas, le confesd sus mas intimas emociones. En vista de lo sucedido, Victor hecha a
Diana de la casa, dejandola sola y a merced de su ex novio, quien aprovechara la situacion

para raptarla y obligarla a prostituirse nuevamente.

En un burdel, muy lejos de la ciudad, Diana esta a punto de entrar a la habitacién de
un desconocido, pero en ese momento, se desata un tiroteo de tal magnitud que termina por
meter a Diana y su ex novio en un en una situacion en la que ella tendra que tomar una

decision de vida o muerte.

El tiroteo termina y la policia, escoltando a Victor, toma por resguardo a Diana, que
ahora esta dispuesta a confesarle un gran secreto. Ella form¢ parte de la banda que estaf6 a
un hombre (Benjamin) que, por perseguirlos, termind con el accidente que mataria a su primo

Sebastian, hijo de Victor.

II1.A.2.2 Solo contra el Mundo.

Tema: Benjamin es un youtuber famoso, pero egoista y que s6lo piensa en si mismo.
Un dia, se ve involucrado en un accidente en donde lo pierde todo. Esta situacion le obliga a
salir de su ciudad y abandonar su estatus de “celebridad”. Sin embargo, encontrara en Irene
(una joven que escapd de su casa) una oportunidad para cambiar.

Problema Moral: Benjamin no cree merecerse nada de lo que le esta pasando. Piensa
que todo el mundo se equivoca. Esa actitud hara que nadie crea en él y que las personas lo

detesten.

Decision Moral: Benjamin se ve reflejado en los abusos que Irene recibe por parte de

su jefe. Esta situacion hara que €l deje de lado su arrogancia y decida ayudarla.

Xavier Alejandro Flores Morales Pagina 114



UNIVERSIDAD DE CUENCA

111.A.2.2.1 Sinopsis.

Benjamin es un mujeriego egoista que ha logrado fama gracias a su canal de Coaching
Personal en YouTube. Esta popularidad ha permitido que sea reconocido a nivel

internacional.

Un dia, Benjamin es amenazado por una persona anénima, quien le intimida con un
chantaje: la divulgacion de conversaciones y fotos de él y una menor de edad en una situacion

comprometedora.

Al encontrar a la persona que lo esta chantajeando, Benjamin se ve envuelto en una
persecucion furiosa de autos en donde, por accidente, golpea a un vehiculo. En dicho
accidente un joven pierde la vida y otro sale herido.

Al despertar en la celda de una prision, Benjamin es acusado por homicidio
involuntario. A pesar de ello, sale de ésta con estricta observacion, mas la prensa lleva a cabo
un linchamiento mediatico contra él, pues el accidente ha dejado a un hombre hospitalizado,

el cual, ademas, ha perdido un hijo.

Benjamin consigue un veredicto favorable, mas el acoso de la prensa y el repudio de
la gente lo obliga a abandonar su carrera como youtuber e influencer. Asi, se oculta en la
casa de sus padres, con quienes no tiene una buena relacién y siempre estan instandole a que

se marche de la casa.

Sumado a esto, Benjamin entra a trabajar en un restaurante en donde conoce a Irene
(quien en realidad se llama Laura), una joven timida y algo introvertida, quien labora en el

mismo establecimiento. Asi, Benjamin e Irene entablaran una relacion de amistad muy fuerte.

Sin embargo, esta armonia termina cuando Benjamin se entera de que Irene esta
siendo, sistematicamente, acosada (violada) por su jefe; al increpar a la chica, Benjamin
descubre que ella es victima de los chantajes del hombre, quien la amenaza con publicar los

videos de él y ella teniendo sexo.

Benjamin no se atreve hacer nada, ya que su jefe es muy conocido en el barrio y

mucha gente lo aprecia; por otro lado, el superior sabe quién es Benjamin y muy
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posiblemente lo va a entregar a la justicia. Sin embargo, Benjamin, movido por el amor que
tiene por Irene, decide elaborar un plan para escaparse con ella, siempre y cuando logren

recuperar los videos y fotos por los cuales el jefe la chantajea.

Llegado el dia, el plan de Benjamin se ejecuta tal cual ha sido concebido, més las
cosas no funcionan del todo bien, ya que Irene es descubierta por su jefe, quien la toma de
rehén y llama a la policia; es entonces cuando ella, llevada por el odio, empuja a su jefe y lo
termina matando. Entonces, en ese momento, Benjamin, lleno de amor, encubre el accidente

y se echa la culpa por el asesinato; deja huir a Irene y espera a la policia.

Al terminar la secuencia, un hombre de mediana edad llega al mismo restaurante
donde trabajaban Benjamin e Irene. EI hombre pregunta por su hija, que responde al nombre

de Laura.
111.A.2.3 Erase una vez un matrimonio.

Tema: Simén es un pastor de una pequefia iglesia evangelista, se caracteriza por ser
un hombre incapaz de decir lo que siente. Esta insatisfecho con su vida y con las cartas que
le han tocado. Vive frustrado con su matrimonio y con su esposa Lucia, a quien ama mucho,

pero con quien se ha visto, Ultimamente, imposibilitado de acostarse.

Problema Moral: Simén no se ve como una figura de autoridad ni de respeto por parte
de sus seguidores en la iglesia, ni de su familia. Sin embargo, tiene que fingir para conseguir
lo que €l cree que se merece. De alguna forma, sostener esta situacion lo lleva a destruir su

matrimonio y a perder a su familia.

Decisién Moral: Decide aparentar y engafiar a los demés para obtener el puesto como

nuevo ministro en la iglesia nueva.
111.A.2.3.1 Sinopsis.

Simén es un padre de familia débil e inseguro, que ademas es un pastor evangelista
muy poco respetado por los fieles de su iglesia, pero todo cambia cuando le llega la noticia

de que sera promovido a un templo mucho mas grande, lo que lo emociona muchisimo. Por
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supuesto, esta emocion no dura mucho ya que descubre que su esposa, Lucia, siente atraccion

por otro hombre.

Simon al darse cuenta de los sentimientos de Lucia, decide comprar su amor, hecho
que Lucia acepta, aunque de muy mala manera; sin embargo, ella lo hace pensando en el

bienestar de su hija.

Cada vez son mas complicadas las pretensiones de Simén con su familia, hecho que
le cuesta uno que otro dolor de cabeza. Ademas, su esposa cada dia estd mas enamorada de
su amante. A esta situacion se suma el que uno de sus superiores esta inmiscuyéndose en su

vida privada, con el afan de verificar si es apto para el puesto al que se le recomienda.

La situacion estalla cuando Laura, hija de Simon, al descubrir lo que sus padres estan
haciendo, toma la decision de escapar con su novio. Este hecho hace que la esposa abandone
a Simon para irse a vivir con su amante; posteriormente, la iglesia decide no darle el puesto

que él queria, al enterarse el superior de Simén de la relacion de Lucia y su amante.

Simén, cansado de que nada le esté saliendo bien, decide, a manera de venganza, ir a
la casa de Lucia y su amante y acabar con todos y con todo, pero cuando estd a punto de
disparar, el ruido ensordecedor de dos autos despedazandose en la calle lo detiene.

Simon sale a la calle en ayuda de las personas atrapadas en los autos. Auxilia a alguien
a salir de un carro destruido y lo pone a buen recaudo. Luego va al vehiculo en donde yacen
dos personas desmayadas. El las saca del auto y ayuda rapidamente al mas viejo, le aplica
RCP y consigue que respire. Sin embargo, el joven no logra respirar y muere. En ese
momento, Simoén le da la extremauncion y cierra los ojos del hombre, la ambulancia llega y

todo ha terminado.

Simén, consciente de lo que ha hecho, deja en paz a su esposa y se marcha en busca

de su hija.

II1.A.3.4 Desarrollo de la Premisa para el largometraje Retorno.

En palabras de Lagos Egri “es necesario tener una premisa: una que conduzca

inevitablemente a la meta que espera alcanzar la obra” (1942, p. 37). Esto quiere decir que el
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desarrollo de una premisa hara que, inevitablemente, las tramas de una pelicula estén

vinculadas a un discurso, el cual dirigira el filme a una conclusion inevitable.

Por esta razon, la premisa de la pelicula debe abarcar —segun describe Lagos Egri
(1942) —, tres caracteristicas en particular: en primer lugar, la premisa tiene que denotar el
caracter del personaje, por ejemplo: avaricioso, egoista, amargado, etc. La segunda
caracteristica es mostrar el conflicto central. La Gltima caracteristica es la resolucion —hacia
donde nos lleva el ser egoista, avaricioso, amargado, etc. —. Un ejemplo de premisa es: La

amargura conduce a que la felicidad se aleje.

I11.A.3.5 Eleccion y conceptualizacion de la premisa.

John Hartley dice: “(...) el conocimiento creativo se basa en un saber derivado de la
experiencia humana, y puede verse como una restauracion de lo que tanto tard6 en erradicarse
en el dominio del conocimiento, es decir, la subjetividad” (como se cita en Carrillo Quiroga,
2009, p. 230). Dicho de otra manera, uno de los factores importantes que guiara a elegir una
premisa sobre las otras, lo constituyen las experiencias psicoldgicas del propio autor, las
cuales forman parte del discurso que se quiere denotar en la obra.

El proyecto de largometraje “Retorno” se caracteriza por ser un thriller de suspenso
psicolégico en donde la carga dramatica esta fuertemente vinculada a las elecciones que
hacen sus personajes. En el caso de esta pelicula (“Retorno”), los personajes estan unidos por
la desgracia, pero sobre todo por la pérdida de empatia hacia los demas, haciendo de ellos
seres egoistas, incapaces de ponerse en los zapatos del resto. Sin embargo, el amor y la
empatia hacia quienes los rodean, los llevara a encontrar un sentido méas profundo y positivo

para enfrentar la vida y, de esa forma, abandonar el egoismo y amargura para abrirse al amor.

En definitiva, se decantd por una premisa que hable del amor como una fuerza motora,

capaz de quebrantar al egoismo, incluso, de la persona mas parca.

La premisa reza de esta forma: ElI amor por los demas nos lleva a superar nuestra
propia amargura. Esta premisa sera la que guie, de ahora en adelante, el camino de los

personajes.
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II1.A.3.6 Arquetipos de personajes en el cine.

Antes de continuar a la caracterizacion de personajes, vale revisar la calificacion que

hace Truby (2007) de los multiples tipos de arquetipos empleados en el mundo del cine.

Véase la tabla a continuacion.

Tabla 13

Arquetipos de Personajes.

N° Arquetipo
1. El rey o padre:
Quien gobierna sobre su familia. Los conduce con sabiduria y autoridad hacia su
individualidad.
Debilidad: Puede obligar a los suyos a seguir sus normas sin permitirse evolucionar.
2. La reina o Madre:
Arquetipo de cuidado y proteccion.
Debilidad: Puede caer en la manipulacion con tal de no dejar partir a los suyos.
3. El viejo/a, sabio/a, mentor/a o maestro/a:
Es el arquetipo del conocimiento.
Debilidades: Puede ser que acepte un pensamiento o idea que no es el suyo.
4. El guerrero:
Es quien lucha por lo correcto.
Debilidades: Sin embargo, su pensamiento rigido lo hace caer en defensa de lo
incorrecto.
5. Mago o Chaman:
Equilibra y controla la fuerza que esta mas alla de los sentidos
Debilidades: Puede crear un mundo especial donde el ejerce el control.
6. El embaucador:

Es una persona astuta y habil con las palabras.

Debilidades: Se convierte en un mentiroso patolégico.
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7. Artista o Clown:
Es un creador, muestra la excelencia de una sociedad
Debilidades: Puede ser que lo que crea, solo él o ella tienen el control.
8. El amante:
El que da amor, carifio y comprension
Debilidades: Puede obligar al otro a quedarse.
9. El rebelde:
El que se revela contra el sistema.
Debilidades: Por lo general no tiene propuestas y termina por destruir el sistema o
la sociedad.

Elaboracion propia.

Fuente: Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos. Alba.

De estos arquetipos se elegiran algunos, con el fin de colocarlos luego segun la
caracterizacion de los personajes para, de esa manera, tener una perspectiva ampliada del

caracter de cada personaje.

I11.A.3.7 El conflicto.

Conocer cual serd el conflicto a desarrollarse entre los personajes de la trama es
importante, ya que éste mismo mostrara las debilidades y necesidades de los personajes que

se desarrollan en la historia.

Asi mismo, una de las estrategias empleadas al momento de construir el conflicto es
la llamada: “Oposicion de las cuatro esquinas” de Truby (2007), quien piensa a este modelo

como un esquema de 4 puntos (véase la Figura 55).
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Valores Protagonista Valores Adversario
o<l >e
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Valoras Advarsanio? Valores Adversario3

Figura 55. Oposicion de las cuatro esquinas (Truby, 2007).

Este modelo no sélo confronta al protagonista con el adversario, sino que también lo
pone en lucha con los otros personajes —quienes gozan de valores contrarios a sus rivales —
e, incluso, con sus aliados. En otras palabras, la “Oposicion de las cuatro esquinas” lo que
quiere es poner en conflicto no sélo al protagonista con el antagonista, sino que también a
los personajes que lo rodean, por este motivo éstos no solo estan en conflictos con sus rivales

directos, sino que también con sus aliados (véase la Figura 55).

I11.A.3.8 Caracterizacion de los personajes.

Para la construccion del conflicto entre los personajes primero se los tiene que
caracterizar por sus: debilidades; deseos; necesidades; variacion del problema moral; cambio
del personaje principal; valores; poder; estatus y capacidad; similitud de los adversarios y
problema moral y justificacion. Estos elementos han sido descritos por Truby (2007) para
construir el conflicto entre los personajes principales. VVéase en las siguientes tablas.

111.A.3.8.1 Victor y Diana.

Personajes
Protagonista: Victor
Adversario impostor: Diana

Adversario: ex novio de Diana
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Tabla 14

Trama Victor y Diana.

Victor (Padre)

1. Debilidades: Agresivo, desafiante, dice las verdades de forma peyorativa,

decidido a alejar a las personas a su alrededor, no confia en nadie, le molestan las
personas que hablan de sus emociones, no puede superar la pérdida de su hijo y
eso le impide salir de su casa. Vive de forma rigida segun sus criterios morales.
Necesidades.

2. Necesidad psicoldgica: Debe aprender a no sentir lastima por si mismo; dejar
marchar la memoria de su hijo y permitirse avanzar.
Necesidad moral: Ponerse en los zapatos de los otros, no guardarse sus emociones
y confiar en la gente por mas duro que le parezca.

3. Deseo: En un principio quiere sacar a su sobrina de la casa, luego la busca para

que vuelva.

Ex novio de Diana (Rebelde, Embaucador)

1. Debilidades: Ha vivido la desilusion del desamor de sus padres, por eso no confia
en nadie excepto en él mismo. Rebelde sin causa, s6lo quiere el bienestar para si
mismo. Manipulador.

2. Necesidades.

Necesidad psicologica: Dejar de justificar sus acciones por errores que cometieron
sus padres.
Necesidad moral: Debe aprender a amar a las personas que confian en él.

3. Deseo: Reconquistar a Diana y manipularla con el fin de que esté a su lado.

Diana (Artista o Clown)

1. Debilidades: Antepone las emociones de los demas a las suyas propias. Sigue
mucho a su coraz6n mas que a su razon. Oculta sus emociones negativas y se culpa
del divorcio de sus padres. Pasional.

2. Necesidades.
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Necesidad psicoldgica: Lidiar mejor con las presiones estresantes. Evaluar mucho
mas las situaciones que la rodean. Preocuparse por sus emociones y por lo que ella
en realidad quiere.
Necesidad moral: El divorcio de sus padres no es su culpa y se merece algo mejor
que su ex novio.

3. Deseo: Ayudar a su tio a salir de su aislamiento y alejarse de sus problemas

personales, entre ellos, de su ex novio.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

4. Variacion del problema Moral

Tabla 15

Variacion del problema Moral (Trama: Victor y Diana).

Personaje Observacion

Victor: Se vale de la brutal verdad con tal de no lidiar con las emociones de
los demas ni con las suyas.

Exnovio: Justifica sus acciones negativas valiéndose del discurso de una nifiez
mala, proporcionada por unos malos padres.

Diana: Se desvive por las personas que no la valoran porque cree muy dentro

que se lo merece.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

5. Cambio del personaje de Victor
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Tabla 16

Cambio del personaje de Victor (Trama: Victor y Diana).

item Observaciones
Debilidades: Amargura, cinismo, rabia, soledad.
Cambio: Templanza, empatia, madurez, amor.
Creencias: Cree en un mundo brutal, deshonesto, tragico, e incluso duda del

amor de los otros.

Cambio de Sus creencias cambian cuando Diana le demuestra un amor

creencias: desinteresado. Aprende a escuchar a los demés y a no imponer sus
valores.

Deseo: Quiere sacar a Diana de su casa y acabar con su optimismo inmaduro.

Luego quiere liberar a Diana de su ex novio, quien la esta utilizando.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

6. Valores:

Tabla 17

Valores (Trama: Victor y Diana).

Personaje Valores

Victor: Fuerza, verdad dolorosa, ira, amargura, decepcion, honesto, odia las
mentiras, rigido con sus valores morales.

Exnovio: Manipulador, cinico, egoista, cruel.

Diana: Carifio, amor, amistad, bondad, valentia, lucha por las causas justas
salvo la suya, respeto a los demas, tan bien es manipuladora, pero en

pequefia escala.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.
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7. Poder, estatus y capacidad.

Tabla 18

Poder, estatus y capacidad (Trama: Victor y Diana).

Personaje Poder, estatus y capacidad

Victor: Victor vive comodamente. Tiene poder sobre su propiedad y sobre su

sobrina, quien es menor.

Exnovio: Tiene estatus sobre sus amigos, vende cosas robadas y tiene poder
sobre Diana.
Diana: Perdi6 su estatus econémico cuando huyo de su casa. Tiene poder

sobre Victor cuando la necesita.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

8. Similitud de los adversarios.

Tabla 19

Similitud de los adversarios (Trama: Victor y Diana).

Personaje Similitudes

Victor y Exnovio Los dos comparten visiones del mundo similares. Ellos ven al mundo
como un lugar cruel y desprovisto de esperanzas.

Diana: Comparte un pasado y la relacion buena con su primo fallecido.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

9. Problema moral y justificacion.
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Tabla 20

Problema moral y justificacion (Victor y Diana).

Personaje Problema moral y justificacion

Victor: Justifica su cinismo valiéndose de datos objetivos y de verdades a
medias, ya que basa sus teorias en el lado mas egoista del ser humano.

Exnovio: Justifica su egoismo desde el discurso moralista de que las personas
“buenas” son las peores porque no saben lo que es ser rechazado por
la sociedad.

Diana: Justifica sus malas decisiones por su falta de amor propio. Todavia se
echa la culpa de lo que le sucedi6 a su primo, ya que fue ella quien
participd en el chantaje a Benjamin e indirectamente provocé el

accidente que mat6 a Sebastian, su primo.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

111.A.3.8.2 Solo contra el Mundo.
Personajes
Protagonista: Benjamin
Adversario principal: Don Roberto
Aliado/a: Irene (Laura)
Aliados impostores: Los padres de Benjamin

Tabla 21

Trama: Solo contra el Mundo.

Benjamin (Artista, El embaucador, Amante)

1. Debilidades: Es un hombre al que le importa mucho su aspecto fisico; egoista, no

se interesa por los sentimientos de los demas. Es mentiroso y mujeriego.
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2. Necesidades.
Necesidad psicoldgica: Enfrentar sus miedos; no debe importarle lo que piensan
sus padres y la gente de él.
Necesidad moral: Dejar de pensar sélo en si mismo y pensar mas en los demas.
Asi conseguiré que la gente lo quiera por quien es en verdad y no por su fama.

3. Deseo: Huir, escapar de sus responsabilidades.

Don Roberto (padre)

1. Debilidades: Machista, cobarde, cruel y manipulador, se aprovecha de las
debilidades de las personas y saca provecho de eso. Ademas, se ve a si mismo
como un hombre justo y constantemente se esta colocando como ejemplo de
valores como la honestidad y el trabajo duro. De pequefio, su madre lo castigaba
mucho. Esta luchando constantemente con sus deseos.

2. Necesidades.

Necesidad psicologica: Entender que el mundo estd hecho de belleza y que esa
belleza también es imperfecta. Dejar atras el fantasma de su madre.

Necesidad moral: Dejar de engafiarse a si mismo y ponerse en los zapatos de los
demés. Empatizar genuinamente con la situacion de Benjamin e Irene sin juzgar ni
imponer un castigo.

3. Deseo: Llevar por el camino “derecho” a Benjamin e Irene, y para eso necesita

saber cuéles son sus debilidades.

Irene (El rebelde, amante)

1. Debilidades: Es una mujer impulsiva, y también ingenua. Se enterd de que su
padre (Simdén) desaparecio, y su madre (Lucia) esta en el hospital, de lo que se
culpa a si misma. Siente que lo que le pasa es un castigo por haber escapado de su
casa, de esto se aprovecha su jefe.

2. Necesidades.

Necesidad psicoldgica: Dejar de culparse como la persona que provoco el desastre
de sus padres.
Necesidad moral: No tiene que pagar por la culpa de otros s6lo porque las cosas

no han ido como ella quisiera.
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3. Deseo: Ocultarse y pasar desapercibida.

Elaboracion propia.

Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.

Alba.

4. Variacion del problema Moral.

Tabla 22

Variacion del problema Moral (Trama: Solo contra el Mundo)

Personaje

Observacion

Benjamin:

Don Roberto:

Irene (Laura):

Benjamin siente que el mundo le debe algo, esta lleno de rencor.
Oculta su verdadera identidad por no enfrentar el odio de las
personas. No oculta su pasién por decirles a los demas que hacer.

Manipula a las personas a su conveniencia, las castiga si no hace lo
que él quiere, es amable y carifioso cuando ellas son sumisas ante él.

Se preocupa por los demas. Sin embargo, nadie se preocupa por ella.

Elaboracion propia.

Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.

Alba.

5. Cambio del personaje de benjamin.

Tabla 23

Cambio del personaje de benjamin (Trama: Solo contra el Mundo)

Item Observacion
Debilidades: Altanero, egoista, mujeriego, hedonista, cobarde.
Cambio: Humilde, empatico, valiente, maduro, mesurado.
Creencias: Cree que el mundo le debe algo, cree en si mismo, pero de forma
narcisista.
Cambio de Cree que el mundo no le debe nada, cree en el amor, la amistad, pero
creencias: sobre todo en la lealtad de las personas.
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Deseo: Ayudar a Irene y enviarla a donde estan sus padres.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

6. Valores.

Tabla 24

Valores (Trama: Solo contra el Mundo)

Personaje Valores

Benjamin: Estar por encima de todos, ama el dinero, superior a los demaés,
caracter fuerte, duro con sus objetivos.

Don Roberto: Manipulador, nada tolerante, no puede amar a nadie, cree firmemente
en la justicia celestial. Responsable con sus finanzas, honesto con el
manejo del dinero, odia las mentiras, pero, sobre todo, es un
“justiciero”.

Irene (Laura): Su autoestima esta muy baja, lo que la vuelve mas: pasional, amorosa,
carifiosa; pero también es valiente, lucha por causas justas y odia la

injusticia.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

7. Poder, estatus y capacidad.

Tabla 25

Poder, estatus y capacidad (Trama: Solo contra el Mundo)

Personaje Poder, estatus y capacidad

Benjamin: Antes del accidente: tiene estatus como celebridad y posee poder
sobre sus seguidores. Después del accidente: carece de estatus o

poder.
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Personaje Poder, estatus y capacidad

Don Roberto: Tiene estatus econdmico y tiene poder sobre las personas que trabajan
para él.

Irene (Laura): Ni estatus, ni poder.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

8. Similitud de los adversarios.

Tabla 26

Similitud de los adversarios (Trama: Solo contra el Mundo)

Personajes Similitud de los adversarios
Benjamin y su Los dos son arrogantes y testarudos.
Don Roberto:
Benjamin e Los dos ocultan sus identidades.
Irene:

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

9. Problema moral y justificacion.

Tabla 27

Problema moral y justificacion (Trama: Solo contra el Mundo)

Personajes Problema moral y justificacion

Benjamin: Cree que todo lo que le esté pasando es por culpa del accidente, pero
no se da cuenta que las personas que lo rodeaban no lo apreciaban por
quién era, sino por su fama; no puede darse cuenta de que el accidente
puede ser un milagro. Ademas, se aprovecha de su fama para

acostarse con mujeres jovenes.
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Personajes Problema moral y justificacion

Don Roberto: Justifica sus manipulaciones, ya que él mismo se ve como una figura
paterna a quien todos deben obedecer. Esta luchando constantemente
con sus deseos, que no puede dominar.

Irene (Laura): Se culpa a si misma como la causante de la destruccion del
matrimonio de sus padres. No confia en las personas. Justifica su

actitud sumisa porque cree que se lo merece.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

111.A.3.8.3 Erase una vez un matrimonio.
Personajes
Protagonista: Simon
Adversario principal: Lucia
Aliado impostor: Ministro

Adversario impostor: Su hija

Tabla 28

Trama: Erase una vez un matrimonio.

Simon (Padre, Mago o Chaman)

1. Debilidades: Débil, cobarde, incapaz de decir lo que siente. Esta insatisfecho con
su vida y con las cartas que le han tocado. Vive frustrado con su esposa.

2. Necesidades.
Necesidad psicoldgica: Dejar de escuchar a los demas y comenzar a escucharse a
si mismo. Aceptarse con sus defectos y limitaciones.
Necesidad moral: Debe abandonar a las personas que no aportan nada en su vida.

Dedicar y dedicarse a crecer en lo que mas ame.
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3. Deseo: Obtener el puesto en la nueva iglesia; no dejar que su esposa y a su hija se

interpongan.

Lucia (Madre, Rebelde)

1. Debilidades: Insegura, es incapaz de expresar lo que siente, sin embargo, cuando

lo hace, causa dafio a los demaés.

2. Necesidades.
Necesidad psicoldgica: No guardarse sus sentimientos ni emociones, ya que eso a
la larga la va a perjudicar.
Necesidad moral: Decir lo que siente sin miedo, ya que, si lo hace a tiempo,
evitara estar en una relacion vacia.

3. Deseo: Irse de su casa y vivir un idilio con su amante.

Ministro (Maestro, Padre)

1. Debilidades: Hombre terriblemente dogmatico. Duro con su familia. Obedece a
pie de la letra sus creencias religiosas. Incapaz de ver los problemas que estan
sucediendo con su familia. No le gustan los cambios, ya que creen que traen
inestabilidad y confusion a la congregacion.

2. Necesidades.

Necesidad psicoldgica: Aceptar los cambios como una forma de avanzar en sus
creencias religiosas.

Necesidad moral: No juzgar a las personas valiéndose de dogmas arcaicos;
permitirles reflexionar por si mismos.

3. Deseo: Que el buen nombre de la comunidad religiosa no se vea manchado con los

problemas de Simoén (quien pertenece a la misma congregacion).

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

4. Variacion del problema Moral
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Tabla 29

Variacion del problema Moral (Erase una vez un matrimonio).

Personajes Observacion

Simén: Simon esta frustrado con su vida y esta frustracion lo convierte en
un hombre capaz de irse por encima de los demas con tal de
conseguir lo que quiere, incluso si esto lo vuelve un ser
despreciable.

Lucia: Lucia es una mujer sumisa incapaz de mostrar sus sentimientos, sus
molestias se las guarda hasta tal punto que tiene que explotar de
forma irracional. Puede pasar, del amor a sus seres queridos, al
abandono de aquellos.

Ministro: Es duro y estricto. Obedece firmemente los mandatos divinos y se
ve como un instrumento de Dios; todos los que estén en contra de
ese mandato merecen su desprecio.

Laura: Mujer progresista, no concibe tener que convivir con un padre

religioso y una madre sumisa.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

5. Cambio del personaje de Simon.

Tabla 30

Cambio del personaje de Simén (Erase una vez un matrimonio).

Personajes Observaciones

Debilidades: Cobarde, timido, miedoso e incapaz de revelarse ante Dios y la
iglesia, nunca se ha atrevido a buscar sus propios intereses.

Cambio: Frio, calculador, agresivo, egoista; pero cambia otra vez después del
choque, a: bondadoso, compasivo, descubre el amor por su familia

y deja ir el rencor y la frustracion.
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Creencias: Nada bueno trae el odio, el rencor y la frustracién. A cambio, el
amor y la ayuda a los demés vence el egoismo y la amargura.

Cambio de Todo este tiempo ha estado buscando algo que él no queria.

creencias: Lo que en realidad él quiere es poder tomar sus decisiones sin

pasarlas por el estricto ojo del dogmatismo religioso.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

6. Valores.

Tabla 31

Valores (Erase una vez un matrimonio).

Personajes Valores

Simon: Amable, débil, ama a su esposa e hija. También: cobarde, miedoso
y egoista.

Lucia: Amable, débil, ama a su hija, no es sincera consigo misma, dura con
sus deseos.

Ministro: Estricto, duro, rencoroso, no es amable, pero cree en la justicia y el
amor divino.

Laura: Ingenua, ama a sus padres, cree en el amor, es débil ante la vida, es

honesta y leal.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

7. Poder, estatus y capacidad.

Tabla 32

Poder, estatus y capacidad (Erase una vez un matrimonio).

Personajes Poder, estatus y capacidad
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Simon: Mantiene un estatus en la iglesia, sin embargo, muy pocos lo
respetan. Tiene cierto poder sobre su esposa, que dura hasta que él
cambia.

Lucia: Muy poco estatus ya que éste depende mucho de su marido, sin
embargo, si tiene poder sobre él cuando le pide el divorcio.

Ministro: Hombre respetado en su iglesia; mantiene un poder sobre Simén, ya
que es él quien decide su ascenso.

Laura: No tiene estatus, tiene poder sobre su padre ya que él la necesita.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

8. Similitud de los adversarios.

Tabla 33

Similitud de los adversarios (Erase una vez un matrimonio).

Personajes Similitud de los adversarios
Simon y Lucia: Se aman, pero sus intereses personales no les permiten expresarlo.
Simony El Los dos pertenecen a la mima congregacion religiosa. El superior
Ministro: compartié la misma situacion que Simoén cuando era joven: tener que

decidir entre la familia y la religion (en este caso también se podria

ver como una carrera profesional).

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

9. Problema moral y justificacion.

Tabla 34

Problema moral y justificacién (Erase una vez un matrimonio).

Personajes Problema moral y justificacion
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Simon: Simén justifica su imposibilidad de actuar como quisiera, porque
sus creencias dogmaticas lo obligan a desenvolverse de forma
diferente a como es; un hombre sin ambiciones.

Lucia: Justifica su victimismo porque no es capaz de luchar por si misma
haciendo valer sus emociones y sentimientos.

Ministro: La vida no esta para ser disfrutada; para él, “la vida es una prueba
que Dios nos ha enviado a superar y si conseguimos atravesarla, el
reino de Dios nos sera dado”. Asi es como justifica su dureza y
rigidez el ministro.

Laura: Laura esta a travesando la adolescencia, por eso muchas de sus
acciones estan dominadas por darles la contraria a sus padres. Su
padre no ha sido una figura fuerte y su madre siempre ha sido
sumisa, esas dos situaciones han hecho que ella odie a sus papas,
porque se cree muy diferente a ellos.

Elaboracion propia.
Nota: basado en Truby, J. (2007). Anatomia del Guion: El arte de narrar en 22 pasos.
Alba.

3.2 Esquema de entramado de escenas.

Una vez definido el caracter de los personajes, lo siguiente sera definir el orden, la
duracion y el tiempo de la pelicula valiéndose de la teoria de Cassetti et al. (1991), quienes

en su libro Como analizar un film, definen dichos elementos. Véase la siguiente tabla.

Tabla 35

Esquema de entramado de escenas.

item Concepto

Orden: El orden hace referencia a la manera en como estaran ubicadas las
acciones y fendmenos dramaticos en el tiempo. Este tiempo se divide en

tres formas: el tiempo circular, el tiempo ciclico y el tiempo lineal.
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El tiempo circular es, basicamente, justificar el inicio de la pelicula.
Mientras que el tiempo ciclico también regresa a un inicio, pero este final
no es el mismo, mas bien es un final que se parece al inicio de la pelicula;
en otras palabras, es un final que regresa al estado inicial de la pelicula.
Por dltimo, tenemos el tiempo lineal, que es el tiempo normal (por
Ilamarlo de alguna forma), es un tiempo que presenta sus fendGmenos
como causa Y efecto. Sin embargo, esta linealidad puede ser alterada en
su secuencia cronologica sistematica; a este fendmeno se lo conoce como
el tiempo no vectorial, que es la fragmentacion del tiempo lineal.

Duracion: No s6lo hace alusion al periodo temporal de un momento en particular,
sino lo es también de toda una pelicula. Se la puede clasificar en dos tipos:
la duracion real y la duracion aparente.

Frecuencia: Hace referencia al nimero de veces que algo puede ser representado.
Existen tres tipos de frecuencia: simple y multiple; iterativa; y repetitiva.
La primera frecuencia se refiere a mostrar un evento las veces exactas que
ha sucedido. La segunda frecuencia hace referencia a la repeticion de un
evento varias veces. Y la ultima frecuencia hace referencia (al igual que
la frecuencia iterativa) a la repeticiébn constante de un evento; sin

embargo, este evento puede ser visto de diferentes perspectivas.

Elaboracion propia.
Fuente: Casetti et al. (2007). Como analizar un film. Paidds.

Para este relato se ha escogido el tiempo lineal, en su clasificacion no vectorial; o,
dicho con otras palabras, se va a generar un desfase en la linealidad de la pelicula,
montandola, no de forma cronoldgica, sino acrénica. Esto quiere decir que el inicio del filme
se mostrara al final de éste, y asi sisteméaticamente con varias partes de la pelicula, de
manera que su orden esté modificado. Sin embargo, hay que hacer una acotacion a este
punto: el largometraje "Retorno”, el cual también estd basado las estructuras estudiadas
(las de Amores Perros y Pulp Fiction), toma el tiempo circular de éstas (que tienden a
mostrar el final de la pelicula al inicio de la misma) para complejizar la trama del filme.

En otras palabras, el largometraje contara con dos tipos de tiempos irregulares, por un
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lado, el lineal no vectorial (que desfasa el tiempo cronoldgico de la pelicula), y por el otro,
el tiempo circular (que regresa la historia al mismo punto en donde empez6 la pelicula),

de manera que se garantizara la no linealidad de la narracion.

En cuanto a la duracion de la pelicula, ésta serd del tipo aparente, que es el tiempo
percibido por los sentidos. Sin embargo, el tiempo, de los acontecimientos transcurridos en

la pelicula, seréa de dos meses.

En cuanto a la frecuencia: para este punto fue muy importante la pelicula Amores
Perros (2000), ya que se descubrié que la frecuencia de ésta es multiple porque esta
mostrando un acontecimiento importante varias veces. En este caso es el accidente, por lo

gue se mostrara multiples veces, pero desde una sola perspectiva.

En resumen, el largometraje “Retorno” y su relacién entre orden, duracion y

frecuencia, se realizara de la siguiente manera:

Tabla 36

Retorno y su relacion entre: Orden, Duracién y frecuencia

Parédmetro Descripcion

Orden: Tiempo circular y lineal no vectorial.
Duracion: Aparente.

Frecuencia: Multiple.

Elaboracion propia.
Nota: Clasificacion del largometraje Retorno dentro de los parametros: Orden, Duracion,
Frecuencia, sefialados por Cassetti et al. (1991).

I11.A.3.9 La temporalidad continua.

La temporalidad continua, explicada por Cameron (2008), es el tiempo en donde las
historias convergen en un punto en comun; por ejemplo, en Amores Perros (2000), la
temporalidad continua es el accidente de Octavio (véase la Figura 56), mientras que la
temporalidad continGa de Pulp Fiction (1994), es la presencia de Vincent Vega (véase la
Figura 57). En otras palabras, la temporalidad continua es la que marca un tiempo comun

entre las tramas de la pelicula.
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AMORES PERROS
Prologo |
Octavio ¥ Susana
Daniel y Valeria
El Chivo y Maru
TEMPORALIDAD CONTIMUIA
Accidente de autos
[ ESCENAS
F= = == === ="="="="=""="=""=-=-============®===®====== a

La bemporalidad contirua estd establecsds por @ accidents de autos. Aquies dorde podemos establecer & msmo lemps |
jpara todas ks tramas. También, para alguna 03 wn detonants.

Figura 56 Elaboracién propia. Temporalidad Continua por Personaje. “Amores Perros” (Ifiarritu, 2000).

Prihedio a ol relgj de Ore PULP FICTION

[ 1]

Prefudio: Vincent Vega y Mia Wallace [ TEMPORALIDAD CONTINUA
pof personajeVinoent Vega

La situacion con Bonnde [ ESCEMAS

BN

El Dasayuing

Vincent Viega y la esposa de Marcellus Wallace

EEEEEEEEEEEEE

Vincent Yoga sparece en Ly mayorls de tramas die L pebiouls, sabvo en o “Preludio a o relo de oro®en donde no haos ningdn
vy, MspriIr s G i | e o ] ribb] o ni” ke i ey (85 it E DS, Pusedilinrai bt ot L Ribrrgnint -
dad coentinug enth dedeids por parscnae. En sabe can, Vincent Viegs, cpuien a5 o g midd apanichones teene on s difeenie
trarmas, por enche o3 o porsonaje gue une o mundo d kg oo en un unkerso compartido.

b oo o= o= o=

Figura 57 Elaboracién propia. Temporalidad Continua por personaje. “Pulp Fiction” (Bender, Tarantino, 1994)

Para el proyecto “Retorno” se decant6 por una estructura muy parecida a la de Amores

Perros (2000); sin embargo, la temporalidad continda; a pesar de que el accidente de autos
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es un acontecimiento importante en la historia, no une temporalmente a las tramas
adyacentes, sino que ésta se encuentra marcada por la aparicion de dos personajes. El primero
es Simon (protagonista de la trama: “Erase una vez un matrimonio”) y la otra es: Laura

(coprotagonista en la trama: “Solo contra el mundo™). Véase el grafico a continuacion.

ADONDBETIENGI 4% 58 VBN B0 pantala.

Liuira xfebs i
Bon Roberto. (Mo Irene y Ranjamin se
Aqui convengen Bodoa. 8 v &8 Cusdio | L Y T
e protinpenistid. hougital. Aromfscimisrion qua 1a ven en pantalls

S buros &
41 hija, Liura.
Sole conkra
el muanda
Laura #scapa

da Dan
Robarto.

visha n ancusntra
v i,

Wictar y
Dlana

AT AL e d
14 van an partaila. Whctor se va el hoagital Shrean lpe 40
; | 1 it S

B jamis o pkio

areeitado v detrad
frase ana il |n foto e
T N matri- Laura » quisn
—— artsn buncarda.
. e

Hcidants Lawrs sasaga
.

de autos e b a8
£l proyecto retome eita condtitdde por tred historad Lad cuales eithn unidas por &l accidente de aulos én el gue plérde b vida Sebastidn hijo de Victoe Sin
embangs, b hEtodis te desarmallin de lorma independiente dalve &n momentad puntuakes én donde uno & dod tramad 4 drukan. Por semplo: cuanda
Bengamin va al hospital e inbenta hablar con Vigtoe, padre de Sebastidn y victima del accidente, O cuando simdn, al leer ¢l periddicn, s entera de que su hija
Laura {(Inene) @5t con Benjamin, quien, ademds de ser uno de los imvolucrados en o accidente en dondie perdid L vida Sebastiin, tamblén es sospechoso de
adatinabo i sw jele Don Jodd

Todas estas aparkcicnes. thenen como intencién siuar los acentecimientos en un ceden tem poaral Por efemple se conoce que e tempo de la trama de “erase
! una ve un matrimonio” se desanolia mucha antes de la trama de “Sole contra ol munda™y #5ta, a su veg, s desarolla antes de la trama de “Victor y Diana’

Figura 58 Elaboracion propia. Temporalidad Continua por personaje para el largometraje “Retorno”.

Los personajes de Simon y Laura se encuentran apareciendo constantemente en las
otras tramas. Sin embargo, es Laura la que esta interactuando con todos los protagonistas de
las tramas colindantes. Y es gracias a eso que se puede hilar una continuidad temporal entre
las tramas.
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111.A.3.10 El relato

El relato es una parte fundamental de una narracién, ya que, y como lo explican
Aumont et al. (1996), es el “como” de una historia. A este “como” se lo traduce a la “forma”,
y la forma en la cual se basé este proyecto estd apoyada en un Diente de Ledn (véase la

siguiente Figura).

@Y

Lineal Serpiente Espiral Ramificada Explosiva

Figura 59 El cuerpo narrativo (Truby, 2007)

Este tipo de grafico fue creado por Truby (2007) para su libro Anatomia del Guion:
El arte de narrar en 22 pasos, con la intencion de darle forma a lo que él llamaria “cuerpo
narrativo de una historia” (p. 20); definiendo asi el movimiento de la misma como un relato

con forma explosiva.

En el proyecto “Retorno”, la forma dice que la pelicula tiene aristas, sin embargo,
estas aristas (individuales), convergen o parten de un mismo punto en comin; en este caso
ese punto en comun es el accidente de Victor y su padre. En este accidente esta involucrado
Simon, quien es la persona a la que casi atropella Benjamin, el mismo que esta involucrado

en el accidente de auto en el que pierde la vida Sebastian.

Asi entonces, se deduce que el accidente, ademas de proporcionar un punto en comdn

con los personajes, también es el punto en donde las historias se lanzan.
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III.A.3.11 Los tres Actos.

Se utiliza la estructura de los tres actos como una estructura macro en el que
descansara la pelicula y, de esa forma, poder hilar cada una de las tramas. Ademas, cada
trama esta diferenciada por un color en particular: el color negro para el prélogo de la
pelicula; el naranja para la trama de “Solo contra el mundo”; el morado para la trama de
“Victor y Diana™; y, por Gltimo, el color verde para la trama de “Erase una vez un
matrimonio”. De esta forma, se garantizard su diferenciacion en el esquema final de la
pelicula.

Prélogo Primer Segundo Tercer
Acto Acto Acto
Accidente de Victor Intro para ol capitulo 1 Capitulo 1 Capitulo 3
y Benjamin, Solo contra ol mundo Erase una vez un matrimo
nio.
to
: Capitulo 2

Victor y Diana

I Nudo @ 1l Nudo @ Desenlace

* Benjamin recibe un * Simén, por fin encuentra * Simén salva a Benjaminy a
mensaje de un tipo a Laura. Ademés termina Victor, pero el padre muere...
chantajedndolo con reconclifandose con ella, * Simén arroja la pistola por
fotos comprometedoras. un desahogue.

* Regresa a su casa y libera a
SU €3POs.

Figura 60 Elaboracion propia. Guion “Retorno”. Paradigma de estructura draméatica. Syd Field (1979).

Tenemos el prologo de la pelicula elaborada al modo de lo que explica Cameron
(2008), el que estas peliculas se caracterizan por mostrar el final de la pelicula, al inicio de
la misma. Asi, en este caso, el inicio de la pelicula muestra a Simdn a punto de suicidarse
hasta que el estrepitoso choque de autos entre Victor, Sebastian y Benjamin, lo disuade de

no hacerlo.

Por supuesto que este inicio lo que intenta, al igual que Pulp Fiction (1994), y Amores
Perros (2000), es crear preguntas en el espectador tales como: ¢ por qué este hombre intentaba
suicidarse?; ¢quiénes son los implicados en el choque? Y, ¢qué tienen que ver uno con el

otro?
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El primer acto esta conformado por la introduccién del personaje principal, Benjamin,
de la trama “Solo contra el mundo”. Benjamin, después del accidente — el cual da pie al
inicio de la pelicula— se encuentra en una situacion mala. Se ve el juicio posterior al
accidente; el linchamiento mediatico; y el encarcelamiento. Al final, Benjamin es puesto en
libertad e intenta retomar su vida normal. Sin embargo, recibe un mensaje de una persona
que esta intentando chantajearlo con fotos comprometedoras. Este evento es el primer nudo

de la pelicula, que da la entrada al segundo acto.

El segundo acto esta conformado por dos historias que son la continuacion del
capitulo I, “Solo contra el mundo”, y en el capitulo Il, “Victor y Diana”. Esta trama tiene
como protagonista a Victor y Diana: el primero perdié a su hijo en el mismo accidente que
da inicio a la pelicula y que (posteriormente) lleva a juicio a Benjamin. Mientras que Diana

(sobrina de Victor) intenta acercarse a su tio.

El segundo nudo es el encuentro de Simon y su hija Laura, quien, tras huir del
restaurante donde trabajaban ella y Benjamin, se radico en un pueblo en las afueras de la

ciudad. Sin embargo, su padre logra dar con ella.

El tercer acto es la trama llamada “Erase una vez un matrimonio™; esta trama se
caracteriza por cerrar algunos hilos argumentales de las tramas anteriores adyacentes como,
por ejemplo: ¢qué obligé a Benjamin a manejar de esa forma tan imprudente?; ;quién es
Irene?; ¢ quiénes son los padres de Irene?; ¢quién era el padre de Victor?, y, por ultimo, ¢por

qué se dio el accidente?

Este capitulo se caracteriza porque deberia estar ubicado en el primer Acto (en su
orden cronoldgico), sin embargo, su estructura modular ha permitido intercambiar su
ubicacién y colocarla al final; con esto lo que se quiere lograr es crear una revelacion al
publico, tan fuerte, que su final sea delirante (como es el caso de Pulp Fiction, cuando
Vincent y Jules entran, por “casualidad”, en la misma cafeteria que estd a punto de ser

asaltada por los bandidos enamorados, vistos al inicio de la pelicula).
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I1.A.3.12 Estructura modular, aplicando los 22 pasos de John Truby (2007).

Para este punto, es necesario describir a detalle cuales son las acciones de los
personajes y también cuales son los pasos — en referencia a la estructura narrativa de los 22
pasos de Truby (2007) — a seguir en cada momento del relato. En otras palabras, las
siguientes tablas proporcionan a detalle cuéles son los momentos fundamentales de la
pelicula “Retorno”.

Prélogo
Tabla 37
Prélogo: Accidente de Victor y Benjamin.
Situacion Descripcion Pasos

e SimoOnintenta Una mujer (Lucia), en un 19. Lucha
suicidarse, sotano, pide a gritos que le 20. Autorrevelacion
pero es dejen salir.
detenido por Mientras tanto, en otra Lucha: Se ve parte de la
un accidente habitacion, un hombre (Simén) lucha de los personajes.
de autos sentado en un sofa con una Simon ha encerrado a su
pistola en la mano, intenta esposa y esta a punto de
dispararse en la boca. suicidarse.
No obstante, es detenido por el Autorrevelacion: la
estrépito choque de dos autos.  revelacion de Simén se da
El hombre sale de su casa y cuando rescata a las personas
ayuda a las  personas del accidente. Entonces, se
involucradas, en el accidente, a da cuenta de que no puede
recuperarse, pero, una de ellas seguir méas con las mentiras
muere. y (que estas decisiones
erréneas lo han llevado a ser
alguien que no es... (pero

esta revelacion no esta del
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Situacion Descripcion Pasos

todo clara ya que falta la
“decision Moral” y el
“nuevo equilibrio”, aun asi,

se la observa luego).

Elaboracion propia.
Nota: Esquema apoyado en la “estructura narrativa de los 22 pasos” de Truby (2007)
para definir la secuencia de acciones que se desarrollaran en el largometraje Retorno.

Acto |
Capitulo |
Tabla 38

Capitulo I, Introduccion: Solo contra el mundo.

Situacion Descripcion Pasos
e Benjaminenfrenta Benjamin, esposado, en 1. Autorrevelacion,
alaley. frente de un juzgado, necesidady deseo

afronta los cargos que le
son imputados por matar a

un hombre en un accidente.

e Laprensalo Un programa de TV 2. Fantasma
destroza. amarillista hace una resefia 3. Debilidad y necesidad.
de Benjamin como un
hombre  sin  valores,
mujeriego y egoista.
Adicionalmente, hablan un

poco de Victor y su hijo (a
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Situacion Descripcion Pasos
quienes muestran como
victimas).
e Benjamin es Benjamin paga una fianza
liberado y sale de  enorme. Sale liberado y es
la cércel. enviado a su casa. En su
casa descubre que su vida
ya no es la de antes.
Nudo
Situacion Descripcion Pasos
e Benjamin recibe el Benjamin, después de 3. Debilidad y necesidad.
mensaje de un tipo haber sido expulsado de un 4. acontecimiento
chantajeandolo con supermercado, ya que lo incitador.

fotos

comprometedoras.

Elaboracion propia.

reconocieron y se negaron
a venderle (razéon por la
cual se li6 a golpes con el
duefio), recibe un mensaje
anonimo de alguien que lo
quiere chantajear. En ese
momento decide escapar de
la ciudad, a donde sus

padres.

Observaciones: En este

mensaje hay fotos de
Benjamin con el torso
desnudo, seguido por fotos
de él y una mujer muy
joven (el rostro de ella esta

pixelado).

Nota: Esquema apoyado en la “estructura narrativa de los 22 pasos” de Truby (2007)
para definir la secuencia de acciones que se desarrollaran en el largometraje Retorno.
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Acto |1
Tabla 39
Capitulo I. Solo contra el mundo
Situacion Descripcion Pasos / Observaciones

e Benjamin se

esconde donde sus

padres

e Mientras tanto,

Victor permanece

en cuidados
intensivos en el

hospital.

e El padre de
Benjamin no
quiere que

Benjamin se

quede en su casa.

Benjamin esté en casa de
sus padres ocultandose

de todos.

Victor, en la habitacion
de un hospital, estd
siendo atendido por los

médicos.

Benjamin no sabe como
lidiar con el quehacer en
la casa de sus padres y
esta constantemente
quejandose y haciendo
rabietas de cosas sin
sentido. Es entonces que,
al cometer un error, su
padre le pide que se
vaya, mas la madre
insistira en que se quede
solo con la condicién de

gue consiga un trabajo.

5. Deseo: Ocultarse hasta que

todo se calme.

Observacion: Mostrar el

drama de Victor.

6. Aliado impostor:

El padre de Benjamin no lo
soporta; siempre lo censura 'y
acusa de no haberse quedado
en casa haciendo lo que por
generaciones debia hacer:
ocuparse de ellos y de la
finca.

6. Aliado: Su madre

Xavier Alejandro Flores Morales

Pagina 147



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Situacion Descripcion Pasos / Observaciones
e Simon cierra la Simon cierra la Iglesiay  Observacion: Simon toma la
iglesia. vende algunas cosas. decision de dejarlotodoeira

Toma su auto y se buscarasuhija Laura (quien

marcha. se hace Ilamar Irene).

e Benjaminentraa La madre de Benjamin, 7. Adversario: Don Roberto
trabajar en un entra en el cuarto de este 8. Adversario impostor: No
restaurante, y le da la noticia de que hay
propiedad de un tiene una entrevista de

hombre misterioso trabajo en un
que es muy restaurante.

respetado en su En la entrevista,
ciudad. Benjamin conoce a Don

Roberto, un hombre de
facciones duras y sin
miedo a decir lo que
piensa de Benjamin.
Don Roberto contrata a
Benjamin ~ por  sus
padres, 'y  promete
llevarle por el camino
correcto (desconociendo
la verdadera situacion

del muchacho).

e Benjaminconoce Benjamin, en la cocina 6. Aliados: Irene es su aliada.
a Irene. del restaurante, conoce a
Irene (Laura), una mujer

de 16 afios. Benjamin
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Situacion

Descripcion

Pasos / Observaciones

Simodn busca a su

hija.

Benjamin se hace

amigo de Irene.

intenta no hacerse notar,
pero para Irene no pasa

desapercibido.

Simén camina por las
calles de la ciudad y, con
una fotografia en la
mano, se la ensefia a
cada duefio de negocio

donde entra.

Benjamin es muy torpe
en el restaurante con los
pedidos de los
comensales, incluso
rompe algunos platos (ya
que las noticias sobre el
accidente lo han
distraido), acto que es
severamente reprendido
por su jefe, quien, como
castigo, le da las llaves
sea el

para  que

encargado de cerrar
todo. Irene ayuda a
recoger los platos a

Benjamin.

Observacion: Luego del
accidente esta en busca de su

hija Laura.

9. Deseo cambiado

Primera revelacion: Ahora
Benjamin trabajara hasta
muy tarde.

Decision: Mejorar en su
trabajo.

Movil: si no perdera el poco

respeto de su padre.
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Situacion Descripcion Pasos / Observaciones

e Victor, enel Victor mira por la Observacion: Mostrar un
hospital, recuerda  ventana caminar a un poco la soledad y tristeza del
a su hijo. grupo de jovenes. Esa personaje de Victor.
escena, al mirar a uno de
ellos, le recuerda a su

hijo.

e Benjamin Benjamin, al ser el Revelacion: Su jefe oculta
descubre ladoble Ultimo en salir, se algo
vida de su jefe. percata que en la oficina Deseo: No cambia.
de su jefe hay ruidos Movil: EI mismo de antes.
dentro. Al acercarse
descubre los gemidos de
una mujer y un hombre,
claramente hay dos
personas teniendo
relaciones sexuales.

Benjamin se va.

e Benjaminintenta  Benjamin va al Hospital,
visitar a Victor pero no se atreve a pasar

de la puerta de entrada.

Sin  embargo, logra

llegar al lobby, pero sale

porque cree que lo han

reconocido.
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Situacion Descripcion Pasos / Observaciones
e Benjamine Irene  Benjamin, al llegar Irene le dice a
son amigos temprano a su trabajo, Benjamin que sabe quién es,

descubre que hay un peroestono le importa aella,
papel en su casillero, en ya que sélo quiere ser su
donde dice que (el amiga (en realidad ella lo
remitente anénimo) sabe admira).

quién es Benjamin en

realidad. También le cita

por la noche, luego del

trabajo para hablar. 10. Plan

Benjamin termina

pronto y sale para su

cita, al llegar, descubre

que es lrene la persona

quien le escribio esa

nota, pero ella no lo

quiere chantajear, solo

quiere hacerle ver que su

secreto estard a salvo

con ella y que quiere

ayudarlo con su jefe.

Benjamin acepta su

amistad, pero estd un

poco escéptico.

e Benjamin yano Benjamin, ayudado por 11.Plan del adversario.
esta solo Irene, va mejorando en 12. Impulso

su trabajo y cada dia que
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Situacion Descripcion Pasos / Observaciones

pasa se vuelve un mejor
empleado. Esta amistad
con Irene a Don Roberto
no le gusta, por ese
motivo comienza a

investigarlo.

e Benjaminelrene Un dia Irene decide
unen lazos contarle a Benjamin que
ella se escapo de la casa.

Entonces él decide a su

vez contarle que se

siente  culpable  del

accidente de autos y

quiere visitara a Victor

para disculparse.

Entonces ella decide

ayudarlo.

e Benjaminvisitaa Benjamin, junto con 13.ataque del Aliado: lrene
Victor Irene, visitan a Victor, estaconvencida de las buenas
pero él ya no esta en el intenciones de Benjamin.
hospital. Sin embargo,
conversa con Diana,
sobrina de Victor, pero
ella lo echa ya que
recuerda quien es él (el
mismo tipo con el que se

acosto aquella noche de
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Situacion Descripcion Pasos / Observaciones

copas). Ella lo increpa y
los hecha de Ila
habitacion.

Sin embargo, es
consolado por Irene. Ella
lo alienta a seguir
intentando buscar las

disculpas de Victor.

e Don Roberto le El jefe, justo cuando 14.Derrota aparente
dice que sabe Benjamin cierra el local,
quién es le dice que sabe quién es

él, y que no le gusta la
amistad que tiene con
Irene; le dice que se aleje
de ellay lo chantajea con
contar a la policia que
Benjamin  rompié su

orden de no salir de la

ciudad.
e Benjaminvuelve  Benjamin esta 15.Segunda revelacion
a escuchar los constantemente evitando Revelacion: Benjamin se
gemidos a Irene, es increpado por entera que la persona que se

ella y éste le dice que se acuesta con Don Roberto es
aleje. Sin embargo, una Irene

noche, justo cuando Decision: Increpar a lrene y
Benjamin estd a punto de pedirle explicaciones

cerrar, escucha los

Xavier Alejandro Flores Morales Pagina 153



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Situacion Descripcion Pasos / Observaciones

gemidos de vuelta en la Movil cambiado: Benjamin
oficina de su jefe, mas amaa Irene.

esta vez Benjamin esta

decidido a grabarlo, pero

cuando se acerca a la

puerta descubre que, la

mujer que estd con su

jefe, es Irene...

e Simodnencuentra  Simén se encuentra con 16. Revelacion al puablico.
el rastro de su Diana y esta le dice que
hija. vio a su hija con
Benjamin, pero que no
sabe donde vive, solo

que la vio en el hospital.

e Benjamin se Benjaminincrepaalrene 17. Tercera revelacion vy

entera del secreto  y le obligaaexplicarlelo decision

de Irene que vio la noche Revelacion: Irene esabusada
anterior; ella se niega, por su jefe
pero €l pone la Decision: Escapar con Irene,
grabacion. Al final, ella recuperar los videos de ella 'y
termina revelandole su meter a la carcel a su jefe.
secreto. En realidad, ella Movil cambiado: Ama a
se llama Laura y se lIrene y quiere que su jefe
escapO de su casa; Don pague por los maltratos que le
Roberto la acogio, pero da.
al enterarse de que ella

se fugd de su casa
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Situacion Descripcion Pasos / Observaciones

comenz6 a  abusar
sistematicamente de ella
y latiene amenazada con
los videos que él grabo
teniendo relaciones
sexuales. Por esa razon

no vuelve a casa.

e Benjamine Irene  Benjamin le pide a Irene  18. Puerta, desafio, visita a
deciden robar las  que le robe la llave de la la muerte.
grabaciones caja  fuerte  (donde Puerta: Robar la llave esa

guarda las grabaciones misma noche
su jefe). Ella, cuando cae Desafio: Irene tiene que
la noche, seduce a Don distraer a Don Roberto.
Roberto para robarle la Muerte: Irene lo acuchilla
llave;  mientras  lo por la espalda.
distrae, Benjamin va a
abrir la caja fuerte (que 19. Lucha
es donde guarda los
videos el jefe). Sin
embargo, es descubierto,
y €S en ese momento
cuando Don Roberto
saca un arma y amenaza
a Benjamin con
dispararle, para luego
matar a Irene y culpar a
Benjamin, mas cuando

esta a punto de disparar
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Situacion

Descripcion

Pasos / Observaciones

e Benjamin se

sacrifica.

e lrene

es acuchillado, por la

espalda, por Irene.

Benjamin, al ver que los
dos estan en problemas,
decide echarse la culpa
de lo sucedido y dejar
Sin

embargo, cuando ella se

huir —a Irene.
va, Benjamin toma las
grabaciones sexuales de
Don Roberto y se las
entrega a la policia, mas
él también es tomado

preso.

Irene de lejos mira como
la policia se lleva a
Benjamin, este la mira

de lejos... Sonrie...

20. Autorrevelacion.
Psicologica: Ya no le debe
nada a nadie, estd en paz
consigo mismo y ahora es un
hombre de bien.

Moral: El también ha sido un
tiene la

abusador, pero

posibilidad de redimirse,
ayudar a su amiga a huir de la
carcel.

21. Decision Moral: Se echa
la culpa por su amiga y por el
amor que le tiene.

22. Nuevo Equilibrio de
(el

equilibrio de Irene se vera

Benjamin nuevo

en la trama siguiente).

Elaboracion propia.

Nota: Esquema apoyado en la “estructura narrativa de los 22 pasos” de Truby (2007)
para definir la secuencia de acciones que se desarrollaran en el largometraje Retorno.
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Capitulo 11
Tabla 40
Capitulo I1: Victor y Diana
Situacion Descripcion Pasos
e Victor,ensilla Victor, en su casa 1. Autorrevelacion, necesidad

de ruedas,
cuida que nadie
entre a su

jardin.

e El teléfono

suena.

e Un repartidor
toca la puerta
de Victor.

e Dianallamaa
Victor.

enciende, los aspersores
de agua para ahuyentar a

las palomas.

En la casa de Victor el

teléfono suena
constantemente.

Victor, con la puerta
cerrada de su casa,

atiende a un repartidor de
comida.

Victor no quiere abrir la
puerta al repartidor y le
desliza el dinero por
debajo de la puerta, no
sin antes molestarse con

él por llegar tarde.

El

sonar

teléfono vuelve a
en la casa de
Victor, pero esta vez salta

la grabadora. Diana habla

y deseo.

3. Debilidad y necesidad.
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Situacion

Descripcion

Pasos

e Victor ojea

unas fotos.

por medio de Ia
grabadora del teléfono y
le pregunta que como
esta €l; le dice que paso
por el hospital, pero que
él ya se habia ido,
también intenta decirle lo
de su encuentro con
Benjamin, mas desiste de

su intencion.

Victor ojea unas fotos de

él y su hijo.

2. Fantasma.

Giro

e Diana se queda
en casa de su

tio Victor.

e Victor intenta
sacarle de la
casa, pero
Diana no se

deja.

Diana toca a la puerta de
entrada de la casa de
Victor y le pide que le
deje quedarse con él ya
que ella esta estudiando y
promete irse en cuanto

consiga departamento.

Victor, en su casa, intenta
mantener todo como
antes, pero Diana es una
mujer  extrovertida y
divertida asi que los
problemas empiezan

cuando ella pone la

4. Acontecimiento incitador.

5. Deseo: Mantener su sobrina a

raya. Y que obedezca las leyes

de la casa.
6. Aliados: No hay
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Situacion

Descripcion

Pasos

e El exnovio de
ella acecha la

Casa.

e Victor enfrenta
al exnovio de

Diana.

e Victory el ex
novio de

Diana.

musica a alto volumen,
deja la cocina
desordenada, y se sienta
constantemente en el
césped de la casa.

Una mafana, Victor se
percata de que hay un
(20-22  afios)

acechando la casa.

hombre

Victor, al ver que el tipo
esta constantemente
viniendo a la casa, llama
a la policia y lo aleja (por
un tiempo), sin embargo,
regresa.

Diana se da cuenta de que
su tio no descansara hasta
saber quién es ese tipo,
asi que decide decirle la

verdad (pero a medias).

Victor, en el lugar donde
siempre se esconde el
exnovio de Diana, lo
espera, y cuando llega lo
enfrenta y le advierte que

no vuelva por el lugar, y

7. Adversario: El exnovio.

8. Adversario impostor: Su
sobrina, porque no cree
conveniente que Victor sepa

cudl es su pasado.

9. Deseo cambiado y motivo.

Primera revelacion: Diana
revela a su tio que ese tipo es su
exnovio, pero miente acerca del
por qué estd obsesionado con
ella.

Decision: Enfrentar al ex de
Diana y amenazarlo para que
desaparezca y que no moleste
su tranquilidad.
Movil:  Victor no se deja
amedrentar por nadie.

10 Plan.
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Situacion

Descripcion

Pasos

Diana lo
convence de

salir de la casa.

Irene trabaja en
el call center
de un
restaurante de

comida rapida.

Victor siente

cada dia méas

que si lo vuelve a ver le
avisara a la policia. Este
acepta, no sin antes
advertirle  sobre  su
sobrina. Le dice que ella
no es una persona de

confiar.

Mientras tanto, en la casa
las cosas mejoran un
poCoO. Diana esta
agradecida con Victor y
le prepara una sorpresa.
Esta sorpresa conmueve
a Victor y las cosas
marchan mejor. También
le ayuda a perder el
miedo a salir de la casa,
ademas le acompafia a su

rehabilitacion.

Irene, en su trabajo,
recibe una nota con una
flor. Irene le extrafia,
pero no le da mucha

importancia.

Victor habla de sus

sentimientos con Diana 'y
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Situacion

Descripcion

Pasos

carifio por su

sobrina.

A Victor le
Ilegan
mensajes de un

desconocido

Victor
investiga a su
sobrina. Se
entera de que
ella no esta
estudiando,
sino que se esta
viendo con su
ex novio y que
le estd dando

dinero.

poco a poco le va

tomando carifio.

Un dia a Victor le llegan
mensajes de un
desconocido  diciendo
que su sobrina tiene
problemas con la ley.

Victor increpa a Diana,
pero ella se molesta por
darle crédito a esos
mensajes. Victor desiste.
Sin embargo, fotos de
ella desnuda le hacen
dudar de las intenciones

de su sobrina.

Victor consigue que un
investigador siga a su
sobrina y le grabe videos
de lo que ella hace fuera
de la casa. Entonces
alguien llama a la puerta,
es un oficial con una

notificacion para Diana.

11. Plan del adversario

12. Impulso.

13. Ataque del aliado: No hay.
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Situacion Descripcion Pasos

e Victorechaa Diana regresa a su casa 14. Derrota aparente.

Diana de su feliz esperando que el 15. Segunda revelacion: No

casa. dinero que le dio a su ex hay.
sirva para alejarlo, pero 16. Revelacion del publico:
Victor la recibe con las Las personas que chantajeaban
fotos del celular. Ella no a Benjamin eran Diana y su ex.
niega las fotos, pero le
explica que su ex no
paraba de acosarle, pero
Victor le enfrenta y le
pide la verdad, ella no
confiesa. Entonces
Victor le ensefia la
notificacion de la policia
sobre estafas a un hombre
rico. Diana, por no meter
en problemas a su tio, lo
niega.
Victor enojado la echa de
la casa, ya que también
sabe que ella le mintié

con sus estudios.

e Victory las Victor, en su casa, se 17. Tercera revelacion vy
palomas. encuentra otra vez solo, deseo: Esta disfrazada como

la amargura le invade una decision moral, ya que el

nuevamente, le molesta protagonista se da cuenta que

que no suene el teléfono esta comportandose como el ex

y que las palomas estén novio de Diana y que su
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Situacion Descripcion Pasos
en su césped; sin amargura ha alejado a la unica
embargo, cuando quiere persona que le queria.
encender los aspersores Observacion: Se utilizan las
alguien llama asu casa.  palomas echadas con el agua
Irene (Laura) vino a como una metafora.
visitar a Victor y le deja Ataque del Aliado: Lavisitade
una carta de Benjamin en Laura puede ser tomada como
donde éste se disculpaba el ataque del aliado, ya que ella
por lo sucedido. Ademas, le deja ver el error que cometio
le cuenta su historia, con Diana.
Victor entiende el sentido
de esta carta y se
arrepiente  de  haber
echado a su sobrina.

e Victor Victor descubre el modus Revelacion: Victor se entera
descubre la operandi del ex novio de que su sobrina estuvo en el
verdad de Diana (es una agencia de negocio de la prostitucion.
Diana. acompafantes para gente Decision: Llama a la policia, la

rica, en otras palabras,
blancas
Victor

trata de
enmascarada).
toma el teléfono y hace

una llamada.

cosa es muy complicada.
Movil:

sobrina.

Quiere salvar a su

20. Autorrevelacion:

Victor se ha portado como un
imbécil sin compasion con la
persona que mas lo necesitaba.
21. Decision moral: Hara todo
lo que estée a su alcance por

recuperar a su sobrina.
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Situacion Descripcion Pasos

e Flashbackde Diana y su novio se Revelacion al publico.
Dianaysuex aman. Sin embargo, su
novio. novio se mete en

problemas
constantemente, es por
este motivo que Diana
tiene que ayudarle a
chantajear a un hombre
famoso (Benjamin); sin
embargo, las cosas salen
mal y se ven envueltos en
un accidente de auto en el
que esta envuelto su tio
(Victor) 'y su primo
(Sebastian), dejando
como saldo, la muerte de
éste ultimo. Entonces
Diana abandona a su ex,
y se va para el hospital
donde estd su tio para
contarle la verdad, pero
no le encuentra, mas bien
se encuentra con
Benjamin, quien esta
acompafiado de Irene
(Laura).
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Situacion

Descripcion

Pasos

Presente

Lucha

Diana esta secuestrada
por su ex, quien la obliga
a prostituirse (ella no
escapa  porque  estd
encadenada). Sin
embargo, en el momento
que un tipo intenta
violarla, en una de las
habitaciones, se escucha
un ruido, son disparos.
Entonces, alguien, de
improviso, abre la puerta
de una patada y dispara
contra el tipo que estaba
encima de Diana. El tipo
se marcha. Diana mueve
al hombre muerto, le
quita la llave y se va a
esconderse (en el fondo

se escucha mas disparos
y gritos).

Diana estd en un cuarto,
algo oculta, mas, escucha
que otra persona entra (es
su ex novio). Ella guarda
silencio, sin embargo, la

puerta es abierta de forma

18. Puerta, desafio y visita a la

muerte.

Puerta: Diana aprovecha la

confusion para escapar.

Desafio: Salir sin que la maten.

19. Lucha.

Muerte: Decide asfixiar a su

novio para salvar su vida.
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Situacion Descripcion Pasos

violenta. Diana estd
debajo de un escritorio.

El ex novio de Diana
ruega por su vida a un
hombre que claramente
es el mismo que estafo
tiempo atrds, éste sin
piedad ejecuta al ex. Al
caer al piso, éste todavia
esta vivo. En el piso, el ex
novio ve a Diana, intenta
decir su nombre, pero
ella, sin que nadie lo vea,
le tapa la boca y lo

asfixia.

e Victory Diana. Se escucha a lo lejos 20. Autorrevelacion:
llegar a la policia. Diana no se debe a nadie y es
La policia revuelve todo libre, por fin, para poder elegir
el lugar y encuentran a qué vida quiere llevar.
Diana debajo de la mesa 21. Decision moral: Decirle la
sollozando, la sacan y la verdad sobre el accidente que
conducen a donde Victor, mato a su primo Sebastian y en
quien, junto con la el que ellaestuvo involucrada.
policia, aguardaba. En
ese momento Diana le
dice la verdad a su tio,
pero su tio en vez de

molestarse, le abraza.
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Situacion Descripcion

Pasos

e Dianasale libre Victor y Diana se
ysevaconsu embarcan en una

tio Victor lejos  aventura.

22. Nuevo equilibrio.

de la ciudad.
Segundo Nudo
e Mientras Un tipo sigue a lrene. 22. Nuevoequilibrio: Esteesel
tanto. .. Ella, asustada, responde nuevo equilibrio, pero de la

con un golpe en el
estomago para luego
derivarlo en el suelo él
grita su nombre...

- iLAURA!

Laura voltea y ve a su
padre en el piso. Ella lo
ayuda a levantarse y
sonrie... lo abraza.

Simoén dice: Perdon...

trama de: “Erase una vez un
matrimonio”. También de la
trama de “Solo contra el
mundo”, ya que cierran todos

los hilos.

Elaboracion propia.

Nota: Esquema apoyado en la “estructura narrativa de los 22 pasos” de Truby, J.
(2007), para definir la secuencia de acciones que se desarrollaran en el largometraje

Retorno.
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ACTO Il
Capitulo 111
Tabla 41
Acto I11: Erase una vez un matrimonio.
Situacion Descripcion Pasos

e Status Quo

Simon.

e Presentacion

de Benjamin.

e Simdnala
salida de la

iglesia.

e Benjaminala
salida de la

conferencia.

Simoén, en su iglesia,
habla sobre la avaricia y
cémo ésta ha acabado al
hombre. La iglesia esta

casi vacia.

Benjamin esta dando una
de sus conferencias
masivas, y es ovacionado

por mucha gente.

Cuando sale Simoén de la
iglesia descubre que su

carro no tiene ruedas.

Al salir de la conferencia
lo espera una limosina
llena de mujeres.
Benjamin se va con sus
amigos y unas mujeres

muy atractivas.

1. Autorrevelacion, necesidad

y deseo.

2. Fantasma: No hay.

Observacion: Es

la

presentacion de la trama de:

Solo contra el mundo

Xavier Alejandro Flores Morales

Pagina 168



AL W

jgl. UNIVERSIDAD DE CUENCA

Situacion

Descripcion

Pasos

e Siménysu

familia.

e Presentacion
de Victor y su
hijo.

Simon, en su casa, ya de 3. Debilidad y necesidad.

noche, intenta tener sexo
con su mujer, pero ella no
puede, le dice que siente
dolor y que mejor pare.
Simén se molesta y se va
para el bafio. En el bafio,
Simon, se masturba.

Al dia siguiente, en el
comedor de su casa,
Simon intenta hablar con
su hija (Laura) pero ella
no le presta atencion. Esta

distraida con su celular.

Victor en el auto, le dice a
su hijo, Sebastian, que ya
todo esta listo para su
ingreso en la universidad

(que Victor escogid.).

Observacion: Es la

presentacion de la trama de

Victor y Diana.

Giro

e Simodnes
asaltado
- Benjamin
recibe un
mensaje
- Victor se

entera de

Simon, en el auto, discute
con su esposa Lucia, ella
le pide un tiempo
separados para arreglar
las cosas, lo cual no le
gusta nada a Simon, ya
que piensa que ella esta

con otro.

Acontecimiento incitador.

Benjamin recibe un
mensaje de una persona
anonima
chantajeandolo.

Victor se entera que su

hijo ha sido aceptado en
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Situacion Descripcion Pasos
que su hijo Al llegar a su trabajo (un la universidad y que
seiralejos. local de publicidad), tendra que viajar lejos.

Simon, es asaltado por
dos tipos, pero, al
resistirse, es golpeado por
uno de ellos y va a parar
al hospital. Su mujer
intenta lidiar con las
deudas y facturas, esta
muy frustrada; sumado a
eso, el caracter de Simon
es méas tosco, una noche

discuten.

Mientras tanto, Benjamin
recibe un mensaje de una
persona anonima
chantajeandolo con
revelar fotos de él y una
joven (menor de edad)
teniendo relaciones

sexuales.

Al mismo tiempo, Victor
descubre una carta de
aceptacion para estudiar
fuera del pais, dirigida a

su hijo Sebastian.
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Situacion Descripcion Pasos

e Simodn conoce En el hospital, Simony su
a Carlos. esposa  discuten.  El
médico le dice que tiene
que quedarse un poco mas
porque le tienen que
vigilar su diabetes.
En la habitacion esta
Carlos, un hombre un
poco descarado que no
para en halagos a Lucia

por su belleza.

e Unamigo Un amigo de Simon lo 4. Acontecimiento incitador.
visita a Simon. visita en el hospital y le e Simon tiene la
entrega una carta. Simon oportunidad de cambiar
abre la carta y se entera de su suerte.

que uno de los ministros
esta a punto de jubilarse y
que él esta siendo
considerado  para el
puesto de ministro v,
ademas, oficiard como
ministro y pastor en una
iglesia mas grande. Esto
lo pone tan feliz que sale
en busca de su esposa, al
no encontrarla se da por
rendido, ma&s en una
habitacion al  fondo

escucha ruidos. Simon, al
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Situacion

Descripcion

Pasos

e Victorno
quiere que su
hijo se vaya

lejos.

e Eltrato de
Simény su

esposa.

inspeccionar, se percata
de que la persona ahi
dentro es su esposa y su
compariero, Carlos, este
la abraza fuertemente

mientras Lucia llora.

Victor increpa a su hijo y
le pide una explicacion de
por qué no quiere estudiar
en la universidad que él le

eligio.

Al dia siguiente su
esposa, consternada y un
poco avergonzada, decide
pedirle un tiempo porque
sabe que su matrimonio
ya no funciona. Sin
embargo, Simén le dice
que no lo hara, ya que, si
se va, Sus aspiraciones se
irdn al cafio. A cambio,
Simon le chantajea con la
felicidad de su hija, ya
que en el nuevo trabajo a
él le pagaran mas y asi
podran pagar la

universidad de la

Observacion: Es la trama de

Victor y Diana.

5. Deseo: Conseguir el nuevo

puesto en la iglesia a toda costa.

6. Aliados: Ninguno.
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Situacion

Descripcion

Pasos

e Benjamin no
quiere llamar a
la policiay
quiere arreglar
el problema
con el
chantajista.

e Lallegada del
ministro a la

casa de Simon.

muchacha. Lucia acepta,

pero a regafadientes.

Benjamin, en su
arrogancia, quiere
hacerse cargo del

problema comprando el
silencio del chantajista.

Simén sale del hospital y

contina las mentiras.
Cuando llega el ministro
de la iglesia (Superior),
éste se queda a vivir en la
casa de él, aludiendo que
Su mision es asegurarse
de la capacidad como
lider de Simon, quien
acepta.

Simon para que su hija se
comporte la recompensa
con dinero, ademas de
que acepta todos sus

chantajes.

Observacion: Es la trama de:

Solo contra el mundo.

7. Adversario: El padre

Superior.

8. Aliado impostor: Su esposa,
ya que le traera problemas.
También su hija, ya que ella lo
chantajea por dinero.

9. Deseo cambiado y motivo.
Primera revelacion: El
ministro se quedara en su casa.
Decision: Pagar a su hija,
controlar a su esposa Yy
asegurarse de que su farsa dure
lo suficiente como para obtener
el puesto.

Movil: Simon esta harto de ser
un don nadie y esta es su

oportunidad.
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Situacion Descripcion Pasos

e Lafamilia Simon se deja ver, frente 10. Plan.
perfecta de al ministro, como un 11.Plan del adversario: Lucia
Simén. hombre amoroso, estd viendo a su amante a

intachable, pero sobre espaldas de Simdn. Hace lo que
todo como un hombre que dijo que no iba hacer. Juega con
ama a su familia. fuego.

Sin embargo, cada vez

que Simén se distrae,

Lucia se ve con su

amante.

Simén oficia una misa

para que la pueda evaluar

el ministro, sin embargo,

éste hace malos

comentarios sobre su

desempefio. En  ese

momento, la hija de

Simén llama y le dice que

estd en la carcel y que le

ayude. Simon se disculpa

con el ministro y lo deja ir

solo, mientras él va a la

carcel a ver a su hija.

e Luciay Mientras, el ministro 15.Segunda Revelacion:
Carlos. vuelve a casa y se La revelacion es para el
encuentra  con una ministro, quien no soporta que
situacion particular: ve a la mujer de Simon lo traicione.

Lucia besarse con un
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Situacion Descripcion Pasos

hombre que no es Simoén, El lo ve como un acto inmoral

situacién que le molesta que debe ser castigado.

muchisimo.
e El ministro El ministro increpa a 12. Impulso.
revela la Simon y lo impulsa a 14. Derrota aparente.
verdad a seguir a su esposa y le Observacion
Simon. dice que, si no lo hace, el El ministro es un machista,

puesto que él quiere se egoista, pero sobre todo es un
esfumara para siempre. tipo que odia las personas que
Simén persigue a su no hacen lo que él cree que esta
esposa Yy se entera que bien. Ademas, esta dispuesto a
Lucia vive unadoble vida darle el puesto a Simén si
con su amante, situacion muestra cardcter en esta
que lo enoja. situacion.

16. Tercera revelacién: No

hay

17. Revelacion al publico: No

hay

e SimonyLucia Simén, muy enojado, 18.Puerta, desafioy visitaala

discutenyse  espera a Lucia, ésta muerte.

revelan cosas.  cuando llega, es llevada al
cuarto por su esposo, Puerta: Vapor el arma.
donde discuten de forma Desafio: No quiere que su
muy airada, Lucia le pide esposa lo arruine todo.
el divorcio, pero €él no
acepta, y la llama “puta”.

Lucia le responde con un
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golpe, él laempuja. Laura
escucha todo detras de la
puerta. Simon esta muy
enojado en ese momento,
asi que va para su cuarto

y toma una pistola.

e Simongolpea  Simon increpa a Lucia 'y Muerte: Simon esta decidido a
a Lucia. le exige que deje a Carlos, matar a su esposa.

a lo que ella se niega, Decision: Simén estda mas
entonces €l la apunta con decidido que antes, y busca
la pistola y amenaza con obtener el puesto, asi sea
dispararle, es entonces pasando por sobre su familia.
cuando Lauraintervieney Movil: Es un hombre egoista.
permite escapar a Su
madre. Simon se suelta de
su hija, la empuja y sale

detras de Lucia.

e Laurasevade Laura, después de ver lo Revelacion Afadida.
la casa. sucedido, toma el Revelacion: Laura se ha ido de
teléfono y llama a su lacasa.
novio. Este llega y se la
lleva. Laura, antes de
salir, golpea al ministro

en laingle.
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Situacion

Descripcion

Pasos

Victor y su
padre discuten

en el carro.

Benjamin
sigue a su

chantajista.

Victor en medio de una

fiesta (en su casa) celebra Entre Victor y Sebastian.

la graduacion (de
secundaria) de su hijo; sin
embargo, Sebastian, ha
llegado ebrio. Entonces,
Victor, en primer lugar, lo
regafia por su estado, y lo
obliga a no pisar el césped
de la casa para luego
tomarlo del brazo, subirle
al auto y salir de ahi.

En el auto, Victor le
reclama el por qué no le
conto lo de la universidad
en el exterior. Sebastian
se arma de valor y le dice
que se va a ir lejos para
que él ya no decida sobre
su vida, incluso hay gritos
y, cuando el seméforo
cambia a verde, ellos

avanzan, pero....

Benjamin deja un maletin
enel lugar donde le dijo el
estafador. El estafador
llega y se lleva el maletin,

a cambio deja una caja en

19. Lucha:

19. Lucha.

Entre Benjamin y el ex novio de

Diana.
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Situacion Descripcion Pasos

el lugar de éste. Sin
embargo, cuando
Benjamin revisa la caja,
no hay nada. Benjamin,
muy enojado, empieza a
seguir al estafador en su
carro. Se desata una
persecucion entre los
autos y cuando Benjamin
intenta cruzar la calle, el
semaforo cambia de

color.

e Siménentraa Simdnentraenlacasade 19. Lucha.

la casa de Lucia y Carlos, entonces
Luciay su dispara en la pierna de
amante. Carlos, quien cae al suelo,

Lucia en cambio le da un
golpe a Simo6n con una
silla y lo desarma, éste
responde con una patada.
Simon  encuentra la
pistola, y obliga a Lucia a
entrar en un armario.

Entonces, Simon apunta a
Carlos con la pistola, éste
se encuentra desmayado
en el suelo. En ese

momento Simon, sentado
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en el sofa, se lleva la
pistola a su boca y esta
dispuesto a dispararse.
e Elaccidente. Simén, exhausto, sentado 20. Autorrevelacion:

La decision de

Simon.

en un sofa, con una
pistola en la mano, intenta
dispararse en la boca.

Sin embargo, es detenido
por el estrépito del
choque de dos autos.
Simon sale de su casa y
ayuda a las personas
involucradas en el
accidente a recuperarse,
pero, Sebastian (hijo de
Victor muere...).

Simén, al ver que la
ambulancia se acerca,
toma una  decision
fundamental en su vida,
guia a los paramédicos a
la casa de Lucia y Carlos
y ayuda a llevarlos al
hospital.

Mientras se llevan a su
esposa, le promete ir a

visitarla.

Simén comprende que su
egoismo lo ha convertido en un
tipo cruel, que solo piensa en si
mismo 'y que por sus
frustraciones ha perdido a su

esposa e hija.

21. Decision
22. Nuevo equilibrio: El nuevo
equilibrio estd la trama de

Victor y Diana.
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e Laurasevade Laura, en una gasolinera,
la ciudad sale del bafo, se dirige al
auto que esta estacionado

al frente de la cafeteria.
Al subirse su novio, le
dice si esta decidida a irse
lejos con él, ella le

responde que si.

Elaboracion propia.

Nota: Esquema apoyado en la “estructura narrativa de los 22 pasos” de Truby, J.
(2007) para definir la secuencia de acciones que se desarrollaran en el largometraje
Retorno.

II1.A.3 Construccion gréfica del largometraje Retorno

Si bien es necesario la construccién de la pelicula en forma de tabla, también se ha
visto la necesidad de un apoyo visual, por razones de que un grafico, que especifique como
es el movimiento dramatico de la pelicula, también se lo puede utilizar como una guia visual

para ubicar los acontecimientos que se suscitan en un largometraje.

Es por eso que se asumido la tarea de construir la pelicula paso a paso, esperando que
sea una guia para quien lea este trabajo de investigacion, ya que, como se ha visto, en casos
anteriores en los que se ha reconstruido las peliculas Amores Perros (2000) y Pulp Fiction
(1994), los refuerzos visuales han sido de mucha ayuda a la hora de comprender como es
qgue un filme esta construido: con sus subidas y bajadas de ritmo; con sus personajes
interactuando uno con el otro; e, incluso, un grafico que es muy apropiado porque da la

posibilidad de situar en qué momento las tramas se cruzan unas con otras.

El procedimiento es igual a la reconstruccion de las peliculas de referencia. El

largometraje “Retorno” esta construido en un grafico cartesiano con valores numéricos (de 1
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hasta 5) en el eje X y con valores en minutos en el eje Y; el tiempo de duracion de la pelicula
en pantalla es de 120 minutos (véase la Figura 61).

También fue necesario identificar cada trama con colores para que fuera mucho més

sencilla su identificacion en la pelicula o en tramas adyacentes.

La trama “Solo contra el mundo” se identifica con el color naranja, mientras que la trama
“Victor y Diana” se identifica con el color morado. La tltima de las tramas “Erase una vez

un matrimonio” lleva el color verde. Véase el grafico a continuacion.

Pico de intensidad
Dramdtica

006 —

005 :/—/

|
003 r :
/ .
W? /_/'/ 1
i
001 —/ :
|
i
|
| Minutos de la
GO0 00 00T Do3 Qe D05 0D 0 Q00 D00 D00 D0 Q00 00e® O0F 0710 011 012 000 D00 0043 OO0 (00 030 000 117 108 1189 120 peﬁcula
Cambio de lugar. B solo contra el mundo
Acontecimiento importante, B vicor v Diana
! Escala de crecimiento de la B ¢rase una vez un matrimenio
s intensidad dramatica.

Figura 61 Elaboracion Propia. Grafico explicativo de la estructura modular para el largometraje “Retorno”.
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01:00  Simoén golpea a su ex y dispara al amante.

03:00  Simon estd a punto de dispararse, pero es detenido por el accidente.

04:00  Créditos / Titulos

06:00  Enlaradio del carro hablan del accidente de Victor y Benjamin. Mientras tanto,
Simon cierra la iglesia y se va.

11:00  Benjamin es expulsado de un supermercado (Debilidad y necesidad)

12:50 Benjamin recibe un mensaje en donde estan unas fotos de él y una mujer desnudos
(Acontecimiento incitador)(Nudo).

13:00  Victor, en el hospital se desconecta los sueros y monitores. Pelea con las enfermeras.

13:20 Benjamin se ha ido a la casa de sus padres para esconderse de todos (Deseo).

16:00  El padre de Benjamin lo amenaza con echarlo de la casa (Aliado impostor).

16:10 Por la noche, la mama de Benjamin, le indica que, Benjamin, tiene una cita de trabajo
en un restaurante (Aliada).

16:20 Simon conoce a Diana (sobrina de Victor) y la lleva en su auto a la ciudad.

17:00  Benjamin, en el restaurante, conoce a Don Roberto (Adversario)

19:30 Benjamin tira los platos al suelo y es regafiado por Don Roberto. Sin embargo
conoce a Irene, quien le ayuda (Aliada).

20:59 (Deseo cambiado) Benjamin discute con su jefe por la paga, este le menos preciay le
dice que sabe quién es.

21:00  Victor, yace sedado en una cama del hospital.

23:30 Benjamin encuentra una nota en su casillero (Revelacién).

24:00 Irene sabe quién es Benjamin, sin embargo no tomara represalias. Ella es su aliada y
lo ayudara en el restaurante (Plan). Mientras conversan son vistos por Don Roberto
(Plan del Adversario).

24:00 (Impulso) Mientras las cosas le van mejor a Simén en el trabajo en su vida cotidiana

(Familiar), Don Roberto husmea e intenta saber que esconde Simén con Irene.
Entonces, Don Roberto, cuando abre el casillero de Irene, ilegalmente, se apodera de
su diario privado.

27:00 Irene le cuenta que se escapo de la casa, mas se guarda algunos detalles.
(2da Revelacion).

27:45  Victor comienza su rehabilitacion.

28:00 Simon, comienza la busqueda de su hija, dejando fotos de ella por toda la ciudad.

30:00 Diana al enterarse quien es Benjamin lo expulsa de la habitacion en donde estuvo
Victor, quien se acaba de ir a su casa, porque su terapia ha terminado.

31:50 Benjamin, por orden de Don Roberto asiste a su trabajo por la noche (fuera de su
horario), mas se entera que Irene se acuesta con Don Roberto (Derrota
aparente) y (3ra revelacién)

32:00  Simdn se vuelve a encontrar con Diana, este le confiesa que esta buscando a su hijay
le muestra una foto, en ese momento ella la reconoce y le dice que busque en el
hospital.

33:10 Irene le confiesa todo a Benjamin ya que este se comporta de forma indiferente.

35:30  Irene, valiéndose de la seduccion, le roba las llaves donde Don Roberto tiene las
grabaciones de ella (Puerta).

37:00 Irene es descubierta por don Roberto, quien rapidamente desmantela el plan de los
dos. (Desafio).

38:00 Irene, molesta y llena de odio (ya que sabe que si sale con las suyas nunca la dejara
en paz), apunala a don Roberto. (Muerte).

38:30 Benjamin sabe que Irene ird a la carcel. (Autorrevelacion)

39:00  (Decision) Benjamin se echa la culpa y deja huir a Irene. Sin embargo Benjamin se
queda con las grabaciones para utilizarlas en contra de su jefe (Nuevo equilibrio)

40:00  Simén llega al restaurante y se entera de lo sucedido.

Figura 62 Elaboracion propia. Estructura modular. Acto 1, Il del largometraje “Retorno”.
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40:20  Victor enciende los aspersores para ahuyentar a las palomas (Debilidad). 62:00 Diana se encuentra con su exnovio le da dinero (esa escena es vista por un tipo que
41:00  Suena el teléfono. le toma fotos).
41:20  Tocan la puerta es el repartidor de pizzas 63:30  Victor recibe las fotos de Diana y su ex intercambiando dinero.
43:00  Victor discute con el repartidor por legar tarde (Autorrevelacion+ Debilidad y 64:30 Cuando Diana llega Victor la increpa con las fotos recibidas. Ella niega la situacion,
necesidad). pero en ese momento le llega fotos de ella y Benjamin desnudos (Revelacion
43:30  Vuelve a sonar el teléfono y contesta la grabadora. Diana al otro lado de la linea le anadida).
pregunta si esta bien (Fantasma) le dice que estuvo en el hospital, pero... calla. 65:50  Diana, con sus cosas sale de la casa, en ese momento es raptada por unos tipos
44:00 Diana aparece en la casa de Victor sin ser invitada y le pide quedarse en la casa enmascarados.
porque esta estudiando en la ciudad (Adversario impostor). 66:00 Irene viene a disculparse con Victor por parte de Benjamin. (Ataque del Aliado) y
45:00  Auninicio Victor se niega pero accede. (Revelacion al publico).
48:00  Victor le pone reglas 69:10  Victor toma el teléfono y llama a la policia y pide que investiguen al ex de Diana, ya
49:00  Victor cada dia es més estricto con Diana, pero ella no lo obedece (Impulso) que se acord6 de su nombre cuando él le echo por espiar su casa) y cree que eso le
52:00 Diana ayuda a que se recupere su tio (Derrota aparente). puede ayudar
52:30  Victor descubre que alguien los vigila 70:00  Flashback de Dianay su ex. Desde que se conocieron; pasando por el chantaje a
53:00  Irene, quien trabaja en el call center de un restaurante, recibe la nota de un Benjamin hasta el accidente de su tio, que es cuando ella se va porque se sentia
admirador. culpable.
55:00  Victor embosca al tipo que los espia y se entera que es el exnovio de Diana 72:00  Diana es obligada a prostituirse
(Adversario). 74:00  Diana, maquillada y con un vestido corto aguarda en una habitacion. Puerta
56:00  (Deseo cambiado) Victor se entera que el ex de Diana es un tipo de cuidado (Primera 75:00  Diana, en la habitacion, casi es violada por un tipo enorme.
revelacion). 76:00  Sin embargo los disparos afuera espantan al tipo, quien sin poder ponerse el
58:00 Diana cada dia estd mas conectada con su tio, incluso, le organiza una fiesta sorpresa. pantaldn cae, y en ese preciso momento, entra un tipo, con un arma, y lo mata,
59:00  Diana le ha hecho un marco para la foto de él y Sebastian (su hijo muerto). Victor se Diana se esconde. Desicion
enojay se va. 77:00  Afuera es un caos, es entonces que el Ex, de Diana, entra a la habitacion donde estd
59:30  Irene recibe un ramo de rosas, en este hay una carta en el que dice: “Feliz Diana, pero antes de esconderse es ejecutado. (Autorevelacion)
cumpleanos”. 77:30 Diana al ver que su novio esta a punto de hablar (con su tltimo aliento) decide
60:00 Victor, para disculparse le entrega algo a Diana, algo que perteneci6 a su hijo asfixiarlo con sus manos. (Muerte) y (Decision moral).
Sebastian. Los dos se abrazan. 79:00  Irene tiene la sensacidon de que es seguida por alguien, pero, cuando esta persona se
61:00 Victor recibe un mensaje sospechoso, en ellos ponen en duda el amor de Diana acerca, es recibido con un golpe por parte de Irene. Esta, al salir corriendo, escucha

hacia él, ya que no paran de exhibirla, incluso, uno de ellos (mensajes), afirma que

ella

no estd estudiando. Sin embargo cuando Victor confronta a Dianaa ella lo niega

rotundamente, Victor le escucha. (Plan del adversario).

una voz conocida que dice: “Laura” la persona en el piso es su padre.

Figura 63 Elaboracion propia. Estructura modular. Acto Il del largometraje “Retorno”.
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81:30
84:30
86:00
87:10
89:30
91:00
91:10

92:00
93:00

93:30
94:00

94:40
95:00
96:00

97:00
98:30

100:00
101:00

101:50

102:10

103:00

106:00

Simén encuentra su auto sin llantas (Necesidad)

Benjamin entra en una limosina llena de mujeres (Debilidad)

Simon intenta acostarse con su esposa (Debilidad)

Simén se masturba en el bafo (Necesidad)

Lucia le pide el divorcio y Simén es asaltado (Acontecimiento incitador)

Benjamin recibe un mensaje de él teniendo relaciones con una mujer muy joven.
Victor encuentra una carta en donde dice que su hijo aprobé en una Universidad
fuera del pais.

Simon discute con su esposa

Carlos (el tipo que comparte la habitacion de hospital) detiene la discusion de Simén
Yy su esposa.

Un amigo de Simon viene a Visitarlo

Le entrega una carta en donde dice que simén estd siendo observado para un
ascenso en la congregacion.

Simon encuentra a Lucia y Carlos abrazados (simén desconfia)

Victor le pide una explicacién a su hijo por una carta recibida.

Simon le dice a Lucia que un observador (Ministro) va a venir a observarlo y quiere
que ella todavia no le deje (Deseo) hasta que la farsa termine. (Aliado impostor)
Benjamin no hace caso a su manager y decide comprar el silencio del chantajista.
Llega el ministro (Adversario) y se queda en casa de Simoén. Mientras tanto la familia
finge ser la mejor. (Plan).

Simén ofrece una misa a pedido del ministro (Al ministro no le ha gustado).

Laura llama a su padre diciéndole que esté en la carcel y que quiere que le ayude.
Simon acepta y sale en busca de ella.

Mientras va rumbo a casa de Simén. El ministro descubre a Lucia con otro hombre
(Carlos). Los ve besarse. (Revelacion).

Benjamin pacta la entrega de dinero a cambio de las fotos que lo estan
chantajeando.

El ministro, en la casa de Simén le cuenta lo que vio y le advierte a Simoén que si no
hace algo, el puesto no serd nunca para él. (Derrota aparente);(Plan cambiado).
Simon sigue a Lucia y la descubre con Carlos. Simén estd muerto de Celos.

106:30
107:00
108:00
109:10
111:00
111:30
112:00
113:00
114:00
114:30
115:00
116:30
117:00
117:30

118:00

119:00

120:10

121:00

Simon espera a Lucia en la casa, cuando llega la lleva a la habitacion y discute con
ella. Entonces Lucia le pide el divorcio.

El le dice que le va a contar todo a su hija si insiste con la idea de divorcio y le exige
terminar con Carlos.

Lucia empuja a Simén, y Simoén le regresa el empujon.

Lucia sale de la habitacién y le dice al ministro que todo es una farsa.

Simon estd apunto de golpearla hasta que su hija la detiene. (Puerta)

Victor, para no hacer escandalo en la calle, sube a su hijo al carro y salen de la casa.
Discuten.

Benjamin deja el dinero donde se pacté.

Flashback: Laura en su dormitorio escucha toda la discusion de sus padres

Y cuando su padre estuvo, punto de golpear a su mamg, ella sale y lo detiene.
Entonces... Lucia se va.

Benjamin al ver que el chantajista no le ha entregado lo que tenia que darle se ve
envuelto en una persecucion.

Simon al ver va en busca de su esposa no sin antes ir por un arma. (Decision).
Mientras tanto Laura llama a su novio.

Benjamin persigue el auto que lleva al chantajista sin embargo el semaforo ha
cambiado a rojo, pero el acelera.

Victor termina la discusién son su hijo decidiendo que se va hacer lo que él quiere. El
seméaforo se pone verde este arranca.

Simon entra en la casa de Lucia por sorpresa. Carlos intenta detenerlo, pero Simén le
dispara en la pierda. Entonces forcejea con Lucia y esta cae al suelo desmayada.
Simon sin més que hacer se pone la pistola en la boca (Muerte) y esta a punto de
disparar, pero el ruido del choque autos (Revelacion al publico) le disuaden de
hacerlo.

Al morir Sebastidn (hijo de Victor) Simén comprende que estuvo mal
(Autorrevelacion).

Entonces, decide ayudar a su esposa y su nueva pareja. Sin embargo al llegar a su
casa su hija se ha desaparecido. (Decision Moral)

Laura, en el carro de su novio, se va de la ciudad. (Nuevo quilibrio)

Figura 64 Elaboracion propia. Estructura modular. Acto Il del largometraje “Retorno”.
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Conclusiones

La presente monografia analizé el papel que juegan las narrativas modulares a la hora de
construir un relato no lineal. Asi mismo, se diferencio entre narrativas canonicas y narrativas modulares,
para entender sus ventajas y desventajas a la hora de constituir una historia. Luego se estudié un
conjunto de obras cinematograficas de ficcion, caracterizadas por ser narraciones modulares del tipo
anacronicas. Por altimo, se aplico lo aprendido a la estructura del guion “Retorno”, dando como fin un

relato modular que cuenta tres historias y que comparten un mismo mundo diegético.

A partir de los estudios de David Bordwell acerca de tipos de narraciones en el cine de ficcion,
se diferenci6 a las narrativas modulares de las narrativas clasicas, para concluir que las narraciones
modulares no son del todo narraciones modernas ya que su utilizacion ha estado presente desde mucho
antes en la historia. Y un ejemplo de ese argumento es Intolerancia (1916) de David Wark Griffith, la
cual es reconocida por su narrativa episédica y por contar con multiples historias en un mismo relato.
Sin embargo, Warren Buckland y Allan Cameron brindarian una retdrica convincente para ubicar a las
narraciones modulares como relatos contemporaneos, idoneos para ser replicados en el proyecto, debido
a que la complejidad de dicha retdrica no solo se limita a un entrelazado de sus historias (lo que sucede
en Intolerancia), sino que, la disposicion de sus eventos se realiza de tal manera que éstos se encuentran
mezclados, convirtiéndola en un modelo desconcertante para el espectador y que trasciende en

complejidad, frente a sus antecesores.

Por tal motivo, se analizd la clasificacion de tipos modulares hecha por Cameron, y se
escogio el tipo modular anacrénico, ya que este modelo prestaba las “facilidades™ estructurales para
entrelazar tres historias distintas (con una misma premisa). Asi mismo (el modelo anacrénico) rompe
con el orden cronoldgico del espacio tiempo de la pelicula, lo que la convierte en una narracién no

lineal y por ende, en un relato desafiante para el publico.

Por esta razon, y con la intencion de conocer mas a fondo la estructura modular (y como esta,
opera en el fuero interno de un guion literario), fue necesario analizar peliculas como Pulp Fiction, de
Quentin Tarantino y Amores Perros, de Alejandro Gonzalez Ifarritu —filmes destacados por ser del
tipo modular anacrénico—, para concluir que dichas obras estan entrelazando sus historias por medio

de la contingencia, caminos propuestos por la narracién para crear multiples enlaces de éstas. Asi
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mismo, dichos caminos estan planteados en varios segmentos de las diferentes historias a desarrollar,
lo que les permite justificar ese salto temporal en las mismas. Estos resultados fueron de gran provecho,
ya que se podia contar con una herramienta importante a la hora de entrelazar sus médulos en el

momento de creer la estructura del cortometraje.

Para finalizar se aplicé una estructura modular anacrdnica al guion del cortometraje “Retorno”,
que tiene como base tres historias diferentes, pero similares en su premisa. Por otro lado, lo que no se
pudo obtener es una estructura modular anacrénica para un cortometraje, ya que, al ser tres historias
diferentes, el profundizar en cada una de ellas se convirtié en un problema, porque el contar varios
sucesos en un espacio pequefio de tiempo podria provocar que las historias no sélo no sean creibles,
sino que se corria el riesgo de que sean vacias y con falta de contenido, asi que se optd por convertir el
cortometraje en un largometraje; ya que de esa manera se daba la posibilidad (al autor de la monografia)
de profundizar y de explorar a fondo el modo narrativo modular que, en definitiva, era lo que se queria

lograr.

En resumen, se logrd crear una estructura modular que en su base sostiene tres historias
complementarias, pero que pueden ser vistas sin un orden cronoldgico en particular. A esto se puede
adicionar que el estudio de los modos candnicos hegemdnicos ha posibilitado enriquecer el relato a
escalas muy detalladas. También, apoyado en referentes filmicos destacados, se obtuvo las herramientas
necesarias para construir un modelo que se apegue a las especificaciones del relato, para, de esa manera,
conseguir, mediante la disposicion de sus eventos, un relato que se presente como un reto (al espectador)
de como deberia estar estructurada una pelicula con multiples historias que, ademas, es compleja en su

estructura narrativa, y que rompe con la linealidad.
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Anexos

Preludio al reloj de Oro

1] 2

Esc:

29 30

Butch y el capitan

3 4 5 6 7

Vincent Vega y Jules

2 3 4 6 6
V. y J. discuten sobre Mia Wallace

V.y J. Recuperan el maletin

17 18 19 20

53[51A [52A [51B [52B [51Cc [52¢ 55 56 57 58

Vincent mata a
26
64
Sr. Lobo se hace cargo

Vincent y Jules vs los bandiso enam

Marvin Sr. Lobo se hace cargo

orados
El Desayuno

38 39 40

18 19 20
Mia y su sobredosis
43-44
24D

36-37
17D, W6k (N17E [ 16F
Vincent y Mia en la cita

24B  23C 24C 23D 23E  24E 2

Vincent sal

36-37
16A 17A 16B 17B
Vincent y Mia en la cita

41-42 43 44

218 228 | 21C 23 24
Vincent salva a Mia Wallace
46 47 48
27 28

21A  22A

44
24G

3F 24F 25
va a Mia Wallace

El reloj de Oro

24H

Butch y Marcellus son rehenes

TOTAL: 65 ESCENAS

Texto de apertura
Preludio a el reloj de Oro
Vincent Vega y Jules

La situacién con Bonnie
El Desayuno

Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace

El reloj de Oro

52 50 53 54 55 55 60| 59| 58| 61
34 32A 35 36 37 38 39 40 41 42| 41A| 40A 43 44 45
Butch estafa a Marsellus Butch intenta recuperar su reloj

15 SECUECIAS 4 MODULOS

Las secuencias estan ordenadas por el color segtin a latramaala
que pertenezcan. Sin embargo, si estas secuencias, estan en la
misma trama, se las diferencia con un mismo tono del color
principal. Por ejemplo la trama “La situacién con Bonnie” utiliza
un color verde, entonces, usamos, para diferenciar las
secuencias, un verde mas claro o mas oscuro.

Recordemos que hay tres tramas principales: Vincent Vega y la
esposa de Marcellus Wallace; La situacion con Bonnie; El reloj de
Oro.

Figura 65 Elaboracién propia. Enumerar y Ordenar. Codigo de Color de la pelicula Pulp Fiction (1994)
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Pelicula: Pulp Fiction

Director: Quentin Tarantino. Productor: Lawrence Bender y Danny DeVito. Afio: 1994  Narrativa: Modular

Tabla 42

Estratificar: Pelicula Pulp Fiction (1994)

Prologo (Desayuno)

ESCENAS: 0 “Pulpa: una masa de materia suave, hiUmeda y sin forma. Revista o libro de contenido oscuro; impreso,
caracteristicamente, sobre papel no procesado.”

ESCENAS:1 ESCENAL. /INTERIOR./RESTURANTE./DIA.
Dos bandidos amantes, (Pumpkin y Honey Bunny) beben café en una cafeteria de la ciudad. Discuten sobre lo
molesto y complicado que es robar hoy en dia una licorera. Es entonces que a uno de ellos se le ocurre robar esa
misma cafeteria. En ese mismo momento, se abalanzan con sus armas amenazando a las personas dentro de la
cafeteria.
1.Debelidad y Necesidad
2.Deseo
3.Adversario: lo administradores y comensales (Falsos adversarios)
4.Plan

Preludio: Vincent Vega y Jules
ESCENAS: 7 ESCENA2./INTERIOR. ESCENA3./EXTERIOR. ESCENA4./EXTERIOR. ESCENAS5./INTERIOR.

/CARRO. / DIA. /ICALLE./CAJUELA ICALLE. /DIA. / LOBBY EDIFICIO.
DEL CARRO. /DIA. IDIA.

Vincent y Jules hablande  Vincent y Jules tomassus  Vincent y Jules caminan al  Vincent y Jules Hablan de

Europa y los franceses. Y  armas de la cajuela del edificio y hablan de Mia Marcellus (su jefe) y lo

de como el sistema auto. Wallace (esposa de su celoso que es con su

métrico del pais repercute jefe) esposa. Jules le revela que,

en el nombre de alguna 2. Deseo: matar Marcellus, lastimo a un

comida. hombre por celos.

Xavier Alejandro Flores Morales Pagina 193



% UNIVERSIDAD DE CUENCA

ESCENATY./INTERIOR.
/PASILLO DEL
EDIFICIO. / DIA.
Vincent y Jules Discuten si
los motivos de Marcellus
eran o no validos. Esta
escena termina con la
Revelacion de Vincent a
Jules sobre su proxima
salida con Mia Wallace.
La Puerta se Cierra.
1.Debilidad y necesidad

ESCENAG. / INTERIOR.
IASCENSOR./ DIA.

Jules le revela a Vincent
por qué Marcellus ataco al
tipo que sali6é con Mia.

ESCENAS. / INTERIOR.
/IDEPARTAMENTO.
/DIA.

Vincent y Jules increpan a
los jovenes del
departamento. Encuentran
el maletin. Matan a todos
los que estan dentro salvo
uno.

3. Adversario: 4 jovenes.
4.Plan: llevar armas

6. Autorrevelacion.
7. Nuevo equilibrio.

Vincent Vega y la esposa de Marcellus Wallace

ESCENAS:56

ESCENAO9. / INTERIOR. ESCENA10./
/BAR. / DIA. EXTERIOR. / ENTRA
DEL BAR. / DIA.

Vincent y Jules llegan al
bar de Marcellus Wallace

Butch recibe dinero de
parte de Marcellus
Wallace y llegan a un
acuerdo. Butch perdera su
pelea.

Revelacion Afadida:
Butch acodoé perder la
pelea.

3. Debilidad y Necesidad
Revelacion.

ESCENA11./ ESCENA 12./
INTERIOR. / BAR. / INTERIOR. /SALA,
DIA. CASA DE LANCE. / DIA.

La esposa de Lace habla
sobre perforaciones con su
amiga. Mientras tanto
Lance invita a pasar a
Vincent a su “Oficina”.

Vincent y Butch tienen un
contratiempo, pero no
llegan a més. Butch
abandona el bar

1. Autorrevelacion y
necesidad.
2.Fantasma: No se ve
3.Deviliad y necesidad
4. Acontecimiento
incitador.

5. Deseo.

Revelacion Afadida:
Vincent y Butch
comparte la misma
Diégesis.
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ESCENA13./
INTERIOR. /
DORMITORIO CASA
DE LANCE. / DIA.
Vincent le compra heroina
a Lance, para luego
inyectarsela.

6. Aliado y Aliados
1.Debelidad

2.Deseo
ESCENA13B./
INTERIOR. /
DORMITORIO CASA
DE LANCE. / DIA.
Detalle de la inyeccion.

ESCENA17./
INTERIOR. /
HABITACION, CASA
DE MARCELLUS./
NOCHE.

Detalle de los labios de
Mia Wallace. Llama a
Vincent.

7.Adversario
ESCENA17B./
INTERIOR. /
HABITACION, CASA
DE MARCELLUS./
NOCHE.

Mia le pide a Vincent que
Se prepare una copa

ESCENA14./
EXTERIOR./
CARRETERA, AUTO./
NOCHE.

Vincent conduce su auto
bajo los efectos de las
drogas.

ESCENA14B. /
EXTERIOR./
CARRETERA, AUTO. /
NOCHE.

Primer plano del rostro de
Vincent.

ESCENALGA. /
INTERIOR. / SALA,
CASA DE

MARCELLUS./ NOCHE.

Vincent busca el
Intercomunicador.

ESCENAI6C. /
INTERIOR. / SALA,

CASA DE MARCELLUS.

/ NOCHE.

Vincent se prepara una
copa.

ESCENA13A./
INTERIOR. /
DORMITORIO CASA
DE LANCE. / DIA.
Detalle de la cuchara de
metal y fosforera.

ESCENAI15. /
EXTERIOR./ENTRA
CASA, MARCELLUS./
NOCHE.

Vincent llega a la casa de
Marcellus y entra.

ESCENA17A./
INTERIOR. /
HABITACION, CASA
DE MARCELLUS./
NOCHE.

Mia sentada frente a varias
pantallas, vigila a Vincent.

ESCENAL7C./
INTERIOR. /
HABITACION, CASA
DE MARCELLUS./
NOCHE.

Mia continta vigilando a
Vincent.

ESCENA14A./
EXTERIOR./
CARRETERA, AUTO./
NOCHE.

Vincent maneja su auto.

ESCENA16./
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Vincent espera a Mia en la
sala.

ESCENA16B. /
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Vincent encuentra el
Intercomunicador.

ESCENA16D. /
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Vincent se toma un trago
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ESCENAL7D./
INTERIOR. /
HABITACION, CASA
DE MARCELLUS./
NOCHE.

Mia se prepara una linea
de cocaina.

Debilidades y
necesidades del
adversario
ESCENA18./
EXTERIOR. / AFUERAS
DEL RESTAURANTE. /
NOCHE.

Vincent y Mia llegan al
restaurante y entran. A
Vincent no le parece una
buena idea. Mia insinta
que Vincent tiene la mente
cuadrada. Entonces
Vincent cede y entran al
restaurante.

9.Deseo Cambiado:

10. Plan

11. Plan del Adversario
ESCENA21./
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Vincent y Mia entran a la
casa bailando, luego
Vincent va al bafio,

mientras Mia pone mdusica.

14.Derrota aparente

ESCENAIGE. /
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Vincent da un sorbo a su
trago

ESCENA19./
INTERIOR. /
RESTAURANTE. /
NOCHE.

Vincent y Mia ocupan un
auto y ordenan la comida.
Mientras esperan
conversan un poco, luego
Mia va al bafio.
12.Impulso

ESCENA22./
INTERIOR. / BANO,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Vincent en el bafio
prepara su despedida.

ESCENAI1T7E./
INTERIOR. /
HABITACION, CASA
DE MARCELLUS./
NOCHE.

Mia da una jalada a la
linea de cocaina.

ESCENA20. /
INTERIOR. / BANO DEL
RESTAURANTE. /
NOCHE.

Mia inhala cocaina por la
nariz

12.Impulso

ESCENA21AG. /
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.

/ NOCHE.

Mia Baila

ESCENAI1G6F. /
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Mia llega a la sala y se va
con Vincent.

ESCENA19A./
INTERIOR. /
RESTAURANTE. /
NOCHE.

Mia y Vincent hablan
sobre el hombre que
Marcellus casi mata por
culpa de ella. Mia se
molesta con Vincenty a
cambio le obliga a entrar a
un concurso de baile.
12.Impulso

ESCENA22A. /
INTERIOR. / BANO,
CASA DE MARCELLUS.
/ NOCHE.

Vincent continlia
planeando su salida.
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15.Segunda revelacion
ESCENA21B./
INTERIOR. / SALA,

CASA DE MARCELLUS.

/ NOCHE.
Mia encuentra las drogas
de Vincent

16. Revelacion al publico.

ESCENA24. /
INTERIOR. / SALA
CASA DE LANCE. /
NOCHE.

Lance mira la television

ESCENA24B. /
INTERIOR. / SALA
CASA DE LANCE./
NOCHE.

Lance escucha...

ESCENA24D. /
INTERIOR. / SALA
CASA DE LANCE. /
NOCHE.
exclamacion
ESCENA24F. /
INTERIOR. / SALA

ESCENA22B.
INTERIOR. / BANO,

CASA DE MARCELLUS.

/| NOCHE.
Vincent ya tiene un plan
para salir.

ESCENA23A./
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE. / NOCHE.

Vincent todavia sigue al
teléfono.

ESCENA23C. /
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE-NOCHE

Vincent le explica
brevemente la situacion:
Le dice que tiene a una
mujer desmayada con una
sobredosis.
ESCENA23E. /
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE. / NOCHE.

Vincent vuelve a insistir
ESCENAZ25. /
INTERIOR. /SALAY
JARDIN. / NOCHE.

ESCENA21C. /
INTERIOR. / SALA,
CASA DE MARCELLUS.
/| NOCHE.

Prepara una linea de
heroina e inhala, sin
embargo, cae al piso con
un sobredosis para luego
ser encontrada por
Vincent.

ESCENA24A. /
INTERIOR. / SALA
CASA DE LANCE. /
NOCHE.

Lance por fin contesta el
teléfono.
ESCENA24C./
INTERIOR./ SALA
CASA DE LANCE. /
NOCHE.

Lance se retsa a que la
traiga.

ESCENAZ24E. /
INTERIOR. / SALA
CASA DE LANCE. /
NOCHE.

Lance no quiere ayudar
ESCENA24G. /
INTERIOR. /

ESCENAZ23./
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE. / NOCHE.

Vincent, con Mia
desmayada, llama a Lance.
17. Tercera revelacion y
decision.

ESCENA23B. /
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE. / NOCHE.

Vincent le advierte que
pronto llegara a su casa.
ESCENA23D. /
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE. / NOCHE.

Vincent insiste

ESCENA23F./
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE. / NOCHE.

Vincent no cede.
ESCENAZ24H. /
INTERIOR. / SALA
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CASA DE LANCE. /
NOCHE.

Lance cuelga el teléfono,
mientras que Vincent
choca en la entrada de su
casa.

18 Puerta, desafio, visita
a la muerte.

Puerta

ESCENAZ26. /
INTERIOR. /
HABITACION DE
OBJETOS, CASA DE
LANCE. / NOCHE.
Lance busca la jeringa y su
libro de medicina

Lance sale de su casa 'y
pide a Vincent que se
vaya. Sin embargo,
Vincent amenaza a Lance
con contarle a Marsellus
que él no le ayudo.
Entonces los dos meten a
Mia a la casa.

18. Desafio

18. Muerte
ESCENA241. /
INTERIOR. / SALA
CASA DE LANCE. /
NOCHE.

Lance se inclina junto a
Miay le da la inyeccion a
Vincent. Vincent inyecta a
Mia despertandola de
forma muy escandalosa.
19.Lucha

DORMITORIO. /
NOCHE.

Le esposa de Lance grita,
estd muy molesta.

ESCENA27./
EXTERIOR. / AUTO,
CALLE./NOCHE.

Vincent y Mia, en el auto,
van a su casa.

CASA DE LANCE. /
NOCHE.

Vincent y Lance colocan a
Mia en el piso.

ESCENAZ28. /
EXTERIOR. / ENTRADA
A LA CASA DE
MARCELLUS. / NOCHE.

Vincent deja en casa a Mia
y prometen no volver a
hablar del tema nunca.
Ultima revelacion:

20. Autorrevelacion.

21. Decisién Moral

22. Nuevo Equilibrio

PRELUDIO A EL RELOJ DE ORO

ESCENAs:2

ESCENAZ29./ INTERIOR. / CASA DE BUTCH. /

DIA.

Butch, un nifio de 7 afios recibe la visita del capitan
Knoons quien le entrega el reloj de oro de su padre
muerto en la guerra; este al tomarlo se despierta ya

como adulto.
1. Debilidad y necesidad.

2.Deseo: Entregar el reloj a Butch

3.Adversario

ESCENA30./ INTERIOR. / CAMERINOS. / NOCHE.

Butch viste una bata y usa guantes de boxeo en sus
manos. Al ser llamado golpea sus guantes y sale al

cuadrilatero.

7. Nuevo equilibrio para Butch. (Capitan Butch)

Xavier Alejandro Flores Morales

Pagina 198



% UNIVERSIDAD DE CUENCA

4 Plan
5. Lucha.
6.Autorrevelacion

7.Nuevo equilibrio (Capitan Knoons)

2. Fantasma
EL RELOJ DE ORO
ESCENAs:24 ESCENA31L./ ESCENA32./ ESCENA33./ ESCENA34./
EXTERIOR./ INTERIOR. / TAXI./ INTERIOR. / PASILLO./ INTERIOR./

CALLEJON, CALLE./
DIA.

Butch salta por la ventana
a un contenedor de basura.

ESCENA32A./
INTERIOR. / TAXI./
NOCHE.

Esmarelda le pregunta a
Butch sobre lo que se
siente haber matado a un
hombre.
1.Autorrevelacion,
necesidad y deseo

ESCENA37A./
INTERIOR. /
DEPARTAMENTO,
BANO / NOCHE.

Butch toma un bafio
mientras su novia se lava
los dientes

NOCHE.

La conductora arranca el
taxi y sale disparada por
las calles de la ciudad.

ESCENA3S5. /
INTERIOR. / CABINA,
TELEFONICA. /
NOCHE.

Butch habla con su
apostador por teléfono.

2.Debilidad y necesidad

ESCENA37B./
INTERIOR. /
DEPARTAMENTO. /
NOCHE.

Butch se queda dormido

NOCHE.

Vincent junto a otro
asesino camina por el
pasillo del coliseo, donde
se dio la pelea. Tocan una
puerta y esta se abre.
ESCENA36. /
EXTERIOR. /CALLE./
DIA.

El taxi se detiene frente a
un conjunto de
departamentos, fuera de la
ciudad.

ESCENAZ38. /
INTERIOR. /
DEPARTAMENTO. /
DIA.

Butch se levanta muy
asustado. Su novia le
revela que ha olvidado el

CAMERINO. / NOCHE.

Marcellus junto al
boxeador muerto deja
pasar a uno de sus matones
y le ordena buscar a Butch.
6. Adversario
ESCENA37./
INTERIOR.
DEPARTAMENTO. /
NOCHE.

Butch entra al
departamento y despierta a
su novia le dice que todo
esta resuelto, ella se
alegra. Al terminar la
noche los dos hacen el
amor.

ESCENA39. /
INTERIOR-AUTO. /
DIA.

Butch, en el auto, se
desahoga gritando el
nombre de Fabian con
mucha ira.
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ESCENA40. /
EXTERIOR. /
CALLEJON. / DIA.

Butch deja el auto
estacionado y camina
hacia su departamento.
10. El plan

ESCENA40A. /
EXTERIOR. /
CALLEJON. / DIA.

Butch salta una reja, se
sube a su auto y se va

ESCENAA41. /
EXTERIOR. / DEL
DEPARTAMENTO. /
DIA.

Butch llega a su
condominio y entra a su
departamento.

ESCENA43. /
EXTERIOR. / AUTO. /
DIA.

Butch se encuentra con
Marcellus en la calle.
Desesperado Butch
atropella a Marcellus

Wallace, sin embargo, su

auto también choca con
otro auto, quedando
herido.

Revelacion afadida:

reloj de oro del padre de
Butch.

4. Acontecimiento
incitador

2. Deseo

8. Aliado Impostor:
Fabian (Novia de Butch).
ESCENA42. /
INTERIOR. /
DEPARTAMENTO. /
DIA.

Butch encuentra su reloj,
mas también encuentra un
arma, con esa arma asesina
a Vincent Vega, quien lo
estaba esperando en el
departamento.

11. Plan del adversario.
ESCENA44. /
EXTERIOR. /CALLE./
DIA.

Marcellus persigue a
Butch disparandolo por la
calle.

Principio de contingencia 12.Impulso

descrito en el inciso: “2.3

9.Deseo cambiado:

ESCENA41A./
EXTERIOR./
EXTERIOR ES DEL
DEPARTAMENTO. /
DIA.

Butch camina
relajadamente dentro del
interior de condominio y
se va.

ESCENA45. /
INTERIOR. / TIENDA
DE APARATOS
ELECTRONICOS. / DIA.
Butch noquea a Marcellus
y antes que lo mate es
detenido por el duefio de
lugar, quien noquea Butch.

12.Impulso
13.Ataque del Aliado: No
hay
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ESCENA46. /
INTERIOR. / SOTANO,
TIENDA. / DIA.

Butch y Marcellus son
rehenes del duefio de la
tienda quien llama a su
amigo. Juntos (con un
tercer hombre
enmascarado) deciden
Ilevar a Marcellus a otro
cuarto, dejando al tercer
hombre vigilado a Butch.
Sin embargo Butch
consigue escapar del
enmascarado y huye.
15.Segunda revelacion
16.Revelacion al publico:
No hay

Tejido y entramado de
escenas: en el guion”
ESCENA45A. /
INTERIOR. / TIENDA
DE APARATOS
ELECTRONICOS. / DIA.
Butch esta a punto de
escapar, sin embrago
retrocede y decide ayudar
a Marcellus. Entonces se
arma de una espada que
encuentra por ahi.

17. Tercera revelacion.
18. Puerta, Desafio, visita
a la muerte.

ESCENAJ46A. /
INTERIOR. / SOTANO,
TIENDA. / DIA.

Butch ayuda a Marcellus;
mata a un hombre y se va
con el perdon de
Marcellus.

19.Lucha
20.Autorrevelacion
21. Decision Moral.

14.Derrota aparente

ESCENA47./
EXTERIOR./CALLE./
DIA.

Butch roba la moto del
segundo tipo y sale en
busca de su novia, la
encuentra y huye con ella.

22. Nuevo Equilibrio.

LA SITUACION CON BONNIE

ESCENAs:26

ESCENASA. /
INTERIOR. /
DEPARTAMENTO,

JOVENES, BANO. / DIA.

Un cuarto joven, con un
arma, espera en el bafio la
oportunidad de salir.

(Estamos de vuela a la
escena 8 en donde se
presentaron los personajes
de Vincent Vega y Jules).

ESCENASB. /
INTERIOR. /
DEPARTAMENTO,
JOVENES. / DIA.
Vincent y Jules asesinan a
Brett. Entonces el tipo del
bafio irrumpe disparando
contra los asesinos, sin
embargo, no logra atinar a
nadie. Vincent y Jules
Asesinan al tipo y se
llevan a Marvin, quien es

ESCENAA48. /
INTERIOR. /AUTO./
DIA.

Vincent y Jules discuten
sobre lo ocurrido, mas
Vincent, al intentar hablar
con Marvin, le dispara
(por accidente) en la
cabeza. Jules llama asu
amigo Jimmie y van a su

ESCENA49. /
INTERIOR. / BANO DE
JIMMIE. / DIA.

Vincent y Jules se lavan
las manos en el bafio de
Jimmie, discuten un poco
y salen.
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ESCENASOQ. /
INTERIOR. / COCINA,
JIMMIE. / DIA.

Jimmie y Jules discuten
porque Jules no le advirtid
a él de que tenian un
cadaver en su auto.

ESCENA51A. /
EXTERIOR. / PISCINA./
DIA.

Marcellus tranquiliza a
Jules

ESCENA51C. /
EXTERIOR. / PISCINA. /
DIA.

Marcellus confirma que

enviara a Lobo.

ESCENAS56. /
EXTERIOR. /ENTRA

Unico sobreviviente de la
masacre.
1. Debilidad y necesidad

ESCENAS5L. /
EXTERIOR. / PISCINA./
DIA.

Marcellus, junto a la
piscina, descansa y come.

ESCENAS52A. /
INTERIOR. /
DORMITORIO, JIMMIE
/ DIA.

Jules le exige ayuda a
Marcellus
ESCENA52C. /
INTERIOR. /
DORMITORIO,
JIMMIE. / DIA.

Jules estd muy contento.
Corta la llamada y sale.

ESCENAS57. /
INTERIOR. / COCINA
DE JIMMIE. / DIA.

casa para intentar limpiar
el auto.

ESCENAS52. / INTERIOR
/ ORMITORIO, JIMMIE.
/ DIA.

Jules habla por teléfono
con Marcellus y le explica
la situacion por la
atraviesan le dice que si él
no los ayuda la esposa de
Jimmie los va a descubrir.

ESCENA51B. /
EXTERIOR. / PISCINA./
DIA.

Marcellus le dice a Jules
que enviara al Sr. Lobo
ESCENA54. /
INTERIOR. /
DORMITORIO, LOBO./
DIA.

Sr. Lobo atiende una
Ilamada en su dormitorio y
escribe en un papel los
detalles de la situacion
ESCENA5S. /
INTERIOR. / COCHERA
DE JIMMIE. / DIA.

ESCENAS3. /
INTERIOR. / SALA,
COCINA, JIMMIE. /
DIA.

Flashforward: Bonnie
entra a su casa camina por
el pasillo y encuentra a los
asesinos, junto a su
marino, sacando el cadaver
de Marvin.

2.Adversario o
Adversarios
ESCENA52B. /
INTERIOR. /
DORMITORIO,
JIMMIE. / DIA.

Jules repite lo que dice
Marcellus “el Sr. Lobo”
ESCENADSS. /
EXTERIOR. /CALLE./
DIA.

Sr. Lobo llega a la casa de
Jimmie

ESCENAS9. /
INTERIOR. / COCINA
DE JIMMIE. / DIA.
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CASA DE JIMMIE./
DIA.

El Sr. Lobo toca a la
puerta de la casa de
Jimmie. Jimmie la abre e
invita a pasar al Sr. Lobo.

ESCENAGO. /
INTERIOR. /
DORMITORI DE
JIMMIE. / DIA.

El Sr. Lobo le convence a
Jimmie de que los ayude y
le da dinero.

El Sr. Lobo se presenta
con los asesinos y Jimmie.

ESCENAGL. /
INTERIOR./AUTO. /
DIA.

Vincent y Jules limpian el
auto

El Sr. Lobo examina el
auto.

ESCENAG62. /
INTERIOR. / COCHERA
DE JIMMIE. / DIA.

El Sr. Lobo inspecciona el
Auto

El Sr. Lobo le pide a
Vincent y Jules que
limpien el auto y a Jimmie
que le preste productos de
limpieza. 4. Plan.
ESCENAG3. /
EXTERIOR. / JARDIN. /
DIA.

Vincent y Jules son
limpiados con chorros de
agua en el jardin. Luego se
cambian de ropa.

5.Lucha
ESCENAG64. / ESCENAGS. /
EXTERIOR./ EXTERIOR. /
COCHERA. / DIA. DEPOSITO DE AUTOS
CHATARRA. / DIA.
El Sr. Lobo le entrega las  EI Sr. Lobo se despide de
Ilaves de su auto a Vincent  Vincent y Jules.
6.Autorrevelacion
7. Nuevo equilibrio.
EPILOGO
ESCENAs:4 ESCENAIA./ ESCENAI1B. / ESCENAI1C./ ESCENA1D. /
INTERIOR. / INTERIOR. / INTERIOR. / INTERIOR. /
RESTURANTE. / DIA. RESTURANTE, RESTURANTE, BANO./ RESTURANTE./DIA.
COCINA. / DIA. DIA.

Vincent y Jules toman su
desayuno mientras
discuten sobre lo sucedido.
Entonces Vincent va al
bafio

Los bandidos amantes
(Pumpkin y Honey Bunny)
inician si atraco al
restaurante. Es entonces
que Pumpkin entra a la

Vincent sentado en el

inodoro lee tranquilamente

una revista.

Jules atrapa a Pumpkin,
mientras que Vincent
amenaza a Honey Bunny.
Entonces, Jules, llevado
por su revelacion, decide
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cocina y saca a los dejarlos libres. Los
cocineros bandidos se van mientras
3. Adversario que Vincent y Jules
también.

5. Lucha/ Lucha

6. Autorrevelacion /
Autorrevelacion

7. Nuevo Equilibrio/
Nuevo equilibrio.

Total:120 Estan contadas todas las escenas, incluso las escenas con incisos: FIN
A B, C D, E, F G,H,etc.

Elaboracion propia.

Nota: Bender, L., (Productor) y Tarantino, Q. (Director). (1994). Pulp Fiction. [Cinta cinematogréafica]. EEUU: Miramax.
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Estratificar:

Analisis: “El Desayuno”

En este caso los protagonistas son los dos bandidos, ya que el deseo esta presente en los

dos: Pumpkin y Honey Bunny.

1. Debilidad y Necesidad.
Debilidades: los dos bandidos son personas sin escripulos, no siente
remordimientos ni miedo al momento de amenazar a alguien.
Necesidad psicologica: La situacion cada vez estd mas complicada y tarde o
temprano algo va a suceder es por eso que su necesidad se basa en abandonar y
tener mucho mas cuidado con sus robos ya que la suerte se les va a acabar.
Necesidad Moral: La necesidad moral sale a la luz justo cuando €l (Pumpkin) hace
evidente su miedo a asesinar a alguien y eso es lo que €l no quiere ser, un asesino
y tampoco ella.
Problema: Los bandidos estan comodos con su vida delictiva. Sin embargo, si por
alguna razon debian abandonar, tampoco saben hacer nada mas que robar.

2. Deseo.
El Deseo el robar el restaurante porque, segun ellos, no representa ningun riesgo y
es muy poco probable que maten a alguien.

3. Plan.
El plan consiste en: Pumpkin se hace cargo de los encargados y Honey Bunny se
encarga de los comensales. (Por supuesto que este plan se ejecutard en la trama
siguiente).

“La situacion con Bonnie” (Estamos en esta trama).

4. Adversario: El adversario es Vincent Vega y Jules (Siendo Jules el protagonista de
esta trama)
5. Lucha.

Jules forcejea con Pumpkin y lo desarma.
Vincent Vega amenaza a la esposa de Pumpkin.
6. Autorrevelacion
Psicoldgica: Pumpkin se da cuenta que es momento de parar. Dejar de robar y
alejarse de situaciones que le pongan en riesgo a él y a su pareja.
Moral: Ama a su esposa y no quiere dejarla morir.
7. Nuevo Equilibrio
Pumpkin y Honey Bunny, abrazados, se marchan en paz, con el dinero, pero
abandonando su vida delictiva.

Anélisis: (En esta trama, también encontraremos los 7 pasos).
Los protagonistas son dos. Sin embargo, es Jules quien conoce cudl es el objetivo de la
mision. Algo a recalcar en este mddulo es que también se esta presentando la situacion de
Vincent Vega con Mia, por ende, algunas debilidades, necesidades, etc. también se reflejan
en esta trama.

1. Debilidad y necesidad
Debilidades: Jules es un hombre narcisista, pero sobre todo tiene una ligera
tendencia a la megalomania, se ve a si mismo con el juez y juzgado de los hombres
a quienes asesina.
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Necesidad psicoldgica: Jules se ve a si mismo como una persona moralmente
superior sin embargo lo que él necesita es darle un verdadero valor a sus palabras
(el versiculo que pronuncia antes de matar a alguien).
Necesidad Moral: él se considera una persona justa, no obedece las leyes humanas,
sino divinas. De esa manera, esta destinado a cambiar su vida delictiva, por una en
la que no haga dafio a las personas.
Problema: Jules es un tipo que no oye razones, sino que obedece a experiencias
divinas.
Debilidad y necesidad (Vincent Vega)
Debilidad: Vincent Vega es un tipo poco paciente de caracter fuerte, quizés
explosivo con lo que quiere. Es un hombre que carece de amistades femeninas ya
que siempre se muestra sexual con ellas.
Necesidad psicologica: Crear empatia con las personas.
Necesidad moral: Conocer mas a las personas, de esa forma, terminaria por
empatizar con ellos e, incluso, se podria enamorar de verdad.
Problema: Vincent tiene una reputacion de hombre duro.
Acontecimiento Incitador (Vincent Vega)
El momento que le revela a Jules que va a salir con Mia Wallace por orden de su
jefe Marsellus Wallace. En ese momento se produce un cambio, por supuesto que
no es fuerte, y que sera reforzado cuando sus amigos (En el bar de Marsellus) se
burlen de él y le pregunten con estupor si él conoce a Mia.
2. Deseo.
Deseo (Vincent Vega)
Todavia no esta explicito el deseo, pero lo veremos mas adelante.
Asesinar a los jovenes, del departamento, como lo haria un justiciero y recuperar el
maletin.
3. Adversario: Los 5 jovenes del departamento.
Adversario (Vincent Vega)
Por el momento es Marsellus ya que, por lo que Jules le contd el dejé paralitico a
un hombre tan solo por dar un masaje en los pies de su esposa. Sin embargo, a
medida que avanza la trama veremos que su verdadero adversario es Mia Wallace.
4. Plan: Toman las armas de la cajuela y las guardan en su ropa.
Dirigirse al departamento.
No levantar ninguna sospecha sobre sus intenciones.
5. Lucha:
Entrar al departamento y controlar la situacion de forma pacifica pero firme.
Jules prueba la comida de los jovenes.
Vincent encuentra el maletin.
Jules mata a uno de ellos.
Jules le dispara a Brent.
6. Autorrevelacion.
Psicoldgica: Ninguna Jules sigue siendo juez y juzgado
Moral: Es un asesino despiadado que cree fielmente en que estd juzgando a un
alma descarriada.
7. Nuevo Equilibrio.
Jules es una especie de redentor de almas.

Nota: “La Autorrevelacion” como “el nuevo equilibrio” son mucho mas claros en la trama
de “La situacion con Bonnie” que como lo habiamos dicho, en el inciso: 2.3 Tejido y
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entramado de escenas: en el guion, estan constantemente cruzandose. Sin embargo,
podemos comprender que la “Autorrevelacion” y el “Nuevo equilibrio”, en esta secuencia,
si estan, mas no con la complejidad que deseasemos.

Analisis: “Vincent Vega y la Esposa de Marcellus Wallace” (analisis de los 22 pasos)
Primero a una introduccién de personaje con Butch como protagonista. En este punto es
donde las debilidades del personaje se van desarrollando.

1. Autorrevelacion, necesidad y Deseo.
Autorrevelacion: Comportarse con Mia Wallace y no intentar nada sexual con
ella.
Necesidad psicoldgica: Crear empatia con las personas.
Necesidad moral: Conocer méas a las personas, de esa forma, terminaria por
empatizar con ellos e, incluso, se podria enamorar de verdad.
Deseo: Que la cita con Mia salga bien y no involucrarse emocionalmente con ella.
Error inicial: Vincent no siente empatia por nadie.
Fantasma: No se ve
3. Debilidad y Necesidad
Debilidad: Vincent Vega tiene una actitud poco amable eso lo comprobamos
cuando se cruza con Butch en el bar. No tiene miedo de expresar su desagrado
incluso se ve desafiante.
Necesidad psicoldgica: Crear empatia con las personas.
Necesidad moral: Conocer méas a las personas, de esa forma, terminaria por
empatizar con ellos e, incluso, se podria enamorar de verdad.
Problema: Vincent tiene una reputacion de hombre duro.
4. Acontecimiento Incitador: EI momento que sus compafieros, en la barra del bar,
le preguntan de forma mal intencionada si conoce a Mia, él responde que no, motivo para
que ellos seriande  manera burlona.
5. Deseo: Sacar a Mia a pasear. No ser impulsivo y llevar la fiesta en paz.
6. Aliado y aliados
Lacen (Dealer de Vincent) es el aliado. Sin embargo, hay momentos que funge
como un falso aliado.
7. Adversario: Mia Wallace, quien se nota un poco escéptica, cuando Vincent llega
alacasa, ya queno cree que Vincent, siendo asesino, sea una buena compafiia, entonces
se dedica a incomodarlo.
8. Impostor aliado.
No hay. Sin embargo, lacen hace de aliado impostar ya que en un principio se niega
a ayudarle cuando Mia cae con una sobredosis.
9. Deseo Cambiado:
Revelacion: Mia lo lleva a un restaurante tematico de los 60s
Decision: No discutir mas y ceder.
Movil: Mia es un poco pesada y quiere provocarle.
10. Plan
No poner objecién y actuar como si se divirtiera.
Terminar la noche y llevarla a casa
11. Plan del adversario.
El plan de Mia inicia con ella planeando la noche
Lleva a Vincent a un restaurante de los afios 60s intentando sacar a Vincent de su
zona de confort y que se relaje un poco.

no
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Esta constantemente inhalando cocaina por la nariz para relajarse.
12. Impulso
Mientras Mia intenta sacar a Vincent de su zona de confort, este (Vincent) la
confronta preguntando sobre el incidente ocurrido al “Feo Tommy” y que, segln
todos, el esposo de Mia lastimo.
Mia contraataca llevandole a un concurso de baile.
13.  Ataque del aliado.
No hay
14. Derrota aparente
Vincent y Mia regresan a casa bailando. Algo ha cambiado entre ellos dos. Se nota
a Vincent mucho mas relajado y asertivo con ella.
15.  Segunda revelacion
Revelacién: Haya un momento de silencio entre ellos dos. Se podria decir que hay
una atraccion mutua.
Decision: Vincent necesita salir de la casa antes que se enamore de Mia.
Movil cambiado: si pasa algo entre él y Mia (algo roméntico) tendré problemas
con Marcellus Wallace.
16.  Revelacién al publico.
Mia acaba de descubrir la heroina de Vincent Vega la coloca en la mesa e inhala
por la nariz, provocando un sangrado muy fuerte.
17.  Tercera revelacién y decision.
Revelacion: Vincent encuentra a Mia desmayada en el piso y con la nariz
ensangrentada.
Decision: Llevar a Mia a la casa de Lance.
Deseo cambiado: Salvar la vida de Mia
Movil cambiado: Si Mia muerte Marcellus lo va a matar.
18.  Puerta, desafio, visita a la muerte.
Puerta: Vincent choca su carro en la casa de Lance.
Desafio: Discute con Lance y lo amenaza con contarle a su jefe que él no lo ayudo.
Muerte: La muerte estéa reflejada en Lance quien muy asustado decide ayudar a
Vincent a riesgo de matar a Mia.
19. Lucha.
Vincent sostiene la inyeccion, sobre su cabeza, con fuerza.
Lance, cuenta hasta tres.
Vincent apufiala a Mia con la inyeccion perforando su esternon.
Ultima revelacion:
Revelacion: Mia decide contarle el chiste que no le contd en el restaurante.
Decision: Vincent cuidara de ella.
Movil cambiado: Ella le confi6 una cosa vergonzosa, algo que no haria con
cualquier persona. Eso hace que él la considere una amiga.
20.  Autorrevelacion.
Psicoldgica: Vincent no es un matén desalmado también hay personas que le
preocupan.
Moral: ninguna todavia sigue siendo un asesino desalmado.
Autorrevelacion de Mia
Psicoldgica: Hay personas con las que Mia puede abrirse. Su experiencia con la
muerta la ha vuelto una persona mas asertiva con sus emociones.
Moral: No pasarse con las drogas.
21. Decision Moral.
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Cuidar de ella.
Decision Moral de Mia
Decide contarle a Vincent un chiste vergonzoso a manera de agradecimiento y de
estima.
22.  Nuevo Equilibrio (Vincent y Mia)
Vincent Vega y Mia Wallace son amigos, amigos que comparten un secreto.

Andlisis: “preludio a el reloj”
En esta historia el protagonista es el Capitan Knoons quien es el que quiere entregar el
Reloj a Butch.

1. Debilidad y necesidad.
Debilidad: EIl capitan Knoons es un hombre con grandes valores morales. Es un
amigo fiel que cumple sus promesas sin importar el miedo, el dolor o, incluso su
integridad fisica.
Necesidad Psicoldgica: Deshacerse de la carga emocional que su amigo le ha
impuesto con su encargo particular.
Necesidad Moral: Dejar ir el recuerdo de su amigo
Problema: Sus valores morales se han convertido en su principal debilidad.

2. Deseo: Entregar el reloj a Butch

3. Adversario: ElI Adversario seria Butch y su tierna edad para comprender la
importancia que tiene un objeto en la vida de una persona.

4. Plan: Antes de entregarle el reloj el capitan debe explicarle la importancia
emocional de este  objeto.

5. Lucha.

La lucha es consigo mismo y su incapacidad de faltar a una promesa.

6. Autorrevelacion.
El capitan Knoons esta feliz porque cree haber dado una leccidn de entrega, pasién
y justicia de un padre a su hijo.

7. Nuevo equilibrio (Capitdn Knoons y Butch)
El capitan se ha quitado un peso de encima. Sin embargo, ahora el peso se le ha
trasladado a Butch.

Anélisis: “El reloj de oro”
El protagonista es Butch ya que es él quien quiere recuperar el reloj que le heredd su padre.
1. Autorrevelacion, necesidad y deseo.
Autorrevelacion: Ya no peleard més, tendrd una vida tranquila con su novia a
quien ama tanto.
Necesidad Psicologica: Superar sus miedos y asumir sus responsabilidades.
Necesidad Moral: Dejar de huir y ponerle cara a sus problemas.
Deseo: Escapar con su novia y con el dinero ganado de forma ilicita.
Error inicial: Creer que sus problemas se acabaran huyendo de ellos.
2. Fantasma.
El fantasma se muestra en el “preludio a el reloj de oro”.
El fantasma de Butch es su padre, quien muri6 en la guerra, sin embargo, antes de
morir €l le pidi6 a un amigo que le entregara su tan preciado reloj de oro a su hijo.
Para Butch esta es la muestra de que su padre lo amaba.
3. Debilidad y necesidad
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6.
dinero
7.

10.

11.

12.

Debilidad: Butch es un hombre sin valores, estad constantemente huyendo de sus
responsabilidades.

Necesidad Psicoldgica: Superar sus miedos y asumir sus responsabilidades.
Necesidad Moral: Dejar de huir y ponerle cara a sus problemas.

Problema: Estafé a un hombre muy poderoso.

Revelacion Anadida
Esto solo lo vemos en la presentacion del personaje Butch afiadida en la trama de
“Vincent Vega y la esposa de Marsellus Wallace”.
Revelacion: Vincent amenaza a Butch, este sin saber cdmo reaccionar no hace nada
Deseo: Estafar a los bandidos (Sin embargo, esto no se ve)
Movil cambiado: Su forma de vengarse y, su forma de retirarse es estafando a los
bandidos. Huir con el dinero.

Acontecimiento incitador.
El acontecimiento, que da un giro a la trama, es cuando Fabian (Novia de Butch)
olvida el reloj de oro del padre de Butch. Esto hace que los planes se modifiquen.
Deseo.
Recuperar el reloj de oro que le regald su padre, sin que este descuido le traiga
consecuencias desastrosas.
Adversario: Marcellus Wallace estd enojado con Butch ya que perdidé mucho
por la pelea.
Aliado y Aliados.
La principal aliada es su novia, Fabian, quien alista la huida con Butch. Sin
embargo, también es la que no trajo el reloj, objeto muy preciado por Butch y
motivo de que él ahora esté arriesgando su vida. De manera que también es un
aliado impostor.
Aliado Impostor: Fabian (Novia de Butch).
Deseo cambiado
Revelacion: Butch sabe que lo estaran esperando
Decision: Ir por el reloj a su departamento, aun, a riesgo de su vida.
Deseo cambiado: Sin cambio. Butch quiere recuperar el reloj y huir.
Movil cambiado: Para él el reloj es un objeto muy apreciado no puede dejarlo
abandonado como si nada. Su padre no lo hizo él tampoco lo hara.
El plan
Regresar al departamento. Tomar el reloj. Ser sigiloso y huir en cuanto tenga el
reloj.
Plan del adversario.
Marcellus ha reunido a sus matones y los tiene buscando a Butch por toda la
ciudad.
Vincent Vega lo espera en el departamento.

Revelacién afiadida: (Principio de contingencia)
Marcellus y Butch se encuentran en la calle.
Decision: Matar a Marsellus
Deseo cambiado: Matar a Marcellus y huir con el reloj
Moévil cambiado: Es una pelea de vida o muerte el perdedor se despide de este
mundo.
Impulso.
Butch acelera el auto y atropella a Marsellus. Sin embargo, su carro choca con otro.
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Butch al recobrar la conciencia huye de Marsellus.
Al llegar a una tienda de armas Butch toma la ventaja cuando se hace de un arma.
Ataque del Aliado: No hay
Derrota aparente:
Butch, en la tienda, toma la ventaja sobre Marsellus, mas no contaba que el duefio
también estaria armado. Este procede a desarmarlo y con un golpe, en la cara, lo
noquea.
Segunda revelacion.
Revelacién: Han sido secuestrados por dos violadores.
Decision: Tratar de escapar para luego huir a hurtadillas
Deseo: Escapar de sus captores.
Impulso Obsesivo: Matar a su captor y escapar sin que los otros se den cuenta.
Revelacién al publico.
No hay revelacion. Las revelaciones las vamos descubriendo junto al protagonista.
Tercera revelacion.
Revelacion: Butch estd custodiado por un hombre con mascara. Se puede ver que
no es un sujeto coman y corriente ya que solo puede omitir ruidos por su garganta.
Decision: Romper las cuerdas que lo atan a la silla.
Deseo: Escapar.
Movil cambiado: Huir antes de ser sodomizado.
Puerta, Desafio, visita a la muerte.
Puerta: Butch esta decidido a ayudar a Marsellus
Desafio: Tiene que armarse ya que se enfrentara a dos hombres grandes.
Visita a la muerta: Butch abre la puerta donde esta Marsellus.
Lucha.
Butch abre la puerta de forma sigilosa y corta a uno de los violadores con su arma.
Luego libera a Marsellus y amenaza a uno de ellos.
Marsellus dispara al otro violador.
Autorrevelacion.
Psicoldgica: Butch comprende que no puede huir para siempre de sus problemas y
es hora de darle cara.
Moral: Butch no es una mala persona y no pretende asesinar a nadie. Tampoco
hara dafio a quien necesita de su ayuda.
Autorrevelacion de Marcellus
Psicoldgica: No es un ser indestructible, también lo pueden lastimar.
Moral: Ningun cambio. Incluso es mas despiadado con sus rivales.
Decisién Moral.
Butch, en esta ocasion no huye y decide preguntar a Marsellus sobre su destino.
Decision Moral de Marcellus:
Deja ir a Butch, sabe que es una buena persona. Sin embargo, cuida su reputacion
amenazandolo de no volver a la ciudad.
Nuevo Equilibrio.
Vuelve con Fabian (su novia) y escapa con ella un poco mas relajado, pero
satisfecho por lo que hizo.
Nuevo Equilibrio de Marcellus:
Es una persona mucho mas despiadada. Siempre con ira por lo que le sucedio.

Analisis: “La situacion con Bonnie”
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El protagonista de esta trama es Jules ya que es €l quien desea algo con mucha fuerza.

1. Debilidad y necesidad.
Debilidad: Jules es un asesino a sangre fria. También es un megalomaniaco, se cree
juez y verdugo. Un liberador de almas impuras, segun él.
Necesidad Psicoldgica: Cambiar su vida en favor de ayudar a los demas.
Necesidad Moral: Dejar su vida delictiva y entregarse a su fe.
Problema: Es un tipo que no cree en la justicia del hombre. Su Unico duefio y jefe
es su fe por Dios.

2. Deseo: Desea ocultar el cadaver de Marvin, desaparecer el auto y entregar el
maletin a Marsellus  Wallace.
3. Adversario o Adversarios: La esposa de Jimmie, Bonnie, quien, en este caso, esta

encarnada en por Jimmie, ya que es €l quien més va a presionar a los asesinos.

4. Plan.
Limpiar el auto lo antes posible y sacar el cadaver de la casa de Jimmie.
Llevar el auto a la deshuesadora y eliminarlo.

5. Lucha.
Vincent se rehiisa a trabajar bajo las 6rdenes de “Sr. Lobo” sin embargo esta
resistencia no dura mucho y termina cediendo.
Los asesinos son bafiados a manguerazos en el patio de Jimmie. Hay una oposicién
pequefia pero no dura mucho. Los dos terminan cediendo.

6. Autorrevelacion: No hay sigue siendo la misma llevar el maletin con su jefe.

7. Nuevo equilibrio:
No hay un cambio psicologico y moral evidente, sin embargo, si hay un cambio
situacion, de estar todo bien a estar mejor.

Tramas combinadas: “la situacion con Bonnie” y “El desayuno”
El protagonista sigue siendo Jules.
1. Debilidad y necesidad

Son las mismas

2. Deseo: El deseo estd cambiado ahora este es: llevar el maletin con Marsellus
renunciar a su empleo y vagar por el mundo.

3. Adversarios: Los nuevos adversarios son los bandidos Pumpkin y Honey Bunny
4. El plan:

Escapar de los bandidos.
No permitir que roben el maletin.
Matar o no a los bandidos.

5. Lucha:
En la cafeteria Jules toma de Rehén a Pumpkin.
La esposa del Bandido le apunta a Jules.
Vincent apunta con su arma a la esposa del Bandido, en una situacion de rehén
clasica.

6. Autorrevelacion
Jules comprende que lo que le ha sucedido en la mafiana y lo que esta viviendo
ahora es un llamado de Dios quien le dice que es el momento de encarrilar
nuevamente, por el camino del bien, a los bandidos. Y es entonces que Jules decide
que, de ahora en adelante, ese sera su nuevo camino.
Psicologica: Cambiar su vida en favor de ayudar a los demas.
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Moral: Dejar de su vida delictiva y entregarse a su fe por Dios.
Autorrevelacion bandidos

Psicoldgica: Los bandidos comprenden que la suerte no les va a durar mucho y que
en cualquier momento una situacion de riesgo se cobrara la vida de alguien
Moral: En el fondo descubren que la vida de ellos es mucho méas importante que el
botin que los ha llevado a arriesgar sus vidas.

7. Nuevo equilibrio.
Jules abandona su vida como asesino a sueldo y el resto que le queda de ella se
dedicara a ayudar a personas que han pasado por cosas similares a las de él.
Nuevo equilibrio de los bandidos.
Se marchan en paz de la cafeteria, con la idea de buscarse una vida nueva, en la que
no implique nada relacionado a armas o violencia...

Fin.
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Estratificar:

Pelicula: Amores Perros

Director: Alejandro Gonzéalez Ifiarritu. Productor: Alejandro Gonzalez Ifarritu. Afio: 2000 Narrativa:

Tabla 43

Estratificar. Amores Perros (2000)

Modular

PROLOGO

Escenas:5 ESCENAL./EXTERIOR./

CALLE./DIA.

Se puede ver el pavimento
de la calle (perspectiva de
un auto)

19. El plan

ESCENA3A./ INTERIOR.

/ AUTO. / DIA.

Los jovenes intentan salvar
la vida del perro.

ESCENA2. / EXTERIOR.
/ CIUDAD. / DIA.

Se ven edificios
(perspectiva de la ventana
de un auto)

ESCENA4A. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.
Secuencia de los autos
rodando por la ciudad

ESCENAS3./ INTERIOR. /
AUTO. /DIA.

Por la ventana de un Auto
se ven automaviles pasar
luego, dentro del carro, se
Ve un perro moribundo
ensangrentado. Dos jovenes
(Octavio y Jorge) discuten
el uno con el otro. Por el
retrovisor se mira una
camioneta persiguiéndolos
ESCENA3B. / INTERIOR.
[/ AUTO. / DIA.

Octavio se percata de que
un bus esta muy cerca.
Colocael pieenel freno y
logra parar el auto.

ESCENA4. / EXTERIOR.
/ CALLES CIUDAD. /
DIA.

Los dos autos cruzan una
esquina con estrepitosa
velocidad.

ESCENA4B. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.

Un bus se atraviesa frente
al auto de Octavio.
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ESCENA3C. / INTERIOR.
/ AUTO. / DIA.

El perro de Octavio cae al
piso.

ESCENAS3E. / INTERIOR.
AUTO. / DIA.

El amigo de Octavio (Jorge)
Levanta al perro del piso e
intenta parar el sangrado
con su camiseta.

ESCENAS3G. / INTERIOR.
/ AUTO. / DIA.

Octavio gira el auto en una
esquina y logra despistar a
sus persecutores. Sin
embargo, por el retrovisor
del carro, asoman los
maleantes otra vez.
ESCENA4H. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.

El semaforo se acaba de
poner en rojo.

ESCENAA4C. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.

El bus termina de cruzar y

los autos aceleran, otra vez.

ESCENA4E. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.
Todavia se divisa la

camioneta persecutora. Una

mano, sujetando una
pistola, se asoma por la
ventana.

ESCENAS. / INTERIOR.
/IAUTO, MALEANTES. /
DIA.

Desde la perspectiva de los
persecutores se puede
observar muy de cerca el
auto de Octavio.

ESCENAZ3I./ INTERIOR.
/ AUTO. / DIA.

El pie de Octavio presiona
a fondo el acelerador.

ESCENA3D. / INTERIOR.
[ AUTO. / DIA.

Octavio esquiva a los autos
con extrema rapidez.

ESCENAS3F./ INTERIOR.
/ AUTO. / DIA.

Octavio advierte a su amigo
que los asesinos tienen
armas y que tiene que
agacharse.

ESCENA4G. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.

Los autos estan muy cerca
el uno del otro.

ESCENA4I. /| EXTERIOR.
/ CALLES CIUDAD. /
DIA.

Un auto se cruza en el
camino de Octavio. Octavio
no consigue frenar y choca
contra este.

ESCENA4D. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.

El auto de atras no deja de
perseguirlos

ESCENAA4F. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.

Los persecutores
comienzan a disparar al
auto de Octavio.

ESCENA3H. /
INTERIOR. / AUTO./
DIA.

Octavio mira el semaforo.

ESCENA3J./ INTERIOR.
/ AUTO. / DIA.

Octavio golpea su cabeza
con el volante.
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ESCENA4J. / EXTERIOR.
/ CALLES CIUDAD. /
DIA.

Se puede observar el auto de
Octavio incendiarse,
producto del choque.

ESCENA4K. /
EXTERIOR. / CALLES
CIUDAD. / DIA.

Una mujer atrapada
(\aleria) en un auto grita
por ayuda.

OCTAVIO Y SUSANA

Escenas:
60

ESCENAG. / INTERIOR. /
PATIO. / CASA DE
PELEAS. / DIA.

Dos perros batiéndose en
una pelea de vida y muerte.
“El gordo” y el Jarocho
apuestan por los perros.

ESCENAGA. / INTERIOR.
/ PATIO. / CASA DE
PELEAS. / DIA.

El perro del Jarocho esta
matando al otro perro.

ESCENA11./ INTERIOR.
/| CASA DE OCTAVIO/
DORMITORIO. / DIA.

ESCENA7./ EXTERIOR.
/| ENTRADA CASA/
OCTAVIO. / DIA.

Susana llega a su casa, sin
embargo, al abrir la puerta
deja escapar al “Coffe”
(perro de Octavio).

ESCENAB8A. /
INTERIOR. / CASA DE
OCTAVIO / COCINA./
DIA.

Octavio regresa a la casa y
conversa con Susana.
Mientras tanto Ramiro
regafa a su esposa (Susana)
1. Autorrevelacion,
Necesidad, Deseo
ESCENA12./ INTERIOR.
/| CASA DEL CHIVO./
DIA.

ESCENAS. / INTERIOR. /
CASA DE
OCTAVIO/COCINA. /
DIA.

Susana pide a su suegra que
le ayuda con su hijo. Su
suegra se niega.

ESCENAG6B. / INTERIOR
PATIO. / CASA DE
PELEAS. / DIA.

El gordo le paga, lo de las
apuestas, al Jarocho ya que
fue su perro quien gand.

ESCENAL1A. /
INTERIOR. / CASA DE
OCTAVIO/
DORMITORIO. / DIA.

ESCENAQ9. / EXTERIOR.
/ BASURERO. / DIA.

El chivo escarba entre la
basura, buscando objetos de
valor.

Presentacion del chivo

1. Necesidad.

ESCENA10. /
EXTERIOR. / CASA DE
PELEAS. / DIA.

El jarocho intenta matar a
los perros del “chivo”, pero
este los amenaza, entonces
lo hace pelear con el perro
de Octavio que andaba por
ahi.

ESCENA13./
EXTERIOR. / CASA DE
OCTAVIO. / DIA.
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Octavio reprende a Susana
por no defenderse de su
esposo.

3. Debilidad y Necesidad.

ESCENA14./ INTERIOR.
| CASA DE OCTAVIO/
COCINA. / DIA.

Octavio discute con Ramiro
porgue este no tiene plata.
5. Deseo.

7. Adversario (Ramiro)

ESCENAI18./ INTERIOR.
/ CASA DE OCTAVIO/
DORMITORIO. / DIA.
Susana le confiesa a
Octavio que esta
embarazada. Octavio le pide
huir con él.

7. Aliado Impostor.

9. Primera revelacion.

ESCENAZ22./ INTERIOR.
| CASA DE OCTAVIO/

El chivo mira la foto de un
hombre de unos 60afios
aproximadamente, toma su
armay la prepara.

1. Debilidad y Necesidad.

ESCENAL5. / ESTERIOR.

/| RESTAURANTE. / DIA.

El chivo vigila a su victima
por la ventana del
restaurante. Luego le
dispara por la espalda y
huye.

1. Debilidad y Necesidad.
ESCENA19./ INTERIOR.
/ AUTO. / NOCHE.

Ramiro y su amigo se
preparan para robar una
farmacia.

ESCENAZ23./ INTERIOR.
| CASA DE OCTAVIO/

La mama de Octavio le
avisa, a Octavio, que su
amigo esta afuera

ESCENA16./ INTERIOR.
/ AUTO. / DIA.

Las hijas de Daniel discuten
en el auto. La esposa de este
las regafia

1. Debilidad y Necesidad.
2. Deseo

ESCENAZ20./ INTERIOR.
/| FARMACIA. / NOCHE.

Ramiro y su amigo asaltan
la farmacia amenazando a
los clientes con sus armas.

ESCENAZ24./ INTERIOR.
/ CASA DE OCTAVIO/
PATIO./ NOCHE.

El amigo de Octavio le
cuenta a este que su perro
mato al perro del Jarocho.
El Jarocho llega y amenaza
a Octavio.

4. Acontecimiento
incitador.

6. aliado (Jorge)
ESCENAL7./ INTERIOR.
/ CASA DE DANIEL./
DIA.

El teléfono suena en la casa
de Daniel, pero cuando su
esposa contesta nadie
habla.

3 Adversario
ESCENA21./ INTERIOR.
[/ COCINA. / NOCHE.

Mientras el Chivo lee el
periddico se encuentra con
la noticia de que su esposa
ha muerto.

2. Deseo

ESCENAZ25. / INTERIOR.
| CASA DE
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DORMITORIO DE
SUSANA. / NOCHE.
Ramiro entra en la
habitacion, despierta a
Susana y le regala un
Walkman. Pero es
rechazado y este hace un
escéandalo.

ESCENA26./ INTERIOR.
| CASA DE
OCTAVIO/PASILLO./
NOCHE.

Octavio, celoso, toca la
puerta del cuarto de Susana
y finge una llamada de la
mama de Susana. Susana
sale y Octavio intenta
acostarse con ella sin su
consentimiento, pero
desiste, ya que ella se lo
impide.

ESCENAS30./ INTERIOR.
/| CASA DE
OCTAVIO/DORMITORIO
DE SUSANA. / DIA.
Octavio le da dinero (del
adelanto del gordo) a
Susana.

Plan

DORMITORIO
OCTAVIO. / NOCHE.
Octavio en su cuarto
escucha la discusién de
Ramiro y Susana.

ESCENA27./ INTERIOR.

/ PATIO/CASA DE
PELEAS. / DIA.

Octavio le propone al
“Gordo” ser sOCiOS para
pelear al “Coffe”.

El Plan

ESCENAS3L./ INTERIOR.

| CASA DE
DANIEL/DORMITORIO.
/ DIA.

Daniel recibe la llamada de
su amante, pero finge que
es otra persona porque su
mujer esta al lado.

Octavio, mientras bafa a su
perro, le comenta a su
amigo Jorge que va a meter
a las peleas de perros al
“Coffe”.

10. El plan.

ESCENAZ28. / EXTERIOR.
/| TERRZA/CASA DE
PELEAS. / DIA.

El gordo acepta ser el socio
de Octavio. Sin embargo,

solo lo ayudara por 8 peleas.

Aliado

ESCENA32./ INTERIOR.
/| CASA DE
OCTAVIO/BANO. / DIA.

Ramiro golpea a Octavio en
la ducha con un tubo de
hierro.

11 Plan de Adversario.

OCTAVIO/DORMITORIO
OCTAVIO. / NOCHE.
Octavio escucha a Susana y
Ramiro, tener sexo en el
cuarto de alado. Se
despierta y sale de su
habitacion.

ESCENA29./ INTERIOR.
/ CENTRO COMERCIAL.
/ DIA.

Octavio confronta a su
hermano este se enoja, mas
Octavio le responde con un
cabezazo en la nariz.

ESCENA33./ INTERIOR-
PATIO/CASA DE
PELEAS. / DIA.

Octavio por fin enfrenta al
Coffe con el perro de
Jarocho.
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ESCENA34. / EXTERIOR-
CEMENTERIO. / DIA.

El chivo va al entierro de su
ex esposa, pero es echado
por su cufiada.

3. Adversario.

ESCENA38./ INTERIOR.
| CASA DE

OCTAVIO/DORMITORIO.

/ DIA.

Ramiro amenaza a Octavio
con no matar a su perro a
cambio de la mitad de lo €l
gana con las apuestas.

14. Derrota aparente.

ESCENA42./ INTERIOR.
| CASA DEL
GORDO/COCINA. / DIA.

4.Plan

ESCENA35. /
EXTERIOR. / CASA DE
PELEAS. / DIA.

El Jarocho coloca, en la
paila de su camioneta, a su
perro muerto.

ESCENAS39./
EXTERIOR. / ANTIGUA
CASA DEL CHIVO./DIA

El Chivo mira a lo lejos
salir a su hija, quien no lo
reconoce y se va en su auto.
4. el plan.

5. Lucha (interna)

6. Autorrevelacion
ESCENA43./
EXTERIOR./

ESCENA36./ INTERIOR.
/ CASA DE
OCTAVIO/DORMITORIO
DE SUSANA. / DIA.

Octavio le entrega,
nuevamente, dinero de las
apuestas a Susana.

ESCENA40. / INTERIOR.
CASA DE
OCTAVIO/DORMITORIO
DE SUSANA. / DIA.

Octavio por fin se acuesta
con Susana.

ESCENA44. / INTERIOR.
/| CASA DE
OCTAVIO/BANO. / DIA.

ESCENAZ37.:
SECUENCIA:
MONTAJE PARALELO
DE OCTAVIO Y
RAMIRO.

Ramiro sigue saltando
farmacias; Octavio
continta con las peleas.
Ramiro se acuesta con su
compafiera; Octavio se
compra un auto.

Ramiro sigue con los
asaltos; Octavio con las
apuestas.

12. Impulso

ESCENAA41./ INTERIOR.

/| CASA DE
DANIEL/DORMITORIO
DE SUS HIJAS. /
NOCHE.

Daniel arropa, con las
cobijas, a sus hijas.

5. Lucha (sin embargo, la
lucha con su mujer jamas
se ve).

6. Autorrevelacion.
ESCENA45. /
EXTERIOR./LOTE
BALDIO. / NOCHE.
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El gordo le comenta a
Octavio que el Jarocho
quiere una ultima pelea,
pero esta seré en su casa.
Luego Octavio le pide un
favor al “Gordo” el cual
consiste en dar una leccién a
su hermano.

15. Segunda revelacion
ESCENA46. / INTERIOR.
| CASA DE
OCTAVIO/DORMITORIO.
/ DIA

Octavio y Susana hablan
sobre cual sera el nombre
del hijo que espera Susana.

ESCENAS5Q. / INTERIOR.
/| CASA DE
OCTAVIO/COCINA./
DIA.

Octavio se entera de que su
hermano y Susana su fueron
de la casa.

17.Tercera revelacion

SUPERMERCADO. /
NOCHE.

El gordo secuestra a
Ramiro.

ESCENA47. /
EXTERIOR. /
VECINDARIO. / DIA.

Susana llega al vecindario
de su Mama.

ESCENAS5L. / INTERIOR.
/ CASA DE
OCTAVIO/DORMITORIO
DE SUSANA. / DIA.
Octavio, meditativo, fuma
un cigarrillo en el cuarto
destrozado de su cufiada.
18: Puerta

Octavio y Susana se
acuestan de nuevo.

ESCENA48. / INTERIOR.
/ VECINDARIO. / DIA.

Susana regafia a su mamé
por no cuidar a su hijo y por
estar borracha. Ademas, se
va llevandose a su hijo.
ESCENAS52. / INTERIOR.
| CASA DE
OCTAVIO/DORMITORIO.
/ DIA.

En el televisor vemos por
primera vez a Valeria en un
programa de farandula.
Mientras Octavio cuenta el
dinero para la pelea con el
Jarocho.

Los secuaces del gordo le
dan una paliza a Ramiro.

ESCENA49. /
EXTERIOR./
VECINDARIO. / NOCHE.

La ciudad por la noche
solamente esta iluminada
por los autos.

ESCENAS3./ INTERIOR.
/| CASA DEL
JAROCHOI/PISCINA. /
DIA.

La pelea de perros se da, y
cuando llega a su momento
climético el jarocho dispara
contra el perro de Octavio.
18. Desafio
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ESCENA54. | EXTERIOR.
| CASA DEL
JAROCHO/CALLE. / DIA.

Octavio muy enojado deja a
Su perro con su amigo y

regresa al interior de la casa.

18. Muerte

ESCENASS. / INTERIOR.
/ ESTUDIO DE
GRABACION. / DIA.
Valeria y Andrés (supuesto
novio) salen del estudio

ESCENA59. / EXTERIOR.
/| CALLE. / DIA.

ESCENAS3A. /
INTERIOR. / CASA DEL
JAROCHO/PISCINA. /
DIA.

Octavio apufiala al jarocho
y escapa.

ESCENAS56. /
EXTERIOR. / ESTUDIO
DE GRABACION. / DIA.
Andrés convence a Valeria

a que lo acomparfie a comer.

ESCENASSA. /
INTERIOR. /
DEPARTAMENTO. /
DIA.

ESCENAS54A. /
EXTERIOR. / CASA DEL

JAROCHO/CALLE. / DIA.

Octavio, junto a su amigo y
su perro, escapan raudos de
la casa del Jarocho.
Mientras son perseguidos
por los asesinos del mismo.

ESCENAS7. / EXTERIOR.

| DEPARTAMENTO. /
DIA.

Andrés engafia a Valeria 'y
le invita a subir al
departamento.

ESCENAGO. / INTERIOR.
/| AUTO/VALERIA. / DIA.

ESCENAL. / EXTERIOR.
/| CALLE-DIA
(VOLVEMOS A LA
PRIMERA ESCENAENA
MISMA QUE DESATO
TODA ESTA TRAMA)
Las primeras escenas estan
compactadas en una
secuencia rapida del
accidente de autos. La
secuencia se detiene hasta
el punto de “pre-choque”.
19. Lucha

ESCENASS8. / INTERIOR.
/| DEPARTAMENTO. /
DIA.

Andrés le muestra el
departamento a Valeria y le
dice que ese es su
departamento. Valeria se
enoja mucho con él y antes
de salir..., Daniel (su
verdadero novio), se hace
presente y le dice que ha
dejado a su esposa.

7. Nuevo Equilibrio
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Alo lejos el Chivo vigilaa  Valeria se ofrece a ir por
un hombre joven que va algo de tomar mientras
Daniel cocina para ella.

muy bien arreglado.

7. nuevo Equilibrio (este no
ha cambiado sigue en lo
mismo)

Valeria conduce su auto y se
detiene en la sefial de
semaforo; Cuando esta
cambia, Valeria avanza, mas
es arrastrada por el auto de
Octavio, quien (para ese
entonces) huia de los
asesinos del Jarocho.

Ultima revelacion

7. Nuevo Equilibrio (el
accidente establece un
nuevo equilibrio).

TOTAL DE ESCENAS 65

FIN

Elaboracion propia.

Nota: Bender, L., (Productor) y Tarantino, Q. (Director). (1994). Pulp Fiction. [Cinta cinematografica]. EEUU:

Miramax.
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Enumerar y Ordenar

Prélogo
4A 3B 4B 3C 4C 3D 4D 3E

4K

Persecucion y acidente.
Octavio y Susana

6A 8A 6 10 11 12 1A 13 14 EFEHEIAEAED

Presentacion de personajes Objetivo de Octavio

Esc: 22 23 24 | 25 26 | 27 | 28 29 36 | 37 | 38 39 | 40
Tra.

Sec: Octavio en busca de su objetivo

Esc: 42 | 43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 48 | 49 | 50 | 51 52 | 53 | 54 | 53A | 54A 1-4K
Tra.

Octavio en busca de su objetivo

Persecucion y acidente.

56 57 58 59 58A 60
Tra.
Sec: El accidente de Valeria.
TOTAL: 60 ESCENAS 6 SECUECIAS 1 MODULOS

Preludio Las secuencias estan ordenadas por el color segun a la trama a la que

- Octavio y Susana pertenezcan. Sin embargo, si estas secuencias, estan en la misma trama, se las
diferencia con un mismo tono del color principal. Por ejemplo la secuencia
llamada “Persecucion y accidente” utiliza un color Azul y esta misma secuencia

% se repite en la trama de Octavio y Suana, entonces esa secuencia esta
El Chivo y Maru P y

R R resaltada con el colo de su secuencia.
Daniel y Valeria

Recordemos que hay tres tramas principales: Octavio y Susana; Daniel y
Valeria; El Chivo y Maru. Todos marcados con sus respectivos colores.

Figura 66 Elaboracién propia. Grafico: Enumerar, de la pelicula Amores Perros (Ifarritu, 2000)

Analisis de los 22 pasos
Prologo
19. El plan:

Esta secuencia es la lucha del personaje por escapar de sus captores y de esto
dependeréa que Octavio consiga salvar a su perro e ir en busca de Susana.

Octavio Y Susana

1. Autorrevelacion, necesidad y Deseo.
Autorrevelacion: Octavio tiene que reconocer que Susana no lo ama que lo mejor
que puede hacer es seguir con su vida.
Necesidad psicoldgica: Necesita ayudar a su cufiada pero que esto no implique
enamorarse de ella
Necesidad Moral: No lastimar a su familia por ayudar a Susana esto enlaza que debe
dejar las peleas familiares y abandonar la idea de estar con Susana.



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Deseo: Quitarle la esposa a su hermano.

2. Fantasma.
El fantasma de Octavio es que su hermano le robd la mujer que €l queria desde la
escuela.

3. Debilidad y Necesidad.
Debilidad: Octavio esta enamorado de su cufiada y eso no le deja avanzar. También

siente rencor contra su hermano por haberle robado a su amor platénico.
Necesidad Psicologica: Saber que Susana estara bien con su hermano y el no abusara
mas de ella.
Necesidad Moral: Dejar en paz a su cuiiada; salir de la casa y no meterse en
problemas con el matrimonio de su hermano y Susana.
Error inicial: Octavio odia a su hermano y eso no le deja pensar de forma objetiva.
4. Acontecimiento Incitador.
Cuando el Jarocho se aparece en la casa de Octavio reclamando la muerte de su perro
por parte de “Coffe”. Esto le demuestra a Octavio que el perro es capaz ganar en las
peleas de perros.
Revelacién: Su hermano no tiene plata para colaborar con la comida ni con los
pafiales de su bebé y eso le pone en una mala situacion con Susana, ya que demuestra
no ser un buen proveedor.
5. Deseo.
Pelear al perro. De esa forma puede conseguir dinero y darselo a Susana y, de esa
manera ella, segin Octavio, se enamorara de él.
6. Aliadoy Aliados
Su amigo de la nifiez (Jorge) y El gordo.
7. Adversario.
Su hermano y el Jarocho

8. Impostor Aliado.
Susana, porque ella lo abandona y se lleva el dinero.

9. Deseo cambiado.
Revelacion: Susana esta embarazado de nuevo.
Decisién: Huir con Susana.
Movil: Octavio ama a Susana y quiere envejecer con ella
10. Plan.
Pelear al “Coffe” y ganar dinero facil y rapido de esa manera podra escapar con
Susana y vivir muy lejos de su hermano.
Octavio se asocia con el Gordo para que este lo patrocine.
11. Plan de Adversario.
Ramiro también hace de las suyas su plan es robar farmacias, para conseguir dinero

y que su esposa se quede con él.
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También ha amenazado a Octavio con la mitad del dinero que el perro gane o sino
mata al perro.
Mientras tanto el jarocho planea una pelea a solas para vengarse de todas las peleas
que ha perdido.

12. Impulso
Como Octavio tiene dos adversarios hay una secuencia en la que combate con los. En
primer lugar, combate en la pelea de perros con el Jarocho y en segundo lugar estéa el
demostrar quién da mas dinero a Susana.
Mientras, del otro lado, el Jarocho combate uno tras otro con perros diferentes contra
el “Coffe” de Octavio.
Mientras por el otro lado, Ramiro roba mas y més farmacias.

13. Ataque del Aliado.
No hay.

14. Derrota aparente.
Cuando Octavio es amenazado por su hermano con la mitad del dinero que el gana o
sino Ramiro mata al perro.

15. Segunda revelacion
Revelacién: El Jarocho quiere una pelea final y el gordo ya no lo va apoyar.
Decisién: Octavio va a apostar todo lo que tiene en una pelea.
Movil: Con todo el dinero ganado va a escapar con Susana.

16. Revelacion al publico.
En el televisor nos revelan la identidad de la amante de Daniel. También, nos
muestran que Valeria y Daniel comparten la misma diégesis de los otros
protagonistas.

17. Tercera revelacion.
Revelacién: Su hermano y Susana se han ido de la casa dejando solo a Octavio.
Decision: Octavio esta decidido a ganar la pelea con el jarocho para, con ese dinero,
ir en busca de Susana.

18. Puerta, Desafio y Visita a la muerte
Puerta: Octavio llega a la casa del Jarocho y enfrenta a su nuevo perro.
Desafio: El Jarocho ha matado a su perro y tiene que decidir entre quedarse o desafiar
a la muerte.
Visita a la muerte: Octavio ha apufialado al Jarocho y después ha huido.

19. Lucha.
La lucha esta en el prélogo, sin embargo, hay una repeticion de los acontecimientos
en esta secuencia, pero desarrollados de forma rapida.

20. Autorrevelacion.
Ninguna. Sin embargo, la revelacion esta en la trama de: “El chivo y Maru” Donde
descubre que Susana no lo ama.

21. Decision Moral
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Ninguna. Sin embargo, la revelacion esta en la trama de: “El chivo y Maru” acepta
que Susana no le quiere y deja de insistir.

22. Nuevo equilibrio.
Ninguna. Sin embargo, la revelacion esta en la trama de: “El chivo y Maru” en donde
Octavio toma el bus dejando atras el recuerdo de Susana e intentara rehacer su vida.

Daniel y Valeria
Protagonista: Daniel

1. Debilidad y Necesidad.
Debilidades: Un hombre inseguro y que necesita de una mujer joven para sentirse
con vida.
Necesidad psicoldgica: dejar de engafiar a su mujer o cortar por lo sano no pude vivir
ocultando un amorio.
Necesidad Moral: Mientras méas tiempo este en esta relacion mas dafio le causara a
sus hijas.
Problema: Sus hijas, no quiere abandonarlas; también guarda las apariencias por su
trabajo como productor.

2. Deseo.
Dejar a su esposa e irse con Valeria.
3. Elplan.

Dejar a su esposa para irse a vivir con su amante a la que le compro un departamento
para vivir juntos

4. Adversario.
Su esposo, sin embargo, algo que le separa de estar con Valeria es el accidente de
autos provocado por Octavio

5. Lucha.
La lucha con su esposa no se ve, salvo el accidente

6. Autorrevelacion.
Psicoldgico: ama a Valeria y quiere estar con ella no solo es su amante.
Moral: Separarse sera lo mejor a largo plazo para las nifias

7. Nuevo equilibrio.
Daniel y Valeria son pareja y ya no tienen que ocultarse. Sin embargo, el accidente
casi le quita la vida a Valeria.

El chivoy Maru
Protagonista: El chivo

1. Debilidad y Necesidad.
Debilidades: Es un asesino. Un hombre que sacrificd a su familia por sus ideales.
Necesidad psicoldgica: Hacer las paces con su hija.
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Necesidad moral: Dejar su vida delictiva.
El problema: Es un hombre testarudo, esta totalmente resignado a su vida de

vagabundo
2. Deseo.

Despedirse de su esposa
3. Elplan.

Ir al cementerio para despedirse de su exmujer.
4. Adversario.
La cufiada
5. Lucha.
Interna.
6. Autorrevelacion.
Psicoldgica: Cuando va al entierro se da cuenta que no fue un buen padre para su
hija, misma que nunca lleg6 a conocerlo.
Moral: todavia no hay cambio.
7. Nuevo equilibrio.
No hay

En el caso de esta trama no se hizo un analisis de la trama “El chivo y Maru” sino del
fragmento que vemos en la trama de “Octavio y Susana”. Lo mismo sucede en la trama de
Daniel y Valeria. Sin embargo, se pudo notar que los siete pasos de John Truby (2007) estan
presentes en estas pequeﬁas tramas.
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7MO. CICLO / CINE Y AUDIOVISUALES
Proyectos de guion de final de carrera

JURADO:

Ana Cristina Franco
(UIO/Guionista y escritora)

Daniela Fuentes Moncada
(UIO/ Productora cinematografica)

Federico Koelle
(GYE / Director, critico y docente de cine)
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Acta de Deliberacion

En Cuenca, a los 12 dias del mes de julio de 2018, el Jurado de Pitch de
Proyectos de Final de Carrera de la Universidad de Cuenca,
conformado por Federico Koelle, Ana Cristina Franco y Daniela Fuentes
Moncada, han seleccionado como ganadores a los siguientes
proyectos:

1. “La Noche del Escamol” - Paola Espinoza

e Hacer una alegoria entre el parfo y las hormigas haciendo
gue éstas lleven un escamol.

Mantener el misterio del parto y profundizar este elemento.
Podria fortalecer el guion una busqueda previa del estado
de los nifios a través de utilizar los elementos que se
encuentran en relacién con ellos.

e Es necesario reforzar el personaje de Cecilia y entender el
confiicto de ella y reforzar el obstédculo que impide a Martin
salir del cuarto.

¢ Seria interesante mostrar el parto desde el punto de vista
del nifo, es decir, que el espectador y el nino no entiendan
qué pasa en la habitacién y solo al final se devele que se
trata de un parto.

2. “Desfase"” - Marcel Sacoto
¢ Hacerse del género para aplicarlo en la construccion visual
tanto para la iluminacion como para el encuadre.
e Investigar sobre la dindmica del 911 en el contexto

ecuatoriano.
3. “La Maceta De..."” — Anahi Barahona
o Cerrar el conflicto de ella frente a la cofidianidad del
Alzheimer.

e Para dirigir necesitas tener seguridad sobre tu proyecto, lo
que se traduce en la capacidad de tomar decisiones,
liderar y también escuchar para nutrir tu proyecto.

e Trabaja en el fitulo ("Otra Maceta”).

e Considerar la posibilidad de cambiar de recurso. Quizd la
maceta no sea la mejor manera de contar esa historia.
Pensar en ofro recurso narrativo para contar la misma
historia.

4. "“Brother" - Jhonnathan Quizhpe
e Profundizar en Marco con su conflicto interior. Las imagenes
propuestas en el guion son claras, las acciones estan
definidas pero no hay un protagonista. iene tonos
(picos y bajadas). '\@
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5. “Mds de un Tono” - Catherine Sarmiento
¢ Investigacion sobre tema patolégico de bipolaridad.
e Cuidado con confundir con alcoholismo.
e Pulir el conflicto del personaje y al resolucién de la historia:
necesitamos entender la precuela de la accién que
estamos viendo.

6. “Retorno” - Xavier Flores
e Resolver el conflicto del personaje en relacion a la madre,
que lo lleva a él a reconstruir el dispositivo.

Para constancia de lo actuado, firman en unidad de acto,
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Federico Koelle
Critico, Director y Docente
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_Ana Ciristina Frcmco
Gupﬁ\o y Directora

Daniela l\‘ent#Moncodo

( Producforo Cinematogrdfica
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