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Resumen

La estética, antropologia y el transito son elementos histéricos que han
permitido el desarrollo del arte y sus validaciones, dando paso a distintas practicas
hasta la actualidad. El presente trabajo de investigaciébn busca la interaccion,

observacion y visibilizacién del espacio urbano mediante la produccion artistica.

De este modo el espacio urbano se plantea como una herramienta donde todavia
sigue siendo posible cuestionar los dispositivos de poder y de igual forma generar
productos estéticos, centrandonos en la ciudad de Quito y sus alrededores como
ejercicio de descubrimiento de los posibles beneficios y probleméticas que se
pueden presentar para asi construir un producto final totalmente contextual del
espacio, basandose en los principios del transitar como experiencia y del

aprovechamiento de lugares en condicion de abandono para su construccion.
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Abstract

Aesthetics, anthropology and traffic are historical elements that have
allowed the development of art and its validations, giving way to different practices
up to the present time. This research work seeks the interaction, observation and

visibility of urban space through artistic production.

In this way, urban space is proposed as a tool where it is still possible to question the
devices of power and in the same way generate aesthetic products, focusing on the
city of Quito and its surroundings as an exercise in discovering the possible benefits
and problems that arise. They can present in order to build a fully contextual end
product of the space, based on the principles of transit as an experience and the use

of abandoned places for their construction.
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Introduccion

La recopilacién tedrica, nos introduce a entender los significados del arte a lo largo
del tiempo. El transito como elemento clave e inconsciente del ser humano, muchas
veces desde un cotidiano normado, se resignifica a través de entender las posibles
significaciones estéticas o resultados artisticos que pueden derivar de este acto
entendiendo la importancia de construir y de validar planteamientos tedricos
respecto a la relaciéon transito-descubrimiento a manera de devenir con un objetivo
claro: que el producto final sea el reflejo de un proceso investigativo que refuerza y
analiza las intervenciones en espacios de abandono como una alternativa estética y
artistica que se genera y construye en relacion al contexto del espacio en el que se
realice la obra, pero que por sobre todo, se permita ser un acto de democratizaciéon
y masificacion del arte en lugares poco comunes, cambiando y permitiendo un
acercamiento mas urbano y familiar en los espectadores que permite generar
debate en relacion al intervenir un espacio cuya funcionalidad en primera instancia

no es la de ser una obra de arte.

El proyecto se presenta como un acontecer tanto fisico como teérico en
relacion a la busqueda de un sustento que permita entender la relacion historica que
ha tenido el ser humano con las intervenciones del espacio publico y cuéles de
estas tienen una estrecha relacion con el transito constante como eje o aporte para
su realizacion desde el entendimiento de la estética, la ocupacidén de espacios en
condicion de abandono. De igual manera es necesario comprender que el
condicionamiento respecto a esta practica sera el espacio como tal, por lo que es
necesario analizar como se constituye en la ciudad de Quito y sus alrededores,
tanto antropolégicamente en relacién a la aceptacion o rechazo a las intervenciones
del espacio, asi como su concepcién fisica y la posibilidad de encontrar «no

lugares».

11
Camilo Nicolas Flores Aldas



é‘ UNIVERSIDAD DE CUENCA

=

Capitulo |

Estética, Antropologia, Ocupacidén y las posibles resignificaciones

del espacio publico mediante el arte
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1.1. Estéticay Antropologia

A través de la historia, entender las significaciones del arte a lo largo del tiempo
se ha convertido en una tarea dificil desde la visibn del espectador y la
transdisciplinariedad de las posibilidades materiales para construir una obra,
provocando la diversidad de opinidn como uno de los factores mas importantes que
se brindan a la hora de espectar la misma: la belleza, el gusto, la ubicacion y la
técnica son algunos de los factores, que si bien son muy ambiguos respecto a su
validez o concepcién y encasillamiento temporal de cada uno de esos conceptos,
son aspectos que se aplican y es necesario construir un elemento investigativo que
teorice bajo qué pardmetros se entiende que algo es «bello o deja de serlo» y por

sobre todo qué construye, ayuda o compone la obra de arte como tal.

Desde estos primeros acercamientos hacia el entendimiento de belleza, en el
siglo XVIII, Alexander Baumgarten - filésofo racionalista aleman- se plantea la
definicion de Estética, separandola de la filosofia y dotandola de personeria y
autonomia como la ciencia que nos permite entender y analizar las posibles
aprehensiones y realidades de la belleza mediante leyes del conocimiento sensible
o la percepcion, entendiendo la intuicibn como un tipo de conocimiento alternativo,
eso si subjetivo y no légico, teniendo como principal referente al arte como disciplina
idonea desde el estudio de la belleza y la perfeccion y, a su vez, como proceso que

dista del pensamiento légico y genera relacion hacia lo sensorial.

Sin embargo, para el autor, la belleza sigue siendo un elemento medible que
se construye desde la proporcion y el equilibrio, elementos mensurables, dando a
entender que entre mas cercano a estos elementos que marcan desde la
percepcion, mas cerca de la estética o denominacidbn de estético se esta,
posicionando a la misma como el mayor conocimiento que se puede adquirir desde

los sentidos.

13
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Para entender la estética en el arte hay que partir del hecho de que su razoén
de ser se nutre exponencialmente por dos aristas: el autor y su manera de crear la
obra de arte y el espectador y su conocimiento de la significacion de belleza y los
elementos que usa para determinarla; en este caso la sensacion como proceso
basico que se genera en nuestra psique a la estimulacion temporal y por ende
generadora de pensamiento desde lo abstracto y no mensurable, por otro lado,
existe la percepcion que es el proceso interpretativo de estas sensaciones. Por esto
Baumgarten nos plantea que el conocimiento de la belleza debe ser universal y para
eso hay que relacionarla y tratar de cuantificar mediante cualidades, dandonos a
entender que una obra bella alcanza su perfeccion cuando posee universalidad,
orden y acuerdo, y que estas caracteristicas deben ser cumplidas a manera de
interrelacion tanto de parte de la obra que cumple el artista, como del espectador
gue entiende y teoriza, en base de su sentir y percibir (Ortiz, 1988).

Entender el arte, sus validaciones y definicibn, y por sobre todo sus
consideraciones, es y ha sido una preocupacion desde diferentes planteamientos
tedricos a través del tiempo, ya sea en relacion al espectador, entorno o motivacion,
por lo cual se ha decidido escoger dos planteamientos tedricos que se considera se

adaptan a la situacion actual del arte contemporaneo.

George Dickie, profesor y tedrico norteamericano en su texto El circulo del
arte (1984), fundamenta la relacion entre la concepcion del mundo con el arte,
basandose en teorias compartidas con el pensamiento de Arthur Danto quien de
cierta forma inspir6 la teoria institucional en base a sus escritos sobre la naturaleza
del arte, aludiendo a la existencia de una obra artistica so6lo si la misma posee una
dimensidén semantica, es decir si esta se construye en base a algo predeterminado o
intencionado. Otra cuestion fundamental dentro de la teoria de Dickie trata acerca
de la diferenciacion entre aquellos artefactos que son considerados o no como arte,
menciona que algo pertenece al &mbito artistico cuando se posiciona dentro de un

14
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contexto institucional, dandole sentido a la obra de arte y denominandose como un
artefacto que adquiere un estatus reconocido en el mundo del arte. Pretende
establecer las condiciones necesarias para el desarrollo del arte e intenta romper

con las convicciones tradicionales.

En cuanto a otro planteamiento tedrico y reflexion respecto a qué es el arte y
cual es su funcién, Giorgio Agamben -fildsofo italiano- centra su trabajo en aspectos
linglisticos y politicos relacionados a la vida, su sentido y el papel que
desarrollamos dentro de la misma. En su texto ¢Qué es un dispositivo? (2015)
plantea el concepto de dispositivo, en un inicio como un elemento con una funcion
de ayuda emergente que se compone en la mayoria de esferas que rodean y rigen
nuestro dia a dia y que, por ende, se sitia como un elemento que se impone y se

construye como un juego de fuerzas.

A partir de esta definicion incipiente de la estética separada de otras ramas
del conocimiento han existido diversas aproximaciones en relacion a su definicién y
uso, entendiendo primeramente que esta ciencia esta en constante cambio debido a
los filtros que se ejercen en relacion al contexto en el que nos situamos; pero si algo
podemos rescatar son planteamientos atemporales que guiaron la concepcion de la
estética previa a su constitucion que nos permite entender elementos de la misma
manera como la de Pitdgoras ante un primer acercamiento a lo que se denomina
experiencia estética en una relacion directa con el espectador, comprendiendo y
condicionando la percepcion de belleza de manera general (con énfasis en la
naturaleza) en relacién a la concentracion de sentidos mediante el mirar o ver que
en relacién a la memoria genera una correcta experiencia del paisaje. Por otro lado,
Aristoteles, 2000 afios antes de que se conceptualice la estética como disciplina
independiente de la filosofia, nos plantea una serie de lineamientos que determinan
las condiciones sensoriales que se generan al asumir el rol del espectador para

percibir la belleza, segun Wladyslaw Tatarkiewicz (2002):

15
Camilo Nicolas Flores Aldas



&l LINIVERSIDAD DE CUENCA

=

[...] (@) Se trata de la experiencia de un placer intenso que se deriva del observar o
escuchar, un placer tan intenso que puede resultarle al hombre dificil adaptarse a él;
(b) esta experiencia produce la suspension de la voluntad hasta tal punto que se
encuentra, por asi decirlo, “encantado por las sirenas, como desprovisto de su
voluntad”, (c) la experiencia tiene varios grados de intensidad, resultando a veces
“‘excesiva”; sin embargo, en comparaciéon con otros placeres que, cuando son
excesivos resultan repugnantes, nadie encuentra repugnante un exceso en este tipo
de experiencia; (d) la experiencia es caracteristica del hombre y solo de él; otras
criaturas tienen sus placeres, pero estos se derivan mas bien del gusto y del olfato
de la vista y la armonia percibida; (d) la experiencia se origina en los sentidos, sin
embargo no depende de la agudeza: los animales son mas agudos que los hombres,
pero no este tipo de experiencia; (e) ese tipo de placer se origina en las mismas

sensaciones [...]. (p. 351-352)

Dado asi, la percepcion del arte en relacion a los planteamientos de
Aristoteles no distingue la experiencia estética como la consideramos actualmente y
como concepto mucho antes de que se creara a través de una relacion biolégica,
planteando que las sensaciones deben entenderse por si mismas o por las cosas a

las que se asocia en relacion a la experiencia y el contexto.

Posteriormente en la historia, segun Sara Gonzélez Moratiel (2018) en su
tesis La Ciudad y la Estética: Siete maneras de pensar la Belleza nos plantea que
tedricos como Hutcheson Locke, F. y Shaftesbury se comienzan a cuestionar si de
verdad la estética debe girar en relacién a lo «bello» teniendo en cuenta que su
concepcion varia en relacion a la época en la que se plantea. Por eso nos sugieren
gue la estética no es solo una experiencia de lo bello, sino que también es una
experiencia de lo emocional y que ninguno de los dos conceptos responde a una
universalidad y que por ende los estimulos objetivos tienen respuestas de caracter
subjetivo y, lo mas importante, entienden (en el caso de Hutcheson y Hume) que la
belleza no es una propiedad de los objetos por si mismo, sino que existe solo en la

mente de quien la percibe.

16
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Kant, en su libro La Critica del Juicio (1876), nos habla de la importancia de
la estética entendiendo al gusto como un acto irracional; por lo cual, al no ser ldgico,
a lo Unico que podemos referirnos es a una concepcidon estética y por ende
subjetiva. Por otro lado, Schopenhauer sintetiza esta subjetividad mediante la
aplicacion de la teoria de la contemplacion, la cual nos plantea que el espectador
admira cuando se centra en lo que tiene al frente mediante el abandono de su
actitud normal y practica hacia las cosas, logrando asi una abstraccién de sentidos y
una pérdida de la linea divisoria entre espectador y obra, entendiéndose como un
estado de mente donde convergen las dos partes generando reflexibn hacia la

misma (Gonzélez, 2018).

La manera de observar y de catalogar las concepciones del arte en un
espacio (ya sea publico o privado), entendiendo que la experiencia estética se
conforma por las percepciones y el sentir del espectador segun el como se observa
la obra y de como varia en relacion al nivel de conocimiento del mismo. Elena
Oliveras, critica de arte y especialista en estética argentina en su texto Estética. La
cuestion del arte (2005), nos plantea que existen diferentes tipos de ojos, en
relacion a las concepciones de Guido Ballo de lo que el espectador considera arte y

por lo tanto estética y los mismos se dividen en 4.

1. Ojo comun: aquel que relaciona el arte al placer inmediato pero que a
Su vez se encuentra muy cerrado a nuevas percepciones del arte en
relacion a entenderlo como la inspiracién, genialidad, mimesis y
figurativismo.

2. Ojo snob: se esfuerza por entender la obra de arte desde su
conceptualidad, pero cae en lo superficial e irrelevante, guiado por la
repeticion de lo dicho por otros para encajar dentro de las
concepciones estandarizadas o afirmativas que se realicen dentro de

los circulos del arte.

17
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3. Ojo absolutista: se caracteriza por ser cerrado en cuanto a su
percepcion del arte, encasillarse bajo una sola tendencia de manera
intransigente, por lo cual el dialogo es nulo.

4. Ojo critico: es aquel cuya concepcion es capaz de analizar la obra en
relacién a su espacio fisico y temporal, permitiendo hacer un profundo
analisis con el fin de nutrir el mismo arte, su investigacion y

validaciones.

A partir de aqui, es posible entender otras concepciones de la obra de arte cuando
se resignifica el espacio museografico y se lo lleva al espacio publico, el cual nos
permite tener un abanico de posibilidades en cuanto a percepciones y puntos de
vista del espectador, debido a que es un espacio de convergencia de todos los
posibles modos u ojos que nos presenta Guido Ballo, rompiendo con el caracter
muchas veces elitista y segregador por parte de las instituciones del arte y dando

paso a una nueva forma de socializar y transversalizar el arte en otros espacios.

La importancia de la estética en la actualidad reside en su capacidad de
entender el objeto 0 en este caso la obra (mas alla del soporte) desde una
construccion que aglomera diferentes pensamientos y lineamientos tedricos y que
nos permite validarlo a través de su condicion matérica, perceptiva, conceptual y
contextual, que entiende la necesidad de ya no solo analizar lo que masivamente se
considera bello, sino todo tipo de practicas que aporten a la reflexion, la critica y el
sentir del espectador y, bajo mismo entendimiento del sentir, es posible también
cuestionarnos lo que motiva y construye una obra de arte desde la experiencia,

entendiendo su construccion desde lo no normado.

La experiencia ordinaria entiende el gusto como tal sin hacer un analisis

completo y conceptual. El arte por si no es el objeto como tal sino mas bien lo que

18
Camilo Nicolas Flores Aldas



&l UNIVERSIDAD DE CUENCA

==

despierta en el que hace o ve, desde una conjuncién entre el sentimiento, el percibir

y el hacer, y extiende su campo al conocimiento a través de la experiencia estética.

Arthur Danto, teorico y critico de arte estadounidense, analiza la concepcion
de la belleza y su importancia en el arte contemporaneo, para él, nos encontramos
en una situacion donde las concepciones clasicas en cuanto a la busqueda de la
perfeccion ya sea de color, anatomia y composicion dejan de ser relevantes, En
entrevista para el diario El Pais, Danto nos comenta que: “ la opcién de hacer algo
bello esté indicado cuando su ser bello contribuya al significado de la obra. Yo llamo
a eso belleza interna”, es decir que la concepcion de la obra adquiere validez y por
ende estética ya no por su resultado, sino por el significado que la obra presente y la

construccion del artista para llegar a ella (El Pais, 2005).

Ante todo lo comentado anteriormente podemos entender que la légica
pretende normar un espacio para el arte y, desde lo mercantil, construye dinamicas
gue van ligadas al sujeto-objeto. Es asi que, a mera contemplacion y exaltacion de
una obra en un espacio, no determina ni promueve la obra per se , sino invita a
pensar en el recorrido de/sobre la misma, implicando un acercamiento por parte del
espectador sobre el objeto que se distancia del hecho contemplativo y exige una
transmision y condensacion de toda la experiencia que no deriva de una condicion
meramente retiniana sino reflexiva, intelectual, y que por tanto motiva la experiencia
estética en cuanto a entender la necesidad como carencia temporal del ajuste con el
entorno; el objeto entonces adquiere independencia y define formas de recepcion

fuera de lo establecido.

Por otra parte, desde las concepciones del arte y que lo compone desde un
punto de vista nacional, Pablo Cardoso, artista cuencano referente del arte
contemporaneo, en entrevista para la revista de arte en linea La Selecta expande

los campos de la pintura tradicional mediante la representacion de lugares,
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momentos, inspiraciones, derivas y transitos, se permite entender la construccion
artistica como un ejercicio que mezcla la contemplacion clasica de la obra como
herramienta que lleva a la accion, denuncia y critica, herramientas mas
contemporéaneas pero que eventualmente regresa a la contemplacion del resultado
, lo importante mas que la circulacion o legitimacién del arte, el resultado artistico
tiene que ser producto de la interiorizacion de una experiencia, con eso
cumpliéndose los materiales y herramientas alejadas de tradicionalismos tienen
validez ( La Selecta, 2013).

Desde una mirada nacional igualmente, es interesante entender el legado
historico de lo que se ha producido y marcado en el imaginario ecuatoriano de lo
gque es el arte, en nuestro caso relacionado siempre a los tradicionalismos,
colonialismos y por consiguiente y en contraposicion el indigenismo. La produccién
contemporanea en el Ecuador busca quebrar con estas concepciones; X. Andrade,
antropdlogo e investigador del arte contemporaneo nos comenta que en la
actualidad el artista busca nuevas formas de interpretacion, ya sea desde lo popular
y urbano , el juego directo con representaciones culturales y sociales que nos
rodean desde la critica, la satira y el humor, una explotacion constante de la
memoria colectiva y la cultura popular desde la diversificacién de las herramientas
materiales y espaciales. Por otro lado, se buscan propuestas relacionales, donde el
artista no solo crea desde su cabeza y concepto, sino que se permite producir desde
la relacién obra espectador, no solo en el espacio expositivo sino en la construccion
de la obra, abordando desde lo social y politico muchas veces sectores
histéricamente invisibilizados o desfavorecidos, el trabajo in- situ y la figura del
artista como documentador, investigador y denunciador cobran fuerza para romper

encasillamientos en cuanto a lo que es o no el arte en el pais (La Selecta,2011).

Bajo estas dos premisas en las cuales la obra de arte adquiere valor en
cuanto el circulo del mismo lo valide o, por otro lado, puede ser entendido como un

dispositivo mas que ejerce control y dominio; se considera que es necesario
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remitirse a espacios constantemente contestatarios y reflexivos, tendencia en el pais
desde el arte contemporaneo y las practicas artisticas relacionales para evidenciar y
posteriormente generar posibles propuestas artisticas contemporaneas, utilizando el
espacio urbano como una herramienta donde todavia sigue siendo posible
cuestionar los dispositivos de poder, centrando esa busqueda en la ciudad de Quito
y sus alrededores como un ejercicio de descubrimiento de los posibles beneficios y
problematicas que se pueden presentar como ciudad buscando asi construir un

producto final totalmente contextual.

Es por eso que es necesario entender las concepciones de obra de arte y sus
metodologias no solo desde un planteamiento estético, sino a su vez desde las
concepciones culturales y el comportamiento del ser humano desde la modernidad
centrandonos en la importancia del caminar y su funcién o carencia de la misma en

la actualidad.

Marc Augé, antropologo francés, en su libro Los no-lugares, introduccién a la
antropologia en la supermodernidad (1992), plantea una vision moderna respecto a
cdmo se maneja la antropologia y el entendimiento de la cultura en espacios fijos
debido a una creciente modernidad que obliga a un constante transito y
desplazamiento; aqui existe un cambio constante respecto a la concepcion del
colectivo y un constante analisis del ser humano en relacion a un mundo consumista
de esta supermodernidad que nos plantea que los pocos espacios libres existentes
de este paradigma antropologico son los espacios de convergencia y transito
frecuente donde no existe una estabilidad constante; por ende, es el espacio
propicio para que el artista cumpla y ejerza como un ser etnégrafo que reivindique lo
diverso desde la contraposicion de lo hegemonico propio de ciudades

postmodernas.
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Entendiendo el espacio urbano desde estas perspectivas, es de vital
importancia que la forma mas idonea para encontrar estos “no lugares” es mediante
el recorrido a través del espacio con la intencidon de resignificarlo sin pretender
regularlo nuevamente; asi, es posible ir a la deriva para generar otras practicas,
buscando posibilidades matéricas que brinden a la ciudad de Quito y sus
alrededores (incluidos los espacios de abandono) nuevos encuentros con el arte,
recordando que la ciudad no la conforma solo el espacio fisico sino también quien la
habita.

Siguiendo la misma linea en torno a la busqueda de espacios, es pertinente
remitirnos a la accién misma de caminar y sus concepciones contemporaneas,
entendiendo el cambio de percepcion en cuanto a su funcionalidad. Es asi que
David Le Breton, soci6logo y antropdlogo francés en su libro Elogio del caminar
(2000) nos introduce, a manera compilatoria, las experiencias de diversos autores
en relacion a sus excursiones vivenciales, antecediendo la necesidad del deleite de
la caminata en tanto busqueda util del acto, ya que lamentablemente la modernidad

la ha destrozado por completo, relegando a una actividad de ocio sin sentido alguno.

Es por eso primigenio reflexionar sobre la caminata como un escape
inminente y, apoyado en diversas posturas filosoficas como la citada por Roland

Barthes:

[...] es posible que caminar sea mitologicamente el gesto mas trivial y por lo tanto el
mas humano. Todo ensuefio, toda imagen ideal, toda promocién social, suprime en
primer lugar las piernas; ya sea a través del retrato o del automoévil [..]
(Barthes,2005).

Desde ahi, la justificacion misma de tratar de entender la validez de algo
aparentemente sin sentido, pone énfasis en su caracter humano y rudimentario, una
forma de descubrimiento atemporal si pensamos en los artefactos que “facilitan” la

movilidad y se han impuesto por encima del caminar como ejercicio de transito.
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Partiendo de esa atemporalidad del caminar y a la par entendiendo la
necesidad de Le Bretdn de evidenciar una practica valida y a su vez organica, es
facil darse cuenta que quien inicie este trayecto puede nutrirse del espacio con una
finalidad creadora y estética; el autor se enriquece de ciertas generalidades que ha
podido receptar del andlisis de otros que exponen sus experiencias a la hora de
recorrer o viajar acompafado, siendo el equipaje, la comida, el suefio y un sinfin de
posibles escenarios lo que nos permite, a manera de guia, interpretarlos con una
finalidad artistica que utiliza el caminar como una herramienta clave para poder
construir un producto estético que responda a la construccion en relaciébn a un

espacio contextual

1.2 Gentrificar y Okupar como resignificacion del espacio publico

mediante el arte

Es necesario comprender el funcionamiento de una ciudad como un espacio de
convergencia en el que encontramos lugares fijjos y de transito; los primeros
enfocados en brindar un espacio de vivienda que permite que el sujeto tenga un
lugar estable donde residir y, por otro lado, espacios de convergencia no estatica
con una finalidad en torno al ocio, distraccion o como espacio de movilidad. Sin
embargo, existe de igual forma una tercera concepcién o producto espacial en las
ciudades que son lugares pensados como espacio de vivienda o de ocupacion, pero
gue con el paso del tiempo y sujeto a situaciones variadas, pensadas tanto desde
un estado de habitabilidad/productividad como sociolégicas y antropologicas, se han
convertido en espacios de abandono y nuevos hallazgos arqueoldgicos, ruinas de la

contemporaneidad.

De esta tercera posibilidad surgen ejercicios de intervencién que promueven
resignificaciones del lugar abandonado que rehabilitan el espacio ya sea con un fin
utilitario, social o econémico. Si nos centramos en el ambito arquitectonico podemos
ejemplificar a través de la denominada Gentrificacion -concepto que ve la luz gracias

a la socidloga Ruth Glass en 1964- que nos enfrentamos a un fenbmeno creciente
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gue -en Gran Bretafia y a partir de los afios 60 inicia una readecuacion de casas
victorianas en barrios obreros que en aras de una revalorizacion de las propiedades
implica -de modo voluntario y discriminatorio- el inminente desplazamiento de las

clases sociales mas bajas (Glass, 1964).

Es posible desde ese primer caso hasta la actualidad entender el concepto
de gentrificacion desde un enfoque netamente mercantil y econémico en tanto un
producto de la modernidad con enfoques variados, como puede ser el
gubernamental en tanto al manejo de una imagen, desde lo industrial al resignificar
a la ciudad ya no como un espacio que permite la actividad mercantil, sino mas bien

entender la ciudad como mercancia.

En la ciudad de Quito desde 2015 se pueden evidenciar diversos ejemplos de lo
antes mencionado y bajo diferentes probleméticas; sectores del centro histérico
como el caso del barrio La Chilena donde se tratdé de expropiar viviendas para la
construccion de embajadas, vecinos de La Mariscal han sido desplazados por el
aumento de la zona rosa y la contaminacién auditiva que provoca. Por ultimo, el
nuevo aeropuerto de Tababela atrajo inversion extranjera en el area de hoteleria y
hangares para equipajes y encomiendas, elevando el costo del metro cuadrado, de
los arriendos y a su vez, afectando a los pequefios y medianos agricultores de la
zona (El Comercio,2015).

Sin lugar a dudas la funcion oculta de esta practica es proyectar una ciudad visible y
estéticamente visual que, bajo el lema rehabilitacion de espacios marginales,
peligrosos o simplemente en desuso- pretende construir normativas que regulen las
grandes intervenciones urbanisticas en un sector conservando y preservando el
patrimonio y justificandose bajo términos como saneamiento, regeneracion urbana,

reurbanizacion, entre otras.
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El punto mas importante desde la perspectiva social respecto a la gentrificacion
como tal -mas alla de los desplazamientos de sectores vulnerables que no son poca
cosa- es aburguesar el espacio de tal manera que el predio de viviendas a la venta
0 en renta eleve la demanda y la oferta colocando precios elevadisimos; asi que, la
dinamica de funcionamiento del espacio cambia, muchas veces anulando los
lugares de trabajos tradicionales con la finalidad de emplazar modelos de negocios
Mas contemporaneos y por tanto otro tipo de consumo que contemple mayor salida

de divisas.

Teniendo en cuenta las nuevas concepciones de negocio 0 interés en un
espacio delimitado con el fin de revalorizar, potenciar o simplemente “mejorar”,
surge la necesidad inminente de atraer turismo e inversion al mismo, siempre desde
un enfoque mercantil y capitalista; nace, asi, un factor visual que potencia la
necesidad del arte a la par de la arquitectura como una herramienta que permite

atraer inversion desde el espectaculo.

Entendamos entonces el surgimiento de una neo bohemia en la cual la
intencion de catalogar la vida artistica y cultural tiene intima relacion con el ocio y la
distraccion, finalmente imponiendo distritos de arte llamativos sin pensar muchas

veces en el peso social y econdmico que acarrea para los habitantes originarios.

En la gentrificacion del Lower East Side [Nueva York], las galerias de arte, las
discotecas y los talleres de artistas construyeron la tropa de asalto de la reinversion
en el barrio, aunque la extraordinaria y a veces ambivalente, complicidad del
ambiente artistico en la destruccion social causada por la gentrificacion rara vez es
aceptada (Smith, 2012, p. 308).

Es asi que el arte, como nos plantea Jean Baudrillard, sociélogo y fil6sofo

francés, se torna en un espacio en el cual se imposibilita discernir lo que es y deja
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de ser, provocando su caida en una simulacién en la cual las funciones de la critica
dejan de existir porque el arte por si mismo lo ha absorbido, donde toda obra es en
la actualidad su propio comentario y critica, donde el arte cae en una especie de
encierro producto de su propio valor. Vivimos en una modernidad donde el publico
deja de ser un factor de dos polos y de complicidad por el caracter mismo de la
universalizacion del arte, la globalizacién de la cultura y su desinterés desemboca
en la concepcion misma de una realidad donde hemos tendido a estetizar nuestro
entorno y caemos en la indiferencia en la que todo puede convertirse en obra, por lo
gue el autor comenta que: “En suma, hay que admitir que hoy la mayor parte de los
objetos estéticos son obras que recurren a una especie de irrision y hasta, podria
decirse, de chantaje. Parecen decir: <<Bueno, aqui estoy, si no me reconocen es
porque no entienden nada>>”" (...), dando paso a entender que vivimos en un plano
en el que la estética misma se convierte en un éxtasis de valor, imposibilitando
nuestra capacidad de juicio y provocando que no haya relacion alguna entre la
especulaciéon mercantil no solo de la obra sino de la concepcion de arte como tal y
su valor estético. El arte tiende a convertirse en nada mas que una protesis
publicitaria avalada por una cultura que se ha sumergido al mismo tiempo en una

banalidad de la que hemos aprendido a vivir, reciclandose en sus propios desechos.

Imagen 1 Intervencién sobre mural del artista Okuda en el
barrio de Barajas,Espafia. Recuperado de
https://elpais.com/elpais/2019/06/03/eps/1559569999 9613
48.html
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Podemos ejemplificar este fenbmeno desde practicas artisticas encasilladas y
absorbidas con una finalidad de atraccion turistica buscando réditos economicos,
muchas veces utilizando el arte urbano o grafiti con este fin, ya que si bien el mismo
nace con una finalidad contestataria y de expresion de jévenes de zonas populares,
en la actualidad ha sido motor de la gentrificacion, tal como lo que sucedi6 en
Embajadores (Madrid) justamente en un mural esquinero realizado por el artista
urbano Okuda, el mismo que en 2019 amanecio intervenido con la frase “Tu street
art me sube el alquiler’, quejas que han aumentado en diferentes sectores de
Espafia y no solo en murales, sino también en espacios de librerias y galerias de
arte urbano, sin embargo la situacion de Embajadores genera dudas al denotar un
enfrentamiento entre intervenciones en el espacio publico generando la pregunta:

¢ El arte urbano o street art es un producto gentrificador? (El Pais, 2019).

El cuestionamiento surge ante el aumento considerable de airbnbs en el
sector que ofertan como plus el colorido de sus calles, a la par de “experiencias”
artisticas sumandolo a tours de arte urbano por 25 euros, el mismo que finaliza
pudiendo plasmar su propio stencil en una pared, siendo mas que claro que el
problema no es el artista como tal, sino su entorno capitalista que ante una

necesidad mercantil transforma las practicas artisticas en productos (El Pais,2019).

A pesar de esto, eso no necesariamente significa que las practicas urbanas o
los artistas como tal no podamos negar estas tentativas de mercantilizar un trabajo
gue siempre ha tenido la funcién de cuestionar y romper los encasillamientos que la

academia y los espacios expositivos han normado.
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En Kreuzberg, un distrito pobre de Berlin, la creciente intervencion de artistas
urbanos en terrenos abandonados de la zona genera un proceso de gentrificacion
en cuanto al cambio estético que causaba en el sector, provocando asi un mercado
qgue pretende consumir arte urbano sin hacer una lectura de la situacion real del
entorno y su situacién. El mural mas icénico es una obra por los artistas Blu y JR en
2007 en el cual se refleja la dura realidad social de la monotonia, la opulencia y el
estar encadenados a un modelo consumista retratando a un individuo con cadenas

de oro que se coloca su corbata.
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Imagen 2 parte del mural realizado en Kreuzberg, Berlin por los artistas Blu y JR.
Recuperado de https://www.theguardian.com/commentisfree/2014/dec/19/why-we-
painted-over-berlin-graffiti-kreuzberg-murals

El problema reside cuando el alcalde de Berlin Klaus Wowereits cataloga a
Kreuzberg y su proceso de gentrificacion como la “Pobre pero sexy Berlin” y por
consiguiente busca generar réditos economicos de la percepcion visual de espacios
deteriorados pero intervenidos con practicas artisticas, tomando como modelo
insignia el mural realizado en 2007 convirtiéndolo en un espacio de “tours” de la otra

cara de la ciudad (Upsocl, 2015).

Los murales se aduefiaron involuntariamente de un lugar en esta realidad
convirtiéndose en un sitio de peregrinaje de tours guiados de arte callejero, como una

oportunidad fotografica para la creacion de miles de postales, portadas de libros y caratulas
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de albumes musicales. La ciudad comenzé a utilizar la estética de la resistencia como

camparia de marketing?.

Ante estas atribuciones en cuanto a la resignificacion de un espacio y la
inconformidad de los artistas por su uso comercial, la salida que pudieron encontrar
fue la negacién de su propio trabajo mediante la eliminacion del mismo, pero no
destruyendo sino pintando de negro los ma&s de 1000 metros cuadrados que
componian la obra, posicionando un discurso evidente de negacién de la
apropiacion y el entendimiento del caracter efimero de las intervenciones en el
espacio publico hasta que -a manera de denuncia- se piensa que “lo que se puede
dar también se puede quitar’; el hecho invita a cuestionarnos si es que la Unica
forma de evadir la inminente absorcion por parte de esta hipermodernidad capitalista
es la negacién de nuestra obra como acto contestatario y si en verdad vivimos en un
mundo donde el arte -de manera inintencionada- es producto de su falta de

retroalimentacion objetiva que se ha convertido en nada mas que una proétesis.

il

Imagen 3 Resultado de la intervencion del mural por parte de sus autores.
Recuperado de http://www.upsocl.com/creatividad/por-que-pintamos-
encima-del-mural-mas-famoso-de-berlin/

Mraduccion por el medio digital Upsocl de la nota realizada por The Guardian con el titulo: Why we painted over Berlin’s
most famous graffiti; The murals took their involuntary place in this reality as a pilgrimage site of guided street art tours, as a
photo opportunity for countless greeting cards, book covers and record sleeves. The city started to use the aesthetics of
resistance for its marketing campaigns. (The Guardian , 2014).
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Este punto de vista de modernizacion del espacio en desuso o lugares de
transito es propio de iniciativas transgresoras como el arte urbano que terminan
siendo absorbidas por un sistema comercial que monetiza el trabajo ajeno sin
pensar en las consecuencias socio espaciales de los sectores vulnerables; a la par,
los crecientes modelos capitalistas en cuanto a distribucion de terrenos y tierras, asi
como las crisis econémicas producto de regimenes totalitarios, genera que en los
afios 80 -en Espafia- surja el movimiento Okupa, a su vez inspirado en procesos
previos de habitacion de espacios abandonados en el Reino Unido a lo largo de los
afios 60; la finalidad, resulta en la apropiacibn de espacios en condicion de
abandono para cambiarlos a espacios de transmision y potencializacion de
ideologias incipientes de la época como ecologismos y pacifismos acompafiado de
cuestionamientos de caracter social en torno a organizaciones vecinales, derechos
laborales, antifascismo, autonomia de la educacion, entre otros; todos giran desde
el enfoque de la contracultura y un cambio de paradigma en cuanto a la pertenencia,
iniciando desde la premisa de una contraposicion en cuanto a la cantidad de
personas que por las situaciones actuales no cuentan con un lugar fijo de residencia
y, por otra parte, un exceso en cuanto a propiedades estatales en condicién de
abandono debido a la falta de presupuesto para su restauracion; todo conlleva a un
nacimiento apoyado en el sentido de comunidad y potencializacion de la misma,
iniciando muchas veces desde cambios barriales de manera sectorizada,

planteando el concepto de intervenir lo abandonado y entendiéndolo como:

[...] el barrio constituye un espacio de practicas sociales y culturales conocidas y
familiares para los sujetos involucrados. Es decir, no se trata de un espacio publico
cualquiera, sino de un espacio de transito que separa (o une) el mundo de lo publico
y lo privado” (Saravi, 2004, pp. 36-37).

Es asi como se comprende de mejor manera que la okupacién no es en esencia o
concepcion original un simple acto de residir sin mas, sino que siempre busca una
construccion que aporte a su entorno o0 por consiguiente a sectores sociales o

culturales muchas veces invisibilizados por modelos adquisitivos, sin rechazar de
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igual manera la okupacion como acto transgresor a manera de critica al sistema

gubernamental en cuanto a la distribucion de viviendas.

En tanto a las posibilidades que puede brindar el arte enlazado a la
responsabilidad social y la preocupaciéon en torno a la migracion, Francesco Careri
nos introduce el proyecto C.I.R.C.O (Casa Irrenunciable para la Recreacion Civica y
la Hospitalidad) como un replanteamiento de la ciudad y sus areas de recepcion
para migrantes y poblaciones moéviles mediante la reactivacion y reutilizacion de
espacios inmobiliarios de la ciudad de Roma que se encuentran en abandono o
desuso con la finalidad de democratizar el uso de los espacios para todos los
habitantes, sin importar condiciones socio economicas, con la finalidad de generar

iniciativas en torno a politicas de acogida y reciprocidad (Careri ,2018).

Imagen 4 Fachada de la casa Pukara. Recuperado de https://www.revistacrisis.com/debate-territorios-de-
resistencia/casa-pukara-historia-y-sinonimo-de-okupar-y-resistir

Para poder ejemplificar ejercicios de okupacion en el Ecuador, inicialmente
entendiéndolo de igual forma como la necesidad de movimientos sociales y de
contracultura de poseer un espacio de gestion social con una mirada diferente al
partidismo y a la participacion democréatica tradicional, nace -hace 12 afios- el centro
cultural casa PUKARA o trinchera como una apropiacion de un espacio fisico en
abandono diagonal a la Asamblea Nacional, el mismo que durante todo este tiempo
ha generado dindmicas participativas, de capacitacioén y critica asi como procesos
recreativos posicionandolo como un espacio iconico de la ciudad de Quito en cuanto

a contracultura y procesos alternativos de diferente indole y percepcion. El espacio
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ha recibido amenazas de desalojo constante por parte del Municipio de Quito (al
cual le pertenece el predio) a través de la historia, sin embargo, la unidad social y el
activismo ha evitado el mismo adjudicando la utilidad que puede llegar a tener un
espacio bajo el concepto “ni casa sin gente, ni gente sin casa”, invitandonos a
cuestionarnos hasta qué punto lo legal se contrapone con lo legitimo en cuanto a

generacion de espacios por y para la sociedad se refiere (Buitron,2018).

Adentrandonos a las posibilidades artisticas que puede brindarnos el concepto
de okupacion e intervenciéon del espacio publico, en el pais, el Festival Al Zur-ich
nace en los afios 2002-2003 como una iniciativa de estudiantes de artes plasticas
de la Universidad Central del Ecuador con el fin de generar y gestionar propuestas
artisticas en relacion con la comunidad y el espacio publico, en primera instancia y
de manera autofinanciada y, posteriormente, haciéndose acreedor de fondos
concursables gubernamentales por su crecimiento e interés de fomentar el arte
conceptual en espacios a los que no se acostumbra llegar como comunidades

rurales o barrios urbano marginales.

Imagen 5 Imagen para convocatoria al XVIII Encuentro de Arte y Comunidad al zur-ich 2020 "Reinicio". Tomado
de https://arteurbanosur.blogspot.com/2020/07/xviiiencuentro-de-arte-y-comunidad-
al.html?fbclid=lIwARZ2mMRWmQmWrbzZ5-Nj1u8X-3wOy9uBOVAPpiYLuoSZDeh3Q9iW5j4xu

El festival se plantea a manera de residencia artistica entendida y gestionada
como un espacio politico catalizador de encuentro, dialogo e intercambio de
conocimientos y saberes vinculados al concepto y procesos amplios en relacién al
arte y comunidad en diferentes barrios de la Ciudad de Quito y algunas ciudades del

Ecuador -en ciertos casos- y su participacion se da a manera de convocatoria
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abierta con la finalidad de conseguir una interrelacion directa en cuanto a la
intervencion de los espacios afines a nuestro entorno siempre en relacion al mismo

como motor principal de la creacion artistica.

1.2. El transitar como experiencia estética

Entendida la estética, desde una mirada de abarcar las concepciones,
percepciones y significaciones en cuanto a la obra de arte, es prudente proceder a
abordar el transito como una posibilidad generadora de obras de arte; Francesco
Careri, arquitecto y docente de la Universidad de Roma Tres y fundador del
Laboratorio de arte urbano Stalker/Observatorio Nomada, nos plantea en su obra
Walkscapes. El andar como practica estética (2009), la posibilidad de intervenir
espacios vacios, comenzando por el entendimiento de la humanidad desde el
nomadismo en sus inicios como el primer acto estético que construye un territorio y
deja algo en ese trayecto, en este caso a través de los menhires, que son rocas de
diferentes tamarnos dejadas por los n6madas a su paso y que nos hace entender
gue el nomadismo dej6é de ser una condicion errante para transformarse en el
transitar como herramienta de descubrimiento, de investigacibn y por ende

generadora de practicas artisticas propias del campo expandido.

El término nomadismo, segun la Real Academia de la lengua Espafiola, se
define como la accién de estar en constante viaje o desplazamiento, en un inicio
llevado a cabo por los seres humanos en relaciéon a la recoleccién de alimentos, las
condiciones climaticas y la busqueda de espacios con la cantidad de recursos
necesarios para la supervivencia hasta la transicion al sedentarismo donde
decidimos asentarnos en ciertas zonas que permitan lo mismo pero a larga
duracién; es de entender entonces que lo logrado mediante el mismo acto del
transito, no solo se da como un espacio de descubrimiento, sino como un acto de
construccion y asentamiento con un cambio de concepcidn hacia practicas
sedentarias. Sin embargo, entender conceptos filoséficos y tedricos en cuanto a la

significancia de este acto no deriva necesariamente desde un utilitarismo incipiente,
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sino mas bien desde las posibilidades modernas de creacion artistica; para ello
debemos retroceder hasta concepciones mas antiguas en cuanto al recorrido y la

figura del observador, importante desde la concepcion de la ciudad y lo urbano.

En la actualidad el ejercicio de ser nbmada conlleva a un cambio de
paradigma y concepcion como acto y funcion dependiendo del espacio temporal en
el que nos situemos; segun Careri, el andar se ha convertido en una suerte de
intervencidn urbana tomando en cuenta soélo los planteamientos simbolicos del
nomadismo en su concepcidn originaria y nos plantea que: “el errar en tanto que
arquitectura del paisaje, entendiendo por paisaje el acto de transformacion simbdlica
y no solo fisica, del espacio antropico” (p. 20), dandonos a entender que el ejercicio
de ser nGmada no significa que se tiene una meta final o que se conoce el camino a
seguir, sino mas bien que el errar o el devenir que €l mismo produce es lo que
genera productos estéticos igual que especifica el transito, pues no solo implica un
cambio fisico de un espacio, sino también una transformacién simbdlica de lo

intervenido y por ende un cambio de percepcién del individuo.

Si entendemos al nomadismo como este sistema de descubrimiento fortuito
mediante un ejercicio de transito y aprendizaje, también es necesario conceptualizar
a la ciudad como una serie de construcciones, elementos y espacios antropolégicos
gue, susceptibles a una globalizacion y homogeneizacién eminente, limitan las
posibilidades de la otredad; tomamos asi como referencia el planteamiento de Marc
Augé presentado en Los no Lugares, Espacios del anonimato; Una antropologia de
la Sobremodernidad (1992), se entiende que la concepcion contemporanea de la
ciudad y lo que la compone en temas fisicos y de delimitacion es un espacio
antropolégico fijo y muchas veces hegemodnico donde florece el exceso de
modernidad en relacion a la monotonia, producto de la globalizacion que impone un
modelo occidental dominante, dificultando al artista en su posicibn como posible
antropodlogo y entendedor del contexto en el que se posiciona; por lo cual €l mismo
deberia fungir en la labor de etndgrafo para identificar posibles espacios de transito
donde aun sea posible la interpretacion de lo/el otro y por ende la reivindicacion

cultural.
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Recurramos entonces a entender la construccion de la ciudad como tal, Ezra
Park sociélogo urbano estadounidense y miembro fundador de la aclamada escuela
de Sociologia de Chicago nos permite reflexionar mas alla de la aglomeracion fisica
de servicios, instituciones, individuos y aparatos administrativos y mas bien
menciona que hay que entender la urbe como una construccion vital mediante el
animo, a manera de conjunto de costumbres, tradiciones de sentimientos inherentes
a estas costumbres. Es muy facil ver la ciudad como un elemento vacio producto del
crecimiento natural, una simple construccién o espacio de cemento casi artificial y
geométrica, alegando a las posibilidades de desmontar y reemplazar desde una
falta de significancia; hay que entender su construccién desde el estar arraigada en
los habitos y las costumbres de las personas que la habitan, generando un
paralelismo en cuanto a su construccion a partir de lo matérico y asi mismo de lo

moral.

Basandonos en las dos formas de construccion hay que entender que las mismas
nos rigen, desde lo matérico en cuanto a normar nuestro desenvolvimiento por un
espacio, eso si acompafiado siempre por la concepcion moral y rutinaria y de habito
gue llega a tener el habitante, como comenta el autor en cuanto a “[...] esta inmensa
organizacion, nacida como respuesta a las necesidades de los habitantes, se
impone a ellos una vez se constituye como un dato bruto que les modela segun
propositos e intereses propios”(Park,1999, p.51),por lo que podemos comprender
gue si la ciudad se entiende como un organismo viviente que interacciona con sus
ocupantes, la misma de igual forma puede limitar las modificaciones que se le

hacen.

Dentro de esta concepcion moderna de ciudad, en cuanto al nacimiento de la misma
como espacio que diferencia el centro de la periferia -producto del rapido
crecimiento industrial- se presenta la figura del Flaneur o pasante a finales del siglo
XIX, quien termina siendo un individuo ajeno que no se termina de sentir cémodo,
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gue es parte de la gran ciudad y la burguesia que lo conforma pero sin embargo no
se siente parte y por ende se refugia en la multitud de manera enajenada y hasta
disociada de la construccibn y mas bien se vuelve abarcador en cuanto a la
interaccion del errante que se apersona del entorno sin involucrarse con el mismo

en cuanto a relaciones sociales.

La libertad del 'flaneur' se ejerce sobre el conocimiento de que toda finalidad es, en
mayor o menor grado, imposicién de sentido y dependencia, sacrificio de la fragil
eternidad del presente (‘carpe diem'). Vagar sin rumbo es la materializacion de la

libertad, que so6lo es posible como liberacion de toda finalidad (Alemany, 2015)

Se encuentra como referente ideal de la época al poeta Jean Baudelaire,
desde la concepcion del artista errante que disfruta del nutrirse del espacio que lo
rodea sin necesariamente participar del mismo; casi a manera de voyerista se cola
en lo ajeno desde un estudio ralentizado y minucioso del entorno, disfrutando esa
“separacion del resto” para inspirarse, principalmente usando los callejones y
espacios de alta confluencia como objeto de estudio, y produciendo asi un aparente
sentido de libertad ante lo que fue en su época, cotejandose finalmente con el
nacimiento de estas limitaciones fisicas y morales que Park comenta en la
actualidad. El Flaneur inspira a muchos otros artistas tanto de la lectura como del
arte, pudiendo ejemplificar a los dadaistas y sus transitos y salidas de campo, a los
situacionistas y sus derivas, a poetas tales como Edgar Allan Poe con su texto El
hombre de la Multitud (...), Frank Kafka y el Paseante Solitario (...) y un largo
etcétera hasta concepciones mas contemporaneas del mismo como los de la tedrica
Sussan Moss (1995) que nos comenta que << “El faneur se convertira en un sujeto
postmoderno que ha cambiado los pasajes por los Shopping Malls y que ha
desarrollado el érgano de la visién como un sentido hegemonico [..]">> (...), que es
precisamente lo que Careri busca en cuanto entender las concepciones pasadas del
transito y su comprension y lo adapta a su contexto mediante el recorrido como la
posibilidad de atravesar un espacio que genera un cambio y de esa manera
aproximarse estética y artisticamente (Lopez Martinez, 2008).

36
Camilo Nicolas Flores Aldas



& LINIVERSIDAD DE CUENCA

=

Podemos ejemplificar y elucubrar las posibles materializaciones
contemporaneas de los planteamientos de Careri en torno a su construccion de
ciudad donde convergen espacios "habitados”, y en contraposicion a los espacios
gue al contrario muchas veces son olvidados o se plantean como lugares de
transito no estatico, donde reside la verdadera riqueza creativa, y la posibilidad para
generar obras de arte con una finalidad tanto estética como significativa en relacion
al contexto en el que nos desenvolvemos y la posible resignificacion de espacios

olvidados o consumidos por el mismo crecimiento abrasador de la modernidad.

Llevando estas interpretaciones de ciudad y transito al mundo del arte
podemos ejemplificar de manera tedrica las proposiciones de Guy Debord, fildsofo,
tedrico y cineasta, miembro fundador de la Internacional letrista y fundador de la
Internacional situacionista, movimientos subversivos conformados por profesionales
sobre cultura que buscaron rescatar la construccidn critica del arte ante una
sociedad que en su época empezaba a posicionarse como consumista de las
imagenes con una cultura de masas que limitaba la capacidad creativa y analitica de
los individuos, por lo que uno de sus planteamientos -a manera de manifiesto,
dentro de la revista que generaba la Internacional situacionista- es el de La Teoria

de la Deriva (1958), en la cual el autor define este término como:

Una técnica de paso ininterrumpido a través de ambientes diversos [...] ligado
indisolublemente al reconocimiento de efectos de naturaleza psicogeogréfica y a la
afirmacion de un comportamiento ladico-constructivo que la opone en todos los

aspectos a las nociones clasicas de viaje y de paseo (Debord,1958, p. 50).

De esta manera se entiende a la psicogeografia como los efectos que genera
un ambiente geografico en el comportamiento y emociones de un individuo y
denotando de igual forma que este proceso busca romper con una concepcion
lineal, encasillada e incluso rutinaria del paseo como un simple viaje de ocio sino
mas bien busca en lo fortuito posibilidades de descubrimiento y posterior

creacion/investigacion artistica.
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Por ultimo, Debord a manera de guia da a entender los lineamientos que
deberia seguir cualquier persona si desea generar una deriva en algunos casos de

manera textual.

Se puede derivar en solitario, pero todo indica que el reparto numérico mas fructifero
consiste en varios grupos pequefios de dos o tres personas que compartan un
mismo estado de conciencia. El andlisis conjunto de las impresiones de los distintos

grupos permitird llegar a conclusiones objetivas. (Debord, 1958, p. 51).

El autor manifiesta a manera de reglamento cuestiones técnicas como
pueden ser el nUmero de participes, la duracion ideal de la deriva 0 en ciertos casos
sugerencias respecto a la finalidad que se busca en relacién a lo que se genera
ejemplificando que el transito por el espacio sera vago o preciso en cuanto a si se
busca el estudio de un lugar en concreto o por el contrario si la deriva aflorara a lo

emocional y psicolégico.

Es asi como esta accién de la deriva -que se plantea como un acto de
abandono de practicas tradicionales (incluso entendiéndose por el transitar o
desenvolvimiento dentro de un espacio limitante, conocido o de extrafiamiento)- se
enfoca en este deambular en relacién a la disposicion del terreno y los posibles
beneficios o0 inconvenientes que se encuentren en el camino sin estudios
psicogeograficos o de conocimiento del terreno en si, por lo cual el autor cree de
vital importancia el azar como parte de este ejercicio, considerando que es una
forma valida de romper el elemento conservador y cauto que tiene el ser humano

ante un escenario desconocido.

Otros ejemplos de construcciones estéticas relacionadas al transitar
utilizando el espacio publico y sobre todo la periferia con fines artisticos son los
presentados en el Land Art, denominacion dada a las intervenciones en el paisaje
en la década del sesenta en la cual, a manera de critica del estudio, del museo, de

las galerias y principalmente de los métodos tradicionales de entendimiento de
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exhibicion de la obra, lleva a generar nuevas propuestas en espacios expandidos.
Uno de los ejemplos claros del mismo es la obra de Richard Long denominada A
Line Made by Walking (1967) en la cual el artista genera una linea producto del
hacer un constante transito por un gran campo, provocando asi que la hierba que
pisa una y otra vez se asiente y logrando asi que tanto la accibn como el resultado

sea la obra de arte.

El Land Art como préctica artistica estética ejemplifica de la mejor forma la
posibilidad de generar una sinergia respecto a la arquitectura, el arte y la escultura,
refiriendonos a la ultima desde el punto de vista de que siempre se trata de
encasillar nuevas préacticas dentro de alguna definicién ya concebida y aceptada por
el ser humano, dando a entender asi que tanto la escultura como la pintura y el
dibujo son términos maleables y con el paso del tiempo se han vuelto ambiguos
respecto a todo lo que encasillan, adquiriendo nuevas denominaciones que ya

fueron mencionadas en su tiempo por Lévi Strauss y Rosalind Krauss.

Para entender la concepcion de ciudad y sus limitantes referidos a la teoria y
la arquitectura, mas alld de la concepcion de Careri, podemos analizar los
planteamientos de Rem Koolhaas (2007), arquitecto y teérico que nos plantea la
ciudad primeramente mediante la concepcion del espacio basura como la
valorizaciéon de los terrenos desde un punto de vista consumista y capitalista que ha
generado que se pierda la estética en las construcciones y se convierta literalmente
en construcciones sin significado que solo buscan suplir necesidades econdémicas,

por ende comenta que:

En el mismo momento en que nuestra cultura ha abandonado la repeticion y la
regularidad como algo represivo, los materiales de construccién se han vuelto cada
vez mas modulares, unitarios y estandarizados; la materia viene pre digitalizada.
(p.199)
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Bajo esta premisa el autor de igual forma enuncia -inspirado por los planteamientos
del No Lugar de Marc Augé- que las posibilidades de descubrimiento e innovacion
se encuentran en los espacios destruidos haciendo una fuerte referencia hacia la
entropia como la energia que se encuentra en estos espacios y que por ende
permite posibilidades de creacion artistica por lo que es necesario encontrar
espacios exentos de esta concepcidén de arquitectura como ejercicio consumista y

heterogéneo.

Es pertinente determinar que efectivamente a través de la historia hemos
tenido espacios de descubrimiento del transito y sus posibilidades tedricas y en este
caso estéticas que, evidentemente, encontramos en una hipermodernidad que
norma y limita las construcciones sociales mediante los conceptos de ciudad y
metrépoli, abandonadas por la arquitectura y retomadas por filosofos y artistas
ampliando al centro periferia y convirtiéndolo en centros espaciados
demogréficamente, gigantes e imponentes pero llenos de posibilidades en cuanto a
los espacios vacios que deja la misma y que han permitido que figuras de inicio de
la modernidad como pudo ser el Flaneur sigan teniendo validez en la actualidad, eso
si haciendo cambios sustanciales respecto al contexto en el que se posiciona y
adaptandose a nuevos paradigmas con una cultura cada vez mas heterogénea y a
su vez masificada en cuanto a la comunicacién y redes sociales. Queda siempre la
labor del observador de la ciudad como figura que descubre nuevas posibilidades,
gue entiende el proceso historico, llevando a abrazar construcciones filoséficas y de
igual forma entendiendo la labor de resignificar desde el arte y la estética ante un

futuro incierto (Careri, 2014).
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Capitulo I

Historia de las practicas artisticas y estéticas en el espacio

urbano/publico a través del tiempo

Camilo Nicolas Flores Aldas
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2.1 La Internacional Letrista y Situacionista

Las diferentes posibilidades del arte, en relacion con la critica y la politica han
dado luz a través de la historia a diversos movimientos y colectivos que han
permitido cuestionar el orden rutinario establecido, la ciudad, la creacion y sobre
todo nuevas posibilidades de investigaciéon y andlisis para la construccion de obras,
mediante la poética.

En 1946 la ciudad de Paris ve el surgimiento de un grupo de artistas
contemporaneos nacidos en el periodo de entreguerras que se permiten plantear
una revalorizacién de la letra y las palabras como motor principal, convertir y hacer
poseia de todo, transfigurarse en una vanguardia que diversifica la poética mediante
la comunicacién directa, eso si alegando la muerte de la palabra y el lenguaje, y
rechazando su caracter semantico que rescata la condicion fonética y estética de las
palabras, alejandose de su sentido de muerte ante la propaganda que la lleva a
campos expandidos involucrdndose en el cine y en la pintura, dando paso a la

concepcion de Los Letristas y, posteriormente, a la Internacional Situacionista.

Es importante entender que el movimiento fundado por Gabriel Pomerand,
Isidore Isou, Georges Poulot y Guy Marester, plantean esta organizacion colectiva
sin lideres, buscando esa posibilidad de quebrar con la concepcién del artista como
erudito Unico y genio creador individual, sino mas bien entendiendo las posibilidades
de creacion grupal y mutua con la poesia y sus posibilidades como herramienta
principal;, en primera instancia, se presenta a manera de escritos, textos y
manifiestos que afloraban la polémica mediante tematicas muchas veces de
caracter contestatario y critico, y sobretodo enfocados en la negacion de
movimientos precursores como pudo llegar a ser el Dadaismo y el Surrealismo en
su época. La produccion Letrista aborda dos campos de la creacion, el primero en
cuanto a la transformacion de la letra en sonido, primordialmente llevado a cabo por
Isou y sus adeptos, mediante manifiestos, enunciados publicos, textos y ensayos
criticos y, por otro lado, la busqueda de la letra que se convierte en imagen,
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promovido principalmente por Gabriel Pomerand. Es importante entender que

socialmente los letristas si plantean un cambio de entendimiento de la sociedad y la
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Imagen 6 Obra del Autor Gabriel Pomerando bajo el
titulo: Saint Ghetto de Prets,1970. Recuperado de
https://www.macba.cat/es/aprendre-
investigar/arxiu/saint-ghetto-des-prets-grimoire-
gabriel-pomerand-preface-jacques-baratier

cultura de manera prioritaria en cuanto a la concepcién del consumo de arte por
parte de los espectadores, provocando muchas criticas, polémicas y censuras de
sus trabajos, a sabiendas que esto cumplia con la funcion de sacudir lo

normalizado.

En cuanto a la pintura, podemos ver la utilizacion de grafos, dialectos y
simbolos, muchas veces inventados con la intencién de generar productos estéticos
y compositivamente similares o no distantes de una pintura o dibujo; en muchos
casos se utilizo el recurso de la Metagrafia entendiéndose como la sustitucién de
blogues iconicos con letras, incluso queriendo textualizar y plasmar este interés de
graficar la poesia en todas las disciplinas posibles; artistas como Jean Louis Brau y
Gil Wolman se suman a esta tendencia de la creacion con letras utilizando desde la
mecanografia hasta el collage como instrumentos de creacion, algo asi como lo que
hoy en dia ocurre cuando se usa word como medio digital sabiendo que se trata de
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un programa de escritura, por lo que se cambia su funcidén para privilegiar el dibujo,
rara vez la escritura.Sin embargo, el espacio de mayor interés creacional,
primeramente por lo novedoso que era en su momento y su inminente globalizacién
y comercializacibn como un espacio de masas es el cine; espacio del cual los
Letristas se apropiaron principalmente mediante el manifiesto de que €l mismo ha
muerto como producto de consumo y que su intencién es revivirlo mediante la
transgresion del lenguaje y de igual forma la alteracion del recurso filmico como tal,
siendo el largometraje Traité de bave et d'éternité (1951) de Isou -obra precursora a
manera de manifiesto grafico- que introduce los recursos técnicos que determinaran
el estilo de cine letrista, mediante el montaje de imagenes, el collage, la
manipulacion del soporte como tal mediante intervenciones fisicas, rayones y
araflazos asi como contraponer la imagen con el sonido y especialmente con este
ultimo recurso procurando una separacion marcada del sentido del oido y la vista en
un mismo filme, obviamente buscando que el sonido y la palabra sean los
protagonistas; y es gracias al letrismo que podemos ver las primeras proyecciones
de cine netamente sonoro sin imagen en movimiento, permitiendo la

experimentacion del sonido como volumen y espacio por si mismo (Letailleur, 2011).

Imagen 7 Proyecmon de cine Ietrlsta Recuperado de
https://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/salas/informacion/403_esp.letrismo.
pdf
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Es precisamente el cine también el que provocara el fraccionamiento y
posterior disolucion del movimiento Letrista, principalmente por motivos politicos, en
relacion a discrepancias tedricas respecto al caracter revolucionario y contestatario
o hasta qué punto el mismo era permitido o aceptado por todos. El punto de quiebre
se produce posterior a una acciéon que realiza Guy Debord, Gil Wolman, Serge
Berna y Jean Louis Brau en contra del cineasta Charles Chaplin, que en su
momento se presentaba como un gran idealista e icono de la izquierda debido a su
exilio de los Estados Unidos llevando a una accién de reparticion de folletos, de tal
modo que se niega Y tilda al artista de oportunista y a su vez cuestiona seriamente
la necesidad de idolos en las luchas politicas, lo que a su vez abre paso a
cuestionar las posibilidades de las vanguardias no solo como generadoras de arte

sino también de militancia politica (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, s.f.).

Producto de esta accién se genera un fraccionamiento ya que Isidore Isou,
maximo referente letrista, se pronuncia totalmente en contra de la accion realizada
por lo que se inicia un resquebrajamiento en cuanto a ideologias y sobre todo
maneras de entender la misién y vision del movimiento Letrista, derivando seis afios
después de su creacion, diferentes tendencias o enfoques, siendo la primera
adoptada como Isouismo donde se pretende volver a las raices filoséficas y
metddicas todo para de esa manera poder cuestionar mas a fondo teméticas
sociales y econdmicas y, por otro lado, con Guy Debord a la cabeza, cuestiona mas
la necesidad que el arte y la politica son elementos que se entrelazan y por ende es
muy critico respecto al publico al que el arte responde, derivando asi en la
Internacional Letrista, nombre que adquiere en simil a movimientos obreros y
sindicalistas que se agruparon a nivel mundial; no pas6é mucho tiempo para que
estas disputas entre estas dos corrientes existentes detonen la muerte de este
grupo, como es caracteristico de las vanguardias, dando paso a un nuevo proceso

gue permite entrelazar la militancia politica con el arte y la filosofia (Letailleur, 2011).
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En 1957 varios europeos provenientes de distintas vanguardias y colectivos,
no exclusivamente artisticas sino también arquitectonicas, filosoéficas y literarias, se
nutrieron de sus capacidades y, conscientes que la militancia radical politica es un
factor clave en la sociedad, crean la denominada Internacional Situacionista (IS),
nombre inspirado primeramente -como se ha mencionado antes- en relacién a la
réplica creacion en cuanto a la union sindical de obreros que fue insignia con
internacional sindicalista y comunista, la misma que a pesar de durar muy poco por
la explosiéon de la Segunda Guerra Mundial deja impregnando en estos jévenes la
idea de la creacion multidisciplinaria global colectiva bajo un mismo ideal y
tendencia politica que, principalmente, girard en torno a Paris donde encontrara la
mayoria de sus adeptos y sobre todo bajo la figura de Guy Debord, que si bien fue
muy enfatico respecto a entender que la IS es un espacio horizontal y de creacion
comunitaria, serd tomado como referente y en ciertas ocasiones lider del
movimiento, ademas de ser el Unico miembro constante durante sus 15 afios de

existencia (Mayos,2015).

Si bien el hecho de juntar pensadores y artistas con mucho potencial como
Michel Bernstein, Jorgen Nash, Constant Nieuwenhuys, Hans Peter Zimmer,
Mustaapha Khayati, René Viénet, René Riesel, entro otros bajo una corriente
artistico politica militante ya es un elemento importante como tal, el mayor aporte de
la IS el planteamiento como tal del denominado Situacionismo que busca la
importancia de la situacién y accién que puede generar una obra como tal o en su
defecto la posibilidad de la situacion como obra y a su vez como accion politica
revolucionaria, enfocada en la democratizacién del arte, ya que los procesos de
vanguardias que los preceden -si bien son criticos- siguen desenvolviéndose en
esferas elitistas para promocionar su arte; la misiébn es hacer reflexionar a una
sociedad denominada del espectaculo y presentar nuevas propuestas
interdisciplinarias, enriqueciéndose del accionar y responder del publico, en primera
instancia totalmente accidental y posteriormente como una busqueda y andlisis en
cuanto a las posibilidades de generar situaciones diversas no solo en el arte sino en

la sociedad y como tal Debord (1994) comenta:
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Esta por hacer una ciencia de las situaciones, que tomara prestados los elementos
de la psicologia, a las estadisticas, al urbanismo y a la moral, estos elementos
deberan concurrir a un objetivo absolutamente nuevo: una creacidn consciente de

situaciones. (Debord, p. 13)

Podemos ver ejemplificaciones de la produccion artistica de la IS a manera de
derivas y busquedas de reconstruir las significaciones del espacio que los rodea,
deconstruyendo la cartografia tradicional de Paris como redescubrimiento de puntos
de interés mediante el vagabundeo sin final aparente, el simple acto inconsciente de

transitar un espacio es el que conforma la obra.

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

EN QUE 6.-E DEBORD
Imagen 8 Mapa psicogeografico de Paris disefiado por Guy Debord para la
Internacional Situacionista. Recuperado de
https://elpais.com/cultura/2016/05/30/babelia/1464609773_757857.html

A pesar de la produccion artistica variada, enunciativa, contestataria y
revolucionaria que pudo llegar a tener la IS en sus inicios, desde lo audiovisual
hasta actos de descubrimiento del entorno mediante las derivas, siempre existid
una inquietud que resuena entre sus miembros mas teorico-politicos que artisticos
como tal y es el cuestionarse hasta qué punto la vanguardia sigue
inconscientemente cifiéndose al arte como produccién de objetos que tarde o
temprano sucumbirian a la mercantilizacion artistica por sobre el peso conceptual y
militante que la IS siempre promulgd. Esto conlleva una serie de purgas internas
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donde la mayoria de sus militantes no permanecian mucho tiempo como miembros

y eventualmente sucumbirian a un territorio netamente teorico entendiendo que las

situaciones mas puras se encuentran en la militancia directa y en separarse del

objeto como fin.

2.2 Intervenciones en el espacio publico: dada, land y earth art,

nuevas practicas en el campo expandido

Es importante entender la construccién del espacio mismo como una

herramienta de trabajo del artista, las vanguardias se permiten cuestionar dos

elementos fundamentales del arte: el movimiento en relacion al avance industrial y

el espacio artistico, siendo su papel el de validar nuevos soportes y técnicas no

tradicionales que ponen en tela de juicio la al objeto como obra de arte, al igual que

el recorrido o la accién del artista en el espacio.

LE 14 AVRIL 1921

OUVERTURE

DE LA

GRANDE SAISON

DADA

VISITES . SALON DADA - CONGRES -
COMMEMORATIONS - OPERAS .
PLEBICISTES - REQUISITIONS -

MISES EN ACCUSATION ET JUGEMENTS

Se faire inscrire au SANS PAREIL

Imagen 9 Afiche de la Grande Saison Dada.
Recuperado de
https://elblogdefarina.blogspot.com/2008/05/frances
co-careri-walkscapes-el-andar.html

Entre las primeras précticas que encontramos bajo estos términos esta el

Dadaismo, movimiento vanguardista de inicios de siglo XX que sera el encargado

de romper por completo con las percepciones del arte en tanto al espacio expositivo

Camilo Nicolas Flores Aldas
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gue lo valide y su objeto. Autoconvocados frente a la iglesia de Saint-Julen Dada
pretendio iniciar una serie de recorridos novedosos con la posibilidad de transitar,
redescubrir y aprehender en torno a los espacios mas banales que la ciudad pueda
ofrecer, inaugurado en abril de 1921 lo que denominaron como la Grande Saison
Dada.

El objetivo era claro, romper el espacio expositivo y trasladarlo a lugares de
aparente cotidianidad que, sin embargo, podrian ser explorados desde un nuevo
punto de vista; obviamente como es caracteristico de las vanguardias, negando a
sus predecesores la busqueda de la interpretacion del movimiento sin que exista

como tal de manera practica.

El interés de dotar de valor estético al territorio por sobre el objeto sin que
este recaiga en percepciones del arte en el espacio publico a manera de simple
ornamentacion, sino de dar valor al artista para intervenir el espacio publico para
gue esto presente la alteracion del mismo; la accién consiste en el traslado del
artista directamente al espacio para descubrirlo y eso se convierte en obra como tal,
“La obra consiste en el hecho de haber concebido la accion a realizar y no en la
accioén en si misma” (Careri, 2009, p. 78), y la resignificacién del espacio se realiza
de manera consciente y premeditada convirtiendo una aparente banalidad fisica o

sin sentido Util en un espacio valorado estéticamente por la aprobacion artistica.

Imagen 10 Grande Saison Dada, 1921. Recuperado de
https://anterior.estepais.com/articulo.php?id=1023&t=atractores-extranos-el-
dia-mundial-de-lo-banal
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De manera posterior al dadaismo e incluso a la IS se plantea -en tanto al
transito y descubrimiento del espacio- un encuentro a mediados de los afios 60 con
Tony Smith (escultor y tedrico del arte) quien se permite cuestionar profundamente
la posibilidad del espacio como obra de arte mediante su intervencion directa, sin la
necesidad de emplazar un objeto ajeno; su serie de caminatas por diversos

espacios tanto rurales como citadinos abre las puertas a la negacién del espacio

expositivo tradicional y a la valoracion del paisaje y el espacio vivido. Lo que
empezd como un cuestionamiento a manera de ejercicio practico retroalimentativo
termind por convertirse en una practica artistica per se replicada por un sinfin de

artistas mayoritariamente escultores que derivan del minimal.

o enh

Imagen 11 Walking a line in Peru, Richard Long, 1972. Recuperado de
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/lineperu.html

Tras el acto precursor de Smith podemos evidenciar diferentes maneras de
aproximarse a la construccion de obras utilizando el espacio; el artista inglés
Richard Long y como contraparte Carl André, proponen -por un lado el primero- que
el acto de andar es la obra como tal, su transito termina modificando el espacio de
descubrimiento y por consiguiente el resultado es el producto final, de igual manera
cualquier construccién que implique un cambio espacial que es realizado con lo que
se encuentra en el mismo, mientras -el segundo- consigue un enfoque constructivo
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artificial de escultura que se emplaza en el espacio, que puede ser intervenida y en

la que se invita a una interaccion con su entorno que no implique la intervencion

Imagen 12 Obra de Carl André
denominada Secant, 1977.
Recuperado de
https://www.pinterest.com/pin/38
2243087106482886/

directa ni permanente del mismo, el producto no deja de ser una instalacion, lo tUnico

gue cambia es entender la importancia del espacio fijo como aporte.

Asi que, criticos a las validaciones del espacio expositivo y siendo una
practica con gran crecimiento en su época por sus validaciones dentro del mundo
del arte, se busca la forma de trasladar visualmente la obra a los espacios
expositivos mediante la fotografia, ademas que al ser realizadas a la intemperie en
muchos casos con materiales no precisamente de larga duracion era prudente
documentar la obra, siendo la fotografia y las video herramientas necesarias para

exponer.

En la contemporaneidad las practicas relacionadas al land art y cuyo valor del
espacio como producto artistico no ha desaparecido, es recurrente encontrar y
como uno de esos ejemplos se puede mencionar a la obra Residente Pulido (2001)
del artista venezolano Alexander Apostol, misma que mediante la manipulacion
fotografica representa distintas edificaciones iconicas del modernismo de Caracas,

sinbnimo de opulencia, actualmente en total desuso, resignificando su fin al de la
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monumentalidad mediante la omisién digital de los espacios de acceso a las
edificaciones; de igual manera la serie se contrapone a construcciones realizadas
por migrantes rurales ante un crecimiento econémico de la capital en los afios 50,

una realidad que dista de la situacion actual del pais.

Imagen 13 Residente Pulido del artista Alexander Apostol,
2001. Recuperado de
http://s107238961.onlinehome.us/07_residente.php

Es interesante entender al espacio como un elemento que ayuda a la construccién
de una obra si asi se lo requiere, pero que tiene que dejar de ser visto simplemente
como el espacio a emplazar la obra; ya hemos podido evidenciar con los ejemplos
antes mencionados, las acciones del artista, su recorrido y la busqueda a manera de
errabundeo, deriva y transito generan varios planteamientos respecto a la funcion,

definicion e intervencion del espacio como tal.
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lllich Castillo, artista ecuatoriano con amplia trayectoria en cuya produccion
podemos ver la relacién entre el uso del espacio y el arte contemporaneo en su obra
Condicional de la serie Trampa Cromatica, una representacion del descubrimiento y
recorrido dentro de espacios en condicion de abandono utilizando el color verde
como alusion al retorno de la naturaleza en el mismo, siendo tanto objeto como

espacio el resultado mismo.

Imagen 14: Condicional, obra del artista lllich Castillo, 2016.
Recuperado de https://ilichcastillo.tumblr.com.

Georges Perec, escritor francés en su texto Especies de espacios (1999) analiza las
concepciones del tiempo y el espacio desde la filosofia, entendiendo el primero
como una nocion, apegado a las sensaciones y aprehensiones producidas por el ser
humano, el tiempo se vuelve material cuando tratamos de encasillarlo, es a través
de medirlo en cuanto a horario y fechas se trata, y el arte y su uso en cuanto a
objeto y técnica refiere es susceptible al mismo, por lo cual pudiéramos entender
ciertos conceptos para entender sus diferencias tales como: la duracion, la causa-

efecto o la consecutividad (Perec, 1999).

Por otro lado, el espacio se plantea como la materialidad, un algo donde lo
transformable tiene lugar, donde se construye, pero a la vez se fragmenta y que por
ende nos permite resignificarlo. El autor se plantea el vivir en un momento en el cual

el espacio se conforma en un todo, pero cada vez es mas pertinente analizar desde
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la individualidad como ente generador que puede o no ayudar a la concepciéon de

algo mas grande.

Rosalind Krauss ante corrientes escultoricas de los afios 60 como el minimal
se permite cuestionar las posibilidades de los limites estéticos e institucionales que
a través de la historia ha fijado el arte y se permite delimitar y encasillar el género
del producto que, evidentemente, se ha visto alterado y dilatado. La escultura como
fuente de estudio tiene un cambio que la desvincula de su condicién de fin historico
y conmemorativo. Los cambios de ubicacion y el predominante valor del idealizar el
concepto por encima de la materialidad de la obra provoca, para Krauss entender
gue las nuevas concepciones de obra se encuentran en el paisaje, pero no son
paisaje, tampoco son escultura y mucho menos arquitectura, y es precisamente en
ese momento que es necesario entender la posibilidad de ampliar el campo en
cuanto a entender que el avance temporal ha permitido a los géneros transmutar su

validacion (Lagos, s.f.).
2.3 Intervenciones urbanas - Grafiti y Street Art

Si bien hemos podido analizar las diferentes practicas a través del tiempo y
su busqueda en cuanto al transito y el espacio publico, es necesario analizar la
relacion que siempre ha existido entre la academia y los movimientos artisticos, las
vanguardias por mas contextuales y acercadas a las realidades sociales parezcan,
siempre han germinado en un entorno directamente relacionado al estudio artistico
para poder negar y promover nuevas concepciones de lo que el arte hoy se

considera.

Estados Unidos cambia el sentido de cualquier concepciéon en cuanto al
escribir en paredes de manera ilegal y su acto de salir a expresarse; a finales de los
aflos 60 las principales ciudades del pais son testigos del posteriormente
denominado grafiti, practica en la que se interviene primordialmente con aerosol y
marcadores por su facilidad de comprar y en la mayoria de casos robar de las

tiendas departamentales y barriales; se intenta entender la dimension de este
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movimiento que crece sin ninguna relacion previa a la misma historia del arte pero
gue terminard dentro de la misma enmarcada en otras tendencias del arte; no se
viraliza y populariza entre la poblacion en general, sino hasta que el New York
Times, en una nota del 21 de julio de 1971, saca a la luz un movimiento
underground en crecimiento dando forma y rostro a una practica que hasta el
momento era relacionada en el pais con pandillas y se promovia desde el

anonimato y la falta de conocimiento.

El reportaje nos habla de Taki 183, un joven de nacionalidad griega que
recorria Manhattan escribiendo su pseudénimo en todos lados. Su verdadero
nombre es Dimitrius un joven repartidor de pizza; y “Taki” era su diminutivo,
mientras 183 su barrio; su motivacion para hacerlo no era clara, mas bien lo Unico
gue queria era sentirse famoso y dejar su marca donde sea que haya estado,
incluso pudiendo entenderlo como un flaneur contemporaneo. Muchos jovenes
comienzan a imitarlo, colocando sus nombres en trenes y paredes, entre los mas
destacados por el volumen de firmas que podian encontrarse a lo largo de la ciudad
encontramos a Julio 204, Chew 127, Barbara y Eva 62, entre otros. En esta etapa
incipiente no existen cualidades estéticas, morfolégicas o materiales que destaquen,
sino por lo contrario, el mayor logro se situaba en diversificar lo mas posible los

lugares donde se colocaba el nombre o pseuddnimo.

Un ejemplo de esto es de escritores de Filadelfia como CornBread y Top
Cat, que escribia su tag alargando y estirando sus letras y a su vez tratando de
juntarlas lo mas posible volviéndose ilegibles y de esa manera el estilo comenzé a
replicarse en todo el estado, poniendo una insignia e introduciendo los primeros
ejemplos de variantes en cuanto a estilo que se puede encontrar dentro de un
movimiento; por otro lado, los neoyorquinos hicieron lo mismo separando sus letras

y agregandoles flechas, nubes, estrellas y conexiones.
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Imagen 15 Tag en estilo Philadelphia por el
escritor Tone. Recuperado de
https://www.graffiti.org/fag/tone_wick.jpg

Estas caracteristicas propias, en cuanto maneras de mutar las composiciones
tradicionales de las firmas realizadas, crean rivalidad y un deseo de exigirse en
tanto a desarrollar técnicas innovadoras y de esa forma destacar del resto, dando
paso a un momento clave en el grafiti durante mediados y finales de los afios 70
denominado Style Wars donde se explotan las capacidades creacionales y

acentuaron los pilares de lo que conocemos en la actualidad.

Si bien el grafiti en Estados Unidos comienza a finales de los afos 60 de una
manera muy basica y estandarizada, no fue sino hasta mediados de los 70 que se
genera un antes y un después en cuanto a las posibilidades estéticas, géneros y
estilos que podrian derivar del acto de intervenir el espacio publico al escribir un
nombre en una superficie. Partamos de la primicia que New York vivia un alto
crecimiento de pobreza, violencia de pandillas, desahucios y sobre todo incendios
en edificios enteros para poder cobrar los seguros, por lo que los jovenes -
mayoritariamente afroamericanos y latinos- buscan una forma de evadir su

cotidianidad y de igual manera destacar en un entorno.
Con ello se identifican 3 grados de complejidad y de recurso visual utilizado

mediante pintura en aerosol y marcadores para representar un pseudénimo:
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Imagen 16 Tag de la leyenda del graffiti Cope 2.
Recuperado de
http://contemporaryurbanartist.blogspot.com/2012/06/cope-
2-tags.htmi

- El Tag (Im.15): Como forma esencial y extension basica del grafitero
mediante el uso de la linea, haciendo un simil a la firma que colocamos
durante toda nuestra vida y que se convierte en nuestra huella dactilar y
valida lo que somos; los estilos son varios, las posibilidades y niveles de
complejidad son infinitos, siempre buscando la rapidez y eficacia a la hora de

realizarlo.

Imagen 17 Throw Up de Seen, Finales de 1980. Recuperado
de https://www.instagram.com/p/CMbkzelBg8A/
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Imagen 18: Throw Up en la ciudad de Quito. Registro del autor.

- Los Throw Ups (Im.16): La linea se encuentra con el color y el volumen, sin
embargo, la finalidad principal sigue siendo la cantidad y la rapidez, por lo
cual las letras si bien adquieren mas peso visual siguen sin tener grados de

complejidad elevados.

Imagen 19 Pieza de Dondi. Recuperado de
https://www.spraydaily.com/the-underground-graffiti-adventures-of-
dondi/

- Las Piezas (Im.17): obras elaboradas que cuentan con variedad cromatica,
profundidad, estilos diversos en cuanto a composicion, caracteres, fondos y
fuentes, por lo general pintadas de manera legal por el tiempo que se

requiere para realizar; uno de los elementos a considerar para entender la
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construccion del grafiti -en cuanto estética y estilo- es comprender su origen

de caracter urbano marginal.

Imagen 20: Pieza con caractér en la ciudad de Quito. Registro
del autor.

Los escritores no sobrepasaban la mayoria de edad y por ende uno de los
elementos visuales que tenian a la mano era la televisidon, las caricaturas, los
cémics y de esa forma se puede observar la reinterpretacion del contexto en el que
se situaban mediante intervenciones publicas y de facil consumo para el resto de la
sociedad.

Uno de los elementos claves y principal lienzo o soporte, en esa época, para
poder realizar piezas y throws debido a la falta de seguridad, su condicion de
ilegalidad y sobre todo la posibilidad de movimiento y difusion masiva a lo largo de
toda una ciudad, e incluso el pais, es el Metro y los trenes de la ciudad de New
York, similar a las posibilidades de transporte de Taki 183 al ser repartidor y con el
mismo fin, darse a conocer; en este caso especifico, entendiendo el acto del
recorrido no fisico del autor, sino de la obra como tal; el intervenir los sistemas del
transporte publico se convierte en un pilar fundamental y principal punto de

convergencia tanto para ver el trabajo de los demas escritores, transmitir
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conocimientos, generar redes entre ellos y anécdotas, asi como para pintar y ser

contestatarios.

La evolucion de las diferentes formas y estilos de realizar grafiti deriva en la
absorcion del mismo por un movimiento social y musical posteriormente analizado
como una subcultura denominada Hip-Hop en los 70 que, si bien
terminologicamente siempre se ve asociada de modo enfatico al ambito musical,
envuelve una serie de formas artisticas de expresion para contrastar en el contexto

en el que se encuentran como el Breakdance, los MC’s a través del Rap y el DJ.

Es importante aclarar que contrario a lo sucedido con las vanguardias, el
grafiti se globaliza producto de las oleadas migratorias de la época hacia Estados
Unidos, y como se dijo por su vinculaciéon al hip-hop, por lo cual se convierte en un
movimiento que perdura en el tiempo y se diversifica, siendo dificil medir en la
actualidad la cantidad de grafiteros a nivel mundial, sin embargo es importante
entender la absorcion por parte del mercado del arte, el mismo que encuentra en
sus caras mas conocidas la posibilidad de conseguir réditos econémicos, tanto para
las galerias como para los artistas, posteriormente causantes de diversos
pensamientos en cuanto a la pérdida del sentido de la critica al sucumbir al

mercado.

Ecuador no ha sido ajeno al proceso de evolucion de este movimiento,
probablemente encontremos nuestro referente histérico mas grande en Lady Pink,
grafitera nacida en Ambato y que emigré muy joven a New York, siendo desde 1979
a 1985 pionera del grafiti a nivel mundial y durante mucho tiempo considerada la
mujer mas representativa dentro de este movimiento. Actualmente su trabajo se ha
ampliado abordando Street Art, exposiciones en galerias alrededor del mundo y

disefio de modas (Brooklyn Museum, S.f).
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Imagen 21: Intervencion de Lady Pink en metro de New York. Recuperado de
https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/about/feminist art base/lady-pink

La evolucién inminente del grafiti como un medio que revoluciona la manera
en la que se entiende la intervencion urbana de manera ilegal y transgresora a
modo de fendmeno social con tonicas de denuncia ante un momento historico de
mucha desigualdad, convirtiéndose en wuna formula popular, horizontal y
estandarizada de fomentar expresiones pictéricas, deslindandose de elitismos y
cualquier encasillamiento que los espacios tradicionales pudieran normar mediante
su conformacion como una contracultura, similar a lo que realizd el Punk y el
movimiento Hippie en su momento y con sus respectivos discursos. Sin embargo, al
igual que las vanguardias a través de la historia nunca se est4 exento de ser
absorbido por el mercado del arte y es precisamente lo que sucede en la actualidad,

sin embargo, no siempre fue asi.

Es importante partir por diferenciar estas dos vertientes de intervenir el
espacio publico que, pese a compartir muchas similitudes histéricamente, ha
existido entre muchos conflictos internos del underground, en tratar de diferenciar y
no caer en encasillamientos. El denominado Street Art o Arte Urbano se ramifica o
parte del concepto basico de la intervencion del espacio mayoritariamente con
caracter pictérico ya no solo utilizando el aerosol como herramienta principal sino
mas bien expandiendo las posibilidades; de ahi derivaran nuevas formas de
intervencién como los Paste-Ups, Stencils y Stickers y de igual forma las personas
gue lo realizan marcan una diferencia consistente mediante el alejamiento de los

posibles estereotipos relacionados al hip-hop.
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Existe un abandono de las letras y se comienza a experimentar con la critica
social posicionandose como una practica anti sistema con un valor por masificar la

experiencia artistica.

A finales de los 90 y primera década de los 2000 varias ciudades del mundo
como Barcelona o Paris se convierten en centros internacionales del Street art
explotando visual y mediaticamente esta nueva manera de entender las
posibilidades de transformar el espacio publico en dimensiones mas grandes,
variadas Yy no solo con la finalidad de adornar un espacio, sino con la intencion de
transgredir y comunicar y muchas veces ser criticos con la apropiacion del mercado
hacia practicas urbanas que tuvieron su nacimiento de procesos sociales en
condiciones desfavorecidas, a la par de una escena que se permite crear espacios y

materiales enfocados en promover el avance de esta contracultura.

Los entornos, paises y técnicas, dejan de ser fundamentales dentro de este
nuevo movimiento donde el anonimato permite diversificar las posibilidades de
intervencién y generar una gran red de artistas urbanos que entienden la
importancia de la practica que realizan. Podemos ejemplificar con algunos de los
nombres mas conocidos en el medio, generalmente mantienen su anonimato,
mientras otros han jugado por afios con esta dualidad de la produccién ilegal y a su

vez de permitirse ser parte del circuito del arte contemporaneo:

- Space Invader, artista francés andnimo encuentra en la calle el espacio
idéneo para colocar sus interpretaciones de personajes de la cultura popular
de la época realizadas a manera de mosaicos, su obra ha recorrido todo el
mundo y se ha expuesto en diferentes galerias, sin embargo, su identidad

sigue siendo un misterio.
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Imagen 22 Recopilacion de obras de Space Invader. Recopilado de
https://www.allcitycanvas.com/space-invader-y-sus-obras-mas-destacadas/

- Os Gemeos, como bien indica su nombre, son gemelos brasilefios que
incursionaron en el grafiti desde 1984, posteriormente encontrando un estilo
enfocado en la representacion de realidades sociales latinoamericana
mediante la representacion estilizada, han pintado alrededor del mundo sus

iconicos personajes.

de http://www.osgemeos.com.br/pt/novo-mural-em-nova-york/

- Vhils, artista urbano portugués cuyo trabajo principalmente gira en torno a la
intervencién del espacio publico mediante el tallado sobre la superficie como
tal, generando diversos retratos y propuestas en relacién al contexto del pais

y lugar en el que realiza sus intervenciones.
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Imagen 24 Scratching the Surface project del artista Vhils,2016.
Recuperado de https://www.vhils.com/work/

No se puede hablar de Street Art sin nombrar a uno de los artistas mas
misteriosos, intrigantes y no solo mundialmente conocido sino también causante
(voluntaria o involuntariamente) del crecimiento de este movimiento en el mercado
del arte. Banksy es un artista britanico, presuntamente de Bristol, cuya obra
principalmente gira en torno a la satira politica y social mediante la intervencion
multidisciplinaria de espacios, ya sea mediante esténcil, instalaciones, pintura
tradicional, entre otros, y su fama reside no sélo en el alcance de sus obras sino
también en el riesgo de las mismas, intervenir la franja de Gaza o colocar obras
suyas sin autorizacion en algunos de los museos mas famosos de Estados Unidos
son algunas de las locuras que lo han hecho ganar renombre no solo hacia el

publico sino también dentro del movimiento.
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Imagen 25 Obra de Banksy,2018. Recuperado de
https://www.instagram.com/p/BkkHBTkBVKd/

En Ecuador uno de los actuales referentes del street art es el quiteiio Apitatan, su
produccion artistica gira en torno a la representacion visual de la historia y memoria
colectiva, mezclando la fonética de frases tradicionales con representaciones
gréficas de las mismas y de igual forma representando la diversidad étnica y cultural
de la region. Utilizando como soporte las paredes y edificios de las ciudades. Su
trabajo ha recorrido el mundo y le ha permitido tener exposiciones de sus
producciones de estudio en varias galerias tanto nacionales como internacionales.
(Apitatan, 2018).

Imagen 26: I1zquierda: He Has Lost His Mind. Quito 2014. Derecha: Ekeko, Wynwood Miami 2017. Recuperado
de www.apitatan.com/murals
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Es importante permitirnos ejemplificar una muestra de los artistas
internacionales y nacionales dentro de este movimiento para entender las infinitas
posibilidades de intervenciébn en cuanto a materiales, espacios y conceptos se
refiere, el mismo deja atras cualquier intento de encasillar el concepto y con el
transcurso del tiempo ha abierto un mundo nuevo con posibilidades infinitas en

cuanto a ejecucion y mensaje se refiere.

Imagen 27 Homenaje a Basquiat por Banksy, 2017. Recuperado de
https://www.beatmashmagazine.com/banksy-homenajea-basquiat/

66
Camilo Nicolas Flores Aldas



&l UNIVERSIDAD DE (CUENCA

=

Capitulo Il

Intersecciones de la ciudad de Quito y sus alrededores. Un

acercamiento ala construccion de la obra
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3.1 Metodologia

Para llevar a cabo la construccién de este trabajo de titulacion se utilizaron las

siguientes metodologias de caracter tedrico practico explicadas a continuacion:

La transdisciplinariedad como herramienta de construccion artistica.
Investigacion bibliografica.

El transitar como metodologia medular a manera de deriva y de observacion.
de espacios que componen el contexto del autor.

Documentacion fotografica de los espacios a ser intervenidos.

Descubrimiento y apropiacion del espacio publico mediante el emplazamiento

de productos pictdricos.

Como parte de la metodologia se registré en video, fotografia y GPS las rutas y

descubrimientos de los ejercicios de transito y recorrido en el espacio publico como

evidencia de los mismos y bitacora para futuras obras.
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Imagen 29: registro GPS de recorridos por la ciudad de Quito. Reglstro del autor.
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Imagen 30: registro GPS de recorridos por la ciudad de Quito. Registro del autor.
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3.2 Significaciones

Una vez realizado un andlisis teorico de las posibilidades de construccion de
la ciudad, y por consiguiente el entendimiento del espacio como una alternativa de
interaccion con el objeto artistico, se ha reflexionado sobre las relaciones que se
mantienen con el mismo, en especial entendiéndolo desde la pandemia que nos ha
tocado vivir producto del virus SARS-CoV2 o mayormente conocido como
coronavirus, mismo que ha provocado al momento mas de 140,2 millones de

infectados y 3 millones de muertes en el mundo (Rtve, 2021).

Durante 23 afos de vida el nexo mantenido con el entorno, implica una mala
memoristica en lo referente a nombres y direcciones; siempre ha sido complicado
referirse a una ubicacién concreta en la ciudad por lo que usualmente, en medio de
un encuentro se recurre desde temprana edad, mas alla de la pérdida o el desvio, a
tomar caminos erréneos que generalmente desorientan pero que activan el interés

asociado al arte urbano.
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Imagen 31: tags en la ciudad de Quito, fuente de
inspiracion de la obra. Registro del autor
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El recurrir a otros elementos visuales que me permitieron orientarme en el espacio
se convirtio en un elemento usual, y que eventualmente terminé despertando un
peculiar interés de observar al entorno a manera de ejercicio memoristico, mas no
ubicarme en el espacio por la calle o el nombre de ésta; en este proceso se pudo
evidenciar la existencia de terrenos, paredes y espacios en evidente deterioro o

abandono total.

De igual manera la experiencia en cuanto a mirar exposiciones contextuales
conectadas al espacio y las funciones del inmueble, me llevo al entendimiento del
espacio como nutriente de una obra, principalmente visto en las dos exposiciones

mencionadas a continuacion:

Gigantes y Derivas: procesos del arte monumental exposicion realizada en el afio
2016 en la ciudad de Cuenca bajo la curaduria del ecuatoriano Hernan Pacurucu
Céardenas y el chileno Victor Hugo Cardenas en la Ex Cércel de Varones de
Cuenca, mismo que iniciaria el proceso para transformarse en el denominado
Parque de la Libertad. La exposicion en la que participan 8 artistas nacionales con
larga trayectoria y reconocimiento como Olmedo Alvarado y Julio Mosquera y 13
artistas internacionales gira entorno a la apropiacion material y espacial de los
diversos cuartos que conformaron el centro presidiario y de esa manera construir y
generar productos artisticos interdisciplinarios bajo inspiraciones varias, en las
cuales la carga historica y social del espacio es un elemento principal. (Abad Vidal,
2017).

La instalacion de la artista chilena Claudia Osorio se apropia de objetos de la cércel,
los reinterpreta en conjunto a manera de escultura y de igual manera relata en las
mismas un testimonio encontrado en una carta al momento de recorrer las

instalaciones.
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Imagen 32: Instalacion de Claudia Osorio. Recuperado de
https://juliocesarabadvidal.wordpress.com/2017/03/18/gigantes-y-
derivas-procesos-del-arte-monumental/

Por otro lado, en el afio 2018 se presentdé una de las exposiciones mas
mencionadas, visitadas y comentadas. Diagnostico Terminal, exposicion producto
de una residencia artistica en el antiguo hospital del IESS de la ciudad de Cuenca,
bajo la curaduria de Herndn Pacurucu y Victor Hugo Cérdenas y Co curaduria de
Olmedo Alvarado. La exposicion se presenta como el resultado de la produccién del
artista inspirado por el espacio histérico y sus simbologias, una seria reflexion de la
vida, su valoracion o falta de ella y el papel que el espacio cumple. Las obras se
fusionan con el estado de deterioro de la edificacion, la invasion de la naturaleza e
intervenciones de arte urbano, aportando una mistica que nutre las obras,
convirtiendo el recorrido no solo en contemplacion sino mas bien en una exploracion

hacia lo desconocido.

Imagen 33: Registro de una de las obras. Recuperado de
https://esperbravo77.wixsite.com/nomadebienal/diagnostico-
terminal?lightbox=dataltem-k3joeoj5
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Ahora mas que nunca, con la imposibilidad de recorrer fisicamente el espacio,
durante los 12 meses en pandemia y con todas las restricciones impuestas por el
propio gobierno, es posible darse cuenta de lo complejo que resulta hacer memoria
de tales nombres y seria lo ideal que calles, avenidas, sectores, barrios, entre otros,
se puedan distinguir por imagenes emblematicas que permitan entender lo
infravalorado que se encuentra el transito o el transitar reconociendo graficamente el
espacio que nos acerca como posibilidad de descubrimiento en una ciudad de la
gue poco se conoce por estar sumidos, principalmente, en medio de una mecanica
rutina.

El ecuatoriano tiende a ser esquivo, se enfrasca en su espacio y se enajena
de su entorno y contexto; la ciudad no es mas que un reflejo de una sociedad que
avanza en el consumo, sin pensar en las consecuencias. La quietud de una
cuarentena impuesta y de multiples restricciones (entre ellas la vehicular) en tanto
limitar las posibilidades del libre transito y la permanencia en el espacio publico,

denota la visualizacion de una constante: el desecho y el abandono.

Cual observador del espacio, desde la ventana voyerista, atrapado en la
propia vivienda, el ser humano de pandemia ha revertido su rutina como espectador
por primera vez de la vida de muchos, ha irrumpido de manera abrupta y permitido

la reflexioén.

C.Feate's toLo

Imagen 34 Boceto para la obra Somos vivos o virus. Registro del
autor
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En este proceso una serie de obras se registraran y de ellas la primera,
Somos Vvivos o virus, es el resultado de intervencidon grafico-urbana que se
apropia de terrenos baldios y paredes destruidas para fungir de soporte de
pegatinas cuya imagen -réplicas de las mascarillas usadas en pandemia y
representadas desde diferentes perspectivas (arrugadas y mas)- refleja la metafora
del desecho propio de una sociedad que vive una crisis social y medioambiental, y
gue en nada ayuda a superar esta situacion. Es importante entender el 2020 como
un afio que cambié muchos paradigmas en cuanto a la manera en la que nos
relacionamos con el entorno; la vida paré por un momento permiti€ndonos escuchar
el sonido de nuestro alrededor en un detenido ritmo, pese al acelerado estilo de vida

que el sistema capitalista

nos ha obligado a tomar.

La primera obra y su
nombre puede ser
entendido desde la
basqueda del juego de
palabras, y los dobles
sentidos, caracteristicos de
la region, podemos

ejemplificar este proceso

con la obra Nacidos Vivos

Imagen 35 Registro de exposicion de la obra de Saidel Brito Nacidos,
2008. Recuperado de http://www.dpmgallery.com/exhibiciones/dpm-mia- (2009) de Saidel Brito
nacidos-vivos-born-alive !

artista cubano que reside
desde hace mucho tiempo atrds en Guayaquil, y que se vuelve interesante por la
reinterpretacion del espacio histérico en contraposicion de su contemporaneidad;
asimismo resulta significativa la posibilidad del entendimiento de la sociedad y su
comportamiento en cuanto a la expresion misma del “nacido vivo” por verse en la
posicion, en primera instancia, de ser sujeto de registro civil y, de otra parte, ser

motivo de astucia o viveza. (DPM, 2008).
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Es por eso que la obra Somos vivos 0 virus se presenta desde su concepcién
como el reflejo visual que denota lo que somos, y no solo eso, sino también el
propio cuestionamiento de dos elementos claros que el 2020 nos ha permitido

experimentar:

La mascarilla, vista ahora en el piso, en los tachos de basura, en estanterias
de comercio informal, no es mas que una agridulce verdad de lo que somos, lo que
una vez fue una herramienta para precautelar tu salud, ahora no es mas que un
simple errante que transita un espacio al que no se lo ve desasociado de su origen,
sino que a la vez permite una analogia de lo imperecedero. Lo mismo que sucede
con el espacio abandonado, su funcién de acoger, producir, salvaguardar se ha

visto trastornado, sin ni siquiera llamar nuestra atencion.

Hoy méas que nunca la intervencion artistica puede mostrarse como una
accion que no significa la rehabilitacién del espacio, sino la visualizacion de la falta
de su uso, y que se presenta como la posibilidad del llamado a la reflexion y critica

ante la normalizacion del lugar abandonado.

C.finss 303

Imagen 36 Boceto digital para la obra Patria. Registro del
Autor
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La segunda serie, Patria, es producto de intervenciones similares a las
anteriores, pero esta vez miran como la ciudad de Quito genera de 2200 a 2400
toneladas de residuos sélidos (Emaseo, 2018), mismos que no necesariamente
tienen una correcta recoleccion ni espacios delimitados para su recepcion, por lo
cual, la basura se convierte en un cotidiano del espacio publico, lo que lleva a
pensar en su funcibn como componente que articula el espacio urbano y asimismo

el artistico.

Tal como se puede ver planteado en los conceptos de Rosalind Krauss, esta
idea, se presenta como un elemento que conforma nuestro paisaje sin necesidad de
serlo y que, a su vez, no es escultura ni su concepcion, ni obedece a un proceso de
homenaje u historia pero que, sin embargo, se rehlsa a desaparecer de nuestro

contexto.

Siendo asi, no cuesta mucho hacer una relacion directa en cuanto a concepto
refiere a uno de los espacios mas debatibles que puede tener el pais: su politica,
reflejada a través de las mismas bolsas de basura que toman una paleta cromatica
derivada de la propia bandera ecuatoriana (amarillo, azul y rojo) y cuya simbologia

implicita arremete contra el propio estado.

Es prudente entender que la obra convive en un
espacio donde la percepcién del espectador cambia
tanto a nivel de conocimiento y entendimiento refiere; la
obra Dump del artista britanico Gavin Turk, que se
presenta como una réplica exacta de una bolsa de
basura en bronce, es el ejemplo perfecto para entender
lo polémica que puede ser una obra, en la cual se

pretende entender su relacion inmediata al objeto que

= TSR < . . ..

- oo : _ representa por encima de la conceptualizacion del
Imagen 37 Obra Dump del artista Gavin
Turk, 2004. Recuperado de mismo. (Turk 2004)_

http://gavinturk.com/artworks/image/395
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Una bolsa llena de productos desechados, materia organica no reciclada arrojada
con los subproductos de nuestro derrochador estilo de vida consumista. Esta basura
esta encapsulada en la redondez formal de esta obra de arte clasica de trampantojo.
Estamos definidos por lo que tiramos y, a la inversa, somos deconstruidos por lo

gue elegimos exhibir en nuestras salas de museos sagrados?

A pesar de la polémica como artistas, es interesante el representar objetos
gue finalmente su convencionalidad hace que pasen desapercibidos aparentemente
y pueden convertirse en elementos dignos de representacion a manera de critica

social.

La importancia de entender la bolsa de basura no solo como elemento
recurrente en nuestro espacio contextual, sino sus significaciones simbdlicas; la
bolsa de basura no es mas que un contenedor de lo que ya no queremos, similar a
nuestra concepcion del pais; somos conscientes de todo lo que arrastramos y sin
embargo, seguimos buscando cuidar nuestra imagen por lo cual mantenemos el
desecho puertas adentro, sin que se vea, como elemento latente de un dicho
tradicional del Ecuador y otros paises latinoamericanos que refiere a: “los trapos
sucios se lavan en casa”; un gesto que termina por ocultar, intencionalmente, lo
imposible y que termina aludiendo a otro modo de decir cuando se pretende “ocultar

el sol con un dedo”.

2 Cita traducida del autor Gavin Turk: A bag full of discarded products, unrecycled organic matter thrown in with the by-
products of our wasteful consumerist lifestyles. This rubbish is encapsulated in the formal roundness of this classic trompe
I'ceuil artwork. We are defined by what we throw away and conversely, we are deconstructed by what we choose to display in
our hallowed museum halls. (Turk, 2004)
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Imagen 38 Boceto digital de la obra Patria. Registro del autor.

‘No hay el texto”, quiza uno de los comentarios mas iconicos mencionados por
Lenin Moreno en el paro nacional al fallarle el telepronter en cadena nacional antes
de comenzar su discurso junto a la cupula de las fuerzas armadas y el Ministro de

Defensa, reflejando los nervios e incertidumbre de todo un pais (RT, 2019).

De forma visual casi imperceptible la obra se nutre mediante la
representacion grafica de diferentes comentarios vertidos a lo largo de esta
pandemia por figuras politicas del pais que han marcado el rumbo del Ecuador en

los ultimos afios, mismas que seran contextualmente explicadas a continuacion:

e “En Octubre no se utilizaron armas letales”, frase mencionada por el
ministro de defensa Oswaldo Jarrin después de ser acusado por
delitos de lesa Humanidad por parte de la Defensoria del Pueblo en
relacion a las protestas contra el gobierno realizadas en octubre del
2019 que dej6é como saldo 12 fallecidos y mas de mil heridos, algunos
con pérdidas oculares y de extremidades mediante impactos de armas

contundentes por parte de la Policia Nacional (GK, 2021).
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e “No, Usted no sefiora, a usted se la ve bastante gordita” comentario
vertido por el presidente Lenin Moreno en cadena nacional, haciendo
alusién a su respuesta a lo dicho por una sefiora mencionandole que
los ecuatorianos tenemos hambre producto de su mal manejo del pais
(ElI Comercio, 2021).

e “El plan vacunas al parecer ha estado solo en la cabeza del sefior
ministro” frase polémica dicha por el presidente Lenin Moreno en
referencia al ex ministro Juan Carlos Cevallos, admitiendo que no
existio un plan de vacunacion, mismo que ha sido fuertemente
criticado por su falta de eficacia al igual que numerosas irregularidades
(Primicias, 2021).

e “Lo hice en mi calidad de ministro, en mi calidad de médico y en mi
calidad de hijo”. Declaraciéon emitida por el ex ministro Juan Carlos
Cevallos al descubrirse que utilizd parte del primer cargamento de
vacunas en su madre y miembros del centro geriatrico en el que se
encontraba, a pesar de que estaban destinadas exclusivamente para
la primera linea del personal de salud del pais (La Hora, 2021).

e “Se nos rompid un poquito el plan de vacunacion” comentario emitido
por el presidente Lenin Moreno debido a la demora en la vacunacion
(ElI Comercio, 2021).

¢ “No es sobreprecio, es que los tallarines no tenian gluten”, defensa de
Alexandra Ocles, ex secretaria del Servicio Nacional de Gestion de
Riesgos ante la citacibn de la comision de Fiscalizacion de la
asamblea por el sobreprecio en canastas de insumos para personas
en condicién de vulnerabilidad al inicio de la pandemia (EI Universo,
2020).
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e “Yo nunca quise ser presidente de la republica” frase polémica dada
en entrevista por parte del presidente Lenin Moreno posterior al paro
nacional de octubre, su gestion tiene un porcentaje de credibilidad de

menos del 5% de los ecuatorianos (La Republica,2019).

Y es que la politica juega un rol fundamental no solo en la obra como tal sino de
igual manera en el espacio mismo, los 3 lugares seleccionados para el
emplazamiento de las obras retratan historias donde la voluntad politica pudo més

gue el desarrollo del espacio:

El lugar donde se sitla la obra Patria #1, es un espacio seleccionado por el desvio
del camino rutinario para dejar a mi hermana en su actividad extracurricular, este
sitio es parte del proyecto de construccién de la sede de la UNASUR (Unién de
Naciones Sudamericanas) misma que termind de construirse en Quito en el afo
2014, sin embargo, el proyecto abarcaba mucho mas, se expropiaron terrenos que
nunca fueron utilizados debido a las discrepancias politicas con el gobierno de Lenin

Moreno. Esto puede evidenciarse en el siguiente texto:

Por lo expuesto y debido a que la implementacién de un equipamiento regional como
la sede de UNASUR busca generar desarrollo en toda la region andina, se cree
pertinente desarrollar intervenciones de tipo urbano que promuevan el desarrollo
social a través de la implementacion de espacio publico, areas verdes y
equipamientos urbanos que permitan solventar las necesidades de integracion y
esparcimiento de la poblacién. Para esto, se han identificado 15 predios liberados de
edificaciones con un total de 80.680 m2 (aprox.), sobre los cuales se planificara una
intervencion que contribuya a la regeneracién urbana del sector (Gobierno Nacional
De La Republica del Ecuador, 2015)
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Desde 2014 hasta la actualidad, algunos de los terrenos siguen sin tener una
finalidad y se encuentran totalmente abandonados, hay presencia de desechos,

grafiti y naturaleza que se han apropiado del lugar.

Imagen 40: Vista desde el terreno de edificio UNASUR, registro 2015, Google Maps.

Patria #2 se sitda al finalizar la pista del antiguo aeropuerto, que en 2013
paso a convertirse en el parque Bicentenario, proyecto que buscaba transformar los
alrededores del sector en edificios, locales comerciales y edificios estatales que
potencien la economia del sector. A la fecha la realidad es totalmente contraria,
varios locales no solo cerraron sus puertas, sino que también se expropiaron para
construcciones estatales y municipales, sin embargo, los cambios de gobierno y
alcaldia no dieron seguimiento al proyecto por lo cual la mayoria de espacios se
encuentran en condicion de abandono. (El Comercio,2014).
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Imagen 41: Izquierda: Vista actual del espacio. Derecha: Registro de 2015. Registro del autor y Google Maps.

Por ultimo, la tercera locacion de la obra se seleccion6 debido al retorno del
sector donde recibi mi educacion primaria y secundaria durante 14 afos. Con la
intencion de re-observar con mayor detenimiento el espacio que lo rodea, mismo
gue posee multiples terrenos que son propiedad del Instituto Ecuatoriano de
Seguridad Social (IESS) ya sea a manera de arriendo o comodato. En la actualidad
debido al aumento disparado del valor de arriendo, multiples locales han cerrado
sus puertas y posteriormente han sido demolidos, dejando varios terrenos en

condicion de abandono y deterioro en todo el sector.
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Imagen 42: Izquierda: estado actual del emplazamiento. Derecha: Registro de 2014. Registro del autor y Google Maps.

Los ejemplos anteriormente citados no hacen mas que reforzar la finalidad de la
obra no s6lo como un acto que cuestiona de manera visual todas las problematicas
politicas que han hundido al pais, sino también que busca la visibilizacion de las
consecuencias en la ciudad y sociedad cuando la voluntad politica se sobrepone al

desarrollo.

La tercera y ultima obra que completa esta serie de ejercicios exploratorios
bajo el titulo Errantes mediante la intervencion del espacio publico en condicion de
abandono mediante la colocacibn de composiciones con barcos de papel y
realizados a partir de mascarillas, que representan en estrecha relacion con uno de
los problemas sociales contextuales mas visibles que hemos tenido como paisy a
su vez del cual somos espectadores en la actualidad; la migracion, producto
principalmente de malos manejos politicos del pais. El producto fisico se construye
con la cantidad de mascarillas desechables usadas durante 5 meses de pandemia

por un nucleo familiar.

Imagen 43 Boceto exploratorio para la obra errantes. Registro del
autor.
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Imagen 44 Boceto introductorio para la obra Errantes. Registro del autor.

Siendo asi, la obra Errantes reflexiona respecto a los éxodos migratorios
mediante la representacién grafica en forma de elemento de transporte universal,
apoyandonos de elementos contextuales como puede llegar a ser la prensa y los
cubre bocas, generando un espacio donde la deriva y la incertidumbre del destino

complican la llegada y chocan con la incertidumbre.

El barco no es mas que simbolo universal e historico del desplazamiento humano, a
manera de busqueda, de comercio o de la Unica escapatoria que se tiene para
buscar un futuro mejor, y de igual forma una alegoria material a la inocencia con la
gue un nifio juega con el elemento, colocdndolo en una vertiente de agua y

dejandolo a su suerte, que navegue y se pierda en el horizonte sin destino aparente.
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Barquito de papel
Mi amigo fiel
Llévame a navegar

Por el ancho mar

Quiero conocer
Amigos de aqui y de alla
Y atodos llevar

Mi flor de amistad

jAbajo la guerra,
Arriba la paz!
Los nifios queremos

Reir y cantar.

Autor: Marie Rojas Tamayo.
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3.3 Registro final

Somos Vivos o Virus

e e o, B e _..;.‘_- 4

Imagen 45 #1, 2021, Papelote sobre pared, Regsitro del autor.

Imagen 46 Panoramica de #1 en taller automotriz abandonado. Registro del autor.
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Imagen 47 Somos Vivos o Virus #2, 2021, papelote sobre pared, Registro del autor.

e ~ % -

Imagen 48 Panoramica de Somos Vivos o Virus #2 en estadio barrial abandonado. Registro de autor.
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Imagen 49 Panoramica de Somos Vivos o Virus #3, 2021, papelote sobre pared, Registro del autor
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Patria

S Sty

Imagen 51 Panoramica de Patria #1 realizado en terreno expropiado para UNASUR. Registro del autor.
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Imagen 53 Panoramica de Patria #3 en terreno expropiado para plan Bicentenario.
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Imagen 55 Panoramica de Patria #3 en terreno propiedad del IESS. Registro del autor.
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Imagen 58 Detalle de la obra. Registro del autor
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Imagen 60: Detalle de la obra. Registro del autor

Imagen 59:Detalle de la obra. Registro del autor
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Deterioro de la obra

Parte fundamental de la obra es el paso del tiempo que puede tener la
misma, entendiendo desde el inicio que las mismas condiciones del espacio publico
implican un deterioro mas acelerado de la obra. A continuacion, se presenta el

estado de algunas obras después de uno a dos meses desde su emplazamiento:

La entrada al lugar donde se ubica la obra #1 de Somos Vivos o Virus se vio
intervenido para evitar que sea refugio de personas en condicion de calle, sin

embargo, existe una pequefia abertura donde perfectamente se puede visualizar la

obra, deteriorada por el paso del tiempo.
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eses de su emplazamiento. Registro del autor.

Imagen 62: Registros de la obra Patria #1 a dos m

La mayoria de obras han tenido un deterioro natural producto de los materiales
usados que aportan al concepto del abandono mismo, la obra terminara
eventualmente desapareciendo y el espacio seguira de la misma manera en el que
se lo encontr6 probablemente. También se puede presenciar en la obra Patria #1
gue existié una intervencion, puntualmente un Throw up, el autor decidié respetar la

obra colocada.

- el 0 B Y

Imagen 63: Registro de la obra Patria #3. Re'gistro del autor.
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Por otro lado, la Unica obra que ya no se encuentra en el espacio en su totalidad es
la de Patria #2, puesto que, se encontraron restos de una sola de las fundas por lo

gue se puede deducir que las otras dos fueron retiradas con intencién.

R e R < W P

Imagen 64: Registro del espacio de la obra Patria #2 y de los restos de la obra. Registro del autor.

Finalmente, la obra Errantes ha tenido cambios significativos en cuanto a su
composicién original, principalmente por el viento y las lluvias, se puede evidenciar
gue todavia existen algunos barcos en el lugar en estado de deterioro, aunque no
en su totalidad por lo que algunos pudieron ser sustraidos. Unicamente los barcos
realizados con mascarillas siguen estando integros en el lugar, pero no en su

ubicacion inicial.
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Imagen 65: Registros de la obra Errantes a dos meses de su emplazamiento. Registro del autor.

Difusion de la obra

Con la finalidad de lograr ampliar los posibles espectadores de las diferentes obras,
procedia a difundirlas mediante redes sociales dando como resultado una difusion y
reaccion bastante amplia y abarcadora, permitiéndose a través de la tecnologia

llegar a nuevos espacios.
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i o) camiloflores120597__
0 Camilo Flores

26Jun- Q@ Quito, Ecuador

Hola gente linda de Facebook.
*Sus reacciones, compartidas , comentarios y opiniones nutriran el
resultado de este trabajo*.

Queria presentarles las obras producto de mi tesis que giran en torno
al transito por la ciudad de Quito con la finalidad de generar
productos estéticos, me enfoqué en visibilizar lugares en... See More

@m:ﬂ Liked by belen.quintanillap and 41 others

camiloflores120597__ Queria presentarles las obras

oo Maria Belén Quintanilla and 92 others 4 Comments 32 Shares 3 2 A ’ 9
. ‘ ; producto de mi tesis que giran en torno al transito
o Like O comment A Share por la ciudad de Quito con la finalidad de...

Imagen 66: Evidencia de difusion en redes sociales Facebook e Instagram de la obra. Registro del autor.

we 93 4 comentarios 32 veces compartido

o5 Me gusta () Comentar ©> Compartir

[-]

Elaine De Souza Martins 1 ocultos
Te Felicito querido! Me parecieron fantasticas! Geniales! Objetivamente inspiradas por tu

mente privilegiada!! Un mensaje para detenerse a admirar y pensar....

Responder - 1 sem ®1

Domenica Carbo
Increible '+ @ 1

Responder - 1 sem

Imagen 67:Evidencia de difusion en redes sociales Facebook e Instagram de la obra.
Registro del autor.
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Conclusiones y Recomendaciones

Una vez finalizado el trabajo de investigacion y de igual manera el resultado practico
del mismo, podemos llegar a varias conclusiones, destacando los puntos mas
importantes y relevantes que se han podido evidenciar a lo largo de entender y

aplicar al transito como posibilidad de generar productos estéticos.

La produccion artistica se constituyd a partir de ejercicios netamente
practicos de transito y deriva por la ciudad de Quito y sus alrededores, elemento
indispensable a la hora de construir esta investigacion enfocada en el sustento
tedrico que valida la necesidad de una construccién contextual del espacio que se
va a intervenir para de esa forma nutrir el resultado, teniendo en cuenta que el
encuentro del mismo no estd normado de por si, ni menos aun puede seguirse una
metodologia especifica y textual para cada espacio, facil seria recurrir y completar el
trabajo; sin embargo, se considera necesario el uso de ciertas guias o primicias para

poder desarrollarlo de la mejor manera bajo un caracter exploratorio.

En primera instancia, el espacio urbano se compondra como elemento que
construye la obra o en su defecto lo que ayude a generar los resultados finales; de
esta manera, esquinas, puentes, pasadizos, senderos y mas, podran estar sujetos a
intervencién; he tomado, como muestra puntual -y a manera de delimitacion-
entendiendo lo amplio que puede llegar a ser la ciudad, a los espacios en situacion
de abandono que puedan ser descubiertos en el camino, reforzando el
planteamiento respecto a los no lugares como espacio propicio para el desarrollo de

practicas artisticas con carécter estético y sus posibles resignificaciones.

Sin duda alguna, otro de los ejercicios conscientes que se realiza -precisamente-
es el de re-observar espacios por los que ya se ha transitado de manera constante y
mediante el enajenarse de un espacio que se utiliza como fin para una actividad o

como el camino hacia un objetivo y proceder a entenderlo como un transito que
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descubre espacios que hasta el momento han pasado desapercibidos, por lo cual se
procede a recorrer el espacio desde el cercano inmediato como es el barrio, hasta
trayectorias mas largas guiandonos por las principales arterias automovilisticas que

atraviesan Quito y lo conectan con el resto del pais.

Se considera de suma importancia entender al producto final como ejemplo en
cuanto al papel del arte en el espacio publico separado de la idea del mismo como
acto que rehabilita 0 adorna un espacio, ya que en este caso la funcién principal es
visibilizar lo normalizado que pueden llegar a estar los espacios en condicién de
abandono dentro de nuestro entorno procurando no caer en practicas que- como

vistas a lo largo del trabajo de titulacion- sucumban al mercado del arte.

El haber hecho una investigacion previa respecto a algunas practicas historicas
en el mundo del arte que han utilizado el recorrido como herramienta nos permite
entender las diferentes posibilidades que existian para poder intervenirlo y de esta

manera sacar el maximo provecho tanto a la obra como al espacio.

La construccion de las obras en el espacio publico permitié entender la reaccién
del transelnte en relacion a su concepto estereotipado de intervenirlo, muchas
veces netamente relacionado al grafiti, al uso del aerosol y a la estética del Hip-Hop.
Por ende, en el momento en el que se realiza una intervencién sin cumplir con esos
estereotipos cambia la percepcion del transeunte, no necesariamente causando

interés si no siendo invisibilizado al igual que el espacio que rodea la intervencion.
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Imagen 68 Proceso de instalacion de la obra Patria. Registro del autor.

Es importante entender que el espacio en condicibn de abandono si bien
fisicamente aparenta desolacién no significa que se encuentre asi, luego de dar
seguimiento a practicas para la obra se pudo constatar que uno de las obras fue
arrancada por una persona en situacion de indigencia para prender una fogata, lo

cual nos permite concluira algunas cosas:

1. La obra no solo fue un resultado visual, sino, herramienta e interaccion
directa entre obra y espectador con un fin utilitario.

2. El arte en el espacio publico est4d sujeto a ser efimero por lo que es
necesario entender por parte del artista que al momento de finalizar el
producto artistico deja de ser tuyo y se convierte en parte de su entorno.

3. El acto mismo del transcurso del tiempo y las posibilidades de cambio de las
obras es fundamental para los resultados conceptuales e investigativos de
este trabajo de titulacion.
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Imagen 69 Izquierda: Ejercicio de prueba. Derecha: La misma obra arrancada después de 2 meses de colocada.

La situacion contextual en la que se encuentra la politica ecuatoriana permitié
nutrir el concepto a la hora de construir un resultado artistico con conexion directa al
espacio, permitiéndose plasmar de manera fisica y visual tematicas que se
encuentran directamente relacionadas al sentir y pensar de la sociedad.

Podemos concluir que efectivamente el recorrido urbano se ha convertido en
herramienta y material esencial para construir las obras finales, desde el transitar, re
descubrir y definir la intencionalidad de la misma nos permite darle un peso
conceptual y critica a la relacién espacio-obra; siendo asi posible aseverar que el
uso mismo del espacio urbano como elemento que compone un resultado a ser
visualizado - no sélo por el transelnte sino por el espectador de este trabajo de

titulacion- lo convierte en un ejercicio estético.

Los resultados de este trabajo de titulacion abren las puertas a seguir
experimentando con el espacio publico, observandolo y empapandonos del mismo,
rompiendo esta supermodernidad abrasadora que nos encasilla en la rutina. Hoy

mas que nunca el permitirnos reflexionar sobre nuestras relaciones con el contexto
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gue nos construye puede derivar en el uso del arte como accion politica y social que

genera conciencia tanto en el artista como en el espectador.
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Anexos

Notas periodisticas para elaboraciéon de la obra Patria

1. Jarrin alega que Fuerzas Armadas “actuaron con respeto” a derechos humanos en
el paro de octubre de 2019, 23 del 03 de 2021. https://gk.city/2021/03/23/ministro-
defensa-lesa-humanidad-paro-octubre/

2. Lenin Moreno aseverd que una mujer no sufre de hambre porque "se le ve bastante
gordita": luego se disculpé. 06 del 10 de 2021.
https://www.elcomercio.com/actualidad/lenin-moreno-mujer-hambre-gordita.html

3. Lenin Moreno sobre vacunas: 'Si hay municipios con capacidad de adquirirlas, no
veo inconveniente en entregar el permiso’. 23 del 02 de 2021.
https://www.elcomercio.com/actualidad/moreno-vacunas-plan-municipios-

permisos.html

4. Ministro de Salud defiende haber vacunado a su madre. 27 del 01 de 2021.
https://lahora.com.ec/noticia/1102339222/ministro-de-salud-defiende-haber-
vacunado-a-su-
madre#:~:text="L0%20hice%20en%20mi%20calidad,Carlos%20Zevallos%2C%20en
%20un%20video.&text=Zevallos%20reiter6%20que%20gracias%20a,hasta%20octu
bre%20de%20este%20afio.

5. Moreno dice que nunca quiso ser presidente. 30 del 10 d e2019.
https://www.larepublica.ec/blog/2019/10/30/moreno-dice-nunca-quiso-ser-presidente/

6. "No hay texto": Lenin Moreno se queja en cadena nacional porgque no tenia
dispuesto el discurso que 1iba a leer. 08 del 10 de 2019.
https://actualidad.rt.com/actualidad/329647-lenin-moreno-gueja-no-tener-dispuesto-
discurso

7. Plan de vacunacion estaba solo en la “cabeza del ministro”, admite Moreno. 23 del
03 de 2021. https://lwww.primicias.ec/noticias/sociedad/moreno-funcionarios-
vacunas-sequridad-estado/

8. Que los tallarines eran 'sin gluten'; asi justific6 Alexandra Ocles el costo de los kits
de alimentos. 27 del 05 de 2020
https://www.eluniverso.com/noticias/2020/05/26/nota/7852287/alexandra-ocles-
tallarines-kits-alimentos-no-tenian-gluten/

104
Camilo Nicolas Flores Aldas


https://gk.city/2021/03/23/ministro-defensa-lesa-humanidad-paro-octubre/
https://gk.city/2021/03/23/ministro-defensa-lesa-humanidad-paro-octubre/
https://www.elcomercio.com/actualidad/lenin-moreno-mujer-hambre-gordita.html
https://www.elcomercio.com/actualidad/moreno-vacunas-plan-municipios-permisos.html
https://www.elcomercio.com/actualidad/moreno-vacunas-plan-municipios-permisos.html
https://lahora.com.ec/noticia/1102339222/ministro-de-salud-defiende-haber-vacunado-a-su-madre#:~:text="Lo%20hice%20en%20mi%20calidad,Carlos%20Zevallos%2C%20en%20un%20video.&text=Zevallos%20reiteró%20que%20gracias%20a,hasta%20octubre%20de%20este%20año
https://lahora.com.ec/noticia/1102339222/ministro-de-salud-defiende-haber-vacunado-a-su-madre#:~:text="Lo%20hice%20en%20mi%20calidad,Carlos%20Zevallos%2C%20en%20un%20video.&text=Zevallos%20reiteró%20que%20gracias%20a,hasta%20octubre%20de%20este%20año
https://lahora.com.ec/noticia/1102339222/ministro-de-salud-defiende-haber-vacunado-a-su-madre#:~:text="Lo%20hice%20en%20mi%20calidad,Carlos%20Zevallos%2C%20en%20un%20video.&text=Zevallos%20reiteró%20que%20gracias%20a,hasta%20octubre%20de%20este%20año
https://lahora.com.ec/noticia/1102339222/ministro-de-salud-defiende-haber-vacunado-a-su-madre#:~:text="Lo%20hice%20en%20mi%20calidad,Carlos%20Zevallos%2C%20en%20un%20video.&text=Zevallos%20reiteró%20que%20gracias%20a,hasta%20octubre%20de%20este%20año
https://lahora.com.ec/noticia/1102339222/ministro-de-salud-defiende-haber-vacunado-a-su-madre#:~:text="Lo%20hice%20en%20mi%20calidad,Carlos%20Zevallos%2C%20en%20un%20video.&text=Zevallos%20reiteró%20que%20gracias%20a,hasta%20octubre%20de%20este%20año
https://www.larepublica.ec/blog/2019/10/30/moreno-dice-nunca-quiso-ser-presidente/
https://actualidad.rt.com/actualidad/329647-lenin-moreno-queja-no-tener-dispuesto-discurso
https://actualidad.rt.com/actualidad/329647-lenin-moreno-queja-no-tener-dispuesto-discurso
https://www.primicias.ec/noticias/sociedad/moreno-funcionarios-vacunas-seguridad-estado/
https://www.primicias.ec/noticias/sociedad/moreno-funcionarios-vacunas-seguridad-estado/
https://www.eluniverso.com/noticias/2020/05/26/nota/7852287/alexandra-ocles-tallarines-kits-alimentos-no-tenian-gluten/
https://www.eluniverso.com/noticias/2020/05/26/nota/7852287/alexandra-ocles-tallarines-kits-alimentos-no-tenian-gluten/

& UNIVERSIDAD DE CUEMCA

==

Ubicaciéon de las obras

e Somos Vivos o Virus #1
https://qoo.gl/maps/yUVhRIKFgGmMkNRN326
e Somos Vivos o Virus #2
https://qoo.gl/maps/MVdiGXEzqGjp32Ff6
e Somos Vivos o Virus #3
https://goo.gl/maps/U4Fglmzooqwuj9elL 8
e Patria #1
https://goo.gl/maps/MwJrvZ5XY8p920tH6
e Patria #2
https://goo.gl/maps/7wg9NgAgLuccJ7fM7
e Patria #3
https://goo.gl/maps/a58zKcMK9VNhTzha8
e Errantes
https://goo.ql/maps/dAicbXEeR35uh9tq5

Registro audiovisual de los recorridos realizados

e https://drive.gooqgle.com/drive/folders/1IT-
rvhL5PO7 4Zp3vKA uh0O8Ua-W wFb
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Imagen 71 Elaboracion de las fundas de basura para la obra Patria. Registro
del autor.
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Imagen 72 Boceto de mascarilla. Registro del autor.

Imagen 73 Proceso de pintado de las mascarillas con pintura de casa. Registro del
autor.
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Imagen 75 Proceso de pintado de findas de basura con pintura de casa. Registro
del autor.

Imagen 74 Fundas de basura previo a pintado de letras.
Registro del autor.
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Imagen 77 Proceso de planchado de mascarillas con almidon

sobre papel sketch para dar rigidez y poder elaborar los
barcos. Registro del autor.

Imagen 76 Mascarillas pegadas a papel sketch. Registro del autor.
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Ime;gen 80 Ejericios de descubrimiento
de lugares en condicion de abandondo
via a Guayabamba. Registro del Autor.

Imagen 79 Ejercicios de descubrimiento de lugares
en condicién de abandondo sector La Floresta.
Registro del Autor.

Imagen 78 Ejercicios de descubrimiento de lugares en
condicién de abandondo sector Pomasqui. Registro del
Autor.
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Imagen 82 Ejercicios de descubrimiento de lugares en condicion de
abandondo sector Guayabamba. Registro del Autor.

Imagen 81 Ejercicios de descubrimiento de lugares en condicién de
abandondo sector San Antonio de Pichincha. Registro del Autor.

Imagen 83 Ejercicios de descubrimiento de lugares en condicién de
abandondo sector San Antonio de Pichincha. Registro del Autor.
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Imagen 85 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.

Imagen 84 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.
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Imagen 87 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.

it B 3
Imagen 86 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.
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Imagen 89 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.

52

Imagen 88 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.
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Imagen 91 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.

Imagen 90 Izquierda: Texto colocado sobre funda para la Obra Patria. Derecha:
Imagen con alta saturacion para distinguir mejor las letras. Registro del autor.
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Imagen 92 Intervencidon de la obra Patria. Registro del autor

Imagen 93 Intervencion de la obra Errantes. Registro del autor.
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Imagen 94: Limpieza del espacio y colocacion de engrudo para la obra Patria #1. Registro del
autor.
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Imagen 97:Emplazamiento de la obra Errantes. Registro del autor.

(5HE

Imagen 96: Emplazamiento de la obra Patria #3
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