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RESUMEN:

Este trabajo consiste en la seleccion y elaboracion de cuatro arreglos para el
formato de guitarra sola de los cuatro pasillos: Que es Amar, A Quién Buscas, Este es mi
Sufrimiento, De Amor me Muero, y escritos originalmente para piano y previamente
seleccionados del catalogo musical elaborado por el music6logo Lenin Estrella Arauz, 1os

cuales se fijaron considerando el formato, género y estilo musical.

Los cuatro arreglos se enfocaron en la modificacion de los siguientes elementos
musicales: forma, melodia, ritmo y armonia; y, la adaptacion de la técnica instrumental.

Es decir que, las obras para el formato de piano sean interpretadas en la guitarra.

Este trabajo consta de dos capitulos que estan divididos de la siguiente manera: El
primer capitulo, hace referencia al pasillo ecuatoriano y la trayectoria musical de Alfonso
Arauz en donde se dard a conocer el contexto histdrico del pasillo ecuatoriano y las
caracteristicas musicales de dicho género, es decir se presentara un breve resumen de la
biografia del compositor y su repertorio en términos generales.

El capitulo dos se enfoca directamente al andlisis descriptivo de dos arreglos en
contraste a las obras originales de Alfonso Arauz, cuyo propoésito es dar a conocer las
técnicas empleadas sobre dichas composiciones. Primero, se podra apreciar que tipos de
técnicas se utilizan en el tratamiento melddico, que son: fillers dead spot, filler ritmico
tail o cola, lead in, contramelodia, cliché obbligato, secuencias, reduccién, aumentacion,
y canon; segundo, el tratamiento morfoldgico mediante las siguientes técnicas, que son:
aumentacion de introduccion y estribillos (estructuras repetitivas), repeticiones de
secciones, nuevas secciones del arreglista, coda; tercero, el tratamiento ritmico mediante
las siguientes técnicas, que son: poliritmias, polimetria, truncacion ritmica (variacion

motivica ritmica), pedal, breaks. Finalmente, en el cuarto aspecto, se presenta el
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tratamiento armonico con las siguientes técnicas: rearmonizacion de acordes, dominantes
secundarias, sustitutos tritonales, acordes sustitutos, modulacion a una tonalidad con una

misma toénica.

Palabras Clave: Arreglos. Pasillos. Alfonso Arauz. Guitarra.
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ABSTRACT:

This work consists of the selection and elaboration of four arrangements for the
guitar solo format of the four pasillos: Que es Amar, A Quién Buscas, Este es mi
Sufrimiento, De Amor me Muero, and originally written for piano and previously selected
from the catalog musical prepared by musicologist Lenin Estrella Arauz, which were set
considering the format, genre and musical style.

The four arrangements focused on modifying the following musical elements:

Form, Melody, Rhythm, and Harmony; and, the adaptation of the instrumental technique.
In other words, the works for the piano format are performed on the guitar.
This work consists of two chapters that are divided as follows: The first chapter refers to
the Ecuadorian pasillo and the musical career of Alfonso Arauz where the historical
context of the Ecuadorian pasillo and the musical characteristics of that genre will be
revealed, In other words, a brief summary of the composer's biography and his repertoire
will be presented in general terms.

Chapter two focuses directly on the descriptive analysis of two arrangements in
contrast to the original works of Alfonso Arauz, whose purpose is to share the techniques
used on these compositions. First, it will see what types of techniques are used in the
melodic treatment, which are: dead spot fillers, tail or tail rhythmic filler, lead in, counter
melody, obliged cliché, sequences, reduction, augmentation, and canon; Second,
morphological treatment using the following techniques, which are: introduction and
chorus augmentation (repetitive structures), section repetitions, new arranger sections,
coda; Third, rhythmic treatment using the following techniques, which are: polyrhythms,
polymetry, rhythmic truncation (rhythmic motivic variation), pedal, breaks. Finally, in

the fourth aspect, the harmonic treatment with the following techniques is presented:
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Chord re-harmonization, secondary dominants, tritonal substitutes, substitute chords,

modulation to a key with the same key.

Key Words: Arrangements. Pasillo. Alfonso Arduz. Guitar.
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INTRODUCCION:

La presente investigacion aborda una propuesta arreglistica para guitarra de cuatro
pasillos ecuatorianos del compositor Alfonso Arduz, que se encuentran en el formato
original para piano. De esta manera con los arreglos se propone presentar las obras del
compositor Alfonso Arduz en formato para guitarra mediante un tratamiento morfolégico,
melddico, ritmico y armoénico, cuyos elementos seran utilizados en funcion a las técnicas

de arreglos.

El pasillo, se ha considerado como un género principal en el repertorio de la
musica ecuatoriana, el cual se encuentra registrado en diferentes formatos tales como:
piano, cuarteto de cuerdas, guitarra, canto. Por lo tanto, la guitarra por sus cualidades
melodica, armoénica, ha sido aprovechada por varios compositores ecuatorianos, sin
embargo, el nUmero de obras escritas para guitarra a través del género pasillo ecuatoriano

es limitado (Aguirre, 2012).1

Cabe resaltar que el pasillo ecuatoriano se considera como un género importante
en el repertorio nacional, “El pasillo ecuatoriano por sus propias caracteristicas constituye
el maximo referente musical a nivel nacional e internacional” (Sylvia, 2012). 2 En el cual
existen un numero importante de composiciones “El brillante aporte musical de los
primeros compositores ha trascendido en el tiempo por su altisima calidad que ha sido
resultado de la disciplina, dedicacion y compromiso con su vocacion musical” (Sylvia,
2012).2 Sin embargo, existen obras de este género que se desconocen dentro del repertorio

popular ecuatoriano como son las obras del compositor Alfonso Arauz, de las cuales no

1 Libro Historia de la musica del Ecuador, Quito 2012, autor Mario Godoy Aguirre.
2 Libro La identidad Musical del Ecuador, Quito 2012, autor Sylvia Herrera D.
3 Libro La identidad Musical del Ecuador, Quito 2012, autor Sylvia Herrera D.
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se ha encontrado antecedentes de adaptacion o arreglos para guitarra de los siguientes
temas: “Que es Amar”, “De Amor me Muero”, “A Quién Buscas”, “Este es mi
Sufrimiento”; dentro del repositorio de la Universidad Estatal de Cuenca y en otras
fuentes digitales. Por lo tanto, en la presente investigacion se ha visto la necesidad de
tomar un repertorio bajo criterios de seleccion que esta compuesto por manuscritos
originales en formato de piano para posteriormente aplicar un tratamiento de adaptacion

y arreglos para el formato de guitarra.

La definicion de arreglo musical se basa en cambiar ciertos elementos musicales
como armonia, ritmo y melodia con la finalidad de embellecer y enriquecer la sonoridad,
la forma o morfologia de la obra. Para la elaboracién de arreglos es primordial conocer
los aspectos principales de las obras en el formato original mediante un analisis de los
elementos musicales y técnicas compositivas que determinaran el desarrollo de los
arreglos con la finalidad de ser interpretadas en un concierto. Asi pues, para una mejor
comprension y mas detallada comprobacion de las estructuras musicales de las obras
mediante el andlisis de las partituras originales y sus aspectos melddicos, ritmicos y
armonicos, con la finalidad de demostrar la adaptabilidad y sonoridad de las obras
originales para piano a guitarra.

Este proceso musical se ve reflejado en arreglos como: “Pasional, Flores Negras,
Esmeraldas” (Pazmifio, 2008)*, entre otros ejemplos de tratamiento arreglistico aplicado
al instrumento, De esta manera, el proyecto de tesis no solo trata de presentar los arreglos
de obras relevantes en el repertorio de masica popular ecuatoriana, sino de utilizar obras

desconocidas por la comunidad musical en general y presentarlos en formato de guitarra

4 Libro Musica Ecuatoriana para Sélo de Guitarra, Quito 2008, autor Terry Pazmifio.
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sola para que esta musica pueda ser interpretada y conocida por la comunidad musical en
general.

En consecuencia, los arreglos requieren de diferentes tratamientos, sean esto sobre
los elementos melddicos, armonicos, morfoldgico y ritmico. Por lo tanto, luego de
conocer el repertorio seleccionado del compositor se ha hecho una breve descripcion de
la obra para conocer los elementos que sirven para el tratamiento del arreglo. De esta
manera, los arreglos se enfocan en el tratamiento melddico, que es el desarrollo de la
melodia a través de las técnicas de composicion seleccionadas; el tratamiento
compositivo, que es la rearmonizacién mediante sustitucion y adicion de acordes; el
aspecto ritmico, que es el tratamiento ritmico mediante la alteracion leve de la métrica, el
pulso (agodgica);® por ultimo, el tratamiento morfoldgico, que es en la adicion u omision
de la forma (secciones, introducciones, estribillos, puentes) o estructura (frases,

periodos).

Los arreglos del proyecto de tesis, como se ha descrito requieren una investigacién
que aborde metodologias pertinentes, tales como; la metodologia cuantitativa, que es la
recopilacién de partituras, manuscritos. Metodologia analitica, que es la descripcion de
los elementos musicales de las obras originales seleccionadas. Cuyo fin, es conocer los
elementos para el tratamiento arreglistico de la obra. Metodologia comparativa, que es la
comparacion y descripcion de las cuatro obras seleccionadas con los arreglos terminados,
metodologia exploratoria ya que los arreglos a realizar con obras del compositor
ecuatoriano Alfonso Arauz para el formato de guitarra sola es un material de dificil acceso

actualmente y en gran parte carente de informacidn para su sustentacion. Metodologia

5 La agogica se refiere a los aspectos expresivos de la interpretacion musical mediante la modificacion de
su velocidad. Esta puede afectar desde una nota hasta una seccién completa de una obra.
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explicativa (ejemplos o ilustraciones de métodos o técnicas para arreglos) ya que este
trabajo esta destinado a describir y a su vez explicar dificultades de transposicion,
adaptacion y modificacion de las obras originales dentro del proceso arreglista de las
obras, de tal manera que se pueda conocer si los arreglos cumplen con la finalidad de
presentar las obras del compositor Alfonso Arauz sin perder el estilo y la esencia del

compositor.
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CAPITULO
En el siguiente capitulo se presentan temas sobre el género pasillo, donde se
encuentra el origen, evolucion, cronologia y caracteristicas musicales de los compositores

ecuatorianos contemporaneos.®

El pasillo en el Ecuador: obras de Alfonso Aréuz.

1.1.- Breve acercamiento al origen y evolucion del pasillo en el Ecuador.

El pasillo es un género musical de cancion y baile criollo, cuyo ritmo sirve para
el baile entre una pareja entrelazada, de origen multi-nacionalista gestado en el siglo XIX
en las época de guerras independistas de Sudamerica, el pasillo es una mezcla de varios
ritmos y nacionalidades. Inicialmente éste género se Ilamé EI Colombiano, con el nombre
de Colombia en las primeras décadas del siglo XIX, se denominaba de este modo a los
paises que conformaron La Gran Colombia histéricamente conocida con este nombre,
cabe sefialar que el pasillo no tiene un origen exacto, el nombre de pasillo se da por la
forma de baile que es rapido y de pasos cortos. Originalmente el pasillo fue un género de
baile entrelazado propio de los estratos populares que rapidamente gand un espacio por
ser un baile de pareja unida, surge como respuesta hacia los bailes de salon de la burguesia
criolla, los primeros pasillos son trasmitidos por tradicion auditiva y sin partituras.
Existen pasillos que tienen partituras que datan desde finales del siglo XIX,
posteriormente aparece el pasillo cancion que sera ejecutado por las bandas del siglo XI1X
y siglo XX que proporcionaron la difusion y las primeras grabaciones del pasillo. En el

siglo XIX existieron en su mayoria pasillos instrumentales bailables preferentemente en

6 Perteneciente o relativo al tiempo o época en que se vive.
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tonalidad mayor, el pasillo con la forma de baile o0 danza se queda hasta los afios 50 del

siglo XIX. (Aguirre, 2012)".

s/
F 7

e

N
W
~e

7

o —
> >

llustracion Musical 1: Pasillo en su forma bailable hasta la media del siglo X1X.
Fuente: Historia de la musica del Ecuador.

El pasillo no es exclusivo de Ecuador ya que también existe en Venezuela y
Colombia, pero el Ecuador se destaca en este género nacionalizado e incluso creando una
propuesta de himno para el congreso de esa época (1865) por el argentino Juan José
Allende que después de las guerras independistas en los afios treinta del siglo XIX el
pasillo o también Ilamado colombiano ya era reconocido entre masicos populares, asi
retomando a su pais los soldados llevaron este género hacia su tierra (Aguirre, 2012)8

En base a la investigacién realizada por Mario Godoy en el Ecuador las dos clases
de pasillos que podemos distinguir son: pasillo serrano el cual por la influencia del yaravi
es melancélico y el pasillo costefio tiene un caracter festivo y mas rapido. Asi el pasillo
serrano del norte ha estado representado mayormente por: Carlos Amable Ortiz, Ortiz
Marco Tulio, Guillermo Garzén, Miguel Angel Cazares, de la sierra sur el pasillo azuayo:
Francisco Paredes Herrera, y Rafael Carpio Abad, En Loja: Segundo Cueva y Salvador
Bustamante Celi; En el pasillo costefios se destacan: Nicasio Safadi, Enrique Ibafiez

Mora, Carlos Solis y Constantino Moreira.

7 Historia de la mdsica del Ecuador 2012 autor Mario Godoy Aguirre.
8 Historia de la musica del Ecuador 2012 autor Mario Godoy Aguirre.
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Por lo mencionado en el paragrafo anterior cabe recalcar que a mediados del siglo XX
el pasillo llega a su esplendor con la aparicion de varios compositores ecuatorianos que
convirtieron esta melodia en un simbolo nacional ecuatoriano, este genero tuvo gran
acogida por dos razones fundamentales: (Sylvia, 2012)°

1) Para esta época el género ya gozaba de una gran aceptacion por la mayor parte de

la poblacion.

2) Fue la aplicacién de poemas en sus letras pertenecientes a la época de los

decapitados como Medardo Angel Silva del pasillo “El alma en los labios™, José

Maria Egas Autor de “Invernal”, Arturo Borja, Ernesto Noboa.

“El pasillo en la actualidad se encuentra vigente en Ecuador, Colombia, parte de
Venezuela en la region andina, México y Costa Rica (pasillo guanacasteco), pero sin duda
en el Ecuador fue donde mejor se adaptd convirtiéndose en un género musical
emblematico de esta region.” (Aguirre, 2012)%.

Por otro lado, es primordial conocer los elementos musicales que caracterizan el
pasillo ecuatoriano como es la métrica, melodia y armonia.

Cuando el ritmo pasillo originalmente de los europeos cae en manos de los criollos
sufre una modificacidn en su ritmica en vez de tres negras por compas cambia a una negra
con punto, una corchea y una negra, con esta modificacion también acelera el ritmo
logrando una danza mas movida y al momento de bailar se dan pequefios pasos debido a

su tempo eh alli donde gana su nombre como pasillo (Vasco, 2009)**.

9 La Identidad Musical Del Ecuador: El Pasillo 2012 autor: Sylvia Herrera.

10 L ibro Historia de la musica del Ecuador 2012 autor Mario Godoy Aguirre.

11 |dentidades musicales ecuatorianas disefio difusion y mercadeo en quito de una serie de productos
radiales sobre musica nacional pag.: 135-146 autor: Vasco, Maria Magdalena Mufioz, quito 2009.
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llustracion Musical 2: Ritmica del pasillo
Fuente: Identidades musicales ecuatoriana disefio difusion y mercadeo en quito de una serie de productos radiales sobre musical
nacional.

Actualmente la métrica del pasillo también usa la forma: dos corcheas, silencio de

corchea, corchea y negra. En el Ecuador generalmente se escribe en a.

Tonalidad
A Menor
777
Jo o Y
A-B-B
A-B-C

llustracion Musical 3: Fuente: Identidades musicales ecuatoriana disefio difusion y mercadeo en quito de una serie de productos
radiales sobre musical nacional.

Para el pasillo serrano el tempo cifrado con metronomo es igual a negra 96, en

cuanto al pasillo costefio el tempo es igual a negra 114 (Aguirre, 2012)*2,

J=96 Ji= 114
A Serrano Costefio
p” A ]
Y 4l [ ) ,l ,I ./1 'I 'I '/ '/ ./’ ,/ ,/

llustracion Musical 4: Métrica y Tempo segun la region del pasillo*®
Fuente: Historia de la musica del Ecuador

Su forma morfoldgica, la mayoria de veces es A-B-B, aungque también se utiliza
A-B-C. Cada uno llevando una introduccion o estribillo de unos 4-8 compases.
Actualmente el pasillo esta en tonalidad menor. En varios de ellos se evidencian la escala

pentafénica andina.

12| ibro Historia de la musica del Ecuador 2012 autor Mario Godoy Aguirre.
13 Ejemplo de pasillo costefio: “Guayaquil de mis Amores”; ejemplo de pasillo serrano: “Sendas Distintas”.
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1.2.- Principales compositores de pasillo ecuatoriano entre los afios 1859-1982.

Es importante conocer el nombre de varios compositores, que sin duda influenciaron
en la produccién musical de Alfonso Arauz. Los mismos que se desarrollaron entre los
afios 1859 a 1982 y que presentan composiciones en este género musical (el pasillo)

encontrando elementos comunes entre si (Aguirre, 2012)*,

Compositor Nacimiento Muerte Datos.

Carlo Amable Ortiz 1859 1937 Alumno  del  primer
conservatorio fundado por
Garcia Moreno y gran

aporte Al pasillo
ecuatoriano.

José Maria Rodriguez 1847 1940 Compositor cuencano y
docente.

Aparicio Cérdoba 1847 1931

Antonio Nieto 1859 1922 Compositor de varias
marchas funebres

Alfredo Baquerizo 1859 1951

Moreno

Pedro Pablo Traversari 1874 1956 Conocido por su coleccion
de instrumentos
universales y trabajos de
investigacion.

Segundo Luis Moreno 1882 1972 Gran aporte al estudio de

Andrade la historia de la musica
ecuatoriana.

Salvador Bustamante 1876 1935

Celi

Francisco Salgado Ayala 1880 1970 Padre de Luis Humberto
Salgado.

Carlos Brito Benavidez 1891 1943 Compositor de pasillo
“Sombras”

Francisco Paredes 1891 1952 Compositor cuencano

Herrera. conocido como: “Principe
del pasillo ecuatoriano”

Julio Cafiar. 1898 1986 Compositor de “Echale
morocho al pollo”

Joseé Ignacio Canelos. 1898 1957 Gran aporte al pasillo y la
musica sacra.

Segundo Cueva Celi. 1901 1969

14 Libro Historia de la mUsica del Ecuador 2012 autor Mario Godoy Aguirre.
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Rudecindo Inga Vélez
Guillermo Garzén
Belisario Pefia Ponce.

Luis Humberto Salgado
Torres

Angel Honorio Jiménez.

Inés Jijon.
Clodevo Gonzales.

Alfonso Arauz
Néstor Cueva Negrete

Corsino Duran
Gonzalo Vera Santos

Carlos Bonilla Chavez
Enrique Espin Yépez

Gerardo Guevara Viteri

Carlos Rubira Infante
Carlos Alberto Coba
Andrade

Mesias Maiguashca

Rubén Dario Barba

Terry Pazmifio
Julio Bueno Arévalo.

Arturo Rodas

Mario Godoy Aguirre

Diego Luzuriaga

1901

1902

1902

1903

1907

1909

1909

1909
1910

1911
1917

1923

1926

1930

1921

1937

1938

1944

1949
1958

1951

1954

1955

David Fernando, Paida Romero.

1984

1975

1959

1977

1965

1995

1984

1986
1978

1975
1989

2010

1997

N/M

N/M

N/M

N/M

N/M

N/M
N/M

N/M

N/M

N/M

Compositor del tema “La
bocina”

Compositor de “Pobre
Corazon”

Compositor de himnos
sacros y misas.
Representante de la
musica académica  del
siglo XX en el ecuador

Inaugura la presencia de la
mujer en la musica.

Compositor y
violoncelista estudios
realizados en el

conservatorio nacional de
musica de quito.

Compositor de la obra
“romance de mi destino”
Guitarrista, compositor y
director de coros.
Compositor, violinista y
de amplia trayectoria.
Fundador de la sociedad
de autores y compositores
del Ecuador.

El pasacalle alcanza su
apogeo.

Fuerte influencia de la
musica andina.
Representante de la
musica electroacustica.
Compositor de “a mi lindo
Ecuador”

Compositor y Guitarrista.
Compositor, Pianista y
considerado uno de los
mejores arreglistas del
Ecuador

Compositor con estudios
de electroaclstica en
Francia.

Compositor he
investigador de la musica
nacional.

Flautista, feudo y
destacado compositor.
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Alvaro Manzano 1955 N/M Director de orquesta y
compositor.
Janneth Alvarado 1963 N/M Compositora y pianista.
Leonardo Cardenas 1968 N/M

Tabla 1 Cronologia de compositores desde 1859 - 1982. (Aguirre, Historia de la muasica del Ecuador, 2012)

1.3.- Elementos musicales del pasillo ecuatoriano.

1.3.1.- Melodia: movimiento y frases melddicas.

La parte méas pequefia de una melodia se la puede considerar como una célula
ritmica, un punto relevante es la acentuacion de sonidos, ya que los tiempos fuertes y

débiles cambian el contexto melddico.

A continuacion, se analizard la melodia del pasillo el alma en los labios del

compositor Francisco Paredes Herrera.

Al igual que varios pasillos de compositores ecuatorianos se utiliza una escala
menor y una séptima mayor (C#) como nota de paso para regresar a la tonica (D), en la
mayoria de melodias para su creacion se utiliza la tdnica o tercera nota de la escala como
en la siguiente ilustracion, cabe resaltar que los motivos resaltados de distinto color

estaran presentes en toda la obra, con pequefias variaciones melddicas.

y Dm -~ A7
o} f T T T 1 ! 7 | ;
- ) = | I 1 — I i‘t I N I I !
x> ——— 7 fv*ﬁ u s 4
S niﬁ [ - &t a — I I 1 I T =
) I T J —
p Cuan -do de nues-troa |- mor la. lla - maa-pa-sio - na - da

lustracion Musical 5: EI Alma en los Labios primeros cinco compases.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/

Compas. 6 7 8 9
Tonalidad. Silencio, 3m, 4J, 5J,5J,5J. R, 7M, 2M, 7M.  5J, 4J.
Dm 5J, 6m, 5J.

Tabla 2: anélisis melddico de la obra el alma en los labios compés 6 al 9.
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En el compés 8 de la ilustracion musical 5 tenemos la siguiente intervalica (R,
7M, 2M, 7TM), pero el mismo motivo ritmico con diferentes intervalos melddico que en
la ilustracion 5 en el compas 12, de igual manera en los compases nimero 9y 13 de las
dos ilustraciones el motivo ritmico es el mismo, pero con diferente intervalica: ver

ilustracién musical 5 (5J, 4J), ver ilustracion musical 6 (4J, 3m).

Dm
10
D e T f t 3 { { —t f i T T T ! ]
e e ® 5 e e . —— |
| 14
den - tro tu pe - choa -| man - te con - tem - ples ex - tin - gui da
y qui - sie - ra ser to - do lo que tu  ma - no to - ca
llustracion Musical 6: EI Alma en los Labios compas del Diez al trece.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/
Compas. 10 11 12 13
Tonalidad. @ Silencio, 3M, 4J, 5J,5J, 7m. 5J, 4J, 6m, 5J. 4], 3m.

Dm 5J, 6m, 5J.
Tabla 3: Anélisis melddico de la obra el alma en los labios compés 10 al 13.
La siguiente semi frase de cuatro compases es similar al ejemplo musical nUmero
dos, pero con pequefias variantes en la melodia. En el compas 16 tenemos una tercera
mayor en tiempo fuerte, la cual transforma al acorde en un mayor séptimo, mientras que

en el compas 17 se observa la siguiente intervalica: 7m, 6m.

David Fernando, Paida Romero. 28



http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/

UNIVERSIDAD DE CUENCA

D7 Gm
14 —

0 ——— Y — .
ot =25 ' o r——r E
ya que sé - lo por ti Ia vi - da mees a - ma - da
ser tu son - ri - sa ser has - ta tu  mis - moa - lien - to
llustracion Musical 7: El Alma en los Labios compas catorce al diecisiete.

Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/

Compas. 14 15 16 17
Tonalidad. @ Silencio, 3m, 4J, 5J,4J. 3M, 5J, 7Tm, R. 7m, 6m.

Dm 5J, 6m, 5J.

Tabla 4: Anélisis melddico de la obra el alma en los labios compéas 14 al 17.

En la semifrase del compéas 18 al 22 la melodia tiene una gran similitud con los
anteriores compases, cambiando melodias he intervalos como se muestra a continuacion

en el ejemplo, cabe mencionar que todos los intervalos estan analizados en base al centro

tonal (Dm).
F A7 Dm
18
0 | | |
e B -~ T T U S S
1 1 T T I L e 1 E - 2 o —& < i
PY) e ———— Y T == —
el di - a que me fal - tes mea - rran - ca-ré la vi - da g f
pa-r1a po-der es tar mas  cer ca de tu bo ca
llustracion Musical 8: El Alma en los Labios compas dieciocho al veintidos.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/
Compaés. 18 19 20 21 22
Tonalidad  Silencio, 6M, 5J,5J, 7m 5J,4J,43,3M 5,4 4
Dm R, 7M, 7Tm, R
Tabla 5: Anélisis de la obra el alma en los labios compés 18 al 22.
Dm A7
"O I : [ 13 1 T ] ) | % 1 : | |
1 1 1 ‘P 1 I T 1 1 1 1 “ 1 ; } 1 1 } 1 I
, .. = '
.) I | V I | b
Pa - raen - vol - ver - teen Por-qué mi pen-sa - mien - to lle - mno dees-te’ ca -
e ten - go pa - la - bras T con que

llustracion Musical 9: El Alma en los Labios del compés veintisiete al treinta.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/

David Fernando, Paida Romero. 29


http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/
http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/
http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/

E UNIVERSIDAD DE CUENCA

Ticaas: oy

e
Compas. 27 28 29 30
Tonalidad. Silencio, 3m, 4J, Silencio, 5J, 7m, 6m, 5J, 4J. 5J, 4], 4J. 5], 4], 3M,
Dm 5J, 6m, 5J. 4], 5J.
Tabla 6: Anélisis de la obra el alma en los labios compés 27 al 30.
Dm Cc7
31
) — ! , = - A -
e e 1
" i - 1o queen u - naho - ra fe - Lz mehi - cie - raes-cla - vo
pue - da de - cir - te lai - ne - fa ble p4ﬂ - sion q\tic me de -
lHustracion Musical 10: EI Alma en los Labios compas 31 al 34.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/05/
Compas. 31 32 33 34
Tonalidad. 7m, 5J. Silencio, 5J, R, = 7m, 6m, 5J. 6m, 5J, 6m, 7m.
Dm 7m, 6m, 5J.

Tabla 7: Anélisis de la obra el alma en los labios compés 31 al 34.

Como se puede observar en el fragmento de la obra “El Alma en los Labios” los
motivos melddicos analizados son similares en la mayor parte de la obra, cambiando
Gnicamente su forma ritmica en breves compases y armonicamente en toda la obra como

veremos a continuacion en el siguiente punto.

1.3.2.- Armonia: modulaciones, progresiones armonicas.

A continuacion, se analiza un fragmento del pasillo “Romance de mi destino” del
compositor Gonzalo Vera Santos y letra de Abel Romero Castillo, version de Johannes

Riedel.

La presente obra se encuentra en la tonalidad de F#m con variaciones armoénicas
y usos de dominantes secundarios como se grafica en las siguientes tablas para observar

mejor la estructura de las mismas:
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Romance de mi destino

Pasillo ecuatoriano

Texto: Abel Romeo Castillo .
Aidarain Musica: Gonzalo Vera Santos
Versién Johannes Riedel
Fii7 Bm

Piano
He o e o o ® )
"% (- T Ei 1‘\? ! T 1‘\{e ! T
llustracion Musical 11: Romance de mi destino compas 1 al 4.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/06/nos-piden-otro-pasillo-clasico-romance.html
Compaés. 1 2 3 4
Tonalidad: F#m  V7/IVm V7/IVm Ivm IVm
Tabla 8: Analisis arménico de la obra “Romance de mi destino” 1 al 4.
Fﬁ7 Bm [
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lustracion Musical 12 Romance de mi destino compas 5 al 9.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/06/nos-piden-otro-pasillo-clasico-romance.html

Compas. 5 6 7 8 9
Tonalidad: V7/IVm V7/IVm Ivm IVm IVm
F#m

Tabla 9: Analisis arménico de la obra “Romance de mi destino” 5 al 9.
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lustracion Musical 13: Romance de mi destino compés 10 al 44.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/06/nos-piden-otro-pasillo-clasico-romance.html
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Compas. 10 11 12 13 14
Tonalidad: IVm IVm V7/1IVm V7/IVm V7/IVm
F#m

Tabla 10: Analisis armonico de la obra “Romance de mi destino” 10 al 14.
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llustracion Musical 14 Romance de mi destino compas 15 al 19.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/06/nos-piden-otro-pasillo-clasico-romance.html
Compas. 15 16 17 18 19
Tonalidad: V7/IVm IVm V7/IVm V7/IVm Tonalidad V7/VIm
M
F#m G
Tabla 11: Analisis armonico de la obra “Romance de mi destino” 15 al 19.
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llustracion Musical 15 Romance de mi destino compés 20 al 24.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/06/nos-piden-otro-pasillo-clasico-romance.html
Compas. 20 21 22 23 24
Tonalidad: Vim IM VM Tonalidad V7/IVm IVm

Tabla 12: Analisis armonico de la obra “Romance de mi destino” 20 al 24.
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llustracion Musical 16 Romance de mi destino compas 25 al 28.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/06/nos-piden-otro-pasillo-clasico-romance.html
Compas. 25 26 27 28
Tonalidad: IM VM Tonalidad V7/IVm IVm

Tabla 13: Analisis armoénico de la obra “Romance de mi destino” 25 al 28.

1.3.3.- Ritmo: métrica, agogica, cambios de compas.

Para el analisis de la seccion ritmica se ha seleccionado la obra “Reir llorando”
del compositor Quitefio Carlos Amable Ortiz en el cual se hablara sobre los siguientes

aspectos: métrica, agdgica y cambios de compas.

En cuanto a la métrica la obra tiene tres negras por compas durante todo el
desarrollo ritmico que estan dividido en dos corcheas, silencio de corchea, corchea y
negra (ritmo base del pasillo ecuatoriano), en un compas de % con una agégica Molto

Moderatto, y con variaciones de intensidad durante la obra.
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Tlustracién Musical 17: Anélisis ritmico del pasillo “Reir Llorando” compas 1 al 20.
Fuente: https://es.scribd.com/doc/117797579/Reir-llorando

Cabe mencionar que el cambio de compas no existe en esta obra ya que conserva

el estilo tradicional del pasillo que esta en a.
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1.3.4.- Forma: introduccion, estribillo, puente, parte A, parte B.

Los pasillos presentan en cuanto a su estructura formal un lineamiento frecuente,

en su morfologia que determina los elementos estructurales de este género: introduccion,

estribillo, puente, parte A, parte B.

Introduccion:

La introduccidn recoge elementos estructurales que se van a desarrollar en la obra,

tales como son: tempo matices, agdgica, ritmo y motivos cortos de melodias, dando asi

al oyente una muestra previa del tema.

Ejemplo:

Confesion

Pasillo

Moderato

Enrique Espin Yépez

Piano
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llustracion Musical 18: Fragmento del pasillo Confesién compés al 12.
Fuente: https://dokumen.tips/documents/confesion-pasillo.html
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i
El estribillo:
Son elementos que se pueden recoger de la misma obra que posteriormente seran
repetidos a la mitad o antes de las estrofas, por lo general duran de cuatro a ocho
compases, pero también se puede generar una nueva linea melddica que puede ser de

forma instrumental en la mayoria de los casos para esta seccion.

Ejemplo:

Flores Negras
(Pasillo)

Musica: Carlos A Orhz
Letra: Julio Flores

Arreglo: Julio César Mosquera

Guutar

lustracion Musical 19: Fragmento del pasillo Flores Negras.
Fuente: https://www.facebook.com/emperador2921193/photos/a.161620674046115/161620690712780/?type=3&theater

Puente:

Es una seccion de cambio que no necesariamente contiene elementos de la obra 'y

en ocasiones trata de romper la monotonia de la composicién para dar un descanso al

oyente.

Ejemplo:

llustracion Musical 20: Fragmento del Pasillo Flores Negras, Puente.
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Fuente: https://www.facebook.com/emperador2921193/photos/a.161620674046115/161620690712780/?type=3&theater

Parte A o primera parte.

Esta seccion generalmente se encuentra elaborada en un tono menor que da lugar

a la creacion de los primeros motivos que se usaran en la obra.

Ejemplo:
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llustracion Musical 21 Fragmento del Pasillo Pasional parte A. Fuente: http:/quitarraecuatorianabkts.blogspot.com/2013/06/pasillo-
pasional-enrique-espin-yepez.html

La parte B o segunda parte.

Esta parte esta compuesta en tono mayor dando asi una variedad de color hacia la

obra y logrando el contraste de la misma con la parte A.

ejemplo:
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llustracion Musical 22 Fragmento del pasillo Invernal parte B.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/07/nos-piden-la-partitura-del-pasillo.html

1.4.- Vida y obra de Alfonso Arauz.

1.4.1.- Alfonso Aréauz.

Alfonso Arauz nace en Quito el 5 de febrero de 1909 su vida como compositor da
inicio en 1930 — 1980 gran parte de sus obras se encuentran en copias y manuscritos
originales, que actualmente se encuentran en manos de sus hijos, en su totalidad las obras

compuestas son de caracter popular y énfasis en el género ecuatoriano (Arauz, 2017)%.

15 Composiciones musicales en manuscritos originales de Alfonso Arauz e interpretaciones editadas:
estudio comparativo para una definicidn de las manifestaciones ritmicas de la mishquilla en el aire tipico y
el albazo. Pag. 45-47, autor Guillermo Estrella.
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Imagen 1: Alfonso Tedfilo Arduz Vargas, archivo familiar facilitado por Lilia Arauz y Gladys Arauz. Fuente: Composiciones
musicales en manuscritos originales de Alfonso Arauz e interpretaciones editadas: estudio comparativo para una definicion de las
manifestaciones ritmicas de la mishquilla en el aire tipico y el albazo.

En la actualidad al parecer existe dudas de que Alfonso Arauz tuvo una educacion
musical formal ya que en su haber actualmente se encuentran registradas 180 obras
aproximadamente de caracter popular, algunas interpretadas por artistas famosos de las
cuales se citan unas pocas como: el duo Benitez Valencia, Hermanas Correa, Normita
Muela, Duo Montalvo Diaz, entre otros. muchos de ellos acompafiados por excelentes
musicos como: Arturo Aguirre (rondador), Segundo Guafa (guitarrista), Segundo Duefias
(quitarrista), Angel Toapanta (acordeonista), el conjunto Rondador, Rosalino Quintero y
su conjunto, Guillermo Rodriguez, Grupo Primicias con Polibio Mayorga, Hnos. Mifio

Naranjo (Arauz, 2017).

16 Composiciones musicales en manuscritos originales de Alfonso Arauz e interpretaciones editadas:
estudio comparativo para una definicidn de las manifestaciones ritmicas de la mishquilla en el aire tipico y
el albazo. Pag. 45-47, autor Guillermo Estrella.
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1.4.2.- Repertorio de pasillos Alfonso Arauz.
La siguiente tabla presenta el repertorio musical de pasillo del compositor Alfonso
Aréuz entre las fechas 1959 — 1968 el cual fue desarrollado basandose en las afirmaciones

o referencias de manuscritos facilitados por Lenin Guillermo Estrella Arauz.

No.  Titulo. Letray Mdasica Ritmo Fecha

1 ¢ Qué es amar? Alfonso T. Pasillo. 23/07/59
Arauz.

2 De amor me muero. Alfonso T. Pasillo. 27/01/60
Arauz.

3 Mentira amada mia. Alfonso T. Pasillo. 01/10/60
Arauz.

4 Este es mi sufrimiento. ~ Alfonso T. Pasillo. 19/06/63
Arauz.

5 Maestro. Alfonso T. Pasillo. 06/04/76
Arauz.

6 A quien buscas. Alfonso T. Pasillo. 16/08/73
Arauz.

7 Te ansio. Alfonso T. Pasillo. 16/10/78
Arauz.

8 Huasipichay. Alfonso T. Pasillo. 18/10/68
Arauz.

9 En silencio. Alfonso T. Pasillo. SIF
Arauz.

10 Lejano Amor. Alfonso T. Pasillo. S/IF
Arauz.

Tabla 14: Pasillos escritos por Alfonso Arauz.

1.4.3.- Obras seleccionadas para la elaboracion de los arreglos.

El repertorio de seleccion a llevarse a cabo suele consistirse de musica y partituras
de diferentes nacionalidades, compositores, épocas o estilos, y pueden ser para distintos
formatos de banda o instrumento solo, basado directamente por obras escritas para piano
y se lleva a cabo una transposicion y arreglo para guitarra sola siendo asi lo mas fieles a
la idea original del compositor.

El compositor se encuentra ubicado en una época en la cual la idea de crear una

identificacion propia con obras musicales era indispensable, teniendo en cuenta que se
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halla en un periodo de varios compositores nacionalistas y una competencia bastante
representativa viéndose obligado a expandir su repertorio.
En la siguiente tabla se presenta un breve analisis de los elementos musicales que

se desarrollan mismo que a continuacion se detalla.

Obra. Instrumentacion  Tonalidad Forma Compaés Género
original

Que esamar  Piano La menor A-B- A’. Ya Pasillo

De amor me  Piano La menor A-B-AB. Y Pasillo

muero

A quien Piano La menor A-B-B’ Ya Pasillo

buscas

Este es mi Piano La menor A-B-AB Ya pasillo

sufrimiento.

Tabla 15: Criterios de seleccién y comunes entre las obras seleccionadas.

Todas las obras seleccionadas tienen en comun aspectos compositivos que
benefician a la elaboracién de los arreglos sin mayor problema. Ya que la extensién de la
guitarra con el piano y las composiciones estan a la par del indice acustico posible entre

los dos instrumentos.
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CAPITULO ILI.

Descripcion de las técnicas empleadas en los arreglos; con una breve descripcion y

andlisis de dos arreglos seleccionados “Que es Amar” y “A Quién Buscas”.

En este capitulo se trata las diferentes técnicas musicales empleadas en el arreglo
y las posibilidades o recursos que nos brinda la guitarra sola para la ejecucién de las
mismas. Haciendo uso de todos los recursos ya mencionados procedemos al analisis y
descripcion de los dos arreglos seleccionados por el autor, para mostrar la aplicacion de
las distintas técnicas tanto musicales como técnicas del instrumento aplicadas en los

arreglos.

2.1.- Recursos técnicos de la guitarra sola aplicados en los arreglos del repertorio
seleccionado.

En la actualidad la guitarra sola ha llevado un proceso innovador en cuanto a los
recursos técnicos musicales del instrumento. Con la finalidad de dar variedad sonora a
los diferentes pasajes ejecutados en las obras de las cuales a continuacion se nombrara
los diferentes recursos técnicos del instrumento aplicados en los arreglos, en los que se

destacan: apoyatura, grupeto, mordente y trino.
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La apoyatura:

Es una pequefia nota que precede a una nota cualquiera sobre la cual se apoya el
valor indicado por su figura, existen dos clases de apoyatura, la apoyatura larga y la breve

(Arenas, 1966)Y7.
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llustracion Ejemplo musical 1: Apoyatura, En el primer sistema tenemos su escritura y en el segundo sistema su ejecucion.
Fuente: La escuela de la guitarra libro 1, ejemplo realizado por el autor.

El mordente:

El mordente se ejecuta con rapidez barriendo dos notas conjuntas (Arenas, 1966).
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llustracion Ejemplo musical 2 Mordente y sus dos formas de ejecucion.
Fuente: La escuela de la guitarra 1, ejemplo realizado por el autor.

17 LLa escuela de la guitarra libro 1, Buenos Aires 1966, Autor: Mario Rodriguez Arenas.
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El grupeto:

la nota principal (Arenas, 1966).

El grupeto es un grupo de tres o cuatro notas pequefias que siguen o preceden a
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llustracion Ejemplo musical 3 Mordente y sus dos formas de escritura.
Fuente: la escuela de la guitarra 1, ejemplo realizado por el autor.

El trino.

El trino es una rapida sucesion de dos notas, que estén a la distancia de un tono o

un medio tono, se indican por las notas Tr. que suelen ir seguidas por una linea ondulante,

el trino presenta tres partes: preparacion, batido y terminacion (Arenas, 1966).
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llustracion Ejemplo musical 4 Trino, escritura y ejecucion.
Fuente: La escuela de la guitarra 1, ejemplo realizado por el autor.
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Ceja o cejilla:

Se refiere al acto de extender el dedo indice de la mano izquierda sobre el espacio
0 traste que contiene varias notas que se encuentran en el lugar sefialado, existen dos

clases de ceja y son: ceja entera y media ceja (Arenas, 1966)8,

1/2CI CI

Pt

llustracion Ejemplo musical 5 En el primer compas tenemos un ejemplo de media ceja y en el segundo compas un ejemplo de ceja
completa. Fuente: La escuela de la guitarra 1, Ejemplo realizado por el autor.

Armonicos:

Los armonicos se hacen aplicando la yema del dedo indice de la mano izquierda

sobre la cuerda del arménico (Arenas, 1966).

llustracion Ejemplo musical 6 Arménico en la cuerda 5 sefialado de color rojo.
Fuente: La escuela de la guitarra 1, Ejemplo realizado por el autor.

18 La escuela de la guitarra libro 1, Buenos Aires 1966, Autor: Mario Rodriguez Arenas.
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Notas ligadas.

Son dos 0 mas notas de diferente grado ejecutadas sucesivamente con una sola

pulsacién de la cuerda por parte de la mano derecha, constituyen la esencia del ligado

(Arenas, 1966).
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llustracion Ejemplo musical 7 Ligauus ascendentes y descendentes.
Fuente: La escuela de la guitarra 1, ejemplo realizado por el autor.

2.2.- Técnicas musicales aplicadas a los arreglos en el repertorio seleccionados.

Para el desarrollo de los arreglos se aplicaron varios recursos técnicos musicales
divididos en el siguiente orden: melddicos, armdnicos, ritmicos y morfoldgicos aplicados

contando cada uno de estos con un ejemplo ilustrativo de cada uno.
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2.2.1.- Técnicas utilizadas en los arreglos seleccionados.

A continuacion, tenemos una breve explicacién de cada recurso musical aplicado
a los cuatro arreglos con sus respectivos ejemplos que son: filler dead spot, filler
melddico, filler ritmico, tail, lead In, contramelodia, cliché, obliggatos, secuencias,

reduccién o aumentacién y canon falso.
Filler dead spot.

Este efecto refuerza una corta frase en la melodia de la obra original,
introduciendo en el arreglo dicho efecto modificando los compases originales

(Kawakami, 1987)%°.
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lustracion Ejemplo musical 8: primer dead spot.
Fuente: Guia préctica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

19 Guia practica para arreglos de la mésica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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Filler ritmico.

La caracteristica principal de este filler es ser utilizado como un ataque ritmico
empleado en una zona de descanso melddico (silencio), en términos mas populares este
efecto es llamado “backing o soporte”, cabe mencionar que notas extraiias y notas de

tencion son la mejor opcion para la aplicacion de esta técnica (Kawakami, 1987)%.
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lustracion Ejemplo musical 9: Filler ritmico.
Fuente: Guia préactica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.
Tail o cola.

La cola es usada como un filling o relleno que puede ser interpretado al final de
una frase en la melodia. Un “dead spot o punto muerto” en la mayoria de interpretaciones
esta técnica es usada a manera de ad libitum, pero en este caso estara escrita

intencionalmente por el arreglista (Kawakami, 1987)2.
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llustracion Ejemplo musical 10: Tail o cola.
Fuente: Guia préactica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

20 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
21 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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Lead in.

Este recurso es usado antes de una frase melddica para introducir un pequefio filler

de construccion tipo escalar. (Kawakami, 1987)%.
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lustracion Ejemplo musical 11: Lead in.
Fuente: Guia préactica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

Contramelodia.

La construccion de la contramelodia lleva como regla general apoyar a la melodia
y de esta manera ser un gran recurso para los arreglistas, como ejemplo tenemos a los
fillers y obbligato que en la mayoria de ocasiones son variaciones de la contra melodia,
su funcién primaria destaca en dar un mejor soporte arménico mediante el uso de una
segunda linea en la melodia. En algunas ocasiones es usada para dar un togue personal
por medio de frases, a diferencia de la contra melodia que se escribe debajo de la melodia
el obbligato es todo lo contrario trasladara su escritura arriba de la melodia (Kawakami,

1987)%,

22 Guia préactica para arreglos de la mdsica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
23 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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llustracion Ejemplo musical 12: Obbligato.

Fuente: Guia préctica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.
Cliché:

Esta es una técnica comun en los arreglos el cual se destaca por colorear
arménicamente los acordes, sin cambiar su funcion basica. Para lograr este efecto basta

con cambiar una nota del acorde, la formacion de la contramelodia usualmente conduce

a un cliché. (Kawakami, 1987)%.
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llustracion Ejemplo musical 13 Cliché,
Fuente: Guia practica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.
Obbligato:

24 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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A diferencia de los fillers este recurso no se utiliza en los “dead spots”, su funcion
principal es soportar a la melodia principal en la mayoria de lugares del arreglo. El

obbligato estd formado por la combinacion de fillers y contramelodia.
Obbligato como filler:

El objetivo principal de esta técnica es introducir un filler en una parte quieta de
la melodia original, formando siempre movimiento-descanso 0 en caso contrario

descanso-movimiento (Kawakami, 1987)%.
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lustracion Ejemplo musical 14: Obbligato como filler.
Fuente: Guia préactica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

Obbligato basado en la contramelodia.

Generalmente el obbligato esta basado en la contramelodia, como en el anterior
caso, tenemos también movimientos — descanso. Cabe mencionar que el obbligato en la

mayoria de casos tiene un desarrollo arriba de la melodia principal (Kawakami, 1987)%.

25 Guia préactica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
26 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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llustracion Ejemplo musical 15: Obbligato basado en la contramelodia.
Fuente: Guia practica para arreglos de la musica popular ejemplo realizado por el autor.

Obbligato repetitivo y tipo canon.

Este recurso es muy utilizado para el desarrollo del obbligato el cual se basa en
repetir uno o varios motivos melddicos con un pequefio retraso en comparacion al original

(Kawakami, 1987)%’.
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llustracion Ejemplo musical 16: Obbligato tipo canon.
Fuente: Guia préctica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.
Secuencias:

Las secuencias son en su gran mayoria usadas de manera repetitiva en el desarrollo
de un motivo musical, cabe mencionar que es usada parcialmente para dar variedad al

arreglo (Kawakami, 1987)%.

27 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
28 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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lustracion Ejemplo musical 17: Secuencias.
Fuente: Guia préactica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

Reduccion y aumentacion.

Esta técnica se basa en encontrar varios lugares de la melodia que se puedan usar
como fillers o relleno, la aplicacién de esta técnica puede darse en introducciones y finales

reduciendo o aumentando los valores de la melodia (Kawakami, 1987)°.
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Reduccion. Aumentacion.
lHustracion Ejemplo musical 18: Reduccion y Aumentacion.
Fuente: Guia practica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.
Canon falso.

Es una de las técnicas clasicas en lo que refiere a composicién, ya que tomaremos
la linea melddica a manera que vuelve a reaparecer, pero en un cambio de octavas con un

pequefio retraso a comparacién con la melodia original.

29 Guia préctica para arreglos de la musica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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Canon falso.

lustracion Ejemplo musical 19: Canon falso.
Fuente: Guia practica para arreglos de la musica popular ejemplo realizado por el autor.

B) Técnicas utilizadas en el tratamiento armonico.

A continuacion, mencionaremos las técnicas utilizadas en el aspecto armdnico:
rearmonizacion con dominantes sustitutos, dominante secundaria de la dominante, el
séptimo grado secundario, sustituto tritonal de la dominante, acorde sustituto por

acordes basicos, modulacién a una tonalidad con la misma ténica.
Rearmonizacion con dominantes sustitutos.

Para realizar una progresion armonica sustituyendo los dominantes por sustitutos
se tiene que tener en cuenta la relacion melodia y armonia. En general si la melodia se

apoya en la quinta o una tension natural la rearmonizacion no sera adecuada (Herrera,

1987)%,
V7/V
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llustracion Ejemplo musical 20: Rearmonizacion con dominantes substitutos.
Fuente: Teoria Musical y Armonia Moderna vol. I, ejemplo realizado por el autor.

30 Teoria Musical y Armonia Moderna vol. |1, Herrera, Enric
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Dominate secundaria de la dominante.

Segun Vergés en su libro “El lenguaje de la armonia desde sus inicios hasta la
actualidad” menciona: “De todas las dominantes secundarias sobresale una en especial:
la dominante de la dominante. Tal juego de palabras expresa el enlace de dominante
secundaria que progresa hacia el V grado de la tonalidad, pero si recordamos lo
explicado en el apartado “secuencia armonica”, particularmente la secuencia 1I-NV—I,
veremos que si al acorde del V grado le antecede su dominante secundaria por lo que
desaparece de la secuencia el acorde de sub dominante del Il grado, rompiéndose asi
una de las secuencias mas emblematicas del jazz. La ausencia es tan significativa que
generalmente se acaba restituyendo de todas formas el acorde del Il grado entre la
dominante secundaria y la principal, no resolviendo inmediatamente la dominante

secundaria como asi lo exigiria un acorde ajeno a la tonalidad ” (Vergés, 2007)3.
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lustracion Ejemplo musical 21: Dominante secundaria de la dominante.
Fuente: El lenguaje de la armonia de los inicios a la actualidad, ejemplo realizado por el autor.

31 El lenguaje de la armonia de los inicios a la actualidad, Vergés Luis, 2007, Barcelona.
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El séptimo grado secundario.

Cuando reemplazamos el sustituto de dominante por el séptimo grado, no
obtendremos ningin cambio de funcion tonal, pero si resultara distinta su sonoridad, ya
que el séptimo grado y el dominante secundario generan una sonoridad inestable que

buscan llegar a un sonido estable (Vergés, 2007).
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llustracion Ejemplo musical 22: Séptimo grado secundario.
Fuente: El lenguaje de la armonia de los inicios a la actualidad ejemplo realizado por el autor.

Sustituto tritonal de la dominate.

Esta técnica consiste en reemplazar la dominate por un acorde tritonal que tenga

notas en comun con el acorde (V/V) (Vergés, 2007)%2,
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Ejemplo del tritono entre Siy Fa Original. Variacion.

o su enarnomia Fa y Dob.

llustracion Ejemplo musical 23: Sustituto tritonal de la dominante,
Fuente: El lenguaje de la armonia de los inicios a la actualidad, ejemplo realizado por el autor.

32 E| lenguaje de la armonia de los inicios a la actualidad, Vergés Luis, 2007, Barcelona.
33 El lenguaje de la armonia de los inicios a la actualidad, Vergés Luis, 2007, Barcelona.
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Acordes sustitutos por acordes basicos (Ténica).

Esta técnica es un gran recurso para arreglos musicales ya que en pasajes
repetitivos que mantienen la tonica reemplazar el acorde de tonica por acordes que

contienen notas en comin como: 11Im7 - VIm7 (Kawakami, 1987).
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llustracion Ejemplo musical 24: Acordes sustitutos por acordes bésicos.
Fuente: Guia practica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

Modulacién a una tonalidad con la misma tonica.

Este tipo de modulacidn nos permite cambiar de modo mayor a modo menor sin

la necesidad de un acorde en especial, proporcionando asi una transicién leve (Kawakami,

1987)%,

34 Guia préctica para arreglos de la misica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
35 Guia préctica para arreglos de la mésica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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llustracion Ejemplo musical 25: Modulacién a tonalidad con la misma ténica.
Fuente: Guia practica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

C) Técnicas utilizadas en el tratamiento ritmico.

A continuacion, se muestran las técnicas utilizadas en el arreglo en el aspecto

ritmico: pedal, break o descanso.

Pedal.

El pedal es una técnica que nos permite permanecer en una nota de la tonalidad,
usada tanto en la voz del bajo (comdnmente) como en la voz soprano para generar mas
tension. Este es un gran recurso muy usado en arreglos, usandose asi en introducciones,

interludios, fondos, tensiones, finales y frases de modulacion (Kawakami, 1987)%.

Entre los diferentes tipos de pedal vamos a distinguir tres clases de ellos que son:

pedal de tonica, pedal de dominante en el bajo y pedal de ténica en la voz soprano.

36 Guia practica para arreglos de la mésica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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Pedal de tonica en el bajo.

llustracion Ejemplo musical 26: Pedal de tonica en el bajo.
Fuente: Guia préactica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

El pedal de dominante en el bajo tiene una utilidad més variada ya que su
extension nos permite una seleccion de acordes mas libres y puede ser usado para

introducciones, interludios y climax (Fernandez, 2005)%".
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Pedal de Dominante en el bajo.

lHustracion Ejemplo musical 27: Pedal de dominante en el bajo.
Fuente: El arreglo un puzzle de expresion musical, ejemplo realizado por el autor.

Break o descanso.

Este término indica un breve descanso en la linea melddica mientras que en la

ritmica es un corte temporal del acompafiamiento (Kawakami, 1987)%,

37 El arreglo un puzzle de expresion musical, Fernandez, Lorenzo Thomas, 2005.
38 Guia practica para arreglos de la mésica popular. Kawakami, Genichi 1987, Tokio Japon.
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llustracion Ejemplo musical 28: Break o descanso.
Fuente: Guia practica para arreglos de la musica popular, ejemplo realizado por el autor.

D) Técnica utilizadas en el tratamiento morfoldgico.

A continuacion, se muestran las técnicas utilizadas en el aspecto morfoldgico de

los arreglos que son: introduccién, interludio y coda.

Introduccion o intro.

Es un &rea libre que se puede afadir al arreglo para introducir el cuerpo principal
de la composicion, la gran mayoria de arreglos tiene una introduccion que prepara al

oyente (Fernandez, 2005)°.

Al espectador solo se le da una muestra del arreglo por medio de la introduccién

para generar curiosidad y de esta manera hacer que el oyente, mantenga su interés hasta

el final de la obra.

39 El arreglo un puzzle de expresion musical, Fernandez Lorenzo Thomas, 2005.
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Forma. INTRO A
(Seccibn)
Estructura. [a] [a] [b]
(Periodo)

Frase. {a} | Ext. | {a} | {a}

Compas. 1-8 9 10-13 | 14-
17

lustracion Ejemplo musical 29: Fragmento del arreglo "A Quién buscas" introduccion, ejemplo realizado por el autor.

El interludio o puente.

La funcion del interludio sera hacer un alto durante la exposicion del arreglo, para
el desarrollo del mismo debe ser un area que no tenga demasiado protagonismo para no
opacar al tema principal, también debera generar un contraste con el tema (Fernandez,

2005).

[a] [b]

{a} | {a} | {puente} | {b}

18- | 26- | 34-37 38-
25133 45

lustracion Ejemplo musical 30: Fragmento del arreglo "A Quién Buscas"
Fuente. ejemplo realizado por el autor.

40 E| arreglo un puzzle de expresion musical, Fernandez Lorenzo Thomas, 2005.

David Fernando, Paida Romero. 61



..........

La coda.
La coda consiste en agregar unos compases al final de la obra para lograr un

final adecuado al arreglo (Fernandez, 2005)!.

CODA

{a}

87-90

lustracion Ejemplo musical 31: Fragmento del arreglo "Que es Amar" CODA.

41 El arreglo un puzzle de expresion musical, Fernandez Lorenzo Thomas, 2005.
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2.3.- Descripcion y analisis de los arreglos: “Que es Amar” y “A Quién Buscas”.
A continuacion, tenemos la descripcion y analisis de los pasajes modificados en

los arreglos “Que es amar” y “A Quién buscas” de manera comparativa con la obra

original.

2.3.1.- Descripcion y analisis morfolégico del arreglo “Que es Amar”.

Para comprender morfoldégicamente el arreglo “Que es Amar” se puede apreciar

que la obra original carece de una introduccion, por lo tanto, se propone adaptar una

introduccion para extender la forma en el arreglo (ver tablas 16-17).

Forma Intro. A B Al
(Seccion)
Estructura [a] [a] [b] [a] [b]
(Periodo)
Frase. {a} {al} {a} {b} {b2} {a} {b} {b2}
Compas. 1-4 5-8 9-20 21-28 29-36 37-48 49-54 55-64
Tabla 16: Anélisis de la obra " Que es Amar".
Forma Intro. A Intro’. B
(Seccioén)
Estructura [a] [a] [b] [a] [a]
(Periodo)
Frase. {a} {al} {ext.} {a} [b] {ext.} {a} {b} {a} {b}
Compas. 1-4 5-8 9 10-13 14-19 20-21 22- 26-29 30-37 38-44
25
Forma Intro’ C B’ Intro’ CODA
(Seccién)
Estructura [a] [a] [a] [a] [a]
(Periodo)
Frase. {a} {b} {a} {0} | {a} {b} {a} {b} {a}
Compas. 45-  49-52 52-58 59-64 65- 73-79 | 80-83 84- 87-90
48 72 86

Tabla 17: Analisis morfoldgico del arreglo “Que es Amar” compases 1 al 90.
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En la primera seccion del arreglo “Que es Amar” se tom6 como referencia la

introduccion, para modificar la forma original de la obra, a manera de estribillo variando

ciertos elementos dentro de cada repeticion (ver tabla 17).

A continuacion, tenemos la introduccion del arreglo en su forma base, la cual
posteriormente serd modificada con diferentes técnicas arreglistas en varias partes del
arreglo. También se observa un compas de extension para terminar la fase en el compas

nueve (ver ilustracion musical 23 y tabla 17).
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Ilustracion Musical 23: Fragmento del arreglo “Que es amar” introduccion en forma base.

En la seccién A tenemos unos compases de extension (Compas 20-21) para unir

a la parte A con la introduccion (ver ilustracion musical 24 y tabla 17).
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Ilustracién Musical 24: Fragmento del arreglo “Que es Amar” compases 20-21 extension.
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En los compases 65-79 del arreglo tenemos la seccién B’ la cual fue afiadida para
dar variedad al tema y usar elementos musicales diferentes a la parte original B (ver

ilustracion musical 25).
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llustracion Musical 25: Fragmento del arreglo "Que es Amar" B' (B prima)

Para la finalizacion del arreglo se afiadié una pequefia coda de cuatro (compas

87-90) la cual cierra con el tema “Que es Amar” (ver ilustracion musical 26).
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llustracion Musical 26: Coda en el arreglo “Que es Amar”.
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2.3.2.- Descripcion y analisis melddico del arreglo “Que es Amar”.

Para el andlisis melodico del arreglo “Que es Amar” mostraremos los fragmentos
modificados de la melodia con las diferentes técnicas. Cabe mencionar que para poder

realizar el arreglo la mayor parte del registro melddico de la obra original fue alterado

para ser adaptado a la guitarra.

En la segunda frase de la seccion B (Compéas 38-44) se modifico la melodia
original con el uso de la técnica filler dead spot en los puntos de descanso melodicos

sefialados de color rojo (ver ilustracion musical 27).

Am Dm Am
cv A ;
36 m
b " @D J 1)
5 ~_® Y= o7

: }
e |
Y/ Y |

"CFtE T Y O

Filler Dead Spot.

I

NG S8

E7 CVIl Am E7
; 1 moom CV '
i m

T Tger

llustracion Musical 27: Aplicacién de la técnica melédica filler dead spot.

by 1N
o N
(b1

—
<
—
— |

En la siguiente seccion llamada introduccion’ (Compas 22-29, 45-52) tenemos
una variacion de la introduccién original con el uso de técnicas melddicas como filler
dead spot (rojo). El uso de secuencias que se repiten durante toda la secciéon (Azul) y de
la misma manera la aplicacion de canon melddicos en el tercer tiempo de la mayoria de

compases (Amarillo), estas secciones se repiten de misma manera, pero con pequefios
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cambios para dar diferentes efectos sonoros en el instrumento (ver ilustracion musical 28-

29).

]
el
e

B9 cvIl An OV - cvi
iom g IE
.y B ) MANLAIRS
fH Y 1 v % z Y 7 1 - — ——
’I'L)'“ 2 = i - /i = N — /i " H
I I i Il

llustracion Musical 28: Uso de fillers, secuencias y canon musicales (22-29).

E7 Am E7

[ ¥
L1l

), [ e
= '%ﬁ%
\/OF.

y ’ >
Filler, Secuencias.

’:,
N
(1

18]

E7 Am E7 CVIII
a

llustracion Musical 29: Uso de fillers y secuencias en el arreglo “Que es Amar” (45-52).

Al final de la seccién C en el compas 64 para finalizar la frase se hace uso de la
técnica tail o cola la cual genera una un cierre para la siguiente seccion B’ (ver

ilustracién musical 30).
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llustracion Musical 30: Aplicacién de la técnica tail o cola compases (63-65), Arreglo “Que es Amar”

En la segunda parte de la seccion B’ variamos la melodia original haciendo uso

de la técnica de aumentacion meloddica sefialada de color rojo (ver ilustracion musical

31).
Am Dm CVIl Am
Cv cv m - m
7 ; i
71 1
L - b 9] o fu J
o | e £ —
[fan Y AN T 5) |
\ijﬂ’f__l___“ o ﬁ"ﬁﬁ'ﬁféﬁj'“
ARl gaa
1
Aumentacion melodica.
E7 Am E7
m A -
76 i i i j g
N 3ﬁ£. J | ~ ¥ (A &
‘ EA o T 1::1 il\]” a’} |
ﬁgﬂ :§4 . 1288 — =8 e e £ 7 |
* T g T oeT

T T

llustracion Musical 31: aplicacion de la técnica aumentacion melddica. (71-80), Arreglo “Que es Amar”.

2.3.3.- Descripcion y analisis ritmico del arreglo “Que es Amar”.

La descripcion del tempo en el arreglo “Que es Amar” esta determinado por tres

aspectos: el primero, se refiere al pulso que es negra igual 80 ( J = 80) el cual se mantiene
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durante toda la obra (amarillo), segundo, tenemos un inicio tético (azul), tercero, el

compas con el que se trabajo durante toda la obra es % (rojo) (Ver ilustracion musical

32).

Moderato J =80
E7

.

o)
ya :
ok

[BS2CY
AT w

Ilustracién Musical 32: Aspectos ritmicos del arreglo “Que es Amar” compas 1.

Para el desarrollo de la obra se usaron varios recursos que alteran la agogica de la

obra y no estan presentes en la obra original como el calder6n agregado en la segunda

parte de la seccion A (compas 19) sefialado de color rojo. También tenemos el uso de un

break en el ritmo de la obra para dejar que resalte la melodia sefialado de color azul (ver

ilustracion musical 33).

i

j J. 45) J ihég

T

llustracion Musical 33: Alteracion de la agdgica con calderén (16-20), Arreglo “Que es Amar”.
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En la seccion B’ (Compas 79-80) tenemos alteraciones de tempo que son
“ritardando®” y “A tempo*®” las cuales generan un cambio notable con la version original

que no posee estos recursos sefialados de color rojo (ver ilustracion musical 34).

E7 Am E7
m Intro'
i i n
76 i ’ i . i ;o B
sHel. J | ~ 2 e % |
. - N ﬁ i ]
I = |
® g < |
IT =Iﬂ' ]

. T I T
| |7 5 &
wg?# ' : :

egiga

llustracion Musical 34: Alteracion del tempo original de obra (76-80), arreglo “Que es Amar”.

(i
—3
. Y

Para el arreglo se modificaron varios pasajes del ritmo original por sonoridad y

ejecucion en el instrumento, a continuacidn, tenemos los diferentes patrones ritmicos

usados en el arreglo (ver ilustracion musical 35-36-37-38).

E7

.

m

o) y e B

3

G5 240 —

Y — 2 4#_
o'r v r
p

ler patron ritmico

llustracion Musical 35: Modificacion de la ritmica original, primer patron, compas 1. Arreglo “Que es Amar”.

Am

At

2do patron ritmico

llustracion Musical 36: Modificacion de la ritmica original segundo patréon compas 8, Arreglo “Que es Amar”.

42 Técnica usada para retener el tempo original de una obra. (Farlex, s.f.)
43 palabra escrita en una obra para volver al tempo original (Farlex, s.f.)
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3er patron ritmico.
lHustracion Musical 37: Modificacion de la ritmica original tercer patron (32-33), Arreglo “Que es Amar”.

Dm
m
O m
i®, "‘,] |
=  —

4to patron ritmico.

llustracion Musical 38: Modificacion de la ritmica original cuarto patron (38-39), Arreglo “Que es Amar”.

En la seccion C (Compés 53-64) tenemos un patron por que lleva varios breaks
(rojo) en el ritmo, los cuales ayudan a resaltar la melodia con dobles voces y a la vez la

ejecucion de la obra (ver ilustracion musical 39).

cl m : 1 L1 l 1t - F 3
% 8 Q e ’i
3 = 3
_"9 /E\: #’. J@ HI? [
2 /

SOre T f

Brake ritmico

llustracion Musical 39: Modificacion de la ritmica original con breaks (53-54), Arreglo “Que es Amar”.
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2.3.4.- Descripcion y analisis arménico del arreglo “Que es Amar”.

Para la descripcion y analisis armoénico del arreglo “Que es Amar” tenemos el uso
de tablas con los siguientes parametros: estructura, tonalidad, grado, compas y métrica.
Primeramente, tenemos como referente la descripcion armonica de la obra original (ver
tablas 18-19-20-21), para posteriormente ver los cambios realizados en el arreglo (ver

tablas 21-29).

Forma Intro.

Tonalidad. Lamenor

Grado. VI | VT |I-VT | VT I- | VT 1I-
Compas. | 1 |2 3 4 5 6|7 8
Metrica. a

Tabla 18: Descripcion arménica de la obra original “Que es Amar” del compas 1 al 8.

Forma. A
Tonalidad La menor.
Grado. I- V7 I- V- | V7/IV V- V7V
Compas. 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
Meétrica Yy

Tabla 19: Descripcion armoénica de la obra “Que es Amar” del compas 9 al 18.
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Forma.

Tonalidad
Grado.
Compas.

Meétrica

Forma.

Tonalidad
Grado.
Compas.

Meétrica

5?% UNIVERSIDAD DE CUENCA

A

La menor

V7 - V7

19 20 21 22 23 24 25 26 27 28

Y

Tabla 20: Descripcion armonica de la obra “Que es Amar” del compas 19 al 28.

A

La menor.

\Z4

29 30 31 32 33 34 35 36

Y

Tabla 21: Descripcion armoénica de la obra “Que es Amar” del compas 29 al 36.

Cabe mencionar que la seccion B va desde el compas 37 al 46, ya que desde el

compas 47 al 65 es una repeticion del compas 19 al 36 llegando a ser una Al repitiendo

la seccion A, pero con algunas variaciones melddicas.

Forma. B

Tonalidad. La menor.

Grado. bVI blll V-. bVI V7/V
Compas. 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46
Métrica. Ya

David Fernando, Paida Romero.

Tabla 22: Descripcion armonica de la obra “Que es Amar” del compas 37 al 46.
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Para la descripcion y analisis del arreglo “Que es Amar” cabe mencionar que la
siguiente informacion sera de manera comparativa entre las tablas de la obra original (ver

tablas 18-22) y el arreglo (ver tablas 23-27).

Forma. Introduccion.
Tonalidad. La menor.
Grado. V7 I- V7 - V7 I- V7 I-
Compas Intro 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Intro> 22 23 24 25 26 27 28 29

Intro> 45 46 47 48 49 50 51 52

Intro 80 81 82 83 84 85 86 87
Meétrica. Ya

Tabla 23: Descripcién arménica del arreglo "Que es Amar" introduccién del compés 1 al 9.

De forma similar la introduccién y sus variaciones lleva la misma estructura

armonica durante todo el arreglo.

Forma. A

Tonalidad La menor.

Gra;do. - V7 I- V- V7/IV- IV- V7IV 17,Sub7/V | V7
Compads. 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21
Meétrica. Ya

Tabla 24: Anélisis armonico del arreglo "Que es Amar" del compas 10 al 21.

En la seccion A del arreglo (Compas 20-21) hacemos uso de una tonicalizacion
que va a la tonalidad de E como I grado y haciendo uso un acorde sustituto tritonal (F#7)

para de esta manera regresar a E7, pero esta vez lo tomamos como el dominante primario
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de Am, volviendo de esta manera a la tonalidad original de la obra (ver ilustracion musical

40).
E7 ¥7 E7 Am
2 %C# .
%g . LAY 1 ok =
w_— — ]G\] - 7#’U _3?"4 .33_1‘:
" 7 o or or’ T

Modulacion y sustituto tritonal.

llustracion Musical 40: Uso de técnicas arménicas compases 20-23, Arreglo “Que es Amar”.

De igual manera que la introduccién del arreglo “Que es Amar” la parte B y la parte B’

conservan la armonia original de la obra (ver tabla 25).

Forma. B.
Tonalidad. La menor.
Grado. V- -

V7 - V7 -

Compas B 3 31 32 3 34 3 36 37 38

39 40 41 42 43 44

B’ 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78

79
Métrica. Ya
Tabla 25: Analisis arménico del arreglo "Que es Amar" del compas 30 al 44.

Forma. C
Tonalidad. La menor.

Grado. bVI bVI, blll | blll V- bVI, blll | blll V7V V7/1-
Compéas. 53 54 55 56 57 58 59 60 61 62 63 64
Métrica.

Ya

Tabla 26: Analisis arménico del arreglo "Que es Amar" del compés 31 al 40.
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Forma.
Tonalidad.
Grado. I-, VIIb7, blll.
87
Compas.
Métrica.

Tabla 27: Analisis arménico del arreglo "Que es Amar" del compés 87 al 90.

En la seccidn coda para su finalizacion se realizd una progresion de acordes en el

V7/bVII, bVII, Ildis.

CODA

La menor.

88 89

Ya

cual se aplica un sustituto por notas en comun de Am hacia C (rojo), y seguidamente

usamos la dominante secundaria de G7 que seria D7 (Azul) (ver ilustracion musical 41).

G C D7 G7 B:\m Am
i : j “# “j_% Z
rrlfl|Trlr A—m——F

Dominante secundaria

llustracion Musical 41: Uso de sustitutos por notas en comin y dominantes secundarias (87-90), Arreglo “Que es Amar”.

2.4.- Descripcion y analisis del arreglo “A Quién Buscas”.

Para la descripcion de los elementos musicales utilizados en el arreglo tenemos el

uso de tablas e imagenes sefialando los cambios realizados adentro del mismo.

David Fernando, Paida Romero.
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2.4.1.- Descripcion y andlisis morfologico del arreglo “A Quién Buscas”.

Para comprender morfolégicamente el arreglo “A Quién Buscas” se puede

apreciar los cambios morfoldgicos realizados en las siguientes tablas (ver tablas 28-29).

Forma. A B A B Bl
(Seccion) (Fin) (Da capo al fin)
Estructura. [a] [a] [b] [a] [b] [b]
(Periodo)

Frase. {ay {al} {a} {al} {b}  {b1}  {a} {b} Ext  {b} b1}
Compés. 14 58 912 12-16 1724 2532 14 58 3340 4148 4956

Tabla 28: Analisis morfoldgico de la obra "A Quién Buscas™.

Forma. INTRO A B C B’ CODA
(Seccion)
Estructura. [a] [a] bl  [al [b] [a] [b] [a]
(Periodo)

Frase. {a} Ext | {a} {a} {a} {a} | {puente} | {b}  {a} {a} b} {a}

Compés. | 18 9 | 1013 14- 18- 26- | 3437 | 3845 4653 | 5461 6269 | 70-73
17 25 33

Tabla 29: Analisis morfolégico del arreglo "A Quién Buscas".

En la primera seccion se penso en la creacion de una introduccion para dar al
oyente una sonoridad distinta del tema original antes de ingresar a la parte A (ver

ilustracion musical 42).
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Moderato (o =c.108)

3 m 3 -

E7 im i m.  Am G
5 7] 2

et 0

C
CIIl

lustracion Musical 42: Creacion de una nueva parte en el arreglo introduccion (1-9), arreglo "A Quién Buscas".

En la seccion B tenemos la adicion de un puente (compases 34-37) entre la frase

{a} y {b} (ver tabla 29 e ilustracién musical 43).

Dm i Am Cl B7 E7

lHustracion Musical 43: Agregacion de puente (34-37), arreglo "A Quién Buscas".

Para la modificacion de la forma original se agreg6 la seccion B’ en el arreglo

(compases 54-69), (ver ilustracién musical 44).
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llustracion Musical 44: Agregacion de la seccion B’ (54-69), arreglo "A Quién Buscas".

En la tltima seccion para la finalizacion del arreglo se agregd una coda (compases

70-73) (ver ilustracion musical 45).

Bb7 E7 A B7 Bdis Am

cv
- CODAI
. 2
e

L AR B B

rit.

llustracion Musical 45: Agregacion de una coda para el final del arreglo (70-73), arreglo "A Quién Buscas".

2.4.2.- Descripcion y analisis melddico del arreglo “A Quién Buscas”.

Para el analisis melodico del arreglo “A Quién Buscas” se muestran los

fragmentos modificados de la melodia con las diferentes técnicas. También para poder
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realizar el arreglo la mayor parte del registro melddico de la obra original fue alterado

para ser adaptado a la guitarra.

La primera técnica empleada en la melodia esta en la introduccion a manera de

escala ascendente para dar comienzo al tema (compases 1-2), (ver ilustracion musical 46).

Moderato (J =c. 108)

m
A l = Farsy
1 _‘ A
O8 jstee’ 95
. ?

(‘
®
®©

e @

Lead in. p

llustracion Musical 46: Aplicacion de la técnica lead in en el arreglo (1-2), arreglo "A Quién Buscas".

Para cerrar la introduccion en el compas nueve antes de la seccion A tenemos la
aplicacion de la técnica tail o cola para finalizar la frase (compas 9), usando una escala

de manera descendente (ver ilustracion musical 47).

Moderatto J =75

i m i m )
R =
e T

S IFEFE

Tail o cola

llustracién Musical 47: Aplicacion de la técnica tail o cola en el arreglo (9), arreglo "A Quién Buscas".

En la seccion A (10 -13) tenemos la aplicacion de varias técnicas en la melodia
como son: aumentacién (rojo), secuencias (azul), filler ritmico (verde), (ver ilustracion

musical 48).
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Aumentacion,Secuencias y Filler ritmico.
llustracion Musical 48: Aplicacion de varias técnicas melédicas (10-13), arreglo "A Quién Buscas".

En la seccion A (compases 14-15) tenemos el uso de una pequefia contramelodia

(rojo) gque apoya la armonia original del arreglo (ver ilustracion musical 49).

Contramelodia

lustracion Musical 49: Uso de una pequefia contramelodia (14-15), arreglo "A Quién Buscas".

En la seccion A (compés 16-17) tenemos el uso de un cliché melddico para

colorear la sonoridad sin modificar el acorde original Am (ver ilustracion musical 50).

E7JI. # I_A1n6

16 4ﬁ3

il L4 4 .

posd  idyd|io

y 40 IR @1

Loy .

) — B Oﬂ H“ ==
i .

Cliche

lustracion Musical 50: Aplicacion del cliché melddico (16-17), arreglo A Quién Buscas".
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En la seccion B (compas 18-21) reducimos la melodia original para facilitar la
ejecucion de este pasaje en el instrumento (rojo), de igual manera (compas 22-25)

hacemos uso de un filler ritmico melodico (azul), (ver ilustracion musical 51).

Variacion y reduccion melodica

F a E7

G
o/ PN T R\ P Aﬁ|

34#5 -’p”u; °Fop FE 5 'z‘g ik -’r?"“r

llustracion Musical 51: Uso de fillers ritmicos melddicos y reduccion de melodia (16-25), arreglo "A Quién Buscas".

En la seccion C (compés 51-53) tenemos una variacion con uso de fillers ritmicos

en la melodia (rojo) (ver ilustracion musical 52).

B E7
11 m a
51 l D
A 4 ¢
A N i =
e 198 o~
14
o)

3
. 3D ’ vﬂ 4 r ‘— T D W
f. ﬁ - 4
Filler ritmico en la melodia

llustracion Musical 52: Aplicacién de filler ritmico en la melodia (51-53), arreglo "A Quién Buscas".

En la segunda frase de la seccion B’ se varia la melodia de la obra original
haciendo uso de fillers melddicos (rojo), para el cierre de la frase antes de la coda en el
compas 69 aplicamos un filler dead spot para no interrumpir el movimiento melddico

(azul) (ver ilustracion musical 53).
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i

Dead spot.

llustracion Musical 53: Aplicacion de filler melodico y dead spot (62-69), arreglo "A Quién Buscas".

2.4.3.- Descripcion y analisis ritmico del arreglo “A Quién Buscas”.

La descripcion del tempo en el arreglo “A Quién Buscas” esta determinado por

tres aspectos: el primero, se refiere al pulso en la introduccién que es moderato igual a

negra 108 (J = 108) y en el desarrollo del arreglo es moderato igual a negra 75 ( J = 75)

sefialado de color amarillo, segundo, tenemos un inicio tético de color azul, tercero, los
compases con los que se trabajo en el arreglo son: 6/8-2/4 y 3/4 sefialados de color rojo

(ver ilustracion musical 54).

Moderato (J =c¢. 108)

m m
E7 . Ny i S B e Am G
lmlmlmm
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—?lli g 1 "@ @ 4 7:-\3}(!{1 J T 3 I B} 4 I A T 1
2 ] = 2 — — :
2 J | — 0. y
® @ / NS Fie LT Nl
p____
E7 Am Moderatto J =75 E7

6 l m i - ) m i m
0 .Y Y g =
. 1o . T | f— D) ) A ]
Foe ram— e | —_— [ IR e
I
I = 3 EY s’&:ﬂ

St T s

llustracion Musical 54: Pardmetros ritmicos (1-10), arreglo "A Quién Buscas".
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De igual manera en el arreglo “A Quién Buscas” tenemos alteraciones de tempo

como son calderones (Compas 9) y ritardando (Compas 72) (ver ilustracion musical 55-
56).

Moderatto J =75

i 2

= =
> 1. oo =,L=
32 3? —.Lg

llustracion Musical 55: Uso del recurso calderon (9), arreglo A Quién Buscas".

st T
r Pz —T"

llustracion Musical 56: Uso del recurso ritardando (71-73), arreglo A Quién Buscas".

e 3

A continuacion, tenemos los distintos patrones ritmicos usados en el arreglo (ver

ilustracién musical 57-61).

N
AT
o

0?’
ler Patron ritmico
lustracion Musical 57: Primer patrén ritmico (3), arreglo "A Quién Buscas".

E7

i m i m
D]
__i ]

E’P*ﬁ?

2do Patron ritmico
llustracion Musical 58: Segundo patrén ritmico (10), arreglo "A Quién Buscas".
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AL

3er Patron rittmico.

llustracion Musical 59: Tercer patron ritmico (18), arreglo "A Quién Buscas".
Am

Tt
_l'_f 7'p3p i

4to Patron ritmico

llustracion Musical 60: Cuarto patron ritmico (22), arreglo "A Quién Buscas".

E7

Sto Patron ritmico

llustracion Musical 61: Quinto patréon ritmico (30), arreglo "A Quién Buscas".

2.4.4.- Descripcion y analisis arménica del arreglo “A Quién Buscas”.

Para el analisis armoénico de la obra “A Quién Buscas” se utilizaran varias tablas
donde podemos observar los siguientes parametros: estructura, tonalidad, grado de la

escala, compas y métrica.

Primeramente, se analizara la armonia original de la obra “A Quién Buscas”.
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Forma.
Tonalidad.
Grado.
Compas.

Meétrica.

Forma.

Tonalidad.

Grado.

Compas.

Meétrica.

Forma.
Tonalidad.
Grado.
Compés.

Meétrica.

Forma.
Tonalidad.
Grado.
Compés.

Meétrica.
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A
La menor
V7 I- bVil bill V7 - V7
1 2 3 4 5 6 7
3,

Tabla 30: Analisis arménico de la obra "A Quién Buscas" del compas 1 al 8.

B
La menor.
I- VI- bVII-, V7 I- bVI bVII-,
bVI bVI
9 10 11 12 13 14 15
Y

Tabla 31: Analisis arménico de la obra "A Quién Buscas" del compas 9 al 16

B
La menor.
IV- I- V7
17 18 19 20 21 22 23
a

Tabla 32: Analisis armonico de la obra "A Quién Buscas" del compés 17 al 24

B
La menor.
IV- I- VIV V7
25 26 27 28 29 30 31
a

Tabla 33: Analisis arménico de la obra "A Quién Buscas" del compés 25 al 32
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Forma. B
Tonalidad. La menor.
Grado. bVl bill bVI V7IV
Compés. 33 34 36 37 38 39 40
Métrica. A

Tabla 34: Anélisis armoénico de la obra "A Quin Buscas" del compés 33 al 40

La seccion Al (Compas 37-56) se repite la mitad de la seccion A.

Para el analisis armonico del arreglo “A Quién Buscas” nos guiaremos por ¢l uso

de tablas donde se observan los siguientes parametros: estructura, tonalidad, grado de la

escala, compas y métrica, también se usaran imagenes sefialando las técnicas armonicas

utilizadas en el arreglo.

Forma. Intro.
Tonalidad. La menor.
Grado. V7 I- bVl bl V7 I-
Compas. 1 2 4 5 6 7 8 9
Meétrica. 6/8 2/4 6/8

Tabla 35: Analisis armoénico del arreglo “A Quién Buscas" del compas 1 al 9.

Para la creacidn de la introduccién del compas 1-9 se trabajé sobre la armonia de

la parte A (compas 10-15) y se conservO la mayor parte de sus grados para que
musicalmente el oyente reconozca esta similitud armonica entre las dos partes (ver tablas

35-36).
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Forma. A
Tonalidad. La menor
Grado. V7 I- bVl bill V7 I- V7 1-6
Compés. 10 11 12 13 14 15 16 17
Meétrica. Yy
Tabla 36: Analisis armonico del arreglo "A Quién Buscas" del compas 10 al 15.
Forma. B
Tonalidad. La menor.

Grado. I- bVl bVILbVI V7 I- bVl bVIl,bVlI V7 IV- I-
Compés. 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Métrica. Y,

Tabla 37: Analisis arménico del arreglo “A Quién Buscas" del compas 18 al 31.
Forma. B Puente B
Tonalidad. La menor.

Grado. V7 - IV-  1- VIV V7 IV- I- VIV V7
Compas. 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44
Métrica. A

Tabla 38: Analisis arménico del arreglo “A Quién Buscas" del compas 32 al 45.

En le seccion B (compases 36-37) hacemos uso de la técnica dominante

secundario (rojo) (ver ilustracion musical 62).
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Dominante secundario
llustracion Musical 62: Uso de dominante secundario (36-37), arreglo "A Quién Buscas".
Forma. C

Tonalidad. La menor.

Grado. bVIlI blll bVI V7V V7
Compé_s_ 46 47 48 49 50 51 52 53
Meétrica. Ya

Tabla 39: Anélisis armonico del arreglo “A Quién Buscas" del compas 46 al 53.
Forma. B’
Tonalidad. La menor.
Grado. V- I- V7 I- V- - V7/IV V7

Compés. 54 55 5 57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68

Meétrica. Ya

Tabla 40: Analisis arménico del arreglo “A Quién Buscas" del compas 54 al 69.

Estructura. CODA
Tonalidad. ~ Lamenor. MI mayor. La menor
Grado. Sus7/VT | I7,IV. V7,lIdis. I-
Compas. 70i 711 72 73
Métrica. Y

Tabla 41: Andlisis arménico del arreglo “A Quién Buscas" del compas 70 al 73.
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En la seccion coda (compés 70-73) realizamos una modulacion a Ml por acordes
de paso (rojo) para regresar a la tonalidad original Lam, también tenemos un sustituto
tritonal en el primer tiempo del mismo para resolver al acorde de E7 y a la vez cumplir la

funcién de modular hacia la otra tonalidad (azul) (ver ilustracion musical 63).

|1 v v7  Ildis In |
Bb7 E7 A B7 Bdis

. |CODA CV
%% # ii T nﬁ{ |
) |- I} N |
o 2l | & 10 /—# N |
~i b‘r qf =< [ ; i |
Sus. tritonal
lHustracion Musical 63: Aplicacion de modulacion y sustituto trltonal en la coda (70- 73), arreglo "A Quién Buscas".
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CONCLUSIONES:

Luego de analizar el origen y evolucién del pasillo, podemos concluir que a
diferencia de sus inicios en la actualidad el pasillo se ha convertido en un género popular
aceptado en la mayoria de publico de todas las edades, debido a la gran influencia de los
medios de comunicacion, cantautores, compositores y protagonistas en la etapa de
nacionalizacion del pasillo en el Ecuador. Pero también es notable el desinterés y escaso
trabajo académico que se le presta al compositor ecuatoriano Alfonso Arauz en todo su
repertorio musical.

La modificacién que se genera a una obra original para resaltar sus mejores
elementos musicales, se denomina arreglo musical para guitarra sola.
Normalmente, los autores de musica ecuatoriana como es el pasillo se encuentran
escritos en su mayoria para una version piano.

Al saber lo transcendental que es conocer como se efectiia un proceso de
arreglo, sobre todo porque la informaciéon que existe actualmente es bastante
escasa, es la razon que me inspiro a realizar el presente trabajo con el objetivo de
proporcionar elementos que permitan contribuir al aprendizaje de los pasillos
ecuatorianos en guitarra sola a través de su conocimiento y la experiencia que me
ha dado al realizar esta investigacién y preparacion para una excelente sustentacion.

De la misma manera en parrafos anteriores con este trabajo deseo dar un
valor significativo al pasillo ecuatoriano en guitarra sola. Teniendo en cuenta que al
momento de la seleccionar del compositor Alfonso Arauz, fue mi mejor eleccién
porque a pesar de ser poco conocido en el medio, sus canciones llegan al alma de
quien tiene la suerte de poder conocer su trabajo permitiendo enriquecer mis

conocimientos musicales en cuanto a pasillo ecuatoriano se refiere.
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Podemos concluir que en cuanto a nuevas propuestas arreglistiscas, los cuatro
pasillos “Que es Amar”, “De Amor me Muero”, “Este es mi Sufrimiento”, y “A Quién
Buscas”, del compositor Alfonso Arduz modificados bajo los siguientes parametros
musicales: morfologia, melodia, ritmo y armonia, le dan una variacién a su forma original
y ejecucion en la guitarra sola, dando de esta manera un aporte significativo para
posteriores investigaciones. Espero que la informacion aqui descrita, analizada,
investigada pueda ser una contribucion valiosa para futuras generaciones.

Recomendaciones:
e (Generar mayor concienciacion sobre la importancia de mantener la historia del
pasillo ecuatoriano.
e (Generar un espacio para que los guitarristas puedan mantener la tradicion del
pasillo ecuatoriano en guitarra sola.
e Promover la transcripcidn, adaptacidn, el arreglo de la musica ecuatoriana para
que los jovenes de generacion en generacion la vayan cultivando.

e Conocer el trabajo del compositor como su base fundamental
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ANEXOS:

Que es Amar.
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QUE ES AMAR.
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A Quién Buscas.
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A QUIEN BUSCAS
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De Amor me Muero.
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DE AMOR ME MUERO.

Pasillo. Alfonso Arauz.
David Paida
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Este es mi Sufrimiento.
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ESTE ES MI SUFRIMIENTO.

Pasillo. Alfonso Arauz.
David Paida.
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