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Resumen

La mdsica como arte en su maxima expresion, es una parte de la comunicacion entre
grupos humanos. Por medio de ella se valora importantes practicas musicales de
diferentes culturas de América Latina, refiriéndonos asi al género tradicional
ecuatoriano y al género popular tropical caribefio, géneros que estan aptos para
transformar y desarrollar nuevas practicas musicales, todo esto desde el momento que
se emplee un cambio en sus cualidades ritmicas, asi también experimentar nuevos
movimientos de melodia, armonia, produccion y comunicacion del género. En el
presente trabajo evidenciamos un ritmo popular ecuatoriano llamado pasillo, parte
fundamental de partida para desarrollar nuevas formas y metodologias musicales,
mismas que se usaran en los arreglos y adaptacion para una orquesta popular tropical.
Cabe mencionar que la musica y sus diversos géneros son elementos que pueden
ser modificados y disefiados, tanto en su armonia tradicional como en su melodia,
para emplear recursos de orquestacién como el contrapunto tipico de un género

musical merengue o una sincopa, referente principal de una salsa.

Dichos arreglos constaran con una cuerda de vientos metal, como: trompetas en Bb,
saxofén tenor de Bb, saxofon alto en Eb y el trombon. Acompafiado ademas de
percusion latina tomando de referencia el género tropical salsa y merengue. Con
relacion a su forma de composicion se analizara los aspectos referentes a la técnica
de escritura para la orquestacion de instrumentos de vientos metal, se reforzaran
los arreglos escuchando, analizando y escribiendo la originalidad del autor en sus
liricas, con la diferencia que se emplea nuevos elementos como: el ritmo, la
armonia, la melodia y el tiempo. Finalmente, como objetivo primordial la
adaptacion musical se genera, se aplica y se transfiere hacia un interés tanto en 1o

social como en lo musical.

PALABRAS CLAVES: Mausica popular, Musica tropical, Arreglos orquestales,

Produccién musical.
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ABSTRACT

Music as art at its best, is part of a communication between human groups. Through
it, important musical practices of different cultures of Latin America are valued, thus
referring to the traditional Ecuadorian genre and the Caribbean tropical popular genre.
These genres are suitable for transforming and developing new musical practices, all
this from the moment a change in their rhythmic characteristics is used, as well as
experiencing new movements of melody, harmony, production and communication
of the genre. In the present work we show an Ecuadorian popular rhythm called the
corridor, a fundamental part of the game to develop new forms and musical
methodologies, which will be used in the arrangements and adaptation for a popular
tropical orchestra. It should be mentioned that music and its diverse genres are
elements that can be modified and controlled both in their traditional harmony and
their melody, to use orchestration resources as the typical counterpoint of a merengue

musical genre or a syncopa main reference of a sauce.

These arrangements will consist of a string of metal winds such as trumpets in Bb,
tenor saxophone of Bb, alto saxophone in Eb and the trombone. Accompanied in
addition to Latin percussion taking as reference the tropical genus salsa and merengue.
Regarding its form of composition, the aspects related to the writing technique for the
orchestration of metalwind instruments are analyzed, the arrangements will be
reinforced by listening, analyzing and writing the originality of the author in his
lyrics, with the difference that new ones are used Elements such as rhythm, harmony,
melody and time. Finally, as a primary objective, musical adaptation is generated,

applied and transferred to an interest in both social and musical aspects.

KEYWORDS: Popular music, Tropical music, Orchestal arrangements, Musis

production.
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1.1 Antecedentes

Segun , Mario Godoy Aguirre (2012), la historia de la musica ecuatoriana, empieza
con los grupos sociales que poblaron el territorio donde hoy se asienta el pais, hace
aproximadamente 11.000 afios cuando el cantar de las aves, el sonido de la naturaleza
como: la lluvia, el viento, la caida o movimiento de hojas sirvieron como inspiracion
para que el hombre del periodo pre ceramico tenga una referencia de musica e intente
imitarlos con el fin de entrar en contacto directo con ellay la vida humana. De
esta forma, segun el reconocido investigador Mario Godoy Aguirre (2012), explica
que la musica popular empieza con los grupos sociales que poblaron el Ecuador,
puesto que se han encontrado diferentes instrumentos musicales construidos de
forma artesanal con huesos de animales de piedras y de material de arcilla
generalmente aerofonos, por ejemplo:ocarinas y botellas, silbato con siluetas
zoomorfas. Esa riqueza instrumental y musical indigena representa a la cancion
andina, mas tarde creada y dedicada por medio de danzas y cantos al lugar en que se

encontraban rodeados.

Por otra parte, gracias a su ubicacion territorial su diversidad de climas y medios
ambientales, en el Ecuador existe tanta riqueza artistica que en conclusién, ésta
diversidad musical se dividié por identidades,las cuales se han desarrollado con un
nivel musical durante el siglo XVI, época de la conquista y colonizacion espafiola
implicando en su forma, creacion e interpretacion dirigiéndose en gran medida hacia
la musica tonal. Sin embargo, la sociedad europea en su plan de conquistador
destruyd muchas creaciones artisticas de nuestros pueblos aborigenes; a pesar de tal
accion se ha discutido de la posible existencia de movimientos y creaciones

musicales propias indigenas y amazonicas.

Por otra parte, estas creaciones indigenas precolombinas se manifestaban en
diferentes formas y estilos artisticos musicales cimentados principalmente en cantos
ancestrales dedicados a su modo de vida, tradiciones filoséficas todas propias de su

BORIS PAUL MORA VEGA
12
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pueblo como: rituales, cantos guerreros, cantos de amor, etc. (Mario Godoy Aguirre,
2012)

Arahui (harawi): eran las canciones dedicadas al amor y al desamor, género de
poesia literaria kichua, de caracter melancolico. Es la forma antigua de lo que ahora
es el “yaravi” un género no bailable. Etimolégicamente, segin (D'harcourt &
D'harcourt, 1990) el yaravi' se compone de aya-aru-hui, “aya” significa difunto y

“aru” significa hablar. Lo que significa el canto que hablan de los muertos.

Huahuaqui: género de poesia kichua que se cantaba de forma dialogada con un coro
de hombres y mujeres, en las festividades consagradas a la luna o durante los
momentos de cuidar las cementeras. Llamado también wawaki? que prevalecia en su
estribillo breve que a manera de exclamacion se repetia detrds de cada verso de

carécter religioso o profano.

Kashua: eran cantos y danzas de la alegria. Con ellos se celebraban las fiestas
mediante bailes alrededor de la cementera al ritmo del tambor, la quenay la zampofia,

el wankar o bombo.

Taki: (taqui) cancion, canto, tambor. El taki estilo de verso cantado, era seguramente
el que mayor amplitud tematica gozaba. Forma sustantiva del verbo takiy (takina) -
cantar- podia expresar cualquier emocion o cualquier sentimiento, o simplemente

algn signo o virtud de la naturaleza.

L En el siglo XIX y comienzos del XX, el yaravi solia ser escrito en compas de %, sin embargo, en nuestro
tiempo su registro se hace en 6/8; su movimiento suele ser lento y se caracteriza porque su discurso musical se
mueve dentro de esquemas pentafonicos y con intencionalidad dramatica. En la guitarra el acompafiamiento
tipico del yaravi empieza con un rasgado al que le siguen cuatro bajos negra corchea Yy tres corcheas.
Fuente: http://soymusicaecuador.blogspot.com/2011/05/un-yaravi-ecuatoriano-punales.html

2El wawaki parece tener una directa relacion con las festividades a la Luna, provoca acercamientos entre ambos
sexos: de ahi que los temas mas frecuentemente desarrollados en estos cantos se refieran al amor facil entre
jovenes, conquistas y galanterias era una cancibn de tipo dialogada. Fuente:
http://lenguayliteratura30.blogspot.com/2011/04/poesia-inca.html

BORIS PAUL MORA VEGA
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Takina: cantar, componer takis, arrullar.

Tushuc (el danzante)®: en quichua tushuna, tushuy, significa danzar, bailar, saltar y
tushuc es el bailarin. Danzas guerreras, quienes ademas de lucir penachos de plumas

y adornos de oro y plata portaban sus armas.

Hayllis: canciones de triunfo o victoria tanto en las guerras como en las cosechas. El
significado de “haylli” es el coronamiento de una batalla victoriosa o una feliz

terminacion de los trabajos de campo.

Jaguay. El Jaguay constituye el canto andino tradicional mas representativo con el
cual se expresaba la alegria del triunfo. También considerado un canto ritual de las

cosechas. Jahuay significa jArribaj que da &nimo o vivifica.

Canto del Mashalla: canto ritual del matrimonio. Sus estrofas fueron una larga
letania que enumeraba los deberes conyugales. En épocas pasadas, sus estrofas eran
cantadas por la madre de uno de los contrayente, o un cantor o cantora, quien con o
sin acompafiamiento musical y en representacion de los padres y padrinos, iniciaba

la fiesta de la boda.

Asimismo, la musica en la region amazoénica también se manej6 por medio de cantos
ancestrales y sagrados, dedicados a las tradiciones y fiestas de sus pueblos. Los
shuar son un grupo étnico — linguistico representativo de la region oriental. (Mario

Godoy Aguirre, 2012). En la actualidad lo constituyen aproximadamente unos 40.000

3 Musica y Danza propia de los indigenas y mestizos del Ecuador. Es considerado el Ritmo Nacional del Ecuador, de origen
precolombino con ritmo alegre y melodia melancélica; Segin los musicologos es una combinacion Unica que denota el
sentimiento del indigena ecuatoriano. Actualmente se interpreta con la mezcla de instrumentos autoctonos del Ecuador
como: el rondador, Pingullo, Bandolin, dulzainas, se suman a estos instrumentos extranjeros como: la guitarra, quena,
bombos, zampofias, etc. incluso con instrumentos electronicos dandole un toque de modernidad y estilizacion. Existen varias
versiones hipotéticas sobre el origen del San Juanito, segin el musicologo Segundo Luis Moreno, tiene origen pre-hispanico
en la provincia de Imbabura, con otros autores comparten la idea de que el San Juanito surgi6 en lo que hoy es; San Juan de
lluman perteneciente al Canton Otavalo, deriva su nombre a que se lo baila en las fiestas en honor a San Juan Bautista, los
San Juanitos muy alegres y movidos reciben el nombre de Saltashpa.

BORIS PAUL MORA VEGA
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habitantes, repartidos a uno y otro lado de la frontera ecuatoriana-peruana en las bajas
tierras del alto Amazonas, en las provincias de: Morona Santiago, Zamora Chinchipe
y en la parte sur de Pastaza. Se autodenominan Untsuri Shuar (gente numerosa) o
Muraya Shuar (gente de colina), rechazan el término jibaro, por ser peyorativo. Los
shuar mantienen un perfecto equilibrio con el medio. En esta region, también estan
otras nacionalidades: Quichua del Oriente, Siona — Secoya, Cofan, Huaorani y
Achuar. Cabe sefialar que la region amazonica todavia encierra muchos misterios

y una compleja mitologia.

El anent, canto sagrado de la Amazonia: el Ecuador, pais pluricultural, pluriétnico
y multilingle, posee una infinidad de cantos profanos y sagrados. Entre los shuar de
la Amazonia ecuatoriana, el anent tiene una profunda significacion mistica. Para el
shuar, el tiempo y espacios sagrados estan en lo cotidiano. El anent* es un canto ritual
de suplica y propiciacion, es decir es un canto privado, se lo interpreta Unicamente en

presencia de familiares o allegados.

Actualmente segun, Mufios Vasco (2009) “La melodia del anent usa el primer

sonido de la escala como base y sobre €l se juega con la tercera mayor y la quinta”.

El nampet: en el pueblo shuar, ademéas del anent, esta vigente el nampet, cantos
profanos que de alguna manera, complementan su mundo. Nampet. De nampek (estar
ebrio o emborracharse). Cantos con alegria, sirven para dar mensajes, invitaciones, o

para expresar sus metaforas, su mundo de felicidad, se cantan publicamente en los

4 El Anent se canta antes o durante una actividad productiva (siembra, cosecha, caza), durante los ritos de iniciacién
femenina, en situaciones problematicas, en estados de “privacion” — falta de alimentos, ausencia del ser amado, para
respetar reglas sociales y prohibiciones, para transmitir los conocimientos a las nuevas generaciones, etc.

De la fuerza que produce el canto del anent, surge en el hombre shuar, la voluntad de controlar y dominar la naturaleza.
Se canta el anent para que crezcan las plantas, se multipliquen los animales. El anent es un elemento de transmision
cultural, cumple con una funcién social, tiene un contexto histérico - mitico y estad vinculado con el rito. Por sus
caracteristicas sagradas no es un canto publico, se lo interpreta en espacios reservados, en presencia de familiares o
personas allegadas.

Los shuar creen que algunos anent son aprendidos en “suefios”, bajo el efecto alucindgeno. El pasado mitico se mezcla
con nuevos elementos de la realidad cotidiana. Ahora hay anent que incluyen el pensamiento o elementos del
cristianismo.

BORIS PAUL MORA VEGA
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bailes y durante algunos trabajos, considerados cantos profanos para nuestra

cosmovision.

La interpretacion de los nampet® no es nada facil porque se trata de alegorias.
Generalmente se habla de animales o plantas pensando en personas. Para una exacta
interpretacion se deberian conocer las caracteristicas del animal o planta y la
circunstancia concreta en que se canto el nampet. Estos cantos se ejecutan de manera
habitual para acompanar al ritmo del baile. Anteriormente, aun las celebraciones
religiosas como la de las serpientes y de la tsanta (cabeza cortada y luego reducida),
terminaron siempre con la fiesta del baile. Durante el baile o entre baile se toma chicha
hasta ponerse alegres o hasta emborracharse. Hoy en dia, en nuestro territorio existen
grupos o asentamientos que todavia practican este ritmo musical y son llamados :Los

Jempes Amazonicos.®

En definitiva, estos géeneros amazonicos fueron transmisores tanto de su cultura como
tradiciones, existen diferentes anent y nampet que, en su mayoria fueron ejecutadas
de forma oral, sin embargo otras tuvieron acompafiamientos ritmicos. A continuacion
nombraremos los distintos instrumentos musicales que son participes en estas

melodias.

El peem Una flauta horizontal que se usa para interpretar los anent a los

amantes.

> Los nampet se cantan para acompafiar al ritmo del baile shuar y sus tematicas son metaféricas porque se canta a
cualquier actividad cotidiana pero reemplazando los papeles de la mujer o el hombre con animales. Por ejemplo: a las
mujeres se les puede encontrar en los cantos nampet como loritas verdes o como aves, a los hombres como tucanes.

6 En la comunidad de Yamanunka, provincia de Morona Santiago, Cantén Shushufindi,hay un conjunto musical llamado
“Los Jempes Amazdnicos”, quienes son un grupo de shuaras dedicados a hacer usica hace ya varios afios. Es uno de los
pocos grupos musicales existentes en este género, pues los cantos shuar son realizados en la cotidianidad y en las fiestas
de manera espontdnea. Sin embargo, este grupo, con el apoyo de la petrolera Occidental, grabé un disco en el 2004 y a
raiz de ello, han tenido varias presentaciones a nivel local e interprovincial. Su propuesta es muy interesante pues
interpretan los cantos nampet con instrumentos musicales como la guitarra, el rondador, la quena, el violin, las zampofias,
el charango, el bombo y una serie de instrumentos idiéfonos y membrafonos como hojas secas, palos, caparazones de
tortuga, tambores, etc. Ademas de efectos de ambientacién que realizan con sus voces, imitando a sonidos de la
naturaleza.

BORIS PAUL MORA VEGA
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El pinkui Flauta horizontal
El kantash  Especie de rondador

Tumank Un arco para tocarlo haciendo de cavidad acustica la boca de

una persona.

El nuka Una hoja
El kaer Una especie de violin
El tuntui Un tronco vaciado usado para convocar a la comunidad de

actividades como fiestas o reuniones y para alertarlos sobre

visitantes.

Elshakap  Son tipos de sonajeros hechos con pepas y semillas de plantas
El makich  propias de la zona que se usan en diferentes partes del cuerpo

El chil chil como: tobillos, cintura, cuello durante las danzas.

Los sistemas musicales que se usaron durante la transmisidn de estos géneros son la

bifonia, trifonia y tetrafonia.

La bifonia: es la forma de usar Gnicamente la ténica y su quinta. Ejemplo DO y SOL.
La trifonia: es la forma de usar las tres notas del acorde o triada sea mayor o menor.

La tetrafonia: es la forma de usar las notas de la triada, mas la 6ta fundamental.
Puede ser mayor 0 menor, esta se distingue por el caracter de la melodia al momento

de escucharla.

Las dos notas de la bifonia son, como las dos columnas del acorde: la tonica 'y
la dominante (notas extremas), con la 3ra sobreentendida, que es la que
determina la modalidad, de modo que las melodias de tal sistema de linea
quebrada y monotona, se prestan a ser interpretadas en sentido mayor o menor,

BORIS PAUL MORA VEGA
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indistintamente. La trifonia y la tetrafonia, cuya formacion sobre la triada
perfecta queda explicada y comprobada, dan origen a melodias vigorosas y
gallardas en el modo mayor. Por otro lado las del menor son languidas y tristes.
(Pauta Ortiz, 2007)

Mientras tanto la poblacion afro-ecuatoriana tiene también su antecedente musical,
puesto que un grupo de personas con identidad e historia propia en el afio de 1533
producto de un naufragio a nivel del océano Pacifico, llegaron a nuestro pais desde el
continente africano a la altura de lo que hoy llega a ser la provincia de Esmeraldas.
Distribuyéndose con el tiempo hacia Carchi, Imbabura, Guayas, Napo y Sucumbios.
Hablamos de una raza que hasta finales del siglo XVI hasta el siglo XIX fueron
humanos minimizados, maltratados y despreciados por su raza negra. Pero su gran
energia y resabio lo demostraban en la creacion de musica y danza imponiendo asi su
masica improvisada, binaria por medio de la percusion heredada por sus ancestros del
Africa. Como instrumentos musicales, en el Ecuador se desarroll6 el cununo’,
marimbas diatonicas, el bombo, las guasas y las maracas. Por consiguiente, la musica
afro-descendiente hoy llamada afro-esmeraldefia es interpretada por medio de

cantos dedicados a diferentes acontecimientos, por ejemplo:

Arrullos: cantos para nifios y cantos religiosos. Para que los infantes duerman se
utiliza los cantados por una mujer llamada “nana”. En lo religioso cuando se llevaba
a cabo celebraciones religiosas importantes como novenas para el Divino Nifio.se los

empleaba.

7 El cununo es un membranéfono afroesmeraldefio, que junto con la marimba, el bombo y el guasa, especialmente, son parte
indispensable de los grupos de musica que interpretan ritmos identificados con la provincia de Esmeraldas. Se lo reconoce
rapidamente por tener la forma de un bongé alargado, conico, de alrededor de 70 cm de alto, con una sola membrana. Su
construccion es muy parecida a la del bombo y puede ser de tronco excavado. En cambio, para las cufias del instrumento,
se prefiere la madera de guayabo, y los anillos hechos de pichigua. Al cununo se lo llama macho cuando es de cuero de
venado y hembra cuando el parche es de cuero de tatabra (puerco salvaje). El didmetro de los parches puede estar entre los
21y 28 cm. El ejecutante lo percute con las manos, palma y dedos, y por lo general lo sujeta entre las piernas cuando lo
toca. Antes lo interpretaban los hombres, pero ahora también lo hacen las mujeres.
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Alabaos: cantos de caracter triste dedicados en funerales, donde son interpretados a

“capella”. Su ritmo a mas de ser extremadamente dramatico es lento.

Chigualos: cantos alegres para un velorio generalmente dedicado a nifios, pues para
esta cultura los pequefios son seres libres de pecado; se los interpreta a capella en

forma de fiesta y diversion.

Vale manifestar que la musica negra del Ecuador ha evolucionado por medio de un
conjunto de mausicos, formando bandas, las cuales interpretan géneros con sonidos
pentafénicos principalmente con la marimba,® apareciendo mdsica nueva para esta

cultura. Entre ellas mencionamos:

La caderona: es una danza tradicional muy movida y uno de los temas mas
representativos de la provincia de Esmeraldas. En sus versos se exalta a la belleza de
la mujer esmeraldefia, siendo el 4gil movimiento de cadera el paso principal del baile.
El tema esta escrito en un compas binario compuesto de (6/8) y sus versos alternan

entre el coro y las coplas que van surgiendo con el topico de la mujer esmeraldefia.

El arandele: musica y danza afroesmeraldefia interpretada por un conjunto de
marimba y cantado por un solista y un coro, en forma de pieza responsorial, como
casi toda la musica negra. Se dice que este tema se lo suele tocar cuando la fiesta esta
por acabar, de ahi proviene el coro principal; andarele vamono... De igual manera
que la caderona, el andarele es una de las canciones mas representativas de la cultura
afroecuatoriana, por ellos existen algunas versiones, dependiendo de la zona donde se
la interpreta, siendo reeditada por varias agrupaciones musicales negras y mestizas.
Incluso existe una obra sinfénica compuesta por el masico lojano Julio Bueno con el

tema andarele. En cuanto a lo musical, su melodia esta escrita en un compas binario

8 La marimba es un instrumento traido por los negros esclavos, es suave y melodiosa, posee teclas de chonta
sobre sendos tubos de cafia guadua, que forman la caja resonadora, al ser tocadas por unas macetas forradas de
caucho, producen un sonido pastoso, dulce de timbre inimitable y muy hermoso. El sonido que produce la
marimba es caracteristico de la musica afroecuatoriana. Ademas, las culturas Tsachila y Cayapa también se
apropiaron de este instrumento.
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simple. Muy pocas canciones negras tienen ese compas. Las letras historias cotidianas

de sus interpretes.

El Agua Larga: es uno de los cantos y danzas tradicionales de la provincia de
Esmeraldas y también propio de la cultura Cayapa (los chachis). Su musica simboliza
la partida y retorno de los pescadores y la espera de sus mujeres en la orilla del mar.
Las letras tienen tematicas variadas, siendo la actividad pesquera, las historias que
surgen en el viaje y las aventuras sexuales lo que mas predominan en sus liricas. En
cuanto a la musica, el agua larga se interpreta en la marimba a ritmo de bambuco y lo
acompafian bombos, guasas, cununos y maracas. Su importancia radica en que su
musica es la clave para la afinacion de la marimba, su construccion estd basada en el
tema principal de los agua larga. Yuno de los temas mas caracteristicos de este ritmo

es La Canoita, una cancion de los pescadores.

El Agua Corta: de igual manera, se constituye como un canto y danza afro
esmeraldefia y Cayapa. Se dice que es el canto de las lavanderas de oro de las
comunidades aledafias al rio Santiago, Playa Rica, Playa de Oro. Tiene un ritmo
caracteristico y sus tematicas son variadas, Una de las canciones mas tradicionales de

este ritmo es EI Caramba, que se lo interpreta en Esmeraldas y el Chota.

El Fabriciano: es una tipica cancion afro esmeraldefia. En ella se relatan las acciones
heroicas de un personaje llamado Segundo Figueroa, apodadas “El Fabriciano”. De
ahi el nombre de la cancién, que se la interpreta con conjunto de marimba y una

composicion coreografica muy llamativa.

El Torbellino: es un baile tipico afro ecuatoriano, en el que a través de una hermosa
danza coreogréfica, las mujeres con sus largas faldas blancas simulan un torbellino.
También lo consideran propio de los pobladores de la costa sur de Colombia, los
Cayapas Yy los Tsachilas. El tema de las liricas gira en torno a la historia de una madre
que busca a su hijo perdido y su rescate. Esta pieza es interpretada en toda ocasion,

pero en la cultura Tsachila, el torbellino es tocado en todas las fiestas, para animarlas.
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En las ultimas décadas del siglo XX, la musicas negra recién se inserta, en
escala reducida, dentro del circuito de consumo masivo de las grandes urbes
del pais, compartiendo el espacio con las producciones blanco-mestizas. (Pauta
Ortiz, 2007)

En la region Costa, las culturas asentadas en este territorio no tuvieron apogeo a sus
costumbres y por ello, no se conservo ninguna melodia que documente el tipo de

masica gue hacian. (Mufioz Vasco, 2009)

En definitiva cada region del Ecuador ha tenido creaciones artisticas importantes en
su ritmo y melodia, muchos de ellos para expresar por intermedio de la mdsica su
forma y estilo de vida. Por la tanto, vale mencionar que Ecuador es un pais
multiétnico y multicultural compuesto de diferentes regiones, en efecto engloba
muchos ritmos mas como san juanitos, danzante, fox incaico, pasacalles, yaravies,
tonadas, albazos, yumbos, capischcas, pasillos, etc. Sin embargo de estos géneros
han ido surgiendo fusiones, adaptaciones o arreglos. “En la Gltima década ha habido
cambios, propios de todas las sociedades, puesto que la cultura es cambiante y
dinamica” (Wong, 2013)

1.2 Desarrollo

El Ecuador tiene una gran diversidad cultural representada tanto en su etnia, lengua,
dialectos, vestimentas, rituales, etc. Lo que nos permite un contexto , una muestra
para realizar un antecedente de estudio musical. Conjuntamente la mdsica
ecuatoriana se liga a determinados procesos de desarrollo y acontecimientos
culturales que abarca impresiones romanticas y patrioticas desde lo empirico hasta

lo académico.

Es esencial que cada vez mas se considere la obra artistica como un proceso
(...) el proceso es tan importante, y en muchos casos mas importante que el
objetivo final (Karlheinz Stockhausen, 2012).
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A continuacién, por medio de una linea de tiempo departiremos breves resefias
histdricas y reales de las primeras musicas nacionales creadas en nuestro pais. El
primer presidente del Ecuador, Juan José Flores, debido a las distintas luchas
libertarias de aquellos tiempos, solicité a José Joaquin de Olmedo® que escribiera
una musica nacional que contenga una tematica de patriotismo llegando asi a
componer un himno en el afio de 1832, que de cierto modo no se musicaliz6 pero que
sirvid como antecedente para el actual Himno Nacional del Ecuador, titulada

“Cancion Nacional”.

Carlos Amable Ortiz'?, aporté también con la consolidacién de la misica ecuatoriana,
pues fijo al género pasillo como ritmo nacional a través de tan importante obra:Reir
Llorando, obra académica que presenta un grado de dificultad, tanto técnica como
interpretativa. Continuando con los aportes de las primeras piezas musicales

ecuatorianas, en 1869 cuando Antonio Neumane!! compone la musica del Himno

9 José Joaquin Eufrasio de Olmedo y Maruri (Guayaquil, 20 de marzo de 1780-ibidem, 19 de febrero de 1847) fue
un abogado, politico, précer y poeta ecuatoriano. Fue uno de los personajes con mayor trascendencia y participacion en
la historia ecuatoriana. En la era colonial espafiola, Olmedo se destacd como gran orador en las Cortes de Cadiz, con el fin
de lograr la abolicién de las mitas. Sin embargo, con la derrota de las tropas napoleonicas en la peninsula ibérica y el retorno
del rey Fernando VII al trono, se disolvieron las cortes y se persiguié a sus diputados, entre ellos Olmedo, quien estuvo
préfugo un breve tiempo. Volvio a Guayaquil e inici6, junto a otros partidarios de las ideas emancipadoras, la preparacion
para la independencia guayaquilefia, la cual se concret6 el 9 de octubre de 1820.

Luego de la firma del Acta de Independencia, Olmedo fue proclamado Presidente de la Provincia Libre de Guayaquil y
gestiond la creacion del ejército guayaquilefio que luchd por la emancipacion de los demas pueblos de la antigua Real
Audiencia de Quito, obteniendo la ayuda de Antonio José de Sucre, con quien suscribié un convenio de cooperacion bélica
que unia las tropas locales con las colombianas. Olmedo se refugié en Lima y lleg6 a ser diputado del primer Congreso
Constituyente del Peri(1822). Sin embargo, en 1827, junto a Vicente Rocafuerte, liderd la rebelion del Departamento en
contra de las politicas centralistas bolivarianas. Olmedo en su admiracion hacia los actos heréicos de Bolivar le dedicé un
extenso poema llamado Victoria de Junin o Canto a Bolivar.

10 Carlos Amable Ortiz, MUsico y compositor quitefio nacido el 12 de marzo de 1859. Cuando apenas contaba 11 afios
de edad pidid a su padre que lo matricule en el Conservatorio Nacional de Musica recientemente creado por el
presidente Garcia Moreno, quien cuatro afios mas tarde, conociendo de su gran talento y habilidad musical, le otorgé una
beca para que perfeccione sus estudios en los conservatorios de Italia y Francia. Desgraciadamente, el asesinato de Garcia
Moreno, perpetrado el 6 de agosto de 1875, impidié que pueda hacer efectiva dicha beca; a pesar de ello, ese mismo afio se
gradud de Profesor de Musica. De su vasta produccion musical, que incluye pasillos, valses, pasodobles, canciones, marchas,
etc., son notables sus pasillos A unos 0jos», Mi dolor, llusién perdida, No te olvidaré, Reir llorando» y el célebre Mis flores
negras. El querido y popular Pollo Ortiz muri6 en su ciudad natal, Quito, el 3 de octubre de 1937.

11 Antonio Neumane, nacido en Cdrcega, Francia, el 13 junio de 1818, fue el compositor de las notas musicales del Himno
Nacional de Ecuador, estrenado con aplausos generales el 10 de agosto de 1866. Muri6 en Quito el 3 de marzo de 1871.
Sus padres fueron: Serafin Neumane y Margarita Marno, ambos de nacionalidad alemana. Se consagré desde muy temprana
edad al arte musical, a pesar de los intereses de sus padres por estudiar medicina. Estudié en el Conservatorio de Milan,
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Nacional del Ecuador donde bajo decreto quedo estipulado que cada 26 de noviembre
se ensalce a la melodia sagrada de nuestra patria. Demostrando valor, lealtad y
civismo al Himno Nacional del Ecuador. Llego Juan Agustin Guerrero en el afio de
1871 que a mas de ser un destacado maestro de piano fue nombrado Director del
Conservatorio Nacional de Mdasica por la muerte de su anterior director Antonio
Neumane y como tal se desempefié mas de un afio. Durante su periodo se realizaron
tener dos certdmenes pablicos y en su segundo afio inicié el estudio de las reglas
de la armonia y se establecieron reformas referentes al orden y estudio en la

investigacion.

Entre 1872 y 1873 prepard su "Curso elemental de Mdsica" y "La Historia de la
Musica en el Ecuador", que la concluyo en 1875 y la publicé un afio después dedicada
a la juventud de su patria. En 1883 tras su fallecimiento se publico la obra “Yaravies

quitefios” en Madrid, Espafa.

En 1907 Domenico Brescial?, estrena en Quito la Sinfonia Ecuatoriana. Brescia,

impulsor del nacionalismo musical ecuatoriano permanecié en Quito por 7 afos,

donde obtuvo el titulo de Profesor de musica. Fue condecorado por el Emperador de Austria ,Don Fernando, g en el afio
1837.

Posteriormente se dirigi6 a Chile y actu6 como maestro de coros en el teatro de Santiago; también emprendi6 una gira por
Perd con la compafiia lirica encabezada por Pablo Ferretti.
En septiembre de 1842, llegd junto a la compafiia lirica de Ferretti a Guayaquil, donde ofrecieron varios conciertos.
Neumane decidi6 quedarse en la Perla del Pacifico. Fijando su residencia en el barrio Las Pefias, donde afios antes Simén
Bolivar y José de San Martin se reunieron para discutir el futuro de la independencia de América del Sur.
El Gobierno le nombro6 director de las bandas de masica del ejército. Se caso6 con la Sra Idalina Turri. Viajé a Quito y el 10
de agosto de 1870, en la Plaza de la Independencia con la banda de musicos del Batallén No. 2 y el Coro de la Compafiia
Lirica de Pablo Ferreti, estreno el Himno de Ecuador.
El congreso de 1948 decreta oficial e intangiblemente a esta composicion, como el Himno Nacional Oficial de la Republica
del Ecuador. Donde se plasma el sacrificio, lucha y la gloria por la libertad. Actualmente con fervor civico se canta
recordando a los héroes de la nacion.
A inicios de 1870, el presidente Gabriel Garcia Moreno lo contratd, con un sueldo de 4000 pesos, para que organice el
primer Conservatorio en Quito, del cual fue su director hasta 1871. Pocos afios mas tarde, el Conservatorio se cerrd, para
volver a funcionar en 1900.
Muri6 un dia viernes 3 de marzo de 1871, en Quito. Una gran parte de la poblacién con sentimiento de tristeza, al son de
las marchas funebres de las bandas. Sus restos fueron traidos a Guayaquil por su hijo Ricardo y colocados en la iglesia de
San Francisco, donde desaparecieron en el incendio de 1896.

12 Domenico Brescia (1866-1939) fue un compositor italiano que ensefié en Chile y Ecuador, posterioemente se hizo
conocido en los Estados Unidos por escribir misica de cAmara y acompafiamiento musical para representaciones dramaticas.
Brescia dirigio el departamento de teoria de la musica en Mills College.

Brescia naci6 en Pirano, cerca de Trieste en 1866, en un momento en que el &rea era parte del Imperio austriaco. Después
de estudiar en la Universidad de Bolonia, se convirtio en miembro de la Real Academia de Bolonia y de la Real Academia
de Florencia. Brescia fue a Santiago, Chile para ensefiar armonia en el conservatorio nacional, y finalmente se convirtio en
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fue profesor de Segundo Luis Moreno y Francisco Salgado Ayala, a quienes prepar6
en la utilizacion de la pentafonia andina fusionada con el sistema armonico europeo
(tonal-funcional), ademas se enfocaron en el desarrollo de los formatos académicos
camerales y sinfonicos partiendo de materiales musicales autdctonos (temas
indigenas-andinos), cimentando asi el nacionalismo musical ecuatoriano. En 1915 el
Duo Safadi Valdivieso!?, graba el pasillo “Flores negras” y mas tarde en el afio 1919
el poeta Medardo Angel Silva presenta el poema titulado: “El alma en los labios”. El
mismo que fue musicalizado por el artista cuencano Francisco Paredes Herreral4. En
el afio de 1930 el ecuatoriano, musico, pianista Carlos Brito Benavides, compone el
pasillo Sombras, con el texto de la poetisa Rosario Sansores en la ciudad de
Riobamba. Este emblematico tema fue interpretado por el mayor exponente de la
masica ecuatoriana como lo es Julio Jaramillo, cancion que también llego a ser
grabada en México por el trio Los Panchos con Julito Rodriguez en la primera voz y
sus fundadores Navarro y Gil. Album "south of the border™ en 1956.

Nuevamente, el poeta Francisco Paredes Herrera en el afio de 1932, con el tenor
Alfonso Calero y el baritono Carlos A. Gonzélez, conform6 el Trio Guayaquil.

Francisco Paredes Herrera, se dio a conocer de forma fulminante, de manera que en

director asistente de la escuela. Conocié a Ulderico Marcelli, que estudiaba violin, bronce y composicién. En 1903, Brescia
siguié a Marcelli a Quito, Ecuador, para convertirse en el director del conservatorio donde recogié a algunos de los
estudiantes infelices de Marcelli. Brescia fue el primer compositor occidental en utilizar elementos ecuatorianos nativos en
sus obras, incluida la exitosa Sinfonia ecuatoriana. [3] Brescia influy6 en dos estudiantes que luego se harian nombres en la
musica contemporanea ecuatoriana: Segundo Luis Moreno y Luis H. Salgado. Marcelli se fue a San Francisco en 1910
debido a la creciente inquietud politica de Ecuador, Brescia abandond el pais en 1911. Para 1914 se habia establecido en
San Francisco ensefiando voz y componiendo musica.

13 El audio que presentamos es una grabacion original del dlio ecuatoriano conformado por Alberto Valdivieso Alvarado y
Nicasio Safadi, hecho hacia 1914-1915, quiza es la primera grabacion de este pasillo en discos de pizarra (luego lo grabaria
Carlos Gardel).

https://www.youtube.com/watch?v=pBvShhU61IM

14 Compositor, pianista, director de bandas, pedagogo. Fueron sus padres, Don Francisco Paredes Orellana, maestro de

capilla, y Dofia Virginia Herrera. Estudio en la Escuela de los Hermanos Cristianos y en el Colegio San Luis. Integro el
coro de la escuela, dirigido por el Hermano Agustin. Fue compafiero de Rafael Sojos Jaramillo, Carlos Arizaga, Alfonso
Vasquez, Salvador Sanchez, entre otros, quienes posteriormente, también fueron grandes musicos. Estudié mdsica, con su
padre, Francisco Paredes Orellana y con el sacerdote italiano, José Nicolas Basso, salesiano. En 1908 fue nombrado copista
y ayudante de la direccion de bandas militares de Cuenca, cargo que mantuvo hasta 1915. En Zaruma, en 1913, form¢ la
Banda de la Escuela Juan Montalvo. Trabaj6 como profesor de musica en Machala, de 1920 a 1921. En 1922 se radicé en
Guayaquil y fue nombrado director artistico de la fabrica de rollos para pianola, del almacén de masica J. D. Feraud Guzman;
en esta empresa labor6 hasta 1928. Desde fines de los afios veinte, las disqueras internacionales: Victor Talking Machine
Company, RCA, CBS y Columbia, grabaron varias de sus obras musicales.
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el afio de 1936 por peticion del Director de Estudios de la provincia del Guayas, el
Ministerio de Educacion le nombré profesor de masica de las escuelas de Guayaquil.
Continuamente, uno de los pasillos emblematicos, Tu y yo, letra de Manuel Coello
Noritz, fue compuesto por Francisco Paredes Herrera, en Guayaquil, el 23 de mayo
de 1933. En los afios treinta, este tema fue grabado en EE.UU, por el dio integrado
por los cantantes mexicanos Tito Guizar y Margarita Cueto!®. Los cantantes
ecuatorianos, han dejado muy en alto el pentagrama nacional, puesto que el 3 de
agosto de 1964, doce afios después del fallecimiento de Francisco Paredes Herrera,
en Barcelona Espafia el Duo de los Hnos. Mifio Naranjo, con el arreglo orquestal
del maestro Carlos Bonilla Chéavez, logré el Primer Premio de la Segunda Feria de
la Cancion Iberoamericana con el pasillo Ta y Yo, evento organizado por la Revista
Ondas. Paredes Herrera, es uno de los compositores mas prolificos de Ecuador,

compuso 857 canciones, de las cuales 219 obras son pasillos.

A partir de ahi en el Ecuador se han vivido distintos movimientos culturales,
artisticos y musicales. Por esta razon la musica ecuatoriana comienza a surgir ya con
perfiles totalmente estéticos y de renovacion. Hablamos del siglo XX, donde
historicamente se menciona que los Unicos conservatorios del pais impartian
formacién a los mejores profesores y estudiantes como concertistas; es decir, su
trabajo consistia en dominar el instrumento musical y paulatinamente también
dominar los géneros musicales, con el objetivo de conocer sus distintas formas, la
caracterizacion de los distintos aires tipicos y de tal manera conservar un repertorio

propio.

Todos los géneros que abarcan la musica popular ecuatoriana, han tenido
trasformaciones a través de una linea de tiempo, puesto que se ha logrado incluir
instrumentos de percusién, proporciondndole un nuevo color al mismo. Se ha

aportado igualmente a este estilo sus elementos armonicos y melédicos como un

15 https://www.youtube.com/watch?v=0nWv9f3YnPs
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requinto quien lleva la melodia principal y una guitarra en ritmo moderato de
compases simples como 2/4 - 3/4 - 4/4 y compases compuestos de 6/8. De forma
que, hoy la musica popular ecuatoriana es una cultura ya constituida y esta
inmensamente relacionada con la expresion de emociones que ha abarcado a todas las
sociedades y épocas. Recalcando que en la actualidad la musica ecuatoriana con su
género musical popular estd determinada, conocida y automatizada, comenzando por
Su construccion lirica, “Su estilo musical poético, que se popularizo en el siglo X1X
y XX, donde cabe recalcar que los géneros populares en su estructura musical lirica
es de dos estrofas” (Contreras, 2012), llegando a ser la caracterizacion muchas de las
veces la principal cara de este género por poseer letras que tratan sobre el amor, el
afecto, la ternura, la pasion; es decir, técnicamente se usan parametros literarios. Y
estilisticamente hablando, dentro de un género popular predomina una ejecucion
instrumental con acompafiamiento ritmico, armoénico y melddico, determinando asi
las melodias en velocidad, acento, sabor, dindmicas, rasgueados, punteados, las
Ilamadas, lloraditos y adornos, llevado de la mano su técnica. En definitiva, ahi se

identifica su forma musical, dandole el estilo al género popular.

El estilo consiste, basicamente, en aquellos rasgos del funcionamiento
simbolico de una obra que son caracteristicos de un autor, un periodo, un lugar
0 una escuela el estilo no es exclusivamente una cuestion del como, en tanto
distinto del qué, ni depende de posibles alternativas que sean sindnimas, ni de
la eleccidn consciente entre varias posibilidades, sino que solo comprende
aspectos relativos al como y al que simboliza una obra, aunque no los

comprenda todos (Guerrero, 2012).

De esta manera y en resumen mencionamos que la musica popular ecuatoriana se ha
conservado como una danza de movimiento alegre, elegante y pausado, manteniendo

su identidad en compas, ritmo, melodia y armonia.
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1.3 El pasillo

El género pasillo data desde la Colonia con el vals europeo y se ha desarrollado en el
periodo Republicano, por lo que se ha sentido en distintos paises como: Colombia,
Venezuela, México incluso Costa Rica, llevandonos a la conclusion que el pasillo es
un producto artistico del mestizaje. En Venezuela su ritmo era rapidoy muy alegre,
practicamente era un pasillo bailable. A diferencia de cuando llego a Colombia donde

fue muy diferente, pues éste se volvio sentimental y romantico.

En el estudio titulado:La Gala del Pasillo Ecuatoriano, se realiza una breve
comparacion de los paises por donde ha marcado historia el género pasillo como tal

y nos explica que:

El pasillo ecuatoriano” maneja el compas de 3/4 clasico, que en realidad es un
vals rapido. El pasillo venezolano se escribe en forma ternaria 3/4 6 6/8,
acentuando en los tiempos primero y tercero. Y finalmente, el pasillo

colombiano desciende del vals europeo. (Mora Yanza, 2014)

Por otro medio de investigaciones, Ketty Wong, Mario Godoy, Pablo Guerrero, se
mantienen en un hecho, que el pasillo nace en Colombia, pero donde se logr6 una
adopcion como genero fue en nuestro pais, pues aqui se desarrollo e incluso se
incremento la produccion,la comercializacion y el consumo de este genero dentro de

la sociedad.

El pasillo sufri6 una transformacion entre las décadas de 1920 y 1930 cuando
fue apropiado por las élites y las clases medias, al tiempo que se desplazo la
lirica y la sonoridad anterior ligadas a los sectores populares. Hasta la década
de los sesenta, el pasillo conectado a la poesia amorosa y modernista se

mantuvo vigente (Wong, La mdsica nacional, 2014).
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Se habla asimismo de la existencia del pasillo-baile, traido también del antiguo
continente, de Francia, siendo una danza llamada “Passe-pied "¢ que por su travesia
a la peninsula Ibérica, Ilegd a América con los colonizadores. Es entonces cuando el

pasillo, dejo de ser una danza y se contituyd en pasillo cancion.

En la actualidad, al igual que los demas géneros populares tradicionales del Ecuador,
el pasillo tiene elementos con una adaptacion andina asumiendo que tiene asimismo
raices europeas; por lo tanto, sefialamos a este género como multinacional, pero no
podemos enfocarnos en decir que sea de exclusividad colombiana, ni venezolana, ni
centroamericana, pues en Ecuador encontré su nacionalizacién, manteniendo su
identidad propia en compas, ritmo, melodia, armonia y su caracteristico estilo
musical poético que se popularizé en el siglo X1X. De esa manera aportando a este
estilo musical, sus elementos instrumentales actuales son un requinto y una guitarra
en ritmo moderato de compés 3/4 caracterizandose como una danza de movimiento

elegante y pausado en la actualidad, no obstante en un principio.

El género pasillo se debia a la manera en como se bailaba “con pasos cortos
y rapidos” ejecutado por una pareja la cual generalmente bailaba muy unida.
(Mario Godoy Aguirre, 2012).

16 El pasapié o paspié, del francés passepied es una danza cortesana francesa y una forma instrumental que se cultivd
durante los siglos XVI al XVIII, que se encuentra con frecuencia en la 6pera barroca francesa y el ballet, sobre todo en las
escenas pastorales. Historia y ejemplos La mencion historica mas antigua del passepied fue hecha por Noél du Fail en
1548, quien dijo que era comin en las cortes bretonas. Posteriormente, Francois Rabelais y Thoinot Arbeau confirman en
sus obras del siglo XVI, la danza como un tipo de branlecaracteristico de Bretafia. En este momento, sin embargo, era un
baile rapido en tiempo binario con frases de tres compases, por tanto del tipo simple de branle.! Durante el periodo
barroco el passepied era un pariente mas rapido del minueto.? Johann Mattheson describié en 1739 el passepiedcomo un
baile rapido, con un caracter que se acercaba a la frivolidad, razén por la cual carecia del "entusiasmo, rabia o calor
expresado por la gigue". En Francia se utilizaba exclusivamente para bailar, mientras que en ltalia solia emplearse como
final para sinfonia instrumental.® A mediados y finales del barroco fue utilizado también en las suites orquestales y
de teclado, donde por lo general los passepieds aparecian en pares, reapareciendo el primero después del segundo a modo
de da capo.! La musica es un ejemplo de un movimiento de danza en la mdsica barroca con un ritmo rapido y
un compas de 3/8 o 6/8, en ocasiones 3/4. Por ejemplo, los Passepied | y Il de la Suite para orquesta n.° 1, BWV
1066 de Johann Sebastian Bach, cada seccién comienza con una anacrusa. Los passepieds a veces aparecen en suites como
la Suite n.° 1 en fa de Musica acuatica de Haendel o la Obertura en estilo francés para clave, BWV 831 de Bach, donde hay
dos Passepieds en tonalidades menores y mayores respectivamente, que se tocaran alternativemente siguiendo el orden I,
11, . En el paspié se pueden introducir las sincopas a diferencia del minué, que apenas los admite. Algunas veces a la primera
parte le sigue otra en menor la cual concluida se vuelve a la primera que se llama paspié mayor.
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Este género, ha tenido trasformaciones a través de una linea a de tiempo, puesto que
se ha logrado incluir instrumentos de percusion menor, la cual le dio un nuevo color
al género, convirtiéndose de esta forma en un género mas ritmico. Conforme a ello
el acompafiamiento ritmico armaénico que brinda la guitarra para el género pasillo, que
por supuesto es un proceso innovador, manifiesta una perspectiva determinando el
caracter ritmico en su elegancia, acento, sabor, dinamicas, rasgueados, punteados, las
llamadas, lloraditos, ananayes o adornos, acompafiado de una métrica de 3/4. “Los
acordes y el acompafiamiento ritmico de la guitarra fueron los que dieron apertura al

mestizaje musical en nuestro pais” (Guevara, 2002).

En nuestros dias, el pasillo a diferencia de lo demas géneros populares del Ecuador,
se ha consagrado a nivel nacional y mundial, teniendo una colosal aceptacion. Por
citar un ejemplo el pasillo Sombras, del compositor Carlos Brito, es una de las obras
mas conocidas y cantadas por distintos artistas famosos como el espafiol Julio Iglesias,
Paloma San Basilio, el chileno Lucho Gatica y el entrafiable Julio Jaramillo Laurido®’,
conocido como “El Ruisenor de América” por supuesto ecuatoriano. Esto en el siglo
XX, pues aqui el pasillo logré su brillante resplandor, ya que aparecieron un sin
numero de poetas, compositores e intérpretes que convirtieron a este tipo de melodia
en el simbolo musical ecuatoriano. Pero estas importantes melodias de tan preciada
época no hubieran sido posible sin el aporte de los mayores exponentes de la poesia
como: Medardo Angel Silva, con El alma en los Labios, José Maria Egas autor del
pasillo “Invernal”, Arturo Borja, Ernesto Noboa y Caamafio, de la llamada

“Generacion Decapitada'®”. Mencionamos también a los compositores José Ignacio

17 Julio Alfredo Jaramillo Laurido, conocido como “El Ruisefior de América”, nacié en Guayaquil el 1 de octubre de 1935.
A la edad de dieciséis afios se present6 en programas para aficionados en diferentes radioemisoras. Sus primeras grabaciones
las realizé con el trio Los Soberanos y a dio con Fresia Saavedra. Posteriormente lo hizo a dio con Olimpo Cardenas,
Daniel Santos, Pepe Jaramillo y Alci Acosta. Dentro de su carrera musical fue importante la presencia de Carlos Rubira
Infante, Nicasio Safadi y Carlos Solis Moran quienes contribuyeron en su formacion musical. La gran fama que adquirié
Jaramillo le permiti6 recorrer por todo el Ecuador y por paises como Perd, Bolivia, Argentina, Puerto Rico, Panama,
Nicaragua, Guatemala, El Salvador y Costa Rica, Chile y Uruguay.

Particip6 junto a Enrique Guzman en la pelicula Romance en Ecuador, que se filmé en nuestro pais en la que interpret6 el
pasillo Sombras. Como dato anécdotico, la letra del pasillo Elsa y de varias canciones dedicadas a su madre es de su autoria.

18 |_a Generacién Decapitada fue una agrupacion literaria, formada por cuatro poetas jovenes ecuatorianos en las primeras
décadas del siglo XX. Dos guayaquilefios, Medardo Angel Silva y Ernesto Noboa y Caamafio y, dos quitefios, Arturo
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Canelos, Francisco Paredes Herrera, Carlos Brito Benavides, Segundo Cueva Celi,
Cristobal Ojeda, Gonzalo Vera Santos, Jorge Araujo Chiriboga, al ddo Plutarco y
Rubén Uquillas, Los Riobambefios y a Enrique lbafiez con Nicasio Safadi, quienes
conformaron el dio Ecuador, quienes viajaron hacia Estados Unidos por el afio de
1930 en compaiiia de un productor llamado José Domingo Feraud, para realizar
grabaciones con el sello de Columbia. Por ultimo, los mayores intérpretes del
pentagrama musical género pasillo fueron: Carlota Jaramillo, el ddo de las Hermanas
Mendoza Suasti, el dio conformado por Luis Alberto Valencia y Gonzalo Benitez,
Pepe Jaramillo, los Hermano Mifio Naranjo integrado por Danilo y Eduardo Mifio
Naranjo. También existieron los trios como Los Embajadores, Los Brillantes, Los

Reales, Los Montalvinos, entro otros.

Por varias décadas, los pasillos fueron transmitidos sin partituras por medio
de tradicion auditiva, pero de los estudios realizados se han encontrado
partituras de pasillos correspondientes a finales del siglo X1X. Luego aparecio

el pasillo cancion (Mario Godoy Aguirre, 2012).

El pasillo no dejaba de ser poético, pues es mucho mas elaborado, los arreglos son
orquestados y un acompafiamiento profesional de los musicos para llevar a cabo
las distintas grabaciones de las mismas. Cabe mencionar que a inicios del siglo XX

ya se grabd en Europa los primeros pasillos ecuatorianos y cerca del afio de 1912,

Borja y Humberto Fierro, fueron los precursores del Modernismo en el Ecuador. Estos cuatro escritores fueron grandemente
influenciados por el movimiento modernista de Rubén Dario y la poesia simbolista francesa de finales del siglo XIX. Todos
leyeron en su lengua original a embleméticos bardos franceses como: decapitada» por el hecho de que todos estos poetas
murieron a muy temprana edad, Silva a los 21 afios, Borja a los 20 afios, Fierro a los 39 afios, Noboa a los 36 afios; dos de
ellos se suicidaron. Cabe destacar el hecho que aunque ellos se conocieron en vida e incluso se dedicaron poemas
mutuamente, nunca se reunieron para crear propiamente una agrupacion literaria.

El término «Generacion decapitada» naci6 a mediados del siglo XX, cuando algunos periodistas e historiadores

ecuatorianos decidieron nombrarla al notar similitudes poéticas entre estos autores. El libro El arbol del bien y del mal, de
Medardo Angel Silva, es una coleccion de bellos poemas. La poesia El alma en los labios, que Medardo escribi6 dias antes
de su muerte y que estaba dedicada a Rosa Amada Villegas, se convirtié en un popular pasillo interpretado magistralmente
por Julio Jaramillo con musica de Francisco Paredes Herrera, dejando asi en claro su estilo de poesia depresiva, melancélica,
llena de hermosos versos de amor extremis, Ilamando tal vez sin querer a la muerte en forma de musa inspiradora. De igual
modo, el poema Para mi tu recuerdo, de Arturo Borja, fue musicalizado, como pasillo, por el compositor Miguel Angel
Casares Viteri, pasando a ser interpretado por destacados vocalistas como Carlota Jaramillo y Bolivar, El pollo, Ortiz
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en Quito y Guayaquil ya se realizaron grabaciones para el sello “Favorite y
Precioso Record de la AKG es de Berlin” (Mora Yanza, 2014).

En los siglos XIX y XX, en cambio bandas de musica como la Banda de la
Sociedad Primero de Mayo de Loja (1921), Banda de la Sociedad de Obreros
de Loja (1992), Banda de la Fabrica Textil EI Prado de Riobamba (1925),
Banda de la Sociedad Alianza Obrera del Azuay, Banda del Gremio de

Albafiiles de Guapulo, Pichincha, apoyaron su difusion. (Herrera, 2012) .

1.3.1 Compas y tiempo

Los esquemas que predominan en la meétrica de un género musical tanto en su forma
y de como esta estructurado son el compas y el ritmo. Musicalmente hablando el
pasillo se encuentra pautado con dos golpes fuertes y uno débil, formando un
compéas de 3/4. Cerca del siglo XIX, ya se elaboraban las primeras partituras de
pasillos ecuatorianos, con la esencia y base ritmica de dos secciones, la primera es
de dos corcheas, silencio de corchea, corchea y negra. EI tempo aproximado es de
negra = 114.
El pasillo en el Ecuador adopta sus propias caracteristicas segun la regién, las
particularidades del tempo han cambiado segun las necesidades socioculturales
en gue se ha desarrollado, por ejemplo, en la region costa el clima caluroso y
el caracter extrovertido de su poblacion, fusionaron en un Pasillo Costefio
alegre de tempo rapido, en cuanto a su métrica, actualmente se utiliza la forma

dos corcheas, silencio de corchea, corchea y negra. (Guerrero P., 1996)

Este tipo de pasillos se caracterizan por estar escritos en tonalidad mayor.

Ejemplo:
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Es importante mencionar que hoy en dia, también podemos ejecutar un pasillo
construido por esquemas diferentes, dado de un proceso de innovacion y aprendizaje
académico, efectuando cambios en su tempo y su cifra metronémica. En otras
palabras, se comenzé a formar musicos en los Conservatorios Nacionales, ideando
el empleo de nuevos formatos instrumentales y de manera principal su armonia,
explotando recursos técnicos e interpretativos, aportando a una variacion de
tiempos. Como modelo de este gran aporte mencionaremos al musico Enrique Espin
Yépez, quien compuso diferentes pasillos, su referencia principal consistia en su
primera parte ejecutar un movimiento moderado y en su segunda parte convertir a la
obra en un movimiento més rapido, Allegro, finalizando con el tema principal, un
movimiento moderado. Muestras de ello son los pasillos: Confesion, Nostalgias y el

conocido pasillo emblematico, Pasional.

Finalmente, existe también otra métrica del pasillo, pues tiene una figuracion un
tanto distinta pero con el mismo resultado dando el sentido musical al pasillo mas
interpretativo. Pues, usa la forma de dos corcheas, silencio de corchea, dos corcheas
mas y silencio de corchea. Por lo general, esta ritmica se usa para el pasillo serrano
por ser un pasillo mas lento, melancélico, sentimental y triste. Es decir el género
pasillo cancién se enraiz6 mas aun, pues en su armadura predomina la tonalidad

menor, con melodias de la pentafonia andina y con notas de paso.

Su tempo aproximado es negra = 96. Ejemplo:

)

[
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BORIS PAUL MORA VEGA
32



el

|
@Q Universidad de Cuenca

1.3.2 Tonalidad y estructura.

Uno de los primeros musicélogos de la historia del pasillo ecuatoriano, Pedro Pablo
Traversarit®, fue quien empled la tonalidad con su respectiva estructura tonal en
una hoja de papel. Fue uno de los primeros en pautar al género pasillo. Dicho género
musical se comenz0 a escribir en partituras, cuando se establecié en el Ecuador
dejando de ser un pasillo bailable de tonalidad mayor y paso a ser un pasillo de
movimiento lento y de tonalidad menor. La caracteristica de esta tonalidad menor
en un pasillo le da el caracter nostalgico, romantico o sentimental; comenzando por
su parte lirica, que habla de amor, carifio, afecto o pasion. Esta estructura lirico
musical, es de forma binaria y se manifiesta de la siguiente forma: Estribillo y parte
A: Por lo general en tonalidad menor y B (Segunda parte) de igual forma en tonalidad
menor. Volviendo a la parte A estribillo y finaliza con la B (Segunda parte). Tomamos
como referencia y ejemplo de esta estructura al  pasillo El alma en los labios del

compositor Francisco Paredes Herrera.

19 Destacado musicdlogo nacido en Quito el 28 de julio de 1874, hijo del Sr. Pedro Pablo Traversari Branzanti y de la Sra.
Alegria Salazar Villavicencio. A los diez afios de edad se trasladé a Santiago de Chile donde estudié en el colegio de los
padres franceses, y a los 17 afios, antes de graduarse de Bachiller obtuvo el titulo de Profesor en Teoria, Solfeo, Estética e
Historia de la Musica. Luego ingresé a la Facultad de Ingenieria en la Universidad de Santiago, al tiempo que continuaba
sus estudios de piano, violoncelo y otras ramas musicales. Por el afio 1897 viajé a Roma, Italia, donde hizo tres cursos de
musica, y mas tarde paso a Basilea, en Suiza; y a Paris, en Francia, donde termind de perfeccionar su carrera.

A su regreso el gobierno del Gral. Eloy Alfaro lo nombro, en 1903, Subdirector del Conservatorio. En 1909 fue Concejal
del canton Quito y fundo la Escuela de Bellas Artes, y al afio siguiente fue Presidente del Municipio capitalino. Con el
propdsito de impulsar el desarrollo de la musica y las bellas artes, conformé la Orquesta Sinfénica de Quito que hizo sus
primeras presentaciones en 1922. Posteriormente se traslado a Guayaquil y en octubre de 1928 fundé el Conservatorio de
Musica Antonio Neumane, del que fue Director hasta 1935. Durante su permanencia en Guayaquil organizo la primera
orquesta femenina del pais, y en 1930 gradu6 a la primera pianista. Fue un destacado compositor de 6peras, melodias
indigenas, himnos y danzas, y fue autor de El Practico de Musica, Silabario Musical Objetivo, Método llustrado de
Caligrafia Musical, La Musica Indigena en América, Musicologia y Metafisica del Art, Acustica de la MUsica, El Arte en
América, Relaciones del Arte Indigena Popular e Historia General llustrada de la Musica Indigena y Popular de los Paises
Americanos. Formé el Museo Etno-Organografico que hoy lleva su nombre, que contiene mas de tres mil piezas e
instrumentos musicales de un valor incalculable y de todas las partes del mundo, entre las que se destacan un Serpentin de
la época de Carlomagno, Trompetas de la época de Nerdn, un violin Stradivarius y gran cantidad de instrumentos musicales
autéctonos de América. Este museo lo doné en 1952 a la Casa de la Cultura de Quito. Muri6 en su ciudad natal el 6 de julio
de 1956.
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Andlisis del pasillo El alma en los labios

El alma en los labios

Pasillo ecuatoriano, 1919

Medardo Angel Silva, texto Francisco Paredes Herrera, musica
(Cuenca, 1891-1952)
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Pasillo con armonia tonal e introduccion o estribillo de cinco compases, compuesta
en modo menor en tonalidad de re. Tempo moderato y figuracion ritmica de corcheas.
Movimiento con dinamica forte, empleando circulos arménicos caracteristicos y
frecuentes de un pasillo: Im — Ivm — V7 — Im. Ejemplo:

Tonica Subdominante Dominante Tonica

Dm Gm A7 Dm
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A partir del compas seis empieza la parte lirica con caracter romantico, llevado de
un movimiento moderato y con dinamica piano. Toda esta caracteristica se abarca
hasta el compas 21 donde culmina su parte A conformado por 16 compases. Esta
parte musical emplea otro circulo arménico que se caracteriza de la siguiente
manera: Im — V7 —Im - 17 - IVm - Ill - V7 — Im. En el circulo color verde
compuesto por el compas diescinueve, observamos que se incluy6 un tercer grado, el
acorde de Fa mayor armonicamente hablando, este acorde es caracteristico y leal para

pasar a una quinta dominante y resolver en la ténica menor.

Tonica Dominante Toénica Tonica Subdominante Mediante Dominante Tonica

mayor

Dm A7 Dm D7 Gm F AT Dm
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La parte B integrada por 20 compases en total, empieza con un movimiento poco mas
ligero y expresivo en el compas 28. Cabe mencionar que esta parte musical se
conforma por nuevas triadas, propias de su armonia tonal, como el 7 grado o
sensible. De esa menara la parte B del pasillo el Alma en los labios, emplea casi todos

los acordes de la escala. Culmina en el compas 47 con movimiento retardado.

Ejemplo: Im-V7-Im-VH -1 -17-1IVm-VIH-1H-11 V7-11-V7-1Im,
Toénica  Dominante Tonica Sensible  Mediante ~ Toénica  Subdominante
Dm A7 Dm C7 F D7 Gm
Sensible ~ Mediante = Sdper ténica Dominante Mediante Dominante Tonica
C F E A7 F A7 Dm
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Existe otra variedad de estructura empleada en el pasillo ecuatoriano. Ejemplo:

Estribillo que por lo general son de cuatro a ochos compases en tonalidad menor.
Parte A (primera parte) y B (Segunda parte) donde se emplea la armonia tonal en
diferente manera, comenzando con un acorde mayor Yy cambio de velocidad, es decir
muestra un nuevo color por su tempo rapido o alegre. Culminando con una parte C

en movimiento lento.

Otros compositores, Yya sea, debido a su preparacion o a su creatividad han
demostrado otra estructura, modulando la tonalidad de la segunda parte (B),
hacia una tonalidad mayor, para asi mismo luego del estribillo finalizar con la
segunda parte (B). (Mora Yanza, 2014).

Tomamos nuevamente como referencia y ejemplo de esta estructura al pasillo
Pasional. Letray musica de Enrique Espin Ayala?®, nacido en Quito el 9 de noviembre
de 1926. Fue profesor del Conservatorio de Quito ensefiando el piano y violin,
grabando este ultimo instrumento para artistas como el DUo Benitez y Valencia,
Eduardo Brito, entre otros. Acotando a su carrera, este gran compositor fue quien
logré una vez Director Nacional de Educacion Musical, incluir al pensum de estudios
a la materia de MdUsica, otorgandole la misma importancia que las demas asignaturas

tanto en escuelas como en los colegios de la época.

20 Espin Yépez murié en México el 21 de mayo de 1997. Supo vivir con abnegacion en su vocacion desde su  juventud;
estudio y trabajé ejemplarmente, con honradez y sin tregua, reunio las cualidades propias de los grandes artistas; la sencillez,
la frescura de sus actos solidarios y sobre todo la transparente intimidad que le permitié compartir la inspiracion con sus
semejantes. Durante mas de 30 afios vivio en tierras mexicanas donde conocio y amo a dofia Josefina Paredes viuda de
Espin, mujer mexicana, compariera leal y noble dama, a quien el Ecuador le debe algo méas que el reconocimiento y la
gratitud. Fue la musa de nuestro compositor clasico y afamado académico del arte musical. Aqui en México no solo recibid
el sentimiento claro de su pasién y la estirpe de su sangre renovada en cada uno de sus hijos que le sobreviven. También
recibio la batuta para dirigir la Orquesta de Camara del Estado de México y dictd cétedra en el Conservatorio Nacional de
Musica de la ciudad de Meéxico.

Particip6 en forma constante con el Instituto Nacional de Bellas Artes.
Aqui en esta misién del Ecuador en México, Leopoldo Benites Vinueza le rindié pleitesia y presidio sus conciertos para los
ecuatorianos residentes. Luego alguien ha dicho que fue nuestro gran poeta Adalberto Ortiz, quien entonces actuaba como
secretario del embajador, el coautor que ayudd a escribir la letra del pasillo Pasional. Entre los méas jovenes violinistas que
de él aprendieron se encuentra Jorge Saade Scaff, estudioso académico y virtuoso del violin que ha recibido honores en
Salzburgo, en el Instituto Mozarteum y ha servido a la diplomacia ecuatoriana en el gran pais del norte donde también
estudié y se gradud. Saade llegd a México el dia anterior al concierto, luego de ser aplaudido en el Carnegie Hall y aqui en
Bellas Artes volvio a triunfar.
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A partir del compés 9 hasta el compas 25 se conforma la parte lirica de caracter
romantico, movimiento lento y con dinamica piano. La melodia empieza en
anacrusa conformada por 16 compases culminando en el circulo de color amarillo.
Esta parte musical arménicamente usa la siguiente estructura. Im —-V7 —Im - IVm
I7-1IVM-V7-VI-Im-V7-1Im

Tonica Dominante Tonica Subdominan Tonica
te
Gm D7 Gm Cm G7
Subdominante Dominante Super Tonica Dominante Tonica
dominante
Cm D7 Eb Gm D7 Gm

PARTEB ALLEGRO
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A partir del compas 26 hasta el compas 34 se emplea un cambio de velocidad de
lento a Allegro y dindmica forte conformando un total de ocho compases. Con este
movimiento se emplea nuevos acordes de la tonalidad de Sol menor, conformados con

los siguientes grados de la escala: VII - 11l —= V7 — Im
BORIS PAUL MORA VEGA
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Finalmente a diferencia de un pasillo de forma simple, esta obra se compone por

una parte C, desde el compés 35 hasta el compés 42 de movimineto lento y dinamica

piano. En total se conforma por 8 compases , usando los grados fundamentales de la

tonalidad que son el quinto y primer grado de la escala. Ejemplo: V7 — 1 - V7 — |
Dominante  Toénica Dominante Tonica
D7 Gm D7 Gm

1.4 Pasillo Sombras

El pasillo Sombras, creado en el afio de 1930 por Carlos Brito Benavides, nacido en

Quito el 12 de noviembre de 1891, esta compuesto en compas de 3/4 formando un

total de 46 compases de toda la cancion con el tempo de negra = 90, en forma

estructural A — B y tonalidad de la menor. Su movimiento es moderado, con una

BORIS PAUL MORA VEGA
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duracion total de 3:31 minutos. Una vez compuesto y musicalizado, el pasillo
“Sombras, ha sido interpretado por distintos cantantes ecuatorianos: Los Hermanos
Benitez y Valencia, Julio Jaramillo, los Hermanos Mifio Naranjo, Consuelo Vargas,
Carlota Jaramillo, Hilda Murillo, Margarita Laso, Paulina Tamayo, Juan Fernando
Velasco cancion que también llego a ser grabada en Mexico por el trio “Los
Panchos” con Julito Rodriguez en la primera voz y sus fundadores Jesus Navarro y
Alfredo Gil. De tal manera Ecuador y México se convirtieron en una hermandad
musical, pues esta obra llena de pasion y penuria fue escrita por la poeta mexicana

Rosario Sansores?! en 1889.

Fue estrenado y grabado primero por las Hermanas Fierro, en el estudio de grabacién
Radio El Prado en 1932 propiedad del Ing. Carlos Cordobés Borja??. (Meneses, 1997)

Aunque tomamos como referente a una de las interpretaciones del cantante
ecuatoriano Julio Jaramillo porque podemos apreciar la caracteristica principal
instrumental del pasillo Sombras, el cual es interpretado por el estribillo y el
acompafamiento melédico por la primera guitarra llamado requinto, de igual manera
se percibe el acompafiamiento ritmico - armonico de la segunda guitarra. Todas ellas,
formas musicales propias de un pasillo, de ahi se distingue la suave y elegante forma
de combinacién musical por medio de valiosos recursos sonoros instrumentales e

interpretativos.

21 Rosario Sansores. Mérida, Yucatan, 25 de agosto de 1889 Ciudad de México, 7 de enero de 1972 . Fue
una poeta mexicana, conocida por obras como Cuando ti te hayas ido, poema que sirvio de base al pasillo
Sombras musicalizado por el compositor ecuatoriano Carlos Brito Benavides.

Rosario Sansores fue una mujer inquieta y de espiritu libertario. Educada en los valores y gustos artisticos de
su condicion social y de su tiempo. Desarroll6 un estilo que contrasta el tratamiento desinhibido de los asuntos
eréticos con la forma tradicional de su expresion poética que la acercaba al romanticismo. Fuente:
https://www.isliada.org/poetas/rosario-sansores/

22 Carlos Cordobés Borja. Nace en la ciudad de Riobamba, el 26 de octubre de 1888. Desde muy pequefio
viajo a Europa para realizar sus primeros estudios, llegdndose a graduar en EEUU de Ingeniero Eléctrico. Pero
nunca perdié su gusto por la mdsica de manera especial la nacional de la época, es ahi donde crea su radio y
realiza la primera emision en el afio de 1925.
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SOMBRAS

Poema: Rosario Sansores
Musica: Carlos Brito Benavides

Cuando tu te hayas ido
Me envolveran las sombras
Cuando tu te hayas ido
Con mi dolor a solas
Evocaré ese idilio
De las azules horas
Cuando tu te hayas ido

Me envolveran las sombras.

Y en la penumbra vaga
De la pequeria alcoba
Donde una tibia tarde

Te acariciaba toda.

Te buscaran mis brazos
Te llamara mi boca
Y aspiraré en el aire
Aqguel olor a rosas,

Cuando ta te hayas ido

Me envolveran las sombras

BORIS PAUL MORA VEGA
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Pasillo

Letra: ROSARIO SANSORES

Musica: CARLOS BRITO
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1.4.1 Anélisis descriptivo del pasillo Sombras.

Formato de piano y voz, escrito en compas de 3/4 en modo menor con una
introduccion de modo anacrusico y melodia cromatica do- do# empezando por dos
semicorcheas y resolviendo en el primer compas con la nota re, dicha nota consta

como el séptimo grado del acorde de E7.
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La melodia de los compases uno y tres marcados de color azul, estan compuestas
por bordaduras?® con figuracion semicorchea, motivo ritmico caracteristico en este
pasillo. A diferencia el compas nimero dos marcado de color amarillo, indica un
movimiento melddico alegre ejecutado por notas de paso?t. La primera parte de la
introduccion mantiene una armonia bésica funcional basada en sus triadas: V7 — |
V7.

E7 Am E7
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23 por grados conjunto entre una nota del acorde y su repeticién.
24 Aparece por grado conjunto entre dos notas del acorde. Puede ser cromatico o diatdnico.
BORIS PAUL MORA VEGA
46



el

|
@Q Universidad de Cuenca

Dentro del compés cuatro encontramos una progresién armonica distinta, pues
emplea el 111° de la escala, el acorde DO mayor, combinando a su V7 para buscar su

tonica, caracteristico modo y estilo propio de un pasillo ecuatoriano.

C E7
pElEee
%‘:‘ Y ﬁji s

< 4| 2 °

De forma armonica, el piano acompafa a la introduccion empleando un circulo
dentro de su armonia con sus grados V7 (E7) — | (Am) — V7 (E7), en cada inicio de
compas, las mismas que son ejecutadas melodicamente nota por nota formando el
acorde desde su ultimo grado hasta el primer grado en forma descendente. El acorde
E7 empieza por su séptimo grado: re — si — sol — mi. Mientras que el acorde de Am

empieza desde su quinto grado: mi —do — la— mi.

E7 Am

> &._\‘ E;\A

- =2 3
— =

El compas ocho de dindmica forte, se caracteriza por tener una melodia alegre
donde emplea el cuarto grado de la escala, su acorde subdominante de Re menor.
Armonicamente hablando, es una triada que busca su acorde de quinta dominante
para resolver con la tonica. El primer tiempo del compéas ocho usa las notas propias
de la triada de re menor, (re-fa) su segundo y tercer tiempo se ejecuta con las notas
del acorde de MI7 (si-re-sol#), aplicando la figuracion de semicorcheas dentro de
sus tres tiempos culminando su introduccion en forma descreciendo, para dar paso

al acorde de tdnica de la obra con dindmica piano y con un calderon.
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La base ritmica se conforma por las siguiente figuras musicales: Dos corcheasen  su
primer tiempo fuerte, un silencio de corchea, dos corcheas mas entre el tiempo débil

del 2° tiempo y el tiempo fuerte del 3° tiempo sefialado con las flechas rojas. Y
finalmente un silencio de corchea.

Tiempo fuerte

"

~|®
J

Tiempo débil

PARTE A

La parte A, se define desde el compas 10 hasta el compas 25, los mismo que
parafrasean ideas de similar caracterizacion dividiéndose en cuatro secciones o
frases por ejemplo: Frase I: Comienza la interpretacion del cantante, del compas 10
al 13. Cuantotd te hayas ido, me envolveran las sombras. EI compas 10 y 11 de ésta
seccion mantiene todas las notas de la escala del acorde de Am, empezando por la 5ta
nota que es mi sefialada de color rojo y termina en su lera nota del acorde la nota la.

Armonicamente emplea su acorde de tonica y dominante.

10 Am E
£ q — | |
! 4
[ 7]
] o n—— i A R — — i =
A3V | | | \ 4 P | \ \ \
| I— | Il I I I
Cuan do Tu teha yas i do meen vol ve ran las  som bras
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Frase Il: del compéas 14 al 17. Cuanto tu te hayas ido, con mi dolor a solas. El
compas 14 y 15 mantiene el acorde dominante. En el compés 16 observamos como
emplea todas las notas del acorde de E7, buscando y resolviendo en su tonica.

Ejemplo: mi - sol# - si - re - mi. Funcion tonal caracteristica de un pasillo ecuatoriano.

4 A
J . —~ -
(~ 7 = 7 T . \ e =

ATV A | ] g— |

e [
Cuan do tu teha yas 1 do con mi do lor a so las
Frase Ill: del compéas 18 al 21, Evocaré ese idilio, de las azules horas.

Armdnicamente emplea otros grados de la escala pasando de una tonica de séptima
mayor donde la nota do se convirtio en do# dentro del compéas 18 — 19 y 20, a un

grado menor llamado subdominante o el acorde re menor en el compas 21.

s { E Amaj7 Dm
f | m— A v{\
7 I — 5 - )

| |

| | | |

(T e e o e p e e ofle 00 2
o = i — - |

e Vo ca reese | di lio de las al zuf les ho ras

Frase 1V: finalmente esta ultima frase de la parte A del pasillo Sombras, se incluye
desde el compas 22 al 25,Cuanto tu te hayas ido, me envolveran las sombras.
Armonicamente el compéas 22 — 23 y 24 emplea su acorde dominante, concluyendo

en el compés 25 con su acorde tonal de Am.

Am
y, - .
g g

(e o i o

ANIY S~ b \ =

e —) —

. ’
Cuan do tu teha yas 1 1 do Meen vol ve ran las som bras
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La parte B de la obra, conformada por 20 compases en total, mantiene su tonalidad

original. Con comienzo tético, nos presenta su armonia tonal funcional, manteniendo

su ritmo original. Desde los compases 26 al 33 presentan frases similares en su

notacion ritmica. La lirica expresa el sentido habitual de un pasillo sentimental.

26 E Am

P < ‘ r ]

7 | ! I o = ! | ! \ 7]

o — 1 === _SS=SS=S====
Yen la pe num bra va ga de la  pe que naal co ba

Figura ritmica
similar

En esta segunda frase melddica, que corresponde al compas 30 hasta el 33

observamos un nuevo empleo de grados tonales a lo largo de su armonia y melodia.

(VI - VII7 - 11). A raiz de ello, cada dos compases las melodias usa notas propias

del acorde, mismas que se presentan en forma intervalica. Ejemplo y figura:

Compas 30 (G)

Compas 3l (G Maj7)

Compas 32-33 (C)

Sol —sol —sol —si —re

Fa-re

Sol — sol —sol do — mi —sol — mi

'mn G G7 C
— - , — I

7 ] ! o - i ! I ] { 7
y ai— \ — \ = i \ — -
[ 0 WP o o * \ i i o o | I I
H o—o— ‘ | o o—o— |
e) I—

don de una ti bia tar de mea ca ri cias te to da
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La figuracion de la siguiente seccion o frase varia un tanto en su ritmo, de manera
especial en el primer tiempo de cada compas. Observamos que se caracteriza por
empezar con un silencio de corchea, tanto en el compas 34 como en el compés 36.

Armodnicamente el piano emplea su acorde dominante y resuelve brevemente en su

tonica.
34 E7 Am
] — s - ——— ————— i
I — — = ! = —o— ] — — 7
4 \ } lV ‘ \ — !
< , > .
te bus ca ran mis bra 708 te be sa ra mi bo ca

En la seccion tres la armonia de los compases 38 — 39 — 40 y 41 es diferente ya que
trabaja en el cambio de triadas por cada compas. Empleando de esa manera
cadencias de cuartas justas, rompiendo con la funcional tonal tipica del pasillo

primera (1) y quinta (V), brindandole un color diferente a la cancion.

A Dm
Dm G
G C
o) o e — _ —
7 AN S — — ! } - A —— | |
Hey " o o o o 5 i R " —" = |
e —
yas pi ra rene el ai re A quel o lor a ro sas

De forma armonica, los compases de la seccion cuatro de la parte B, vuelven a
manejarse en base a su funcidn tonal tipica, dominante y culminar con un retardando
en su acorde de tonica. De esta manera el pasillo se ha conservado y ha permitido
desarrollarse tanto en su forma ritmica como en su forma armonica y melodica. Se

maneja un arreglo musical claro, con frases muy bien estructuradas. VVale mencionar
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que la célula ritmico arménica de toda la parte B, ha conservado un solo ritmo,
manteniendo su patron ritmico. De tal manera se brindé un papel muy importante a

la composicion e interpretacion de tan valioso pasillo.

s E7 rit. Am
0 —
A EEe e, * e
j@ﬁﬂ:ﬁﬁi L o T - Y ! !
o ® '--.i | 4 I =] o 1 !
Cuan do tu teha yas 1 i do meen vol ve ran las som bras

1.5 Pasillo Invernal

Pasillo emblematico dentro del pentagrama musical romantico ecuatoriano. Creado
en el afo 1933 por el compositor Nicasio Safadi, quien naci6 en el afio 1897 en
Libano y fue nacionalizado ecuatoriano en la ciudad de Guayaquil. La musicalidad
del pasillo Invernal, tiene registros melodicos muy llamativos con una digitacion
llena de destrezas y habilidades al momento de interpretarla. Todas las cualidades es
por el resultado de la creacion poética y lirica del ecuatoriano José Maria Egas en el
afio de 1920, mismo que radicado en la ciudad de Quito. Escrita y compuesta para un
formato de piano y voz en el compas de 3/4 con un total de 53 compases. Su forma
estructural es A — B con una duracion total de 2:25 minutos. Con el transcurso del
tiempo el pasillo ha sido intepretado por varios cantantes ecuatorianos, extendiendose
por todo el territorio nacional llegando a ser reconocidos dentroy fuera del pais. Su
letra nos habla de un realismo diario, es decir con contenido romantico y un sentido
vocal poético. Como referente para el analisis del pasillo Invernal, escogimos la

interpretacion de los Hermanos Mifio Naranjo.
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INVERNAL

Poema: José Maria Egas
Musica: Nicasio Safadi
Ingenuamente pones

en tu balcon florido
la nota mas romantica
de esta tarde de lluvia.

Voy a hilar mi nostalgia
de sol que se ha dormido
en la seda fragante
de tu melena rubia.

Hay un libro de versos
en tus manos de luna
en el libro un poema

gue se deshoja en rosas.

Tienes la vista al cielo
y en tus 0jos hay una
devocién infinita
para mirar las cosas.

Tiembla en tus labios rojos
la emocidn de un poema
yo cual viejo neurético

seguiré con mi tema.

En esta tarde enferma
de cansancio y de lluvia
y siempre cuando muera

crepusculo de olvido.

Hilaré en mi nostalgia
el sol que se ha dormido
en la seda fragante
de tu melena rubia.
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INVERNAL

Pasillo
Letra: JOSE MARIA EGAS
Musica: NICASIO SAFADI
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1.5.1 Analisis descriptivo del pasillo Invernal

Obra para un formato de piano y voz, escrita en compas de 3/4 en modo menor. A
continuacion analizamos su introduccion, misma que se encuentra en modo acéfalo;es
decir, sin su primer tiempo en la melodia principal, mismas que son ejecutadas por
medio de bordaduras. Empieza con el silencio de corchea para luego emplear las

figuras ritmicas tipicas de un pasillo, de forma progresiva, las corcheas.

[} [%'
(7]
P I I

T T
AN — L]

~___~
fgv

La forma estructural del pasillo Invernal es muy extensa, tomamos como referencia

pinu o

C{S\:}

Piano

L §
hod
n v

M~
N

el modo A — B — C, donde apreciamos la introduccion, misma que consta de 12

compases. Observamos que los primeros 4 compases se anticipa al estribillo muy
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colorido y principal de la obra, llamandose bipartita®®. Se quiere decir que lleva

dentro de su estructura una pequefia introduccion adicional al estribillo principal.

BIPARTITA

| R

-1~

:
I
:
1

5 s -~
: s EEEEE s :
sfsts Eﬁ%&ﬁ srect c“e.”'ﬁﬁcqtﬁru 55

Melodicamente, la introduccion presenta un movimiento descendente; es decir, una
sucesion de notas originando una escala en grado conjunto, con la repeticion de sus
notas como nos muestra el cuadro azul. Observamos entonces, que parte desde el sol

sobre la 5° linea, hasta el sol de la 2° linea. Ejemplo: Sol — fa# - mi — re — do — si —

la —sol
e N
P uﬁ:ﬁ:’:ﬂ:‘g_’ - I — I8
G et e
Y, = =T r | ¥l |

A partir del compés 5 analizamos la melodia de la segunda parte de la introduccion.
Con un color de melodia més pintoresco, manteniendo una progresion similar en cada
compas, tanto en su ritmica que conserva el uso de 6 corcheas por compas como en

la ejecucion de sus intervalos.

25 Bipartita. El paso de una pieza con una seccion adicional que se denominara trio, que en algunas ocasiones
emplea una corta introduccion.

BORIS PAUL MORA VEGA

57



LE% Universidad de Cuenca

Wl Bl e

|
La melodia en el compases cinco y nueve :ﬁ emplea intervalos de 2°

menor (si-do).

La melodia del compases siete emplea intervalos de 2° mayor

(re-mi)

Los compases seis, ocho y diez - = realizanensu melodia intervalos

de 4° justa (si-mi).

Armonicamente la introduccion mantiene los siguientes acordes, esenciales en un

pasillo romantico.
Vi 1 v7 I V7 Im VHI7 NI V7 Im V7 Im

C G B7 Em B7 Em DY G B7 Em B7 Em

La célula ritmica se conserva y marca el toque principal en toda la obra, formada por
las siguientes figuras musicales. Negra con punto, corchea en el segundo tiempo y

dos corcheas mas en el tercer tiempo. Ejemplo:

Y- ST

Mantiene en ciertos compases, el uso de movimientos melddicos cromaticos
ascendentes de corcheas, tipico del pasillo para resaltar una expresién por medio de

un motivo ritmico. Ejemplo:
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PARTE A

La parte A, consta de 16 compases se delimita desde los compases 13 al 28

desarrollando un motivo musical lirico de caracter romantico, empezando por su

tonica Em, para emplear un 5° grado B7 y resolver nuevamente en su ténica. A

partir del compés 16 se maneja movimientos en distinto orden armonico, empleando

una particularidad entre cuartas y quintas justas, como nos indica el recuadro.

Compas 18 al 20
Compas 22 al 23
Compaés 23 al 24
Compas 25 al 26

Compaés 27 al 28

D7 G
B7 F#7

F#7 B
C G
B7 Em

4° JUSTA

5° JUSTA

4° JUSTA

5° JUSTA

4° JUSTA
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na en el li bro un | po e ma que se des ho jaen | ro
B7 Fz7 B
21 r
9 4 b i | Y &
I@E":‘:'—_#_# = 1 #g =
Tl
; a z ft \ \ \
[y | Z == Ry — !
voy ahi lar mi nos | tal gia de  sol que scha dor mi do
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La figuracion ritmica que se presenta al comienzo de cada frase y compas tanto de la
parte A como la parte B es la principal de la obra. Esta empleada por un silencio de

corchea y cinco corcheas mas para completar el compas.

Movimiento ritmico

In ~gc nua men te
Hay un li bro de

PARTEB

Conformada por 25 compases en total, con comienzo tético, conserva el ritmo
origininal. Esta parte tambien presenta frases similares en su figuracion ritmica al
inicio de cada compas como muestra el cuadro amarillo. A pesar que mantiene su
tonalidad original, empieza con el acorde de tonica mayor E7, empleando los acordes
de la escala de igual manera combinado por 4tas justas. Dichos acordes al momento
de ejecutar tienen un caracter romantico que busca de una triada para resolver. Es
importante mencionar que la célular ritmica se mantiene como presenta el recuadro

azul. Ejemplo.

=TI

i i
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Finalmente, todos los compases de la parte B, se ha manejan en base a su funcion
tonal tipica de un pasillo romantico. De esta manera el pasillo se ha conservado y ha
permitido desarrollarse tanto en su forma ritmica como en su forma arménica y
melddica. Cabe mencionar que la célula ritmico arménica de toda la parte B, ha

conservado un solo ritmo, manteniendo su sentido musical intacto.
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Capitulo 2

a musica tropical
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2.1 Antecedentesy tipos de formatos.

En el Caribe predominé el tambor, el ritmo y el movimiento, gracias a la corriente
africana difundida por sus antepasados. De tal manera, culturalmente hablando,
centro América Y el Caribe tuvo su forma de expresidén y comunicacién por medio
de la musica y el baile, expandiendo este concepto desde su centro de Cuba, La

Republica Dominicana y Puerto Rico.

Si hacemos una referencia historica, la musica tropicial “Puede parecer que es la
combinacidn entre elementos musicales europeos Y africanos” (Quintero, 1998). Por
otro lado, como antecedente de la musica tropical, se menciona que es un ritmo
formado por diferente combinacion e improvisacion de ritmos afro caribefios,
provenientes de la etnicidad. Es decir de la estructura mulata musical, que es el
género tropical sobre la cual se asienta y se adapta con la conformacion de las
sociedades caribefias, sus formas y tradiciones musicales de manera especial su

tiempo, evolucionando como tal la variedad y complejidad de sus poliritmos.

La musica tropical ha sido un estandarte de la identidad latino americana, siendo
una vinculacion hacia su forma de sentir y expresarse. En otras palabras, se ha
convertido en un referente como resefia historica, pues viajando en el tiempo la
poblacion caribefia, ha experimentado de manera dramatica desplazamientos
territoriales masivos de su poblacion, constituyéndose en uno de los problemas
centrales de la realidad social contemporanea en todo centro América, y a la vez

trayendo como consecuencia el darse a conocer en todo el mundo.

“La salsa, el merengue y el bolero, constituyen la musica caribefia para los
caribefios” (Diaz, 1991 - 1992 ). Después de todo, en la musica mulata, la melodia no
supedita al ritmo, manteniendo asi formas musicales tradicionales negras. Por ello
el género continla a través de su composicion y su estilo métrico heredado de la

tradicion africana.
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El merengue como género tropical también tiene su historia musical colonial. Tanto
en sus liricas como en su instrumentacién mantuvo su complejidad de ejecucion.
Histéricamente la mdsica de Republica Dominicana, comenzo6 con patrones liricos
dedicados a lo religioso por ejemplo en velaciones de santos o personas. De ahi
los nombres evolucionaron como: La mangulina, el carabiné y el merengue.
La mangulina, nombre que proviene de la flor del mango, se desconoce su origen
pero fue la masica y el baile tipico del sur del pais a mediados del siglo XX. El
carabiné, también con descendencia africana, segun historiadores se remonta méas o
menos en el siglo XVIII, los instrumentos musicales de dicho género son los
precursores del actual ritmo del merengue. Pues se maneja como instrumentos

principal a la tambora, el pandero y el acordedn.

Zoila Lapique®®, aporta interesante informacién histérica sobre este proceso de
sintesis entre rasgos criollos y africanos. Sefiala que, la contradanza llega a Cuba a
través de los numerosos contactos con los esparioles, ya que desde 1755 cuadernos
de musica, artes visuales y artes escénicas se constatan en Espafia unas
contradanzas denominadas nuevas, en las que surge por primera vez el denominado
ritmo de tango. Asi aparece en la primera publicada en 1803 con el titulo de San
Pascual Bailon, donde ya se observan las caracteristicas que seran habituales

posteriormente en el género: dos secciones mayor y menor.

Como una breve resefia historica, luego de la Revolucion Cubana, en los afios
sesenta y setenta del siglo XX, a nivel de Latinoamerica se dio el proceso llamado
Desarrollista, con ello se dio planes de desarrollo de produccion autonoma de todos
los bienes materiales e inmateriales, donde la parte cultural y musical no fue
competencia en este desarrollo, es mas nunca fue tomada en consideracion. Sin

embargo, Cuba es conocida en el mundo como La Isla de la Musica y varios de sus

26 Fyente: https://www.ecured.cu/Zoila Lapigue Becali
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resultados artisticos son aportes y parte principal de la cultura universal.

(Contribucion de la industria musical al desarrollo inclusivo y sostenible).

Su apuesta por el desarrollo de las industrias culturales y creativas se basa en el
reconocimiento y preeminencia de los valores culturales pasados ya mencionados
como las de su poblacién africana. A partir de ahi se cre6 el impulso para el
crecimiento musical, pues con la potenciacion de capacidades y el bienestar
general de la poblacion en el ambito cultural, se convierten en defensores del
fortalecimiento de la institucionalidad cultural. Esas magnitudes han asegurado parte
importante para la ensefianza artistica, significativa para el proceso creativo en todas
las manifestaciones del arte y los procesos que componen la cadena musical

productiva.

A continuacion presentamos los diferentes tipos de formatos que define la métrica
de la mdasica caribefia a partir del siglo XIX, donde se cultivaban y formaban
diversos géneros que hoy en dia conocemos como la salsa y el (Cultura, 2010)

merengue por citar un ejemplo:

El seis: expresion musical popular tipica de Puerto Rico, de tiempo inmemorial
pues data del siglo XVIII. Era un género musical muy alegre con acompafiamiento
de guitarras, bordonGa?’ y el requinto. Lo Ilamaban también Sangre viva,
Normalmente, estos instrumentos comienzan con un preludio que define el tipo
de seis que se va a tocar, luego el trovador canta y entrelaza con interludios
e improvisaciones, donde el musico destaca sus habilidades con el instrumento. El
final del seis se caracteriza porque por lo general se vuelve a tocar la melodia del

preludio, atado a una coda tradicional que termina en la tonica. A méas de su armonia,

27 La bordonta que se tocaba en el siglo X1X era grande y de voz grave. Reproducia sonidos tan bajos como los
de la guitarra. Se utilizaba como acompafiamiento en las orquestas jibaras, pero con el paso del tiempo, la
guitarra se convirtio en el instrumento preferencial para esta funcién. A principios del siglo XX, la bordonda
tenia una tesitura muy parecida a la del cuatro, aunque con afinacién similar a la de la vihuela cortesana del
siglo XVI. Su funcién era mayormente melddica. Fuente:
https://enciclopediapr.org/encyclopedia/la-bordonua-instrumento-tipico/
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ritmicamente hablando la métrica de este movimiento es de compas de 2/4. “El seis
se canta utilizando la décima espinela, o décima de diez versos octosilabos, yen muy
pocas ocasiones, también se canta con cuartetas octosilabas”, (EPRL, El seis,

Expresion musical, 2014).

La plena: el origen de La plena se ubica en los alrededores de la ciudad de Ponce a
fines de la década de 1880, y en 1910 se escucho por primera vez en Joyas del Castillo,
una poblacién conformada en su mayoria por inmigrantes de San Cristobal, Tortola,
y Santo Tomas, establecidos en la isla desde finales de 1800. El estilo incorpora las
caracteristicas de muchas culturas, como las de Africa Occidental, la espafiola y la
cubana. En ambientes populares, La plena es considerada a menudo como un
Periodico cantado, puesto que su contenido lirico puede reflejar noticias, chismes y
acontecimientos histéricos. “En La plena se cantan temas de actualidad, casi siempre
con cierta modalidad caricaturesca. (Malaret, 1938) Actualmente,  muchos
instrumentos han contribuido al desarrollo del sonido de la plena, entre ellos se
destacan instrumentos de percusion como panderos, gliros congas, timbales,

maracas, etc.

La Habanera:el género fue aportado por los masicos negros africanos a inicios
del siglo XIX, de caracter suave dulce y elegante, con tresillos en su melodia. Fue
un género vocal instrumental de tiempo binario. EI término Habanera se dio a
conocer con el contexto creativo de la contradanza o cancion criolla. La primera
pieza musical Habanera la publicaron en el afio de 1842, escrita para un formato
simple de piano y voz, desarrollando también habaneros bailables?®. Este género se
difundio para Europa, Mexico, Peru, Venezuela y Argentina. “Uno del maés
importante y decisivo género en la conformacion del repertorio de musica bailable

en el area de Latinoamérica Y el Caribe” (Sanchez, 2007)

28 Partitura de una cancidn criolla. Fuente:
https://issuu.com/revistamusike/docs/la cancion criolla puertorriquen a
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La Bomba?®: baile popular en Puerto Rico, traido por los africanos. Este ritmo por
lo general es ejecutado a tres tambores, mismos que son hechos en forma de barril
sin fondo con un cuero atado a uno de sus extremos. Un tambor marca el paso de
baile, mientras que los otros dos dan el bajo de base permaneciendo lo negro en el
ritmo. Finalmente, la bomba se puede definir como un estilo libre, que no tiene reglas
rigidas en cuanto a la rima y al verso, su contenido esta enriquecido con situaciones
netamente sociales, expresando mediante su lenguaje caracteristico y pintoresco

la cultura y las tradiciones del pueblo.

El son: perteneciente al patrimonio cultural oriental cubano, con poemas
interpretados en decimas estrofas, es decir con diez versos octosilabos y con
alternancia ritmica de manera improvisada, a mas que el motivo lirico de dicho
género estaba dirigido a la esclavitud. Histéricamente hablando el son nacié por la
mezcla del ritmo africano con la melodiay texto tipico de Espafia, convirtiéndose
en masica popular bailable, tan caracteristica y singular de Cuba. “El son, como
bien sefiala Angel Augier, es flor del folclor nacional que andaba silvestre por
la manigua del cancionero anénimo y hoy, gracias al genio poético de Guillén,

pervive como nunca en la expresion literaria y cultural de Cuba”. (Morejéon, 2017)

La rumba: Danza cubana de origen africano, originado durante el siglo XIX. Al
igual que la mayoria de estos movimientos artisticos folcloricos, dicho género se
remonta a partir de la disolucién de la esclavitud. La rumba hoy en dia es una
danza erética con movimientos de cintura bailada por parejas, difundiéndose de
manera internacional por Espafia y Nueva York en el afio 1930. A partir de ahi nace
un ritmo de baile de salén con movimientos elaborados y acrobéticos perdiendo
su caracter erotico-sensual. La instrumentacion para la rumba incluye tres

tumbadoras la tumbadora o congas es un tambor inventado en Cuba que, a

29 La bomba tiene mas de veinte ritmos, entre los méas populares estan: el sica, el yuba y el holandés. Otros
ritmos son gliembe, cuembe, gracima y danue.

BORIS PAUL MORA VEGA
67



|
@% Universidad de Cuenca

diferencia de los africanos, tiene llaves. Dos de los tambores, la tumbadora prima
y el segundo o tres marcan el ritmo basico, la tercera tumbadora, llamada quinto,
que se afina méas alto, da los golpes improvisados. “Existen tres tipos de rumba:
el yambl que era de ritmo lento donde los bailadores realizaban gestos
caracteristicos de la vejez, la columbia®, que era un movimiento rapido bailado por
un solo hombre y el guaguancé de La Habana, que describe en su canto un suceso
social 0 aun personaje cuyo baile se distingue por el juego de atraccion y repulsion
en la pareja”. (Rumba, 2018). En este ultimo género, los bailadores presentan una
coreografia en la que el hombre persigue a la mujer con movimientos sumamente
eroticos representando la conquista del hombre a la mujer, recibiendo el nombre del

vacunao.

El mambo: el mambo es un ritmo que nace de la mezcla de la muasica tradicional
cubana con ritmos tipicos americanos como el swing y el big band a partir de 1930.
Se ejecutaba con el empleo de tambores contra trompetas, con un solo de saxofon
0 de trompeta llamandola mofia. Este género se destaca por su caracteristico ritmo
acompafiado del baile, pues implica flexionar mucho el cuerpo. Era costumbre
nombrar una obra de mambo con nudmeros cardinales, como el ahora conocido
Mambo n°5, relanzado y reinterpretado por el cantante de origen africano Lou
Bega. Los mayores representantes en Nueva York con orquesta son Tito
Rodriguez y la orquesta de Tito Puente, teniendo presentaciones en el Club de
Broadway. (L6pez, 2019)

Conga: danza popular de Cuba, de origen africano de ritmo carnavalesco bailable vy
lirico, donde se destaca la alegria, el ritmo y el sabor de la musica cubana. Tiene un
ritmo sincopado y se acomparia con tambores. Historicamente los habitantes de la

isla, africanos y afrocubanos, tenian derecho a reunirse en cabildos, comenz6 entre

30 Columbia: Baile afrocubano de origen rural. Es una de las tres partes de la rumba, bailada generalmente por
un hombre solo. Fuente: https://www.ecured.cu/Columbia (baile afrocubano)
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ellos una comunicacion libre que incluyd las danzas de santeria y la adoracion a sus
dioses, como una expresion mas popular y menos religiosa. En su instrumental
participan tambores de diversos tipos, abarrilados y de un solo parche (conga,
tumbadora, quinto); bombo, cencerros, sartenes y otros objetos de metal. (Ldpez,
2019)

La Guaracha: No se conoce cudl es el origen del término guaracha, pero
historicamente hablando se dice que pudo haber sido utilizado originalmente
para denominar una danza de origen esparfiol. EI término guaracha ha sido utilizado
con el propdésito de denominar una cancién bailable de origen cubano desde finales
del siglo XV y principios del XIX. Las guarachas fueron tocadas y cantadas en el
Teatro Musical Cubano, asi como en salones de danza de baja categoria social.
Existen diferentes formas de guarachas que son dificil definirlas por el ritmo, pero se
reconocen mas bien por la tematica de sus letras. Esta se convirtio en parte integral
de la musica del teatro bufo a mediados del siglo XIX.

La guaracha es un ritmo esencialmente bailable, pero también se considera musica
de parranda navidefia, asi como musica popular de conciertos. Varios de los
ritmos populares de la actualidad heredan caracteristicas de la guaracha, como,

por ejemplo, la salsa y la rumba. (EPRL G. E., 2014)

Jibaro: musica jibara de los campesinos nativos de la isla de Puerto Rico, de
origen espafol.Quienes habitaban las regiones montafiosas de la isla, cuya cultura y
forma de vida aun a la llegada de los militares norteamericanos en 1898, guardaba
mucho de la cultura originaria de Boriken aborigen. Pero en la actualidad ha
adquirido un significado cultural mas amplio; en el sistema colonial de castas, eran
Ilamadas asi las personas de linaje pardos o mestizos descendientes de indigenas. Hoy

en dia el jibaro se viste del mismo modo con el que se vestia hace un siglo atras con
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pantaldn de dril o de coleta, camisa de listado y sombrero de palma de yarey3!. “En

Cuba se utiliza la palabra guajiro con idéntico significado”. (LOpez, 2019)

En conclusién, a través de la historia el término tropical dentro del &mbito musical,
se generé por la mezcla primero de instrumentos musicales como el tambor
africano, instrumento membrandfono y de ritmos provenientes del continente
mencionado; y el término de mdusica tropical es cuando abarca la sonoridad
principalmente del Caribe hispano, expandiéndose para Cuba con su género

musical. “El son” “La salsa cubana”. (Rivera, 1998).

2.2 Origenesy desarrollo

Dentro del objeto de estudio, seguimos ligando al género Salsa con centroamérica,
netamente mencionamos a la isla de Puerto Rico, que historicamente fue invadida
por los Estados Unidos en 1898 ,siendo dominada totalmente en el afio de 1903.
Ahi los puertorriquefios, fueron considerados como ciudadanos de segunda clase, y

excluidos tanto en lo social como en lo cultural.

Tenemos como referencia que el género Salsa nacié en el caribe con el masico
Ignacio Pifieiro con su disco Echale salsita3?, alboum grabado a finales de los
afios setenta. Otra hipdtesis se habla del venezolano Federico y su combo con

el disco Llegd la salsa®3, album también grabado por la década de los setenta.

31 Planta de la familia de las palmas, que se emplea para tejer sombreros. Fuente:

https://www.definiciones-de.com/Definicion/de/yarey.php%20%C2%A9%20Definiciones-de.com

32 Cuenta la leyenda popular que un dia el afamado sonero cubano Ignacio Pifieiro conocié a El Congo, y probd
ademas sus butifarras. Aquel dia paso a la historia, pues surgid la idea de hacer un son que le dio la vuelta al
mundo con su estribillo pegajoso: “Echale salsita”. Dicen que en 1933, Ignacio Pifieiro fue a presentarse a un
baile en un salén del pueblo, y al estar alli conoci6 al vendedor de las renombradas butifarras. Entonces escuch6
el pregon y se acerco al comerciante. En esa ocasion solo entono el estribillo de lo que mas tarde seria el son
“Echale salsita”.

33 https://www.discogs.com/es/Federico-Y -Su-Combo-Latino-L lego-La-Salsa/release/5185937
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Hubo orquestas de la época como la Billo’s Boys y la de Luis Alfonso
Larrain que ejecutaban ritmos caribefios como merengues. Anteriormente,
toda masica proveniente de centro américa o de las islas caribefias, tenian el
apelativo de Mdsica latina, es decir la musica popular de su tierra, por lo tanto

era su representacion cultural.

Por la década de los 70 la salsa respondio a la necesidad del inmigrante
latinoamericano de llevar sus raices y exaltarlas en cualquier lugar, pero sobre
todo a no dejarse invadir por una cultura que no le era tan familiar. (Corro,
2008)

Otro dato importante del origen de la salsa, fue que el género tropical latino de
centro América con sus ritmos tradicionales se mantuvo influyente en los jovenes,
hasta que en los afios 60 muchos de estos ritmos de origen cubano se fusionaron

con el jazz.

A consecuencia del nuevo fendmeno musical de la época, el tiempo coincide con un
disefiador grafico el puerto riquefio llamado lzzy Sanabria®* quien trabajaba en los
famosos estudios de Fania Records®®. Sanabria escuchaba el sabor y la potencia que
tenian las nuevas fusiones de la masica latina, colocando asi el distintivo de salsa
para eliminar confusiones y vender el nuevo concepto de fusiébn musical mas
facilmente. Nombre orientado por la simple explicacion que dabaaun  espagueti,
gue no tiene un sabor especifico sino con la salsa que se le agrega. A causa de ello

no dudo en disefiar portadas y afiches que popularizaron al nuevo nombre en todo

34 |zzy naci6 en Mayagliez, Puerto Rico pero desde muy pequefio su familia se mudd, como muchas otras
familias puertoriquefias, a Nueva York. Desde su mas temprana infancia sorprendia a sus familiares haciendo
copias de anuncios gréaficos. Fuente:
https://www.vice.com/es_latam/article/5g9bzd/izzy-sanabria-es-mr-salsa

% La historia de Fania se inici6 en los barrios latinos de Nueva York. Desde el afio 1930 hasta los afios 1960,
muchos jovenes de descendencia cubana llegaron a Estados Unidos y trajeron consigo sus ritmos musicales. De
esta forma, surge un intercambio cultural que trae una mezcla de sonidos de Cuba que revoluciona la historia
musical en Nueva York. Jerry Masucci creo el sello de "Fania Records" Gestor musical encargado de todo lo
que correspondia a las producciones musicales y al descubrimiento de nuevos talentos. A este tltimo, Pacheco,
se le atribuye, dentro del contexto de Fania, la creacion del concepto conocido como Salsa.
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Nueva York. Ese mismo afo, Sanabria se convirtié en el anfitrion de un show de
television denominado Salsa, en el canal 41 de Nueva York3¢, continuando en el afio

1975 con los primeros premios de salsa, The Latin NY Music Awards.

Otra influencia de la salsa fue la ejecucion de instrumentos de la llamada Jam
Session Latin, donde lo fundamental era la interpretacion por medio de la
improvisacion desarrollando un dialogo musical. Will Mathews?’ considera que la
interpretacion es mas cercana a la improvisacion. En principio, diferencia la
interpretacion de contexto académico, donde existen especificidades cada vez
mayores por parte de los compositores, y limita la interpretacion a una
decodificacion cada vez mas sofisticada es decir nos encontramos con una
valoracion de las practicas improvisadoras atravesadas por los paradigmas
tradicionales. Sin embargo, en la educacion musical, la improvisacion suele
asociarse por un lado al jazz y por otro a la expresividad. La improvisacion
asociada al jazz ha avanzado en los espacios de educacion musical. Podriamos
hablar de intérpretes activos y pasivos. En este sentido, la categoria de intérprete
activo se acerca bastante a lo que ocurre en muchos espacios de produccién en la
musica popular latinoamericana, donde la melodia pasa a ser un soporte sobre el cual
el intérprete realiza variaciones con mucha libertad tanto desde las alturas como
desde lo ritmico. Por el caracter de lo que se escucha puede especularse con que no
hay un acuerdo previo a la produccion: no hay arreglos o marcas acordadas.
(Gonzales, 2015)

36Tomado dehttps://mww.youtube.com/watch?v=bbQpjrr50qg Ray Barretto con Izzy Sanabria - Salsa

37 Will Matthews, nativo de Kansas City, es el guitarrista de la mundialmente famosa Orquesta Count Basie, y
se uni6 al grupo en 1996 bajo la direccion del trombonista Grover Mitchell para ocupar la codiciada silla del
legendario guitarrista y compositor Freddie Green, quien estuvo con la banda durante mas de cincuenta afios
Matthews ha tocado en muchas grabaciones de estudio con el grupo, incluidas dos grabaciones ganadoras del
Grammy, Count Basie Orchestra Live at Manchester Guild en 1997 y Count Plays Duke 1999, asi como la
grabacion nominada al Grammy Swing Shift en 2000.
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En la ciudad de New York, los puertorriquefios y las puertorriquefias crearon
una cultura de resistencia que asume una identidad de fronteray que se vale
de su herencia cultural para resistir el proceso de dominacién de los Estados
Unidos. A lavez, se da un proceso de hibridacion con productos culturales de
la diaspora africana®® y con elementos de la musica orquestal de los Estados
Unidos en los afos cuarenta. La salsa es el resultado de estos procesos de
hibridacion y de resistencia entre al final de los afios sesenta y el comienzo de

los afios setenta. (Benavides, 2003)

Continuamente, el género musical salsa se fue desarrollando con la aparicion del
musico Johnny Pacheco®® quien publicé su primer album titulado Pacheco y su
Charanga®® en 1960. Exitoso album a nivel comercial y musical ya que en su

propuesta se empleaba el uso orquestal de violines y flautas.

% La diaspora africana: Fue el éxodo de personas de origen negro y africano y de sus descendientes hacia
diferentes lugares del mundo, al principio hacia Oriente Préximo, posteriormente Europa y desde entonces,
mayormente, hacia América. El término se ha usado histéricamente, y en especial, a los descendientes de
africanos que fueron esclavizados y embarcados hacia América como parte del comercio atlantico de esclavos,
estando su mayor poblacidn en Brasil. En tiempos modernos, el término también se aplica a los africanos que
han emigrado desde su continente para buscar educacion, empleo y mejores condiciones de vida para ellos y
sus hijos.

39 Nacid en Santiago de los Caballeros, Republica Dominicana, el 25 de marzo de 1935 y heredd la pasidn por
la musica de su padre, Rafael Azarias Pacheco, quien fue director y clarinetista de una de las orquestas mas
famosos de ese tiempo, la Orquesta Santa Cecilia. El primer instrumento musical lo recibe de su padre a una
temprana edad. Cuando tenia once afios, la familia Pacheco emigra a Nueva York donde Johnny continlia
puliendo sus habilidades musicales. Desde joven aprendi6 a tocar el acordedn, violin, saxofén y clarinete.
Asistio a la prestigiosa escuela de musica Julliard donde estudio percusion.

40 Fuente: UMG (en representacion de Fania Records); UMPG Publishing Concord Music Publishing Latin
Autor, BMI — Broadcast Music Inc. y 1 sociedades de derechos musicales.
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Otra de las mayores agrupaciones de la época y con gran historia salsera, fue el
disco que los Alegre All-Stars grabaron en 1966 donde musicalmente emplea una
estructura determinada como: introduccién, fase melddica, fase de ritmo o
percusién y parte musical pianistica llamada montuno que es la seccién con mayor
energia ritmica. Su album presenta una tira comica como portada del mismo,
producido en Lost & Found.
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Continuando de manera cronoldgica con los mayores representantes de la
evolucion de la Salsa, mencionamos a Willie Colon que saltd con su musica en
1970 presentando el album que se titula La Gran Fuga. La portada imitaba un
cartel de Wanted by The FBI, buscado por el FBI. El artista cuenta como anécdota,
de como fue su primer impacto como artista en las calles de la ciudad del Bronx.
Resulta que colgaron los carteles de promocion por toda la ciudad y a su abuela casi
le da un ataque al corazdn porque todos le decian que buscaban a su nieto. Incluso
el FBI fue a las oficinas de Fania y dijo: “Ustedes no pueden tirar a la calle algo que
transmita la idea de que realmente viene del FBI”. Finalmente se cambio el disefio,

pero ya se habia impreso 5.000 (Entrevista 1710”)%

41 https://www.youtube.com/watch?v=SulgLsdXtU4
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WANTED BY FBI
For: THE BIG BREAK - La Gran Fuga

- WILLIE COLON

LO + THE HUSTLER

ROMBONE
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Izzi Sanabri*? es un individualista talentoso y su labor ha tomado un papel
importante y significante en cuanto a la promocion de la musica latina en  Nueva
York y su cultura durante la década de los afios setenta. EI a menudo ha sido citado
y reconocido por sus esfuerzos en numerosas publicaciones americanas mas
reconocidas, incluyendo los periddicos: The New York Times, The Village Voice, The
NY Dayli News, NY Post, Show Business y revistas como: Billboard, Times, Newsweek

y Gentleman’s, Quartely entre otros.

La Salsa de este primer periodo de oro la podemos apreciar y diferenciar por su
sonoridad, su instrumentacion y lo mas importante su lirica. Pues, estos musicos
intérpretes salseros dicen que es musica brava o que es la salsa verdadera, con
agarre, con corazon, de ver al cantante entregandose de verdad, a mas de oir y
admirar un buen solo de timbal, escuchar letras que hablan de la vida, de la calle en
forma de protesta y todo lo que la salsa les dio, dejando huellas en los corazones de
los latinoamericanos. En definitiva, todo eso se admira en la época del comienzo de

la Salsa.

En conclusién, vemos que el género fue reflejado en todo Nueva York, en los afios
70 a pesar que sus raices latinoamericanas fueron propias de un proceso social y

cultural. Este género nombrado como Salsa, tuvo compositores e intérpretes caribefios

42 SalsaMagazine.com
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que por medio de una fusion de ritmos como el son, la charanga, el  mambo, el cha
cha cha y el jazz, sacaron adelante la forma y estructura de una salsa. Uno de los
primeros cantantes puertorriquefios que viajo a Nueva York'y empezd con el auge
de tan valioso género, fue Cheo Feliciano“3, el Sonero del Mundo, grabando un éxito
musical llamado:Bemba colora con Celia Cruz. Le siguieron otros cantantes
caribefios, cubanos, puertorriquefio, dominicanos, hasta  venezolanos : Tito Puente,
Ismael Rivera, Oscar de Leo6n, Johnny Pacheco, Héctor Lavoe, acotando a este
fantastico cantante su verdadero apellido era Pérez, pero por su espectacular voz, tanto
amigos del mundo musical como la gente le decian “La voz o la vo”, bautizandole
como Héctor Lavoe, Celia Cruz, Rubén Blades, cantante que componia masica mas
social y rebelde. Eddie Palmiere, Rpalphy Leavitt, Papo Lucca, Marc Anthony,
Gilberto Santa Rosa, Willie Coldn, quien siempre quiso figurar como un personaje
malo dentro de la musica, a tal punto que en sus publicidades escribia de la siguiente

manera:

Armado con un trombdén y considerado peligroso, Willie Colon fue visto  por
ultima vez en la ciudad de Nueva York; él podria estar acompafiado por
un tal Héctor Lavoe, ocupacion “cantante”, también muy peligroso con
su voz... Cuidado: se sabe que ellos matan con poca provocacion y sin
advertencia alguna, mediante la excitacion que produce su ritmo... Una

advertencia a los vivos: estos hombres son altamente peligrosos en

43José Luis Feliciano Vega, (Ponce, Puerto Rico, 3 de julio de 1935 — San Juan, 17 de abril de 2014), maés conocido
artisticamente como Cheo Feliciano, fue un cantante y misico puertorriquefio de salsa y bolero. Siendo artista reconocido,
varios afios después, reconoceria que su infancia fue pobre, aunque feliz. Los dias domingos, cuando el padre estaba libre,
se dedicaba a cocinar y a cantar algin bolero de esa época siendo acompafiado por la madre y esta rutina familiar se convirti6
en su primera influencia musical. En 1955, se encontraba trabajando como atrilero en la orquesta del musico y cantante Tito
Rodriguez y éste se percata del talento de percusionista y cantante de Feliciano. Asi inicia su discografia de manera
independiente al firmar contrato con la subsidiaria de Fania Records, llamada Vaya Records. Se mantenia activo haciendo
presentaciones y grabaciones en forma ocasional. Su Gltimo trabajo musical fue como participante del proyecto Salsa Giants,
desarrollado por el productor musical Sergio George en el que se reunié con colegas suyos veteranos exponentes de la salsa
como La India, Oscar D'Ledn, Andy Montafiez, Tito Nieves, José Alberto "El Canario”, Ismael Miranda y Willy Chirino.
Con este grupo grabd e hizo el video del tema Bajo la Tormenta que fuera presentado en marzo del afio 2013.
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medio de una multitud y son capaces de dar comienzo a disturbios:

por tanto, comiencen a bailar de manera inmediata (Benavides, 2003).

Sin embargo uno de los mayores problemas de la época era la vida liberal, sin medir
consecuencias futuras y sin saberse controlar, éste fue el caso particular de Héctor
Lavoe, que por problemas de drogadiccion, tuvo que abandonar el grupo de Willie
Colon, quien no dudo en reemplazarlo por Rubén Blades, en el afio 1976 autor de una
de las salsas de calle, Pedro Navaja, produciendo también un album Ilamado Sombras.
Otro boom a nivel del desarrollo de la salsa fue el disco Siembra, donde revolucion6

el género como tal a mano de estos grandes maestros.

Desde Puerto Rico, mencionamos a la orquesta mas reconocida a partir de la década
de los 60 en toda América Latina, por su sabor, su ritmica y su sonido fue El Gran
Combo de Puerto Rico, fundada por Rafael Ithier con sus mayores albumes como:

Meneame, Los mangos, El caballo pelotero, Solamente para bailar, etc.

MENEAME

EL GRAN COMBO , | 0
@ o * . "a : 4
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La salsa valoriza las aspiraciones sociales manifestadas en el evento por un
sector étnico, latinoamericano, caribefio y puertorriquefio de ascendencia
africana. (Diaz, 1991 - 1992)

2.3 Lasalsa

El sentir latino y caribefio se aprecid con uno de los mejores proyectos de la historia
de la salsa, caracterizados por su calidad interpretativa y por sus arreglos orquestales
dando vida a la gran familia musical Fania All Stars en 1968. Llegando a convertirse
hasta la actualidad en un simbolo de globalizacién caribefia a nivel mundial, pues,
tan afamada orquesta present0 un concierto en el continente africano con éxito total.
Los integrantes muchos de ellos ya mencionados anteriormente como Johnny
Pacheco fue quien dirigio la orquesta. A raiz de ello, en la actualidad cuando
hablamos del género musical salsa, hablamos de un movimiento tropical latino.
Hemaos visto entonces que a través de distintas lineas, el género musical tropical se
origino por la mezcla de diversos ritmos, es decir abarca la sonoridad principalmente
del Caribe hispano. De forma que, por medio de diversos golpes o patrones ritmicos
se ejecutan bases de acompafiamiento, convirtiendose en la parte primordial de un
estilo musical tropical salsa. A raiz de ello uno de los paises que ha producidoy ha
logrado expandir al género en los Gltimos afios con nuevos intérpretes fueron los
colombianos, con Joe Arroyo, el grupo Niche o la orquesta Guayacéan, el venezolano

Oscar de Leon.

Vale mencionar nuevamente, la parte ritmica que estd conformada por una familia
de instrumentos de percusion latina extensa como los membrandfonos, los cuales hoy
en dia son los encargados de dar un nuevo color a la salsa. Es asi que en la década
de los noventas siguieron surgiendo nuevos musicos y grupos que desearon continuar
con el sonido salsero que se creé en un momento. Un empresario, proveniente del
viejo sello Fania, Ralph Mercado, intentd crear nuevamente un movimiento

comercial, pero no con tanto éxito por problemas econdémicos. Pero a pesar de esto
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surgen nuevos musicos como Gilberto Santa Rosa, La India y Marc Anthony, que

trajeron nuevos aportes a este género. (Rondon, 2005)

La salsa por medio de su seccidn ritmica se ejecuta con diversos golpes o patrones
ritmicos de acompafiamiento de la percusion latina, tales como: los membran6fonos
ejecutado por los timbales quien es el encargado de los redobles siempre al final o
comienzo de una frase al igual que su cascareo. Las congas, patron ritmico
fundamental en la salsa pues se encarga de producir golpes abiertos y el Slap. Los
bongos a diferencia de la conga son su tesitura aguda dedicada a marcar el tiempo en
todo momento con su golpe llamada “martillo”. Encontramos también los
instrumentos de percusion idiofonos como las maracas, gliro y campanas.
Concluyentemente, obtenemos un factor importante dentro del género ya que
determina como sera ejecutada la obra entre el conjunto, cada instrumento y su
poliritmia marcando un ritmo de dos golpes en el primer compas y tres golpes en el
segundo compas o viceversa donde el primer compas lleva tres golpes y en segundo
dos golpes. Estos patrones se generalizan llamandola la clave.

Armonicamente mencionamos al baby bass, instrumento de orquestas latinas
tropicales, hecho de material termoplastico con similitud al contrabajo por su
registro realiza un bajo anticipado y sincopado es decir no se articula ni se acentla
el tiempo fuerte e en otras palabras rompe la regularidad del ritmo. Este patron

ritmico lleva como nombre tumbao.#4

Otro acompafiamiento armonico ejecutado por el piano, guitarra o el tres cubano,
quienes emplean un estilo particular con acompafiamiento también sincopado y en
forma cromatica, acentuando el primer tiempo y la segunda mitad del tiempo cuatro

del compas dos. Cabe recalcar que existen dos tipos de patrones ritmicos segun la

44 Acompafiamiento melddico-armdnico, utilizado por los instrumentos de base, el cual estd disefiado de
una manera distinta para el bajo y para el piano. Fuente: (Padilla, 2016, pag. 6)
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clave que se ejecute que son: 2-3 y 3-2. Este patron ritmico lleva como nombre

montuno.

El género popular tradicional en nuestra sociedad esta vinculado y conocido
por conllevar un caracter musical muy interpretativo y melancélico. Por otro
lado también un género popular pero con ritmo caribefio Salsa estan ligados a

la alegria y baile (Cortéz, 2016).

En laactualidad la adaptaciéon o fusién de ritmos son cuantiosos debido a un agrado
popular, pero también se mantiene la teoria que el género por ser autdctono es
desconocido por una gran parte de la sociedad a pesar de ser popular por la razén que
las personas comparten distintos gustos musicales. Por consiguiente se mantiene que
al adaptar un género popular a otro género mas considerado por un publico que huye
de la interpretacion de la masica tradicional se dé un acercamiento a su cultura pero
con otros tipos de musica. Cabe recalcar que se justifica esta adaptacion para hacer un
estilo de muasica moderna donde se presentan arreglos significativos como su
armonia, melodia y ritmo.

Por tal motivo, evidenciamos diferentes adaptaciones musicales, ordenados
cronologicamente y desde un género popular criollo a un género tropical salsa,
mencionando a su vez a los artistas y cantantes de tan valioso géenero que resaltaron
con sus nuevos proyectos adaptados y arreglados para una orquesta, por ejemplo:

Rubén Blades, Fruko y sus Tesos, Tito Gomez, etc.

1966 ,Todos Vuelven, Celio Gonzéalez con la Sonora Alegre. El satanas de Cuba,
como lo llamaban, también habia sido cantante de la Sonora Matancera, pero es con

esta orquesta que incluye en la produccion Ahora Si -This is it, este clasico vals de
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César Mir6*°. Adaptado para un registro completo de orquesta, el mismo tema musical

que afios después grabaria Rubén Blades.*6

1978, Limefia, Fruko y sus Tesos.*” Reforzados por Celio Gonzalez, quien vuelve a
cantar para esta produccion un vals peruano, la orquesta colombiana hace una muy
buena version del vals de Augusto Polo Campos*®. El album se llama:El cocinero

mayor. Sello: Discos Fuentes.

1997, Nuestro Secreto, Tito Gomez.*° Luego de su paso como vocalista de grandes

orquestas como La Sonora Poncefia, La Terrifica, EI Grupo Niche, el maestro Tito

4> césar Mir6-Quesada nace el 7 de junio de 1907 en el distrito de Miraflores, en Lima. En Los Angeles, Estados Unidos,
recibié el ofrecimiento para filmar una pelicula describiendo el sentimiento de los latinoamericanos que viven en EE.UU.
por retornar a la tierra natal. "Todos vuelven a la tierra en que nacieron, / al embrujo incomparable de su sol, / todos
vuelven al rincon donde vivieron, / donde acaso florecié6 mas de un amor...". Rubén Blades hizo también un arreglo de
ritmo salsa para Todos Vuelven , que no fue de su agrado porque consideraba una pérdida del sentido poético.
Blades, en visita en Lima, le dijo que lo disculpara por haberle hecho algunos cambios a la letra y el ritmo, César Mir6
le dijo que no se preocupara que ya después el pueblo cambiaria lo que Blades habia hecho.

Link todos Vuelven musica criolla: Tomado de : https://www.youtube.com/watch?v=USFMR_NVH8s

“Rubén Blades Bellido de Luna (Ciudad de Panama; 16 de julio de 1948),
Cantante, compositor, musico, actor, abogado , politico y humanista Panamefio. Ha desarrollado gran parte de su carrera
artistica en la ciudad de Nueva York. Sus discos mas exitosos los realizé junto a Willie Colén para el sello
discogréafico Fania durante el boom de la salsa. Su estilo ha sido calificado como "salsa intelectual" y en muchos paises
se le conoce como el poeta de la salsa. Sus canciones han alcanzado gran popularidad y es considerado uno de los
cantautores mas exitosos y prolificos de Latinoamérica. Desde los afios setenta hasta la actualidad ha grabado mas de
veinte albumes y ha participado como invitado en mas de 15 grabaciones con artistas de distintos géneros y tendencias.
En reconocimiento de su labor ha recibido trece premios Grammy. Ha incursionado en el cine participando como actor
en diversas producciones tanto de Hollywood como del cine independiente.

Entrevista a Rubén Blades: https://www.youtube.com/watch?v=AbizQK9_nLk

Tema arreglado para orquesta con Rubén Blades: https://www.youtube.com/watch?v=0tkL8YZ1sPM

47Fruko y sus Tesos es un grupo musical de Colombia, encabezado y dirigido por el maestro Julio Ernesto Estrada Rincén,
conocido como Fruko. Julio Ernesto Estrada Rincon (Medellin; 7 de julio de 1951), méas conocido como Fruko, es un
compositor, productor, intérprete y director de orquesta. Empezé a cantar y a tocar con los amigos del barrio a la edad de 6
afios. Por entonces comenzd, a ganarse la vida participando en concursos. En 1963 firmé su primer contrato para
hacer de chico de los recados en Discos Fuentes, mitica compafiia dedicada especialmente a la musica latina y
fundada por Antonio Fuentes en 1934. En 1965, entré a formar parte de Los Corraleros de Majagual, con los que grabé
durante siete afios. En un principio utilizaba el sobrenombre de Joselito, pero luego le empezaron a llamar Fruko por su
parecido con un personaje de un anuncio de conservas que decia: La salsa de tomate Fruco (nombre original del
producto)... el secreto del sabor. Link del tema arreglado por Fruko y sus Tesos:
https://www.youtube.com/watch?v=-MOXsqC-_ME

48 Augusto Polo Campos. Naci6 el 25 de febrero de 1931, en Puquio, en el departamento de Ayacucho, siendo sus padres
el Capitan EP Rodrigo Polo Alzamora (nacido en Lima) y Flor de Maria Campos (natural de Chiclayo).En 1933, la familia se

traslado al limefio distrito del Rimac. Desde muy pequefio descubri6 su aficion y facilidad para los versos y las rimas.
A la casa de sus padres acudian artistas y cantantes, la bohemia y la jarana nutrieron su creatividad, convirtiéndolo
muy pronto en un prolifico y exitoso compositor. https://www.youtube.com/watch?v=619GWEa4EwU

49 Humberto Luis Gémez Rivera, (Juana Diaz, Puerto Rico, 9 de abril de 1948 - Cali, Colombia, 12 de junio de 2007),
artisticamente conocido como Tito Gomez, fue un cantante puertorriquefio de salsa de ascendencia estadounidense.
En 1968 incursiond en la salsa; su voz se destacé en varias agrupaciones como La Sonora Poncefia ("Prende el Fogén®,
"Moreno Soy"), el Conjunto Clasico, el conjunto de Ray Barreto, La Terrifica, el Grupo Niche y el grupo de Charlie
Palmieri, entre otras. También colaboré en los coros para artistas como Frankie Ruiz, en temas como La cura y La rueda.
Fallecié de un paro cardiaco en Cali. El infarto se dio mientras descansaba en un hotel en el sur de esa ciudad. La noche del
sabado habia deleitado con sus interpretaciones a los asistentes al estadio Hernan Ramirez Villegas de Pereira, en el mano
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Gomez inicia una carrera solista en 1990. Es en su produccién Volver del afio 97

donde incluye con un buen arreglo el clasico tema de Félix Pasache®°,

Tony Succar musico percusionista, productor, compositor y arreglista nacido en Perd
en mayo de 1986, radicado en Miami desde los 2 afios de edad ciudad donde culmino
sus estudios de maestria en el 2010 y donde construyo paso a paso su carrera musical
a mas de tener el privilegio de haber compartido con masicos de gran nivel como es
el trompetista Arturo Sandoval, el maestro Tito Puente, el cantante Gilberto Santa

Rosa, Oscar de Leon, Tito Nieves entre otros.

En la actualidad esta marcando una historia importante por sus grandes arreglos
musicales y adaptaciones de un album titulado “The Latin Tribute to Michael
Jackson” donde con ideas totalmente innovadoras Succar revivié los temas del
desaparecido Rey del pop, junto a artistas de renombre y una orquesta tropical
completa llevando a cabo esta produccién audio-visual con cerca de 100 masicos,

cabe recalcar que los temas clasicos populares fueron convertidos en ritmo de salsa.

2.3.1 Descripcion del compaés y tempo.

El género tropical Salsa, lleva dentro de su estructura al compdas partido, que,
musicalmente hablando, para los musicos intérpretes tanto de instrumentos
armonicos como melddicos, facilita su lectura ya que su unidad de tiempo o de
division es diferente, por lo tanto cada figura blanca equivale a una negra, la figura

negra equivale a una corchea y asi continuamente con sus valores mas pequefios.

a mano entre el Grupo Niche y Guayacan Orquesta. Link del tema arreglado:
https://www.youtube.com/watch?v=W SVKpFuXGvs

30 Félix Pasache nacié en el distrito de La Victoria en el afio 1942 * y gozo6 de dos grandes etapas en su vida de compositor.
Es uno de los compositores mas populares por este valse Nuestro Secreto, que es de los mas escuchados y cantados por
todos los Peruanos. Los Embajadores Criollos interpretaron 13 de sus canciones como: No insistas, Déjalos, Vete, Soy
Feliz" y Se acabé y punto, cuyos temas llevaron a los Embajadores Criollos a obtener su época de oro, recorriendo varios
paises y siendo los artistas del espectaculo. Pasache fue protagonista de los Festivales de la Cancion Criolla.
En 1971, su vals Parece un suefio”, gana el Festival de Arequipa, cantado por Juan Mosto, también gana el Festival
de Chincha" con el vals Sigue tu Rumbo, interpretado por Nedda Huambachano.
A partir de 1975, tuvo acercamiento con Oscar Avilés y Arturo Cavero, quienes incluyeron en su repertorio, temas de
Pasache, como: Dime la verdad, Se acabd y punto, Cosas de la vida, Mi amiga la tristeza Sigue tu rumbo  Dijiste adi6és,Tu
capricho, Déjalos, Sigue mintiendo y el tema mas querido por todos Nuestro secreto.

https://www.youtube.com/watch?v=qnYG2RcOpJO
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Observamos ahora que dentro del pentagrama pautamos a la letra C dividida por la
mitad, que corresponde al compéas de 4/4 pero dividido, dando como resultado el

compas partido y el compas binario.

o)

Ht——

)

2e—=

En cuanto a su elemento ritmico y tempo, la mdsica tropical salsa, combina diversas
velocidades, empleados desde la salsa roméantica, negra = 80 hasta la salsa movida o
rapida negra = 120, mismas que son preferidas por un bailador. También
mencionamos a las claves, las cuales tienen un papel importante, pues son de
formas diferentes de una salsa por ejemplo: 3- 202 -3 de manera que ayudan a
sentir un golpe o un toque desemejante en la cancién. Es importante recalcar que a
pesar de emplear diferente clave, este no cambia el ritmo, pero si al momento de
reproducir y ejecutar una base ritmica y armonica como la percusion, el bajo y el piano
sus sincopas utilizan acentos diferentes dando una minimo cambio en su tempo. “Las
claves ordenan el desenvolvimiento temporal de las melodias y las progresiones
armonicas dentro de una concepcion no lineal del tiempo . (Rivera, 1998). Ejemplos

de las claves empleadas en el género Salsa.

1 2 3 1 2
H P q}—g—o——g—o—o—g—
%
1 e 1 z 3
I o o ¢ o’  J——
1 & & ;,?é
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Ejemplo de una salsa en clave 3 — 2. “Lo que quiero es salsa®”.

LO QUE QUIERO ES SALSA
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2.3.2. Tonalidad y estructura

El patron tonal de una Salsa, por lo general se combina empezando por su tonica, en
su desarrollo se mueve por la dominante y subdominante en diverso orden, siempre
sugiriendo su acorde tonal. Otra manera de emplear una tonalidad es mediante la
llamado cadencia andaluza®? ténica menor, sensible, superdominante y dominante.

Es decir la salsa como genero es totalmente tonal. Ejemplo:
TONICA SENSIBLE SUPERDOMINANTE DOMINANTE

Am G F E7

51 Audio y video del tema “Lo que quiero es salsa”: https://www.youtube.com/watch?v=rANcP19azdc

52| a cadencia andaluza original comprende cuatro acordes basicos ordenados en lectura descendente fruto de su origen; el
Tetracordo Dérico Griego la, sol, fa, mi”.

El origen de esta cadencia se encuentra en la cadencia frigia (I- VII 1V® V), la cual fue usada con frecuencia por los
compositores durante en el renacimiento y en el barroco. La cadencia espafiola o andaluza es de uso comln en diversos
géneros musicales y representa la evolucion de la cadencia frigia hacia la musica popular. Es de uso comun en el flamenco
esparfiol o andaluz, asi como en muchos otros géneros musicales como el jazz o el rock por ejemplo, y representa la herencia
de la mezcla entre la cultura arabe y occidental europea en Espafia.

Particularmente, la cadencia andaluza consta de cuatro acordes. El primero de ellos es menor y los tres restantes son
mayores. La formula es la siguiente: I- VII VI V
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Esta estructura ritmica y tonal esta en forma binaria, conlleva variaciones que por lo
general consta con una instrumentacion muy definida en su base a mas de eso, muy
estricta en su modo de ejecutar tanto en lo ritmico como sus bases de percusion
llevando acabo su estructura A-B- C-Al. El género musical salsa por lo general

consta con una introduccién, estrofas y pregones.

Dentro de la introduccion se mantiene un ritmo de campana normal, en las estrofas
se mantiene el cascareo y en los pregones siempre se emplea la campana de mano.
Dentro de los pregones podemos mencionar el canto antifonal es decir el canto de
Ilamada y respuesta donde sus mayores actores, son los solistas y el coro de la

orquesta.

2.3.2.1 Estructura basica de un Género Musical Salsa

INTRODUCCION Interviene toda la orquesta. Con movimiento ritmico-

melddico

PARTE A Interviene el cantante con la melodia principal. Esta seccion

se repetia varias veces para desarrollar el texto de la cancion

SONEO O CORO Parte compuesta para intervenciones intercaladas con el

cantante y el coro

MAMBO Intervenciones melddicas, de tiempos escritos para la

improvisacion de instrumentos de viento, percusion o piano.

CIERRE Similar a la introduccion pero con la mision de culminar el
tema.

Todas estas formulas ritmicas estdn conformadas por los timbales, campanas,
bongos, congas y cencerros. La parte lirica y primordial de una salsa con el soneo. En

la armonia siempre resaltan los montunos y tumbaos y lo Gltimo no menos importante
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en este género, sus melodias conformadas por una cuerda de vientos metal por lo

general trompetas y trombones.

El género popular tradicional en nuestra sociedad esta vinculado y conocido
por conllevar un caracter musical muy interpretativoy  melancolico. Por
otro lado también un género popular pero co n ritmo caribefio “salsa’ estan

ligados a la alegria y baile. (Cortéz, 2016).

Finalmente, presentamos un ejemplo con la partitura de piano y su acompariamiento
armonico del tema: Oiga, mire,vea., de la orquesta colombiana Guayacan, donde

observamos el siguiente circulo armoénico, tipico de una Salsa.
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Imagen: Orquesta Maximo Torres, Arreglos Edgardo Manuel®®

2.4. El merengue

Cuando hablamos de la isla de la Republica Dominicana, musicalmente asociamos al
merengue, de ahi nace los primeros merengues dominicanos. A pesar gue este género
tropical a un comienzo fue llamado Danza, a partir del afio de 1870, tomo como
nombre y hoy por hoy conocido hasta ahora como merengue. A comienzos de este
género usaban como parte melddica y armonica al sonido del acordedn claramente de

descendencia europea con dos teclados, acompafiado por los instrumentos de

53https://www.google.es/search?g=partitura+oiga+mire+vea+arreglos+edgardo+manuel &tbm=isch&source=iu&ictx=1&f
ir=pUCbfYaQT7P2HM%252CjLt-7NEfyUPrCM%252C &vet=1&usqg=Al4 -
kSt5nP7vCSuuVOFN7GY|j6MzbCEWNA&sa=X&ved=2ahUKEwjF5P64ufDgAhXOnNOAKHXZ7DNKkQIQEWAHOECA
kQBQ&biw=1242&hih=597#imgrc=pUCbfYaQT7P2HM

BORIS PAUL MORA VEGA
88


https://www.google.es/search?q=partitura+oiga+mire+vea+arreglos+edgardo+manuel&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=pUCbfYaQT7P2HM%252CjLt-7NEfyUPrCM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSt5nP7vCSuuVOFN7GYj6MzbCEWnA&sa=X&ved=2ahUKEwjF5P64ufDqAhXOnOAKHXZ7DNkQ9QEwAHoECAkQBQ&biw=1242&bih=597#imgrc=pUCbfYaQT7P2HM
https://www.google.es/search?q=partitura+oiga+mire+vea+arreglos+edgardo+manuel&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=pUCbfYaQT7P2HM%252CjLt-7NEfyUPrCM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSt5nP7vCSuuVOFN7GYj6MzbCEWnA&sa=X&ved=2ahUKEwjF5P64ufDqAhXOnOAKHXZ7DNkQ9QEwAHoECAkQBQ&biw=1242&bih=597#imgrc=pUCbfYaQT7P2HM
https://www.google.es/search?q=partitura+oiga+mire+vea+arreglos+edgardo+manuel&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=pUCbfYaQT7P2HM%252CjLt-7NEfyUPrCM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSt5nP7vCSuuVOFN7GYj6MzbCEWnA&sa=X&ved=2ahUKEwjF5P64ufDqAhXOnOAKHXZ7DNkQ9QEwAHoECAkQBQ&biw=1242&bih=597#imgrc=pUCbfYaQT7P2HM
https://www.google.es/search?q=partitura+oiga+mire+vea+arreglos+edgardo+manuel&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=pUCbfYaQT7P2HM%252CjLt-7NEfyUPrCM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSt5nP7vCSuuVOFN7GYj6MzbCEWnA&sa=X&ved=2ahUKEwjF5P64ufDqAhXOnOAKHXZ7DNkQ9QEwAHoECAkQBQ&biw=1242&bih=597#imgrc=pUCbfYaQT7P2HM

|
@% Universidad de Cuenca

percusion como tamboras, de influencia africana con los parches hechos de cuero y

guiros metalicos tocados con peines, instrumento propio de la poblacion.

En la actualidad el estilo merengue, como género tropical ha roto barreras, tanto en su
apogeo como en su instrumentacion. Es asi que conocemos a las grandes orquestas
que se han formado, todas ellas llenas de presencia en su sonoridad a la vez su sabor.
Hablamos ademas de los instrumentos que fueron de gran ayuda desde sus inicios
como los origenes y el desarrollo del género, pues no seria merengue sin la base
primordial que produce la tambora, la gliira y las congas, el sabor armonico del piano
con el bajo y por supuesto el sonido de los metales, parte melédicay principal de la

orquesta entre ellos el saxofén tenor, saxofon alto, trompetas y trombones.

Historicamente, el merengue pertenecia de forma Gnica a las clases sociales
populares, pues a mediados del siglo X1X, el ritmo a mas de no ser tan conocido no
era aceptado por creer que era una masica de mala reputacion, inclusive llevandola a
decir que era musica de burdeles. No es sino hasta 1930, que con ayuda de las
industrias discogréficas y los afamados medios de difusion de aquel entonces,
finalmente se proclamo al género como masica nacional de la isla, se nacionalizo,
esto por un decreto del gobierno de aquel entonces Rafael Trujillo, desapareciendo

ahi el sonido del acordedn como instrumento principal melédico.

A partir de los afios 60 el merengue fue adoptado por las grandes orquestas, las cuales
incluyeron cantantes y trabajan en la elaboracion de coreografias para presentar un
mejor show musical. Ya en la época de los afios 80 el merengue se convirtié en el
icono de la musica tropical, tan prendido fue su ritmo que estaba opacando a la salsa
en las ondas radiofonicas. Epoca donde nacieron orquestas femeninas, entre ellas la
mas nombrada Las Chicas del Can llegando asi el género a ser muy popular en

Latinoamérica.
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2.4.1 Tipos de merengues

El merengue de guitarra®*: estilo musical ejecutado Gnicamente por guitarras. La
caracteristica de este instrumento es que estd hecha por cuatro cuerdas con una

contextura mas delgada que la de una guitarra normal. Llamada el cuatro.>®

Merengue tipico®®: este estilo se caracteriza por mantener vivos los primeros
instrumentos que fueron protagonistas de tan valioso género en la actualidad. Por
ejemplo, en esta forma musical escuchamos el ritmo de las percusiones como la
tambora y la giiira, acompanadas por un instrumento de viento formado con un fuelle,

teclas melddicas y acompafiamiento armonico, el acordedn.

Merengue popular o de orquesta®’: “El merengue de orquesta o de big band llegé
a ser el merengue de eleccion para las clases altas y medias dominicanas en el Siglo
XX. A pesar de eso se mantenia vivo gracias a musicos rurales como el
acordeonista/compositor Nico Lora, y comenzd a reaparecer en las ciudades del
Cibao durante la década de 1910, (Cultura, 2010)

Este tipo de merengue bailado, se ejecutaba por medio de partituras escritas basadas
en melodias de un merengue popular. Una de estas magistrales obras fue el trabajo
de Garcia, en 1918, titulado Ecos del Cibao.%® Predominan los instrumentos de viento
metal, piano y bajo. Uno de los mayores representantes que aportod en dicho estilo
merenguero, fue el mas nombrado de la época el llamado Conjunto Quisqueya,

netamente Dominicano con el tema Los limones grabado en 1974,

54 Merengue de guitarra: https://www.youtube.com/watch?v=1BHkdqTBZho

55 El cuatro es un instrumento de la familia de la guitarra. Se utiliza en toda América Latina, pero adquiere un
papel relevante en los conjuntos musicales de paises como: Puerto Rico, Cuba, Republica
Dominicana, Colombia y Venezuela, en donde forma parte del folklore y acompafia los bailes y canciones
populares. Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Cuatro_(instrumento_musical)

6 Merengue tipico: https://www.youtube.com/watch?v=mJiMmZtvP_g

>’Merengue popular o de orquesta. https://www.youtube.com/watch?v=9EZnMfuGFiE

%8 Tema: Juancito Trucupey. De Ramon Garcia y el Conjunto Cibao
https://www.youtube.com/watch?v=PtQVafUKS3I
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Estos cambios son tanto musicales como sociales. Primero, el merengue
transnacional se caracteriza por su énfasis en el ritmo maco del mambo, su

rapidez, sus frases cortas y una armonia reducida. (Cultura, 2010, pag. 187).

Vale mencionar que en los afios 60 el formato instrumental y orquestal se dio gracias
al compositor Johnny Ventura®, quien dentro de la orquesta decidié dejar dos
instrumentos por cada seccion. Es decir dos trompetas y dos saxofones, formato que
el dia de hoy emplea las orquestas merengueras. Para concluir, en la actualidad el
merengue popular o de orquesta crecié hasta llegar a la internacionalizacion del
género como tal. Tanto que hoy conocemos merengueros de talla mundial, todos ellos
masicos experimentados de larga carrera y de buena representacion de la mdsica
tropical caribefia. Entre ellos a partir del siglo XXI tenemos al maestro Juan Luis
Guerra, Tofio Rosario, Los Toros Band, Rubby Pérez, Alex Bueno, Sergio Vargas, y
los siempre populares Los Hermanos Rosario y Wilfrido Vargas, quienes suenan
hasta la actualidad y contintian vendiendo su discografia. También en la isla vecina

de Puerto Rico, las grandes estrellas como Olga Tafion y Elvis Crespo.

Otro tipo de merengue pero fusionado fue una generacién de inmigrantes
dominicanos radicados en Nueva York, quienes dieron un nuevo aire al género con
el Merengue Hip hop de finales de los noventa y comienzos de los 2000, periodo en
donde fueron reconocidas agrupaciones como: Proyecto Uno, llegales, Sandy y Papo,
Rikarena y Fulanito.

2.4.2 Descripcion del compas y tempo

El merengue se basa en un compas de 2/4 o un compas partido. Sus inicios pueden
ser, anacrucicos, agogicos hasta textuales. En la actualidad se puede ejecutar un

merengue de manera improvisada y tambien de forma academica empleando

% Biografia de Johnny Ventura:
http://www.republica-dominicana-live.com/republica-dominicana/musica/merengue/jhonny-ventura.html
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elementos musicales importantes en este género por ejemplo: su estilo, sonoridad o
texturas, para concluir con un trabajo nitido en sus sonidos tanto en la armonia como
su ritmo y melodia. Recordemos que, en un compas partido, la subdivision de los
tiempos y valores de las figuras son mas sencillas y ayudan a la lectura mas precisa
para la interpretacion con el instrumento. Por ejemplo, el género merengue como
caracteristica musical es el sonido de los saxofones altos y tenores, pues se observa
un nivel de virtuosismo al momento de ejecutar la obra, donde se utiliza ocho
corcheas, dando el sonido de semicorcheas, ahi se distingue la facilidad que se tiene
al momento de escribir y leer a compas partido, el musico no tendréa dificultad en leer
y pasar de compas a compas. Seguimos mencionando que, esta forma musical tipica
en el merengue se emplea para los instrumentos de viento como son: saxofon alto o
un saxofon tenor. Finalmente, el tempo promedio del género tropical merengue varia
entre ellos por el motivo de su lirica de acuerdo a lo que expresen en sus letras por
ejemplo las letras romanticas mantienen un tempo moderado, mientras que un
merengue de fiesta mantendra otro tempo mas alegre. El tempo aproximado es de

negra = 150. Ejemplo:

LA DUENA DEL SWING

ALTO SAXOPHONE

INT20]. =150 10

Imagen: Arreglo para Saxofon alto®

60 http://www.mediafire.com/file/e7heotjon7mObqt/ La_due%252B%25C2%25A6a_del_swing-
parts Alto_Saxophone.pdf .pdf/file
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2.4.3 Tonalidad y estructura

De movimiento rapido y alegre, el merengue por lo general utiliza tonalidades, prestas
al tipo de letra o al motivo principal del tema. Entre ellas emplea tonalidades de modo
menor o también tonalidades de modo mayor alternando siempre con su acorde
dominante. En cuanto a su estructura, el merengue mantiene la seccion ritmica o base,
de acuerdo a lo que el tema pide. Con estructura A - B - C, Al algunos merengues
tienen como introduccion la parte lirica, luego el desarrollo del tema siempre se
presenta muy melddico y finalmente las frases finales se caracteriza por tener un
color vivaracho, llamativo, pintoresco y caracteristico pues aqui se maneja la
disciplina y el nivel musical ya que viene un juego de saxofones muy sonoro y por

supuesto muy complejo llamados mambos o jaleos. Estructura de un merengue.

INTRODUCCION Interviene toda la orquesta. Ritmico-melddica

PARTE A Interviene el cantante con la melodia principal, acompafiado
por los coros. Esta seccidén se repetia varias veces para

desarrollar el texto de la cancion.

MAMBO Parte compuesta para intervenciones intercaladas de los

instrumentos de viento.

LA CODA Seccion final: da término a la pieza cuando lo indica el

director de la orquesta.

El merengue de hoy dia, a pesar de sus variantes, posee una estructura mas
definida, aunque mantiene rasgos improvisa torios en la ejecucion instrumental
y licencias formales que siguen supeditadas al criterio del director de la

agrupacion. (Meza, 2010)
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3.1 Merengue Sombras

Los arreglos musicales del tema Sombras, fueron adaptados desde un compas
original de género pasillo 3/4 a un compas partido de 4/4 propio de un género
tropical merengue. Cabe mencionar que la tonalidad se mantiene al tema original que
es La menor. También es importante sefialar que su estructura lirica se conserva,

dado que lleva una parte A y la parte B propia del pasillo original.

El presente arreglo esta estructurado melodicamente por varias secciones, las mismas
gue emplean el uso de las notas del acorde sujetada a la tematica original de la
cancion. El pasillo Sombras en esta ocasion, melédicamente esta escrita  para un
quinteto de vientos metal como trompeta uno y dos en Bb, saxofon alto en Eb,
saxofén tenor en Bb y trombdn de vara en Fa. Armonicamente para piano y bajo

eléctrico. Por ultimo, su forma ritmica se mantiene con el guiro, congas y tambora.

Como referencia a nuestros arreglos y analisis de cada obra, empleamos una filosofia
del pensador Kant quien, diferencia diversas categorias entre ellas: Lo real, lo posible

y lo necesario.

LO REAL Son fendmenos analizados sin prejuicios y que son inalterables
en su analisis.

LO POSIBLE Son fenomenos que partiendo de lo real puede considerarse
como facticos.

LO Las condiciones que estan dentro de lo real pero son de mayor

NECESARIO importancia y poseen supremacia en su ejecucion.

A continuacién empleamos un analisis kantiano del género pasillo empleado a un

arreglo de género merengue.
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LO REAL

LO POSIBLE

LO
NECESARIO

PASILLO

El ritmo se maneja bajo un compas
de 3/4 ejecutado por un piano de
caracter romantico en todo el
tema.

Liricamente predominan su parte
A y parte B acompafiada del
piano.

Melddicamente repite los mismos
estribillos de la introduccién.

Se puede cambiar tanto su ritmo
como su lirica de un compas de
3/4 a un compas partido de 4/4.

Se puede intercambiar sus
melodias de introduccion hechas
por el piano sin perder su armonia.

Usar movimientos melodicos
ascendentes o descendentes.

Se debe mantener tanto en su lirica
como en sus melodias su armonia
principal.

Conservar y dar protagonismos a
sus intervalos 0 movimientos
melodicos  propios de la
composicion y  sonoridad del
pasillo

Universidad de Cuenca

MERENGUE

Su ritmo maneja un compas
partido de 4/4 y un patron basico
empleado por instrumentos de
percusién como: gliro, congas Yy
tambora de caracter ritmico alegre.

La lirica mantiene su parte A y
parte B.

Introduccion con acentos 'y
dindmicas propios del género.

Manejar una diferente figuracion
ritmica de su lirica, empleandolo
en un compas partido de 4/4.

Utilizar instrumentos de viento
metal como saxofones, trompetas
y trombones dentro su melodia
principal

Melddica y  armoOnicamente
emplear grados de | — V7 -l en la
parte del mambo o final.

Cambiar el ritmo y su orden de
estructura lirica, empelando la
armonia principal del tema.

Es necesario realizar el mambo
final o coda con contrapuntos de
saxos Yy trompetas, empleando su
armonia | — V7 — .

Utilizar cortes o llamados tocados
por la percusion: gliro, congas y
tambora.
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3.1.1 Analisis comparativo-

El andlisis estructural en los siguientes cuadros se argumenta por medio de dos
comparaciones de género tropical merengue, mismos que pertenecen a reconocidos
e importantes artistas, quienes han conservado el desarrollo del género y del &mbito
musical como tal. A continuacion el tema Sombras, sera objeto de comparacion en su
estructura con los merengues: La duefia del Swing, de los Hermanos Rosario y

Mentiroso ,de la cantante puertorriquefia Olga Tafion.

Los merengues seleccionados y mencionados como referente para un analisis
comparativo son de intérpretes reconocidos, quienes han sido ganadores de premios
Grammy Latino. El caso especifico de la cantante puertorriquefia Olga Tanodn,
conocida artisticamente como: La mujer de fuego, quien lanzo en el afio 1994 su
tercer album titulado, Siente el amor, grabando entre ellas el tema Una noche mas,
Entre la noche y el dia y EI Mentiroso, siendo acreedora al premio doble disco de

platino por la venta de mas de 200.000 copias.

De igual manera y trascendencia la agrupacion manejada por los Hermanos Rosario,
dominicanos de nacimiento, dieron mucho de qué hablar cuando musicalmente se
unieron en el afio 1978 realizado giras internacionales, mostrando su produccion del
tema: La Duefa del Swing en el afio de 1955, disco que fue considerado de gran
calidad y excelente ritmo grabados en el estudio 4-40 de la ciudad de Nueva York.
De esa manera se convirtieron en la primera agrupacion del género merengue en ser
reconocida por la revista Billboard. Por su trayectoria les fue entregado un disco de
platino en EEUU y un disco de oro en Colombia y Venezuela, alcanzando la venta de

sus discos de alrededor de medio millon de copias.

Dicho esto, a continuacion dividimos por secciones cada tema musical y observamos

cdmo se asemeja la estructura del arreglo Sombras con los otros merengues.
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Merengue: Sombras

Introduccion | Parte | Introduccién | Parte Introduccion | Parte Mambo Parte Mambo | Outro
| A 11 B 11 B B

03:37

03:40

Merengue: La duefia del Swing

Introduccion | Parte | Introduccién | Parte | Introduccion Parte Mambo Parte Mambo | Outro
| A 11 B 11 C C

01:36 02:12 03:14

01:49 04:17

Notaremos que en el tema La duefia del Swing, la introduccion, la parte A, parte By

mambo se asemeja al tema Sombras.

Merengue: Mentiroso

Introduccion | Parte Introduccion | Parte Introduccion | Parte Mambo | Parte Mambo | Outro
| A 1] B 11 B B

04:00

04:03

El tema Mentiroso, de igual manera mantiene en su estructura la introduccion,

parte A, parte B y mambo, dando una semejanza con el arreglo Sombras.
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3.1.2 Andlisis ritmico comparativo

Para trabajar en el andlisis ritmico comparativo, vamos a utilizar los instrumentos de
percusion basicos, mismos que llevan a cabo un patron ritmico del genero merengue:
Guiro, tambora dominicana, complementando con el sonido de las congas,

instrumentos ritmicos presentes en cada tema de comparacion.

Merengue: Sombras

Tempo: 147 bpm

Conga Drums 1 P"‘,’rrr |?< ';pl?j-;r PP-7A|?<r |P< .’fpfj.’flr
Tambora 2 A-;r-;xAr At’vl’vxrr Allvdfxrr A-‘,-‘,Xrl
\ >\; > > s o > > > >
Guiro2 e
\ \¥ \\
Aro Slap Cuero
Merengue: La duefia del Swing
Artista: Hermanos Rosario
Tempo: 150 bpm
4
e "
Conga Drums 1 ||-H ‘f"f(r]r - |P<|r ['f'f{rr S |P<|r
Tambora 2 ||} f“/‘for .-,-7><rr A-;r-‘,xrl .-7-,><rr
> > > > > > > >
X .
Guiro 2 (|} == T T

Merengue: Mentiroso
Artista: Olga Tafion
Tempo: 135 bpm
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Conga Drums 1 PP-;.IX r XO;P s frr f' PP-; ]?<]r Pl -;P-;rf'f'f'
8 ; Xy - A R " ; X,
Tambora 2 F I 8 o r i E'; ” rl E',"; F |
. > > 5 > 5 > - - g o . >
2 K K-S o % 7
% 1 | R} I | B | 1 1 1 I 1 1 1 i A | I | | I | EOEE) (] | ] E |
Guiro 2 e e

En el merengue Sombras observamos como el giiro, emplea un patrén con acentos
dentro de su primer y tercer tiempo, dandole una cualidad sonora propia del género
musical. Por otro lado, las congas mantienen una célula ritmica, misma que se
identifica con el golpe tipico del merengue, complementando con la tambora. Este
ultimo instrumento de percusion es ejecutado de manera similar dentro de los tres

temas: Sombras, La duefia del Swing y el Mentiroso.

En el tema La duefia del Swing, con tempo de blanca 150, es decir de mayor
velocidad, observamos la ejecucion del giiro quien lleva un patron ritmico

unicamente de corcheas con acentos en su primer golpe.

Para finalizar, el acompafiamiento ritmico del tema Mentiroso, se destaca por el
virtuoso acompafiamiento de congas dentro del segundo compas, marcando cuatro

corcheas en la tumba, produciendo una sonoridad diferente.

3.1.3 Anélisis comparativo ritmico armonico.

El género tropical merengue, se caracteriza por ser un ritmo de caracter rumbero, es
decir alegre, marcado a un compas rapido con figuraciones negras. De esa manera
es como nos indica los tres ejemplos que a continuacion observamos, donde el bajo
actla ritmicamente empleando un primer y quinto grado de la escala de acuerdo a la
tonalidad en que se encuentre la obra. Este acompafiamiento ritmico armonico,
evidenciamos por medio de un fragmento de la introduccion de cada uno de los

temas.
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Merengue: Sombras

Arreglo: Boris Mora

Arreglos Boris Mora

Merengue Sombras

d=147

F@

)

Electric Bass

13

I
o

Merengue: La duefia del Swing

Gwm

m”

™ Y |

=]
| =11
T

&
&

LA DUE[IA DEL SWING

13

J=150

Etectric Bass

Vi

|

A ¥

E.B.

1N
LB LI Y

D

Z

N1 g 7

E.B.

NS

Merengue: Mentiroso

Mentiroso
G7

Olga Tafion

AL

J=135

Electric Bass

JE&
rS

N

1
1
\

¥ 2
PN

E.B.

A\
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3.1.4 Analisis armonico

Universidad de Cuenca

A continuacién, evidenciamos el uso de los grados conforme a su tonalidad vy el

orden armonico que emplea cada tema musical dentro de cada seccion. Distinguimos

a través del presente ejemplo, como se asemeja la introduccién de cada uno de los

merengues con el tema Sombras.

Sombras Am

Introduccion

La duefia del Swing Gm

Mentiroso Cm

Sombras

4 ) 4 )
Im V7 Im V7 Im
Am E7 Am E7 Am
Im V7 Im V7 Im
Gm D7 Gm D7 Gm
Im V7 Im V7 Im
Cm G7 Cm G7 Cm
\_ J \ )
PARTE A
Imaj7 v
A maj7 Dm
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La duefia del Swing

V7 Im V7 Im

D7 Gm D7 Gm

Mentiroso

V7 Im V7 Im

G7 Cm G7 Cm

En esta segunda seccion, evidenciamos como los temas La duefia del Swing y el tema
Mentiroso, mantienen un similar uso de grados primero, quinto primero, en la
mayoria de sus compases, mientras que el tema Sombras usa la armonia original que
también consta con un primero y quinto grado entres sus primeros tres compases.
Emplea también un acorde de IV grado menor (re menor) para buscar su dominante y

resolver en su ténica, evidencia que constatamos en cada obra musical.

PARTE B CORO

Sombras
Im V7 11 IVm VI7
Am E7 C Dm G7

La duefia del Swing
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11 V7 | V7 |
Bb D7 G D7 G
Mentiroso
Im IVm Im V7 Im V7 Im
Cm Fm Cm G7 Cm G7 Cm

En esta tercera seccion, observamos el orden en el que se emplean los grados tonales
tanto del merengue La duefia del Swing como del merengue Sombras y como se
asemejan, empleando la tonica de color rojo, pasando por su séptimo grado sensible
de color amarillo y una mediante o tercer grado de la escala. Mientras que el
merengue Mentiroso, un tanto diferente emplea en su segundo compas la armonia de
un acorde subdominante o cuarto grado menor.

Por altimo, la similitud de los tres merengues, observamos en sus Gltimos compases
mismos que emplean su quinta dominante y concluyen en la ténica de la tonalidad

segun como corresponda, marcados de color azul y rojo.

MAMBO
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Sombras

Am E7 Am E7 Am

La duefia del Swing

Im V7 Im V7 Im

Gm D7 Gm D7 Gm

Mentiroso

Im V7 Im V7 Im

Cm G7 Cm G7 Cm

Finalmente, el mambo de los tres temas se manejan tonalmente por su dominante y
su tdénica, armonia tradicional en la parte contrapuntistica de los merengues. Es asi
como evidenciamos a nuestra arreglo Sombras, empleando pautas principales y muy
caracteristicas del género en todas sus estructuras en este caso la del mambo o parte

final de cada tema.

3.1.5 Analisis descriptivo del arreglo Sombras

Introducciéon | Parte | Introduccion | Parte | Introduccién | ParteB | Mambo | Parte B | Mambo | Outro
A B

I -
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Forma

Introduccion A B Introduccion B Mambo € CODA Outro

I (o
II\JIJ

Dentro de cada parte y seccién del arreglo Sombras en estilo merengue, predominara
el sonido de los instrumentos de viento metal. De la misma manera se mantendré la
base ritmica, empleando sus respectivas formas indistintas tipicas del género como
cortes, llamados o arreglos que se distinguen por ser creativos y complejos de tocar.
Por ello los musicos intérpretes deben dominar los instrumentos como el giro,
tambora y conga, a mas de ello deben tener claro cuando y como interpretar estos

arreglos llamados cortes.

Introduccion

Dentro de los primeros 16 compases de la introduccion, podemos apreciar una
sonoridad con la cuerda principal de vientos metal: trompetas, saxofon tenor, saxofon
alto y trombén. Instrumentos que ejercen una melodia armonizada por segundas,
terceras y octavas formando un acorde. De tal manera, los primeros compases de la
introduccion, se presta para mantener una armonia habitualmente empleada en el
género merengue como Yya ejemplificamos anteriormente, constando de un quinto y

primer grado.
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Para iniciar con el arreglo, conservamos un fragmento melddico del pasillo Sombras,
el mismo que sera ejecutado como introduccion interpretada por una trompeta dentro
del compas dos. A continuacion las notas del pasillo original y las notas del arreglo

en género merengue.

Trumpet in Bb 1
Merengue Il

Pasillo

De la misma manera, para continuar con el arreglo, nos guiamos por medio de un
elemento melddico primordial del pasillo Sombras, el cual se ejecuta en cada compas,
efectuando en su melodia de introduccion las notas del acorde, tocadas en grado

conjunto de forma descendente.
MI 7 en forma descendente. Ejemplo: re — si — sol# - mi

Lam en forma descendente. Ejemplo: mi —do — la— mi

E7 Am

En el arreglo Sombras de género merengue, aplicamos ese elemento melodico del
pasillo, notas de la escala en grado conjunto, misma que es interpretada por la
trompeta de igual forma empleando el acorde de Mi7 dentro del compas 3 y 4, dichas

notas son ejecutadas cronolégicamente pero de manera ascendente.
Ejemplo: mi —sol# —si—re

— /
- - p 1!

-
! |
1
|

-

T

P | |
L 1
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El saxofon alto y saxofon tenor en el compas 8, también mantiene en su melodia el

acorde de La menor, ejecutadas y armonizadas en forma descendente. Ejemplo:

Saxofon alto mi —do —la y Saxofon tenor do—1la — mi

®Am
~ o “ﬁ
(E ) (§U' 7“==f
— Piano -
= s
£ e . > F‘/pE v
Merengue *——= Pasillo /

Por ultimo, en la parte de la introduccion, dentro de los compases 14 15 y 16,
observamos como la cuerda de vientos metal resuelve de forma arménica y meléddica
casi unisona, desde un acorde de V7 con las notas mi — re — si — sol# - mi —re —
do, a un primer grado de la escala es decir (Am), dando la apropiada resolucion y

entrada a la parte lirica.

14 —
L fAoufl - 'F £ o 1t £ » e
o W 17 11 1 1 1 L e 1 I 1 1
Altosax "h ‘g‘ 1 4 z ]r} K I | E '{ | T T T
(25 !
®)
A e | r e == £ |2
P 17 |} 1 I 1 = 1 I 1] 1
TeﬂOTSaX ‘."‘L“ H ¥ : : I 1 I 1 I 1 1
AN V4 T
Ne)
14
= IQ ?\‘u s T 18 7 =
Trumpet in Bb 1 ||Ffs—t—= T r_f Pe— i £ =
D] = =
< 9 b“vu c T ot (73 =
Trumpet in Bb2 || -fag—H—= F ! o ! = E
e ==l
£ e ol F e
O T I 1 Loty o I 1 1 T
'Iromborle ﬁ,’ - : I 1 { } I 1 1 I
PARTE A
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Dentro de la lirica del merengue Sombras, la armonia empleada es un tanto distinta

a la armonia tradicional del pasillo, aplicando variaciones dentro de sus acordes.

18
g — r— —r |
Voice [ = = (" z
\v_v P —— i ; = ——e———
Cuan do tu teha yas i do__|
PASILLO Am Am Am Am
MERENGUE Am Am Am Am
22
) e
Voice  [fpm - F T = e 2 2
5 === t==2 ——
/ meen | vol ve ran §\ som bras _|
PASILLO ( Am Am ) E E
MERENGUE XAug CAW E E
26
7 "
Voice gy e e e = — e
\Uy P B | } ' ] i i l‘
Cuan do tu teha yas i do
PASILLO E7 E7 E7 E7
MERENGUE E7 E E7 E
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St

30
f) j | | |
e B2 T e e == |
Voice {7 = & =l i f 7 )
\!_)v o | #® i ! i ] —=
con m do lor a 50 las_|

PASILLO/ E7 E7 \ Am Am

MERENGUE. G# dis G# dis Am7
\

>
3

Armonicamente, a partir del compas 20 manejamos un colchon arménico con un
piano eléctrico, mismo que se acomparia conjuntamente con el sintetizador y el bajo
eléctrico, empleando una armonia diferente a la tradicional mencionado antes ,
creando y produciendo un motivo romantico, es decir da un color diferente al arreglo

en estilo merengue. Ejemplo del colchdn armonico que emplea el piano eléctrico y el

Am? Am Cag E
8
P I é = é | | J=—]
I = e, » o
¥ ¥ i = —
% ! £ £ 5 35 — &
=i = He—4 o > ot
: < —= — — =
Piano oy
Y P ] 1 4 —t
¥ P ' * = £ 1 I i z s
¥ —r——= b  —— t y —  ——.1 —F # e
Z —= b - £ b —1 t < B o = £
; T | T T e i i
18 g & s =S o
—— 2 2 E g o8 -8
v'a } o o 12 33 53
% »—F —— =
Electric Piano
=
¥
7
Am Am G

TR

: a0
Electric Bass 7

P

En cuanto a la percusion, dentro de esta primera seccion de la parte A, tanto gliro
como congas Yy tambora dentro del compas 20 al compas 35 manejan otro tipo de
acompafiamiento ritmico, caracteristico en los merengues que ya existen y que
tomamos como referencia en nuestro objeto de comparacién como es el tema

Mentiroso de Olga Tafion.
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Ejemplo de la percusion, la cual aplica un acompafiamiento de manera diferente,

pero sin perder la caracteristica propia del género merengue.

33 r o (i g d e e 2 i
rP. X S S ) Padl 0 el Fadt L S o PP XP, X FaS Y I ST VI S el PP AN
CongaDrumsl-H ll—l T | .‘VVII u l| | | T ull Sl | ’Vl T 7 | I
> > I > > Iy
Tambora 2 ||44 poax, FoIx wax P lixpoex Px lly PPP . pplxpex Pxolix yax F | pp ax (¢
R e T = B s L LS R =y I
. = = . = = - - . = .
e e e e e e e e | o e e e e e i e e e e e e e e e B s et e
Guiro2|§ﬂ e e e e e e S e S o B e A e’ S B B B’ S e
| Ne——— N )

Nuevamente la percusion realiza una caracteristica de estilo merenguero, para dar
comienzo a la segunda seccion de la parte A, empleando un Illamado en negras,
corcheas y semicorcehas, con acentuaciones y figuraciones variadas ejecutadas por
el guiro, tambora y congas dentro de los compases 34 y 35.Finalmentetoda esta parte

A culmina en el compés 49 para empezar nuevamente con la introduccion en el

compas 50.
i S
Conga Drums 1 ||-H r 3 { 3 3 Xux o XX
e =
Tambora 2 (|-} |§ ¢ [ 2 ?<\_T< o X X
: I I e e
Guiro 2 ’3] e S — .3 =

PARTE B

Melodicamente, la seccién B empieza a partir del compas 66, donde cada elemento
tanto ritmico, melédico y armonico interpretan y emplea una breve pausa en
figuracion negra, produciendo el acorde de La menor 6, para abordar con la lirica de

la parte B.
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St
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Trumpet in Bb 1
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Amb6

1L

e

Trumpet in Bb 2

7T

Trombone ﬁ

Iniciando con la parte B, la base de la percusion emplea un corte dentro de los
compases 66 y 67 gque va en conjunto con la voz principal, este recurso también es
una caracteristica muy empelada por el género merengue, tocado por la guira,
congas y tambora. Este corte nos muestra un motivo diferente pues nos anuncia que
la siguiente parte lirica empezara a desarrollarse manteniendo la formay la célula

ritmica bésica del tema a partir del compés 68.

: 7 T = = — ]
Voice
ANV y 4 & || P B el | N I | == | |
) e o = | 1 | !
Yen la pe num bra ga
AL s . .
XX XX Pl [d L X A X
g e EEEEEE TR T
A AT
Tambora 2 B x x B |x x B .,x.lr ..,.,,x,lr
=== r r
3> 3> = . > > P =
X e B X b . i
> IS 1 1 1 1 1 1 g | I R | | [ | Il { ! | | 1
Guiro 2 N A

La segunda parte lirica o parte B de la obra, estd conformada por 40 compases en
total, misma que mantiene su forma original y su armonia tonal funcional con su
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respectivo orden de cadencias, por tanto veremos que
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el arreglo conserva en su

mayoria los acordes propios. Ejemplificamos, acontinuacion un fragmento de la

partitura Sombras en pasillo y de Sombras en merengue.

PARTE B
Jé'n PASILLO @
H® 2] |
{ry— T Hg ® T Z — — | | |
Yen la pe num bra  va ga de la  pe que fiaal co ba
26 N
) * e ‘ X jj %
] ¥ ) ¥ Cl 73 o
P & i P # i P3 7
g o) F -9 s =9 g - -
Fﬁ —] K —] 4 7 K
. ] I k= du—w (7] (7] [
7 . =S BT e S Ry
¢ o [k & e L_ 4
PARTE B
MERENGUE
66
9} ;
7 = e e e e = l
[ an] T e e Bl b ] o ud = & |
<P e Tt i | i 1
) = Seae | ‘ | \ |
Yen la pe num bra ga
- @
66
9 | NN
H A=t TRE SR NS AT
5 ' R =
=
T m |
S = Eamme e e S
| | | | |
. o
p h’ Ty = {P\w = x# > > = /?ﬁi
& —us <o [ Ts gusTe ¢ EL § 7O Trves
3] . . % 7 B — e
0 - uu - . hol 2
gttt f 4 S
Z 7 I | F.y & g ﬁ ./4|! .14‘/4 g gx
= | | ——- | | |
MAMBO

El mambo es un recurso muy empleado en el género merengue, consta de dos

secciones, la primera solo la ejecucion de saxofones el

alto y tenor y su segunda

seccion emplea un contrapunto con las trompetas y el trombén. A mas de ello son
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melodias escritas principalmente para dar mas enfoque y un énfasis musical al
tema. Generalmente se maneja por un virtuosismo del saxofon alto, es decir son
figuraciones escritas frecuentemente en corcheas, acompafado por una segunda voz
del saxofon tenor. En la mayoria de los casos, armonicamente la parte de un mambo
emplea su primero y quinto grado de la escala. Es el ejemplo del merengue La duefia
del Swing, tema que ha sido objeto de estudio en nuestro trabajo, por tanto se
ejemplifica un fragmento del mambo, para con ello continuar con el andlisis del

merengue Sombras.

Primera seccidon del mambo La duefia del Swing

Mambo saxofon alto
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El mambo del arreglo Sombras, como de otros merengues ya producidos y
reconocidos, también contiene dos secciones. Una primera ejecutada solo por dos
saxofones el alto y tenor. También consta con una segunda seccion, realizando un
contrapunto con las trompetas y el trombdn. La seccidn uno del mambo en el arreglo
Sombras empieza a partir del compas 163 hasta el compas 179. A méas de ser un
movimiento caracteristico en el género merengue, melddicamente utilizamos
importantes que maneja la introduccion del pasillo Sombras y ocupamos en el
arreglo. Por ejemplo con las notas de paso que aparecen por grado conjunto en forma
cromatica y el acorde Mi7 que forma descendentemente. A continuacion un analisis

melddico de la primera seccion del mambo del merengue Sombras.

Pasillo Sombras: Movimiento cromatico y acorde Mi7 descendente.

VY
{

Mambo del merengue Sombras: Movimiento cromatico con el saxofon alto

armonizado por medio de segundas voces con el saxofén tenor y acorde Mi7

descendente.

1

163 d

153 gg o]'ﬂf * -y
Alto Sax (a 7 T 4 }

e

4 toote P

==
[=Sp===

..

~

-
st )

§
Tenor Sax {7
AN V4
e

De la misma manera, para fortalecer el mambo, utilizamos la siguiente melodia
principal del pasillo, muy semejante a la primera, pero que esta ejecutada por medio
de una bordadura inferior para finalmente buscar la ténica fragmentada por una
escapatoria de mi a mi octava resolviendo con las notas del acorde de La menor

descendente. Ejemplo:
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Pasillo Sombras

Am>
;
=S

Merengue Sombras
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Una segunda seccién del mambo se identifica por realizar un contrapunto saxofones
con las trompetas y trombon, recordemos también que este recurso musical es
caracteristico del genero merengue. En esta ocasion ejemplificamos con un

fragmento del mismo tema la duefia del Swing.
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Observamos como las trompetas y el trombon del tema La duefia del Swing,

marcados de color amarillo, emplean un contrapunto. La segunda seccion del mambo
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Alto Sax

Tenor Sax

Trumpet in Bb *

Tr. mpet in Bb 2

Trombone
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El outro del arreglo Sombras es la parte final donde se repite todo el mambo desde el
compas 235 hasta el compas 266. La parte donde predomina para finalizar el tema
también realiza un corte efectuado por todos los instrumentos de la orquesta,
melddicos, armonicos y ritmicos.

En su parte melddica emplea las figuraciones de corcheas con el saxofon alto y tenor
con notas descendentes del acorde de La menor armonizadas. Lleva acentos en el

primer y cuarto tiempo para complementar con los demés instrumentos.
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Las trompetas y trombdn mantienen su acento en el primer y cuarto tiempo

complementando con los saxofones para componer un acorde de La menor.

Trompeta 1: Nota Mi
Trompeta 2: Nota Do

Trombon: Nota La
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La armonia del piano ejecuta un acorde de Lamé, el ritmo arménico del bajo en la

nota La y el acompafiamiento de la percusién, emplean acentos dentro de su primer y

cuarto tiempo.

Piano

Electric Bass

Conga Drums 1

Tambora 2

Guiro 2
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3.2 Salsa Invernal

El arreglo para orquesta de musica tropical del tema Invernal, fue adaptado desde un
compas original de género pasillo 3/4 a un compas partido de 4/4 propio de un
género tropical salsa. Cabe mencionar que la tonalidad se mantiene al tema original
que es E menor. También es importante sefialar que su estructura lirica se mantiene,

dado que lleva una parte A, Al y la parte B, estructura original del pasillo.

Dicho arreglo esta estructurado melédicamente por varias secciones, mismas que
emplean el uso de las notas del acorde sujetada a la tematica original de la cancion.
El pasillo Invernal, en esta ocasion melddicamente estd escrita para un cuarteto de
vientos metal, como trompeta uno y dos en Bb, y dos trombones de vara en Fa.
Armdnicamente se compone para un piano y bajo eléctrico. Finalmente, dentro de su
forma ritmica, el arreglo mantiene una base esencial de una Salsa desde la percusion
mayor como los timbales y una percusion menor como congas, bongos y campana de

Mmano.

A continuacion empleamos un anélisis kantiano del género pasillo empleado a un

arreglo de género merengue.

PASILLO SALSA

LO REAL

El ritmo se maneja bajo un compas Su

de 3/4 ejecutado por un piano de
caracter romantico en todo el
tema.

Liricamente predominan su parte
A y parte B acompariada del
piano.

Melddicamente repite los mismos
estribillos de la introduccion.

ritmo maneja un compas
partido de 4/4 y un patron basico
empleado por instrumentos de
percusion como: timbales, congas
bongos y campanas.

La lirica mantiene su parte A y
parte B.

Introduccion con acentos vy
dindmicas propios del género.
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LO POSIBLE

LO
NECESARIO

Se puede cambiar tanto su ritmo
como su lirica de un compas de
3/4 a un compaés partido de 4/4.

Se puede intercambiar sus
melodias de introduccién hechas
por el piano sin perder su armonia.

Usar movimientos melddicos
ascendentes o descendentes.

Se debe mantener tanto en su lirica
como en sus melodias su armonia
principal.

Conservar y dar protagonismos a
sus intervalos 0 movimientos
melodicos  propios de la
composicion 'y  sonoridad del
pasillo

3.2.1 Analisis comparativo.

Universidad de Cuenca

Manejar una diferente figuracion
ritmica de su lirica, empleandolo
en un compas partido de 4/4.

Utilizar instrumentos de viento
metal como  trompetas vy
trombones dentro su melodia
principal

Melédica 'y  armodnicamente
emplear grados de | — V7 -l en la
parte del pregon.

Cambiar el ritmo y su orden de
estructura lirica, empelando la
armonia principal del tema.

Es necesario realizar el mambo
final o coda con contrapuntos
liricos, empleando su armonia | —
V7 -1

Utilizar cortes o llamados tocados
por la percusion: timbales, congas
bongos y campanas.

En la siguiente tabla presentamos dos temas mas en género tropical salsa, mismos que

se caracterizan por ser un ritmo de diversos motivos musicales, es decir, puede ir

desde una salsa de caracter romantica por su lirica que Unicamente estd dedicada al

amor, hasta una salsa bailable alegre o rumbera. A continuacion dos Salsas que

pertenecen a reconocidos e importantes artistas, quienes han conservado el

desarrollo del género y del ambito musical como tal. Por tanto, detallaremos el tema

Invernal, el cual sera objeto de comparacion en su estructura de forma general con
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las salsas: Por retenerte, del cantante Charlie Cardona, compositor Pedro Neira y Yo

no sé mafiana, del cantante Luis Enrique.

Los temas en género salsa, fueron seleccionados y mencionados como referente para
un andlisis comparativo, mismos que son de intérpretes reconocidos con una larga
trayectoria, perteneciendo a diferentes agrupaciones reconocidas en toda
Latinoameérica. Es el caso del cantante colombiano Charlie Cardona, quién participd
en grabaciones con el merenguero Johnny Ventura, también fue cantante de El Grupo
Niche desde 1990, tras su larga trayectoria interpret6é bajo la direccion del también
masico y arreglista Alberto Barros , el tema Por Retenerte, autoria del colombiano
Pedro Neira quien antes de Charlie Cardona, pablico su album titulado : Sobredosis

de amor y salsa”, en el afio 1989 cn su tema Por retenerte, obtuvo grandes éxitos.

De igual manera y trascendencia el cantante Luis Enrique, también llamado El
principe de la salsa, nicaragiiense de nacimiento, dio mucho de qué hablar por medio
de su trayectoria musical, realizando giras internacionales, mostrando sus
producciones entre ellas el tema Yo no sé mafiana, de los compositores Jorge Luis
Piloto y Jorge Villamizar disco que fue considerado de gran calidad y que con toda
su carrera llegé a ganar varios discos de oro y platino, tres Grammy Latino, un

Grammy Americano, cuatro Latin Billboards, tres premios Lo Nuestro, etc.

Dicho esto, a continuacion dividimos por secciones cada tema musical y observamos
como se asemeja la estructura del arreglo Invernal con los otros ritmos en  género

salsa.

Salsa: Invernal

Introduccion | Parte | Introduccion | Parte Al ParteB | Mambo | Pregon | Mambo | Outro
1 A 1 1

01:22 03:08

03:12
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Intro | Parte Parte Intro 1l Parte A | ParteB | Introlll | Pregd | Mambo | Pregé | Outro

05:10

05:20

Notamos que la estructura general del arreglo Invernal, maneja una introduccion, la

parte A, parte B y al final pregones y mambo, motivo muy parecido al que lleva el

tema Por retenerte.

Salsa: Yo no sé mafiana

Introduccion | Parte A | ParteB | Parte A Parte B
|

Parte C Mambo Pregon Outro

01:01 01:51

02:20

02:21 03:51

02:40 04:16

El tema Yo no sé mafiana, de igual manera tiene dentro de su estructura una forma

general como introduccion, parte A parte B pregones y mambo, exponiendo una

similitud con el arreglo Invernal.

3.2.2 Analisis ritmico comparativo.

Para trabajar dentro del analisis ritmico comparativo, empleamos los instrumentos de

percusion basicos, los mismos que llevan a cabo un patrén ritmico del género salsa:

Timbal con el cascareo, congas con el acompafiamiento y los bongos con el golpe,
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dichos instrumentos ritmicos muy importantes y que siempre se encuentran

presentes en cada parte del tema y ahora en el analisis de comparacion.

Salsa Invernal
Arreglo: Boris Mora
Tempo: 91 bpm
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Salsa: Por retenerte
Artista: Charlie Cardona
Tempo: 90 bpm
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Salsa: Yo no sé mafiana
Artista: Luis Enrique
Tempo: 96 bpm
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En la salsa Invernal observamos como el patron ritmico de la conga y bongo,
mantiene el golpe musical tipico, mientras que la salsa Por retenerte, emplea un patron
con diferentes modalidades tanto de la conga como la del bongo, quien realiza ocho
semicorcheas, dandole una diferente cualidad sonora, también propia del género
musical. Por otro lado, los timbales dentro de los dos temas mencionados, mantienen

una célula ritmica, misma que se identifica con el golpe tipico de la cascareo.

Finalmente en el tema: Y0 no sé mafiana, con tempo de blanca 96; es decir, de mayor
velocidad, observamos la ejecucion del timbal o cascareo quien lleva un patron
ritmico Unicamente de corchea y dos semicorcheas con acentos en su segundo golpe

0 tiempo.

3.2.3 Andlisis comparativo ritmico armonico,

La caracteristica arménica del género salsa en su totalidad abarca tiempos
sincopados, tiempos encargados en acompafar y dar caracter al tema. A
continuacion, tres ejemplos donde se emplea dentro de su introduccion una armonia
enjugada en varios acordes de la tonalidad y escritas con las notas en el pentagrama,
sus respectivas figuraciones, sus relativos valores y sus cifrados. Este
acompafiamiento ritmico armoénico, evidenciamos por medio de un fragmento de la

introduccién de cada uno de los temas.
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. In V emal Letra: Jose Maria Egas
Electric Bass salsa Mousica: Nicasio Safadi
Arreglo: Boris Mora
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Imagen: Salsa por Retenerte, para bajo eléctrico. 6!
Yo No St MaNANA
Bass As Puaven By Lurs ENRIOUE Joxcf_l.ms Pioto & J_ORGE V‘fELMiZAR

Voz (W/ Perc. & Horn
Eu(mn ; X) D Fimn” B’

----"l
I — —

A - -

Imagen: Salsa Yo no se mafiana, para bajo eléctrico®?

61 https://es.scribd.com/document/250344369/Por-Retenerte-Bass
62 https://es.scribd.com/document/342936985/Y 0-No-Se-u-Man-aana-Score-pdf
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A continuacion, un ejemplo tomado de las partituras del tema Yo no sé mafiana, del
fragemento de los pregones en el minuto 03:42, donde su armonia se mantiene , pero
la percusion se ejecuta de manera mas ritmica con las campanas del timbal, campana
de mano y la base ritmica de las congas. En su mambo de manera melddica emplea
un contrapunto de igual manera trompetas y trombones. El recuadro azul nos indica

los trombones y su recurso musical contrapuntistico.

Yo No S MANANA

Bb TRUMPET 1 As Puavep By Luis ENRIGUE JoRGE Luis Pitoto & JORGE VILLAMIZAR
TRANSCRIBED BY DaNIEL MENJIVAR

TromBONE 1

HorNs PR
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3.2.4 Analisis armonico.

A continuacién, evidenciamos el uso de los grados conforme a su tonalidad y el
orden armonico que emplea cada tema musical dentro de cada seccion. Distinguimos
a traves del presente ejemplo, como se asemeja la introduccién de cada uno de los

merengues con el tema Invernal.

Introduccion
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Invernal Em
4 )
V7 Im7 VI7 1 VI ] V7 Im7
B7 Em D7 G C G B7 Em7
Por retenerte G
1Hm7 V7 1Im7 VI7 1Hm7 V7 17
Am7 D7 Bm7 E7 Am7 D7 G7
Yo no sé mafiana Bm
Im7 1IVm Vi 1 V#mM7 Im7
Bm7 Em G D F#m7 Bm7

- J

Observamos como los tres temas llevan en comin dentro de sus composiciones las
cadencias o acordes de Im - Ill - V7 y VI. La salsa Invernal con el tema Yo no sé
mafiana, prestan similitud en el orden de sus grados tonales dentro de sus cuatro
ultimos compases. Y el tema Por retenerte de igual manera, dentro de sus Ultimas
cadencias coincide con el tema Invernal, demostrando de esa manera como la masica
por lo general siempre culmina con el grado V° dominante para resolver en su tonica,

tal como observamos en cada tema.

PARTE A
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Invernal

V7

B7

Im7

Em7

Por retenerte

11m7

Bm7

VII7

D7

VI7

E7

1Im7

Am7

B7

V7

D7

V7

D7

\_

17

F#7

1im7

Am7

1Im7

Am7

B7

V7

D7

V7

D7

J

Universidad de Cuenca

VI

( 11

G

117

G7

V7

im7)

B7 Em7

V7 17

D7 G7

G7

Dentro de la armonia de la parte A de los temas Invernal y la salsa Por retenerte,

encontramos el uso de grados tonales muy semejantes, pero con diferente orden

cronoldgico como indica el analisis en el recuadro. En este caso las triadas mas

empleadas son: I — Il - Il1 -V — VI, dejando como evidencia que el arreglo en estilo

salsa, Invernal, es posible ejecutarla ya que cumple una similitud armonica, tanto

de manera horizontal como vertical

Y0 no sé mafana

IVm

Em

Vi

IVm

Em

Vi

G

Vllsus7

Asus?

V7 Vllsus7

A7 Asus7

BORIS PAUL MORA VEGA

130



e T

—
% Universidad de Cuenca

En esta segunda seccidn, el tema Yo no sé mafiana, de igual manera usa una armonia
similar al arreglo Invernal, manteniendo el orden de los siguientes grados del acorde:
VI- Il -Vm7 - Im7

PARTE B
Invernal
Seccion 1
17 IVm VII7 11 IVm
E7 Am D7 G7 Am
Seccidén 2
117 V7 VI 117 VII7 117 V7 Im7

F#7 B7 C G7 D7 G7 B7 Em7

Seccion 3

VI 117 V7 Im
C G7 B7 Em7
Por Retenerte
VI7 IIm7 V7 | V7 |
A E7 Am7 D7 G D7 G

Y0 no sé mafiana

1IVm Vim 1 V7 Im7

Em7 G D F#m7 B
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En esta parte B, dividimos a la salsa Invernal en tres secciones. En su primera
observamos lo comdn que mantienen los grados tonales al final de cada uno de los
temas empleando el grado dominante y la tonica de color rojo. Su segunda seccién
comparamos con el tema Por Retenerte, mismo que abarca un acorde mas, la
supertonica o segundo grado de color verde. En la tercera seccion comparamaos con
el tema Yo no sé mafiana, misma que abarca gran similitud, empleando una
superdominante o VI grado de color amarillo y una mediante o tercer grado de la

escala de color azul respectivamente indicando en los recuadros.

MAMBO

Invernal

V7 Im7 VII7 11 IVm Im7 V7 Im7

B7 Em7 D7 G Am Em7 B7 Em
Por retenerte

I1Im7 V7 17 VI7 1Im7 V7 11m7 VI7

Am7 D7 G7 E7 Am7 D7 Bm7 E7
Y0 no sé mafana
I V#7 Im 1v7

C#° F#7 Bm E7

En la seccion del mambo, los tres temas se ejecutan por medio de varios acordes
tonales, entre ellas un Il y IV grado pero basicamente se mueven por medio de su
dominante y su tonica. Es asi como evidenciamos a nuestro arreglo titulado Invernal,

mismo que emplea pautas principales y muy caracteristicas del género salsa en todas
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sus estructuras en este caso la del mambo para dar entrar a otro motivo llamado

pregones.
PREGON
Invernal
V7 Im
B7 Em
Por retenerte
I1Im7 VI7 I1Im7 VI7
Am7 E7 Am7 E7
Y0 no sé mafana
V#7 Im7 V7

C#° F#7 Bm7 E7

Para la siguiente seccion llamada pregones, evidenciamos que de igual manera
predomina dentro de sus acordes la ténica y la dominante marcada de color azul
dentro de los tres temas. Este motivo se caracteriza por el juego y contrapunto de las
voces, respondiendo a un coro con frases repetitivas, sin acompafiamiento de vientos
metales, simplemente el acompafiamiento de la armonia y la percusién menor como

la campana de mano.

OUTRO

Invernal

Vi 17 V7 Im7

C G7 B7 Em7
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Por retenerte

1Im7 V7 IHim7 VI7 1Im7 V7 17

Am7 D7 Bm7 E7 Am7 D7 G7

Y0 no sé mafana

IVm7 VI 11 Im7 IvVm7 VI 11 Im7 IVm7 VI VII

Em7 G D Bm/7 Em7 G D Bm7 Em7 G A

Finalmente, el outro, arménicamente lleva el motivo principal del tema, observamos
que el tema Invernal y el tema Por retenerte culminan con la dominante y resuelven
con la ténica. Observamos asimismo que los tres temas tienen en comun su tercer
grado del acorde dentro de su composicion, dando como resultado el fin del tema

principal.

3.2.5 Analisis descriptivo estructural de la salsa Invernal

Introduccién | Parte | Introduccién | Parte | ParteB | Mambo | Pregén | Mambo | Outro
A A

e

Dentro de cada parte y seccion del arreglo Invernal en estilo salsa, predominara la
percusion y el sonido de los instrumentos de viento metal. De la misma manera se
mantendra la base ritmica, empleando sus respectivas formas indistintas tipicas del
género como cortes, llamados o arreglos que se distinguen por ser creativos y
complejos de tocar. Por ello los masicos intérpretes deben dominar los instrumentos
como el timbal, congas, bongos y campanas de mano a mas de ello deben tener claro

cuando y como interpretar estos arreglos llamado cortes.
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Dentro de los primeros 16 compases en la introduccién, podemos apreciar una

sonoridad con la cuerda principal de vientos metal: trompetas y trombones, mismas

que ejercen una melodia armonizada por segundas, terceras y octavas. De tal

manera, dentro de los siete primeros compases de la introduccién del arreglo,

mantenemos una cadencia armonica igual que la introduccion del pasillo Invernal.
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Como parte de la introduccion del arreglo en género salsa, conservamos un

fragmento melddico y armoénico del pasillo Invernal: “En la seda fragante, de tu

melena rubia”. La misma parte que es ejecutada e interpretada por la cuerda de

trombones uno y dos dentro de los compases 9 y 10. A continuacion la introduccion

del pasillo original y las notas del arreglo en género salsa.

Pasillo

C G B7 Em
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Piano

De la misma manera, para continuar con el arreglo, nos guiamos en un elemento o
movimiento melodico primordial del pasillo Invernal, al cual le llamaremos motivo,
el mismo que se ejecuta en cada compas por medio de corcheas generando una
progresion en su melodia de introduccion, con notas diatonicas en grado conjunto de

forma ascendente. En el arreglo dicho motivo es producido por las trompetas y

trombones.
Pasillo
Em D7 G B7 Em
“pa T it 2 e o M M ¥
o gegl g cFoECE s s JA e ol glsls
o L d = OO
Salsa
— ¢
iy .- .
Trumpet in Bb 1 St [ otd /Jq‘ﬂ'r ] _ﬁ'_ﬁ'_
[ S—— Y
i - s.
Trumpet in B2 : oo ® it — —
e === P e
ere EEE |82 £ =
Trombone 1 e e — I - I ;
oo befe | o de Si=E
Trombone 2 ] N — oI 1 ] .
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Para finalizar, en la parte de la introduccion, dentro de los compases 11 y 12,
observamos como la cuerda de vientos metal resuelve de forma armonica y melodica
con las trompetas al unisono, desde un acorde de V7 a un primer grado de la escala,
dando la apropiada resolucion y entrada a la parte lirica. Dentro del compas 12 la
percusion acompafa dando la referencia del primer corte, mismo que casi siempre

emplea el género salsa para dar inicio a una parte A.

f)
P T F T
V 3 7L - 1 & L] 1 & =y L7}
olce e e
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11 B7 Em
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11
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campana EER E
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PARTE A
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Dentro de la lirica de la salsa Invernal, la armonia empleada es la misma armonia del
pasillo tradicional, inicamente aplicando el llamado montuno con acordes de séptima
en alguno de los casos a ciertos grados tonales, dando pequefias variaciones dentro

de sus acordes.

i2

9 ﬁ T T r_-_-| !‘ — f
R A e o e T e e e —
) s o !
In genu a men te | po nes en tu bal con flo ri do
PASILLO Em B7 Em Em
SALSA Em7 B7 Em7 Em7
6
, f & —— ey e e
Voice oy SEaS e S RS SE R e
> I—
la no ta mas ro [man ti ca dees ta tar de de [llu via
PASILLO Em D7 D7 G
SALSA Em?7 D7(9) D7(9) G
——Tr= A N Ho F‘ N
Fie evE 5 S E s URSE FIF - )
[ — ! ! \ 14 T T w
voy a hi lar mi fos tal gi a del | sol que seha dor mi do
PASILLO G Em F#7 B7
SALSA G7 Em7 F#7 B7
24 | & s .
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PASILLO C G B7 Em
SALSA C G7 B7 Em7
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En cuanto a la percusion, dentro de esta primera seccién de la parte A, la base ritmica
es primordial, maneja un motivo suave al momento de ser ejecutado por la cascara del
timbal, las congas y los bongos. Dicho motivo tomado como ejemplo se interpreta

dentro del compéas 12 al compés 31, es muy caracteristico en el género salsa.

g

B e > > 5
A X D A & 2 A X @ X A A X A =
| R e L P T

> >
Conga Drums  [HH '/“Lxl_lir rrr 7 r

> > >
-IvAP(AF.PP Yy a a i
EEHEREE e EaE

Timbales I pre— T Cam— rm— Li K ]

Nuevamente la percusion mayor o timbal realiza una caracteristica de estilo salsero,
para dar comienzo a la seccion A, empleando un Ilamado en corcheas con

acentuaciones en el compas 12.

12
r <
Bongosy r
campana
.
CongaDrums |-H Elg r -
H -
Timbales m:: = 1 seee
RRR ——
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PARTE B

La seccion B empieza a partir del compas 38, donde cada elemento tanto ritmico,
melddico y armonico interpretan y emplean una breve pausa en figuracion negra.
Armonicamente, resalta el piano con un breve acorde de ténica mayor 7 (E7), de
cardcter romantico, esto por la caracteristica general que presta el temay que abarca
su lirica, dando inicio la parte B del tema. El uso del pedal en el piano mejora el

motivo roméantico al momento de ejecutar como muestra el ejemplo.

Y b
= Nota
Piano e
SE—t pedal

Electric Bass ﬁ,‘ i IF
I

M
Hhl
M

Bongosy |- f 2 F 2

campana

Conga Drums |-} = i 3

Ritmicamente, este corte nos muestra un motivo diferente, mismo que anuncia la
llegada de la siguiente parte lirica, la cual empezara a desarrollarse manteniendo la
forma y la célula ritmica basica del tema como el cascareo, las congas y los bongoes

con el golpe tradicional a partir del compas 39.

La segunda parte lirica o parte B de la obra, esta conformada por 27 compases en
total, misma que mantiene su forma original y su armonia tonal funcional, con su
respectivo orden de cadencias, por tanto veremos que el arreglo conserva en su
mayoria los acordes propios. Ejemplificamos, acontinuacion un fragmento de la

partitura Invernal en pasillo y de Invernal en salsa.
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PARTE B
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MAMBO

El mambo da inicio en el compas 67, es un importante y muy empleado recurso
musical en el género salsa, generalmente es interpretado por medio de la armonia de
los vientos metal, trompetas y trombones. A mas de ello son melodias escritas
principalmente para dar mas énfasis y colorido al tema, empleando un contrapunto

entre dichos metales, mismo que se indican en el recuadro azul.
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Ritmicamente, la célula métrica varia un poco, empezando por el timbal quien deja de
hacer el cascareo y mantiene figuraciones por medio de la campana colocada en el
mismo timbal. Este motivo se complementa con una campana de mano hecha por la
linea de bongos y finalmente, las congas explotan mas colocando méas acentos en su

golpe a pesar de tener la misma célula ritmica.

67
I ] | |
s [ 4 V T [ 4 u [ 4
Z,a,%8 Zr P, e
CongaDrums [} o D_‘A E * E‘ E‘
T iEEE Fzz Py
Timbales [-H [ [ % i L-I-J

Melddicamente, la seccion del mambo emplea importantes recursos que se maneja
dentro del tema original del pasillo Invernal y ocupamos en el arreglo. En este caso
la ejecucion de las bordaduras que aparecen por grado conjunto en forma ascendente
dentro de la introduccion. Ahora analizamos melddicamente esta primera seccion

del mambo de la salsa Invernal

Pasillo Invernal: Movimiento por bordaduras

| 108
'LTT

Salsa Invernal: Movimiento por bordaduras
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De igual manera, desde el compas 71 al 74, el trombdn emplea un recurso llamado
imitacion, que es un recurso contrapuntistico, es decir se repite en la voz del trombon
lo que anterioremnte realizd la trompeta. EI trombén emplea este recurso de

imitacion con voz al unisono pero en octavas.

s —~~
PP N o 2 0 2. P
Pefefdt ofef £ glef £
R == NS
Trombone 1 S iy 4 . <
Z AN
Octavas
\ —
N e / e e
oy & = < I
Trombone 2 A — oo e . . ——
AN | | | [ | | | [ AN | A== | |
™~ 1 | 1 y.4 l | L ‘ l N | [==il l |

Una segunda seccion del mambo, desde el compas 75 se identifica por realizar
nuevamente un contrapunto entres las trompetas y trombdén. Arménicamente, los dos
ultimos compases se maneja por su quinto grado dominante y resuelve en su tonica,
para dar inicio a su siguiente parte musical. En esta ocasion ejemplificamos con un

fragmento del mismo tema Invernal.
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Pregon

La parte improvisada por asi decirlo es la combinacion de un coro y los pregones de
la voz. Durante esta seccion empleamos un montuno mas elaborado, en palabras
tradicionales mas pegajoso, con él mismo acompafiamiento de la percusion que se
efectud en el mambo, la campana del timbal y la campana de mano. Este motivo que
reafirma la idea central del tema, muchas de las veces, es una de las partes musicales
mas apreciadas por la mayoria de los cantantes salseros, pues como mencionamos

al comienzo es la parte improvisada del tema en general.

En lo referente a lo melddico esta seccion se aborda a partir del compés 82, donde los
instrumentos de viento metal, dan el motivo de explosion mediante un corte, efectuado
por figuraciones negras, acompafiado arménicamente por su acorde tonal, junto con
la percusion, los cuales realizan tambien una figuracion negra para empezar con el

pregon de las voces.
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OUTRO

El outro del arreglo Invernal, toma un fragmento de la introduccion hecha por los
trombones, misma que se ejecuta a partir del compas 119 hasta el compas 122. La
parte donde finaliza el tema, realiza un corte efectuado por todos los instrumentos de

la orquesta, melddicos, arménicos y ritmicos.

En su parte melddica y sus dos primeros compases, los trombones imitan un
fragmento de la lirica de la cancion, conservando sus acordes de C — G7 — B7 — Em.

Lleva sttacatos y acentos dentro de la melodia.
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Las trompetas emplean notas compuestas por medio del acorde de B7, donde por
regla general buscan resolver en su tonica, de tal manera el arreglo finaliza con un

corte de dos corcheas y una negra con sttacato, armonizando y componiendo las
trompetas junto con los trombones el acorde de Em.

Trompeta 1: Nota Mi
Trompeta 2: Nota Si
Trombon 1: Nota Sol

Trombon 2: Nota Mi
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3.3 Produccion audio - visual

La creacion y grabacion de dos temas audio-visuales en el presente trabajo, abarca
diversas fases 0 pasos para llevar a cabo una produccion profesional. Dicho proceso
con ayuda de la tecnologia y un ingeniero de sonido dara el resultado final,

mostrando una identidad sonora, en la cual se ha trabajado por distintas etapas.
3.3.1 Pre Produccion

Es muy importante analizar los estilos y cualidades artisticas sonoras de cada género,
para posteriormente emplear dichos recursos en nuestros arreglos, adaptando asi dos
pasillos ecuatorianos a género tropical salsa y merengue, argumentando dichos
géneros por medio de técnicas artisticas tanto melédicas como arménicas tomada de
manera especifica de los géneros y composiciones ya existentes tanto del pasillo
Sombras como del pasillo Invernal. Con la entrega de partituras nos focalizamos en
el ensayo de los arreglos, tomando en cuenta que dichos ensayos nos marca un
importante rol, pues ayuda a definir ciertas particularidades y técnicas musicales,
mismas que se pueden llevar a cabo por secciones, empezando por la percusion,

armonia, melodia y voces.

La forma de ensayo en nuestra pre produccion fue mediante una base realizada en
un sintetizador, dicha base fue exportada y enviada en formato wave para cada
masico. El trabajo profesional para las pistas bases se manejaron por medio de
fragmentos con un fondo de guia explicando la estructura del tema como
introduccion, parte A, parte B, parte lirica, partes de mambos y pregones y la parte

final con la voz en off.

3.3.2 Produccion

Dentro de nuestro trabajo de produccion, se manejé un proceso de grabacion
individual, por secciones, empezando por la percusion, posterior a ello nos
manejamos con la parte armonica bajo piano, finalizando con la grabacion de los
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vientos metal. Con un trabajo ya consolidado instrumentalmente, grabamos la voz
principal con sus coros y pregones. Continuamente dentro de la produccion, se
labord en la mezcla final, para tener un color caracteristico de cada género, tomamos
en cuenta y escuchamos audios de artistas del género ya establecidos en el mercado
para tener como referencia, cada uno de sus trabajos ya editados y en base a ellos

mezclar nuestro trabajo.

Para finalizar, para el master se trabajé en la edicion y ecualizacién, equilibrando
ciertos parametros y volumenes de cada uno de los instrumentos dejando que la
mezcla quede acorde al géenero y estilo como tal corrigiendo diversos detalles, entre
ellos igualar ritmos en el caso de las percusiones y perfeccionar afinaciones en el
caso de los instrumentos melddicos. Concluyendo con nuestro trabajo, junto con el
productor terminamos un proyecto que embarca, analizar, formar, cambiar, guiar y
optimizar todos los recursos musicales de un género Pasillo a un género tropical salsa

y merengue, concluyendo con una buena mezcla, edicidén y masterizacion.
3.3.3 Post Produccion

Como paso final, se adjunto a la mezcla un trabajo visual, indicando cada seccion del
tema, como la instrumentacion, detalles y arreglos, mismas que al poseer tomas
individuales de cada musico se pueden observar dichos fragmentos, de acuerdo a la
parte ejecutada en el audio. Todo ello nos conlleva a demostrar un trabajo
académico, evidenciando en una grabacion audio-visual con musicos en vivo
ejecutando cada uno de los instrumentos arreglados y adaptados en nuestro score para

una orquesta tropical.
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CONCLUSIONES

Una vez finalizado el presente trabajo de investigacion nos planteamos las siguientes

conclusiones:

- El género Pasillo importante representante del pentagrama musical ecuatoriano, es
un referente significativo, que gracias al trabajo de sus compositores y la
recopilacion  de su historia propiamente dicha, no carece de limites para ser

fucionada, adaptada, reproducida Yy trasmitida hacia otro genero musical.

- EI método de la Filosofia de Kant, marcé un importante rol dentro de los arreglos
para hacer una adaptacién de género Pasillo a musica tropical, musicalmente
adaptamos seleccionando lo real, lo posible y lo necesario para emplear en distintas
secciones o fragmentos melddicos y armonicos importantes de un estilo pasillo,
evidenciando que es adaptable a otro género, en este caso a la musica tropical salsa

y merengue.

- Se logro, analizar, diferenciar y fragmentar dos arreglos musicales orquestales
adaptando su forma de instrumentacion, su estilo sonoro e interpretacion, mediante
una fusion de género, con distintos recursos técnicos como células melodicas o

frases muy semejantes en sus acentuaciones.

- Musicalmente los instrumentos caracteristicos del género Pasillo como formato
establecido son la guitarra y el requinto, quienes fueron reemplazados y arreglados
para un formato de instrumentos de viento, que se emplean a la melodia principal

mediante frases técnicas colocadas en un arreglo para orquesta tropical.

- Vocalmente, se consigui6 mantener la esencia de la masica ecuatoriana, esto
mediante la melodia y el romanticismo de sus letras sin perder el sentido de su estilo

forma e interpretacion melddica principal.
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- Se trabajo en la produccion audio-visual de dos temas en estilo tropical, donde se
pudo plasmar la interpretacion de una orquesta en vivo ejecutando arreglos,
demostrando y evidenciando que es posible interpretar la mdsica ecuatoriana a otros

géneros como lo tropical.

- En forma resumida, observamos como una produccion musical requiere de un
proceso largo y profesional, tomando forma desde la creacion de arreglos y ensayos
hasta la grabacion final. Es muy importante tener un boceto sencillo del tema que se
llegue a producir para mantener una idea y finalizar con un sonido profesional. Todo
se armoniza contando con la tecnologia y su respectivo ingeniero de sonido,

finalizando con la elaboracion y produccién de una identidad o caracter sonoro.
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RECOMENDACIONES

Para realizar un trabajo de arreglos adaptacion, es necesario conocer el contexto y el
estilo musical de cada genero en donde se desarrolla tanto de su época como estilo,
tanto la mdsica ecuatoriana como los estilo de la mdsica tropical, estos
conocimientos se pueden lograr al escuchar varios obras e intérpretes de dicho estilo
y ejecutar en un instrumento musical el género, con todos estos pardmetros nos ayuda
a trabajar nuestros arreglos para una buena orguestacion, armonizacion e

interpretacion.

Se recomienda trabajar en la interpretacion de cada familia de instrumentos
musicales, realizando ensayos por secciones, empezando por las percusiones, donde
fijamos los distintos cortes y arreglos de cada tema como dinamicas y
particularidades como cambios de estructuras o patrones ritmicos, luego con la linea
de vientos metales, revisando de forma detallada la melodia individual y luego la
armonia en conjunto, para perfeccionar, fraseo, afinacion y articulacion de los
arreglos, continuamos con la base arménica del bajo eléctrico y piano, trabajando en
sus dinadmicas, textura armonica y patrones ritmicos, por ultimo, con la interpretacion
de la voz principal y sus coros, revisando la afinacion enlaces armaénicos y definicién

melddica del tema.

Al momento de la grabacion, se recomienda que el mdsico vaya con una buena
interpretacion y estudio de la obra, fijados en el ensayados, afinados y con buenos
Instrumentos musicales, para que no influya en las repeticiones constantes de los
temas todo ello para definir en el trabajo final una buena calidad sonora, para que

no afecte a su aporte dentro del trabajo final.

Se recomienda impulsar y promover a que la madsica ecuatoriana sea mas global; es
decir, a gusto de diferentes publicos con una distincion de género para el interés

social entre ellas a nuevas generaciones entre nifios y jovenes, recordandoles de esa,
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manera la historia de nuestra musica, tomando en cuenta la importancia y la

versatilidad que tiene la masica ecuatoriana, para adaptar a otros géneros.

Se recomienda seguir el proceso para efectuar mas arreglos musicales, ya que si
es posible realizar una produccion y adaptacion desde una mdsica popular
ecuatoriana a una orquesta de musica tropical, donde de cierto modo vale recalcary
tener a nuestra musica ecuatoriana como representacion de nuestra cultura artistica

musical.

Dentro de mi trabajo de arreglos musicales, pude mantener en el mayor de los casos
la tonalidad y armonia original de cada pasillo, todo con el conocimiento,
experiencia Yy adapatacion que obtenido a lo largo de mi carrera musical, como
pianista dentro de orquestas tropicales en la Ciudad de Cuenca, por ello recomiendo
musicalmente para lograr un arreglo tropical, investigar o tener experiencia dentro

del campo de orquestas.
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Glosario

Acéfalo. Nota musical que empieza después del primer acento.

Afinacion. Determina la frecuencia relativa de las notas de una escala musical.
Bongos. Instrumento musical de percusion formado por dos tambores pequefios con
parche de cuero unidos lateralmente, uno de los cuales es ligeramente mayor y de
sonido mas grave; se toca con ambas manos, colocado entre las rodillas.

Bordadura. Nota musical por grado conjunto entre una nota del acorde y su repeticion.
Congas Instrumento membranofono de percusion de raices africanas, que fue
desarrollado en Cuba. Ademas de su importancia dentro de la percusion en la musica
afrocubana, la conga se convirtio en un instrumento fundamental en la interpretacion
de otros ritmos «latinos» como la salsa, el merengue y la timba cubana.
Contrapunto. Combinacién simultanea de dos 0 mas melodias.

Corchea. Figura musical que vale la octava parte de un compas.

Conucos. Parcela pequefia de tierra o huerta destinada al cultivo, especialmente de
yuca; suele estar administrada por un Gnico agricultor.

Forma musical. Estructuracion organizada de un material sonoro por secciones.
Guasas. Actitud o accién, en especial forma de hablar, que encierran broma o
intencion de compartir con alguien una situacion o un momento de diversion

Guiro. Instrumento musical de percusion formado por una calabaza hueca de forma
alargada y con estrias horizontales que se toca rascandolo verticalmente con un palo
pequefio, una varilla metalica o una baqueta.

Score. Obra musical, consta todos los instrumentos a ejecutar.

Sonido. Sucesion de vibraciones que se producen en un medio, agua viento, aire.
Triadas. Acorde de tres sonidos por terceras sobrepuestas.

Tumbao. ritmo basico que se toca en el bajo de la musica afro-cubana.
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Letra: Rosario Sansores

Musica: Carlos Brito
Arreglo: Boris Mora
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Arreglo: Boris Mora
Letra José Maria Egas
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VIDEQOS
Link de descarga o visualizacion del tema:

1. Pasillo Invernal
Letra: José Maria Egas
Musica: Nicasio Safadi
Arreglos: Boris Mora
Género: Salsa

Link: https://youtu.be/Sx72Ca0WRms

2. Pasillo Sombras
Letra: Rosario Sansores
Musica: Carlos Brito
Arreglos: Boris Mora
Género: Merengue

Link: https://youtu.be/jgWIMsLeGgc



https://youtu.be/Sx72Ca0WRms
https://youtu.be/jgWIMsLeGgc

Cuenca 3 de agosto del 2020

Mgst.

Veronica Saula F.

DIRECTORA DEL DEPARTAMENTO TITULACION DE LA ESCUELA DE
MUSICA DE LA FACULTAD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD DE CUENCA.
Ciudad.-

De mis consideraciones.

Ante todo, reciba un cordial saludo. Yo Mgst.. Cristian Vallejo Y. docente de la carrera
de Artes Musicales, el motivo de la presente es para dar a conocer que el trabajo de
titulacion del Sr. Boris Mora con el tema. “Grabacion Audio-Visual de dos dos temas
populares ecuatorianos pasillo con arreglos para un formato de Orquesta Tropical”,
trabajo que ya ha sido terminado y est4 con el aval respectivo para ser enviado a lectores.

Sin otro particular, me despido de usted con sentimientos de consideracion y estima,
muchas gracias por la atencion brindada a la presente.

Atentamente.

Mgst.. Cristian Vallejo Y.
Docente.



