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Resumen

Mediante la creacion de arreglos el presente trabajo tiene como obijetivo la fusion
de la musica académica con el Death Metal, uno de los sub géneros del Heavy
Metal, los mismos que seran analizados desde un punto de vista académico por
medio de un analisis formal, estructural y armonico, de igual manera se describiran
las técnicas arreglisticas y técnicas extendidas empleadas para la creacion de los
mismos.

Aungue existen trabajos que han fusionado la musica académica con la musica
popular no se ha explorado esta fusién con los sub géneros del Heavy Metal por
esta razon este trabajo es un aporte a la musica académica especificamente al
repertorio para cuarteto de cuerdas e incluso significa una posibilidad del estudio del
Metal extremo desde una perspectiva musical académica.

Finalmente después de realizar los arreglos podemos concluir que la musica de
camara cuenta con un espectro dinamico/sonoro tan amplio y completo que tiene la
capacidad de ejecutar cualquier tipo de musica desde algo muy lento y delicado
hasta algo fuerte y agresivo, por otro lado la naturaleza del Metal extremo muestra
un potencial para ser transcrito a estos formatos gracias a su riqueza ritmica y

virtuosismo.

Palabras clave: Cuarteto de Cuerdas. Heavy metal. Death Metal. Guitarra

Eléctrica, Técnicas Extendidas, Arreglo.
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Abstract

Through the creation of arrangements the present work has the objective of the
fusion of academic music with one of the sub genres considered the most extreme
within the field of Heavy Metal, the same that will be analyzed from an academic
point of view by means of a formal, structural and harmonic analysis, in the same
way the arrangist technigues and extended techniques used for the creation of the
same will be described.

Although there are works that have fused academic music with popular music and
we can even find a lot of examples related to Rock and Heavy Metal, this fusion with
the more aggressive and extreme sub-genres of Heavy Metal has not been explored
for this reason this work is a contribution to academic music specifically to the
repertoire for string quartet and even means a possibility of the study of Extreme

Metal from an academic musical perspective.

Finally after making the arrangements we can conclude that the chamber music has
a dynamic / sound spectrum so broad and complete that it has the ability to perform
any type of music from something very slow and delicate to something strong and
aggressive, on the other hand Extreme Metal nature shows a potential to be

transcribed into these formats thanks to its rhythmic richness and virtuosity.

Keywords: String Quartet. Heavy Metal. Death Metal. Electric Guitar. Extended

Techniques. Arrangement.
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Introduccion

Para empezar se conceptualizara los términos que serviran para entender la
posicion ante los mismos dentro del trabajo, para comenzar el término “género
musical” se refiere a una categoria en donde varias composiciones musicales
comparten caracteristicas claves, estas caracteristicas generalmente llegan a ser
ambiguas, el “sub género” sefiala una categoria con caracteristicas mas especificas,
sin embargo todas estas caracteristicas responden a un género, el “estilo musical”
es el sello caracteristico de un artista cuyo trabajo esta englobado en un sub genero
de un género musical (Jon, 2015), el termino “Pop” porviene de la palabra popular,
se usa para referirse a las expresiones culturales de las masas, caracterizada por su
sencillez y facil asimilacion por el publico en general. (Julian Pérez Porto, 2015), el
Rock es un estilo musical nacido en los afios sesentas derivado del Rock and roll
(Galvez, 2014), el Heavy Metal es un estilo musical derivado del Rock nacido a
finales de los afios setentas (Barrios, 2014), la palabra Heavy Metal también es
utilizada como un término que engloba todos los sub géneros que nacen
posteriormente de el (Arfinetti, 2016), el Thrash Metal es un sub genero del Heavy
Metal nacido a principios de los ochentas, el Death Metal es un sub genero del
Heavy metal nacido a mediados de los ochentas (Rubio, 2012).

Este trabajo consiste en la creacién de arreglos para cuarteto de cuerdas de
obras seleccionadas de Chuck Schuldiner, lider y compositor de la banda de Death
Metal, “Death”, quien sobresalidé por sentar las bases musicales del género. En sus
obras se destaca el componente armonico y progresivo junto con el virtuosismo
instrumental lo cual lo ha posicionado como una de las figuras destacadas del Death
Metal, se escogié siete de las canciones mas representativas de la banda, que

seran los temas sobre los que se trabajara los arreglos.

13
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Formatos de musica académica han realizado propuestas arreglisticas tomando
como base temas del Rock y Pop; sin embargo, con respecto al Heavy Metal se ha
incursionado parcialmente, pues no se han abordado todos sus subgéneros, por lo
cual existe un vacio del conocimiento en este aspecto, por esta razon el presente
trabajo abordd el Death Metal que es uno de los subgéneros mas extremos del
Heavy Metal, en donde existen pocos trabajos de esta indole.

Esta propuesta presenta un estudio del Death Metal con perspectiva académica:
para realizar los arreglos se mantendra la naturaleza ritmica y armoénica propia del
género, de igual manera los motivos y melodias principales; se afiadira
introducciones, contra melodias, modulaciones, técnicas extendidas?! tales como el
sul ponticcelo, sul tasto, con legno entre otras ademas de variacion de motivos y
melodias. Los temas seleccionados para realizar los arreglos estan estructurados
con el formato convencional de banda de Rock esto se refiere a: dos guitarras
eléctricas, bajo eléctrico, bateria y voz, los arreglos seran realizados para el formato
de cuarteto de cuerdas tradicional mas guitarra eléctrica, esto representa un aporte
del proyecto al repertorio de dicho formato.

Los objetivos planteados en el proyecto son: fundamentar teéricamente los temas
aludidos en el proyecto, es decir la historia y desarrollo del Death Metal, abordar
brevemente la biografia del compositor Chuk Schudiner, revisar las caracteristicas
musicales principales de la obra del compositor por medio de un andlisis de una
cancion, realizar un acercamiento al estado actual del tema de estudio, fundamentar

tedricamente las bases de la escritura para la cuerda frotada, fundamentar los

! Técnicas extendidas: técnicas para la ejecucién de un instrumento catalogadas como no

convencionales. (Antequera, 2015)
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arreglos propuestos.

La metodologia utilizada responde a los estudios exploratorios que son aquellos
gue se investigan por primera vez o han sido muy poco tratados.

Este trabajo de titulacion encaja en este tipo de metodologia debido a que existen
trabajos en donde el estudio ha sido parcial, se utiliz6 el método deductivo el
cual parte de una premisa general para obtener conclusiones de un caso en
particular, pone el énfasis en la teoria, modelos tedricos, la explicacion y la
abstraccion.

El contenido de este proyecto cuenta con tres capitulos; el primer capitulo,
presenta la parte conceptual del trabajo, es decir el desarrollo y caracteristicas del
Death Metal, biografia de Chuck Schuldiner, trayectoria de la banda “Death”,
caracteristicas musicales de la obra del compositor, un acercamiento a la fusién de
la musica académica con el Heavy Metal; el segundo capitulo esta dedicado
Unicamente a la cuerda frotada sus caracteristicas sonoras y convenciones teoricas
basicas para su escritura; el capitulo tres contiene la exposicion teérica de los
elementos arreglisticos y técnicas extendidas utilizadas para la creacion de los
arreglos ademas del analisis de dos arreglos modelo y las partituras de los siete
arreglos.

Este trabajo puede servir como referencia para estudiantes interesados en mirar
el Heavy Metal con otra perspectiva, con una diferente sonoridad, ademas servira
para estudiantes interesados en aprender técnicas para realizar arreglos para

cuarteto de cuerdas.
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CAPITULO |

En el presente capitulo se hablara sobre la historia y desarrollo del Death Metal,
se abordara brevemente la trayectoria de la banda Death y la biografia de Chuck
Schuldiner de igual manera se revisara las caracteristicas musicales del compositor
por medio de un andlisis estructural/armonico de la cancion The Flesh And The
Power It Holds; para finalizar este capitulo se hara un acercamiento a la fusion de la
musica académica con el Heavy Metal en donde se hablara sobre los proyectos
musicales que han sido tomados como referencia para este trabajo gracias a los

elementos que tienen en comun.

1) Death metal

Se le considera el primer estilo propiamente extremo ya que es la forma pesada y
agresiva de sus antecesores el Heavy metal y el Thrash Metal, se caracteriza
principalmente por llevar al extremo las caracteristicas musicales presentes en el
Thrash Metal (Rubio, 2012), el nombre del género nace gracias a la coincidencia de
los titulos de las primeras producciones de algunas bandas que llevaron la palabra
Death, como el demo Death Metal (1983) de la banda Possesed y el demo Death by
metal (1984) de la banda Mantas, agrupacién que posteriormente cambiaria su
nombre a Death, ya que estas bandas mostraron los primeros trabajos de lo que se
concideraria Death Metal se adjudicé este nombre al género.

El Death Metal es el resultado de la evolucion del Rock and roll desde sus
principios con Chuck Berry y Elvis Presley consecuentemente con la evolucién del
Rock and roll nacio el Heavy Metal del cual derivo el Thrash Metal y de este ultimo

el Death Metal. (lan, 2004)

16
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

El Death Metal se caracteriza por el predominante uso del doble pedal, blast
beat? y gravity beat roll®, ritmos rapidos y agresivos, guitarras distorsionadas por
medio de procesadores de efecto, por lo general las guitarras y bajo llevan una
afinaciéon en escordatura®, un tono o dos tonos abajo de la afinacion estandar, el
bajo tiene un papel muy importante en este género por lo general estd muy presente
e incluso puede tener partes solistas, un elemento muy importante es el uso de
voces guturales®, otra caracteristica del Death Metal son las heterodoxas formas
musicales rompiendo con la tipica forma verso/estribillo/verso del Thrash y del
Heavy Metal en general, las letras de este género estan relacionadas con el odio, la
muerte, los asesinos en serie, el satanismo, enfermedades mentales, politica, critica

social, anti religion, filosofia entre otros. (Rubio, 2012).

2) Historia 'y desarrollo del Death metal

Para su estudio se ha decidido dividirlo en tres movimientos, el de Estados
Unidos que es en donde se cred el género en cuestion, el movimiento de Canada y
el de Suecia donde se dio el desarrollo posterior del género.

2.1) Movimiento de Estados Unidos

Este cuenta con dos etapas.

2.1.1) Primera etapa (Thrash/Death)
El Death Metal es el producto de la radicalizacion del Thrash Metal, esta primera

etapa esta ubicada en el afio 1983 y muestra el nacimiento parcial de un nuevo

género, donde el Thrash comienza a adquirir caracteristicas musicales nuevas que

2 Blast Beat: es una técnica de bateria usada en el Metal extremo, consiste en una sucesion simultanea
sobre un tempo rapido de un golpe de caja y bombo acompafiado por hit-hat, ride o cualquier otro plato.
(Jiménez, 2016)

3 Gravity beat roll: es una técnica de percusién utilizada en el Metal extremo muy parecida al Blast
beat, la diferencia esta en usar el filo de la caja para conseguir mas rebotes en la caja. (Ash, 2017)

4 Scordatura: consiste es modificar la afinacion de un instrumento de cuerda con la finalidad de
facilitar el ejecucion de pasajes o acordes. (Apel, 1972)

5 Gutural: Gutural es una forma de canto utilizado en el Metal extremo, se realiza cerrando las cuerdas
vocales y apretando la laringe. (Luz, 2011)
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darian las primeras caracterizaciones de lo que seria el Death Metal, pero sin dejar
de tener muy marcadas los elementos tipicos del Thrash Metal, esta primera etapa
engloba a bandas como Drak Angel, Possessed, Num Skull, Master entre muchas

mas. (Rubio, 2012).

llustracion 2 Master, tomada de metalrecusants.com
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2.1.2) Segunda etapa (Death Metal clasico)
Esta etapa se refiere a las bandas consideradas Death Metal, este movimiento se

dio principalmente en Florida (USA) especificamente en la bahia de Tampa en el
afio 1990, las bandas que pertenecen a esta generacién serian llamadas el Old
school del Death Metal a continuacion mencionaremos algunas de ellas: Obituary,
Morbid Angel, Deicide, Death, en Europa se dieron bandas como Pungent Stench,

Gore fest, Asphyx. (Rubio, 2012)

llustracion 5 Obituary tomado de obituary.cc
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llustracion 6 Morbid Angel, tomada de morbidangel.com

llustracion 7 Deicide, tamada de coveralia.com

2.2) El movimiento de Canada:

Montreal fue el lugar que aloj6 el primer festival internacional de Heavy Metal en
Norteamérica, el World War lll, el cual tuvo la tercera presentacion en la historia de
Celtic Frost, asi como invitados como: Destruction, Possessed, Nasty Savage,
aunque la escena de Canada no ha tenido un estilo en particular que la identifique,
ha tenido una gran variedad de bandas dentro del Death Metal. Las mas
representativas son Kataklysm, Cryptopsy, quienes son considerados una de las
bandas mas destacadas de Death Metal Técnico, Gorguts que comenzaron en un

estilo estandar influido por la escena de Tampa pero que evolucionaron hasta
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convertirse en Death Metal progresivo También tenemos a bandas

como: Martyr, Quo Vadis, Thorazine, The Agonist y Neuraxis. (Giroux, 2016)

2.3) El movimiento de Suecia: (Death Metal Melédico)

En Suecia nace una variacion del Death Metal, este mantenia la naturaleza
sonora y técnica basica del género pero las composiciones empezaron a tener una
textura melédica marcada lo cual marco un hito dentro del género, el metal sueco se

divide en dos grupos:

Death Sueco Old school o escuela de Estocolmo: este movimiento tiene
similitudes con el Death Metal de Tampa (USA), en este movimiento tenemos a

bandas como: Entombed. Dismenber o Grave. (Rubio, 2012)

Death Sueco Melddico o escuela de Gotemburgo: también llamado Death
Sueco New school, este movimiento sustituyé en presencia a la escuela de
Estocolmo. Esta nueva etapa tiene como caracteristicas la influencia
melddica/estructural del Heavy metal (género), una mayor limpieza y técnica
también la incorporacion de poesia en las letras, en este movimiento tenemos

bandas como: Drak Tranquility, In Flames, Eucharist entre otras. (Rubio, 2012)

3) Chuck Schuldiner

Charles Michael Schuldiner nacié en Long Island (New York) el 13 de mayo de
1967, hijo de los maestros Mal y Jane Schuldiner, Chuck fue un musico reconocido
por ser el lider de la iconica banda Death, siendo el guitarrista, vocalista y

compositor de dicha agrupacion.
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Virtuoso de la guitarra y una de las figuras influyentes del Death Metal y el Heavy

Metal en general, junto a su banda sentaron las bases de lo que hoy se conoce

como Death Metal. (Magio420, 2008)

llustracion 8 Chuck Schuldinner, tomada de tyrannyoftradition.com

llustracion 9 Death (logo) tomada de wall.alphacoders.com

En 1983 en la ciudad de Florida se forma la banda Mantas, los integrantes de
este proyecto fueron: Chuck Schuldiner (guitarra y voz), Kam Lee (bateria y voz) y

Rick Rozz (guitarra). (Krgin, 2002)
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En el verano de 1984 desde la movimiento underground del Heavy Metal de
Tampa/Florida, sale a la luz el primer demo de la banda llamado Death by metal, el
cual cont6 con cinco temas, dicho material fue grabado en la cochera de la casa de
Chuck Schuldiner con la ayuda de un computador de Rick Rozz, mas tarde el mismo
afo la banda cambia su nombre de Mantas a Death, y se imprimieron nuevas
portadas para el demo Death by Metal con el nuevo nombre de la banda,
posteriormente sacan un segundo demo titulado Reign of terror el cual también
contd con cinco temas, este demo contd con la distribucién de una revista local

llamada Guillotine, también fue distribuido por parte de la banda. (Krgin, 2002)
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llustracion 11 Demo Reign of terror tomada de metal-archives.com
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En 1985 la banda grabo un tercer demo, este se llamo Infernal Death, a diferencia
de los primeros trabajos de la banda contd solo con tres temas, posteriormente
Rock Rozz y Kam Lee abandonaron la banda, Chuck viaja a San francisco en busca
de musicos, pero no tuvo suerte y regreso a su ciudad en las mismas condiciones.

(Krgin, 2002)
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llustracion 12 Demo Infernal Death, tomada de metal-archives.com

En 1986 Chuck Schuldiner viaj6 a Toronto/Canada para unirse a Slaugther una
banda de Death/Thrash, con ellos grabé un tema llamado Fuck of Death y regresé a
Estados Unidos a las pocas semanas. (Krgin, 2002)

Nuevamente en San Francisco conoce a Chris Reifert baterista de la banda
Autopsy, el cual entra a Death, Chuck Schuldiner y Chris Reifert comienzan la
grabacion de un cuarto demo con la colaboracién temporal del bajista Steve
DiGiorgio de la banda Sadus, este trabajo llevaria por nombre Mutilation el cual los
llevaria a firmar su primer contrato discografico con Combat Records, en el afio
1987 grabaron lo que seria su primer album el cual llevé por nombre Scream Bloody
Gore. (Krgin, 2002)
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llustracion 13 Demo Mutilation tomada de fullinbloommusic.com

llustracion 14 Scream Bloody Gore tomada de fullinbloommusic.com

En el afio 1988 la banda saca un nuevo album llamado Leprosy, el cual fue
grabado en Morrisound con Dan Johnson y fue lanzado por Combat Records, mas
tarde el mismo afio es lanzado el DVD que llevé el nombre de Ultimate Revenge el
cual se grabd en un teatro llamado Trocadero en Filadelphia. (Krgin, 2002)

En el afio 1990 la banda con algunos cambios en su alineacion, empezo a grabar
su tercer album de estudio con el productor de Heavy Metal Scott Burns, este album
llevaria por nombre Spiritual Healing, tras el lanzamiento de este album realizaron

dos giras europeas. (Krgin, 2002)
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llustracion 15 Album Leprosy tomada de fullinbloommusic.

lustracion 16 Album Spiritual Healing, tomada de fullinbloommusic.com

En el afio 1991 la banda contd con una nueva alineacion y grabo su cuarto album
de estudio dicho album se llamé Human el cual fue lanzado por Relativity Records,
este mismo afio la banda grabé su primer video oficial del tema Lack of
comprehension el cual es el sencillo del disco Human, posteriormente la banda
participd en dos giras mundiales junto a bandas como Napalm Death, Pestilence,

Cannibal Corpse, Dismember entre otras. (Krgin, 2002)

26
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

llustracién 17 Album Human, tomada de fullinbloommusic.com

En 1992 se lanza un album compilatorio llamado Fate. En el afio 1993 una vez
mas la banda conté con una nueva alineacion, y lanzé su quinto album de estudio
llamado Individual Thougth Patterns, en este afio la banda participé en dos giras
europeas y una en Estado Unidos. En el afio 1995 Chuck Schuldiner remplazé a
Relativity Records por Roadrunner Records y lanzan un sexto album de estudio este
se llamo6 Symbolic, en este mismo afo se lanzé un segundo album en vivo llamado

Japon/Symphonic Technicalogy. (Krgin, 2002)

llustracién 18 Album Individual Thought Patterns, tomada de fullinbloommusic.com

27
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Ilustracion 20 Live Album, Fate, tomado de fullinbloommusic.com

En el afo 1998 fue lanzado el ultimo disco de la banda The sound of
Perseverance bajo el sello de Nuclear Blast, la banda se embarcé en una gira
europea y una en su pais, posteriormente en el afio 1999 se le diagnosticé tumor de
tallo cerebral a Chuck Schuldiner, por otro lado bajo el sello de Century Media
Records se lanz6 un album que contenia los cinco primeros discos de la banda mas
un poster de la portada del aloum Scream Bloody Gore, este disco llevé por nombre
Death Boxed Set en 2001 la salud de Chuck habia empeorado, en este afio Nuclear

Blast lanzo un album llamado Death — live in L.A. y un segundo album llamado
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Death live in Eindhoven, Chuck Schuldiner, de treinta y cuatro afios de edad fallecio
de una neumonia producto del cancer el jueves 13 de diciembre de 2001. (Krgin,

2002)

llustracion 21 Album, he Sound of Perseverance, tomada de metal.aminoapps.com

llustracion 22 Album Death Boxed Set tomado de discogs.com
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llustracion 23 poster Scream Bloody Gore, tomado de discogs.com

llustracion 24 Live Album Death live in L.A., tomado de cdandlp.com
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llustracion 25 Live Album Death livr in Eindhoven tomado de discogs.com

4) Caracteristicas musicales de la obra de Chuck Schuldiner

Se ha tomado una cancion para analizarla con el objetivo de entender la forma de

composicion de Chuck Schuldiner, la obra seleccionada es “The Flesh And The

Power It Holds” del album “Sound of Perseverance” del afio 1998.

4.1) Analisis: Flesh and the Power It Holds

Forma:

A-II:B:II-C—II:D:lI-E=F-1I:B:[I-C~II:D:lI

Descripcidn:

Tabla 1, estructura: The flesh And the Power It Holds.

A 11:B:1 C I1:D: E F 11:B:1 C I1:D:1
(Al-A2- | I |
A3)
Introduccioén | Estrofa | Interludio | Estrofa | Interludio | Solo | Estrofa | Interludio Estrofa
Coro Coro

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza
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Parte A:

Corresponde a la introduccion, estd divida en tres secciones: Al, A2, A3.

Respectivamente.
Al:
Compaés: 4/4

Tonalidad: B locrio

La guitarra presenta el primer motivo y frase melddica que en fragmentos es
acompafada por la segunda guitarra que armoniza en octavas, esto durante los
cuatro primeros compases, desde el quinto compas se complementa esta primera

frase con un Tutti, respetando la armonizacion en octavas presentada al principio.
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O ——— =

. 9 % ﬁ‘f? ro® ﬁ’r'.—rr—t
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- = 3 ' 3 o2 oo
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2 e = | 4 ,P-ﬁfrr = -J,- et ety fo p e
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llustracion 26 fragmento de la cancion original transcrito el autor de este trabajo

A2:

Se presenta una idea nueva dentro de la introduccién.

Compas: 6/4

Tonalidad: Am

La guitarra presenta una nueva frase musical que es acompafada por un acorde

pedal en cada primer tiempo durante cuatro compases, desde el quinto compas

tenemos un tutti.
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llustracion 27 fragmento de la cancidn original transcrito por el autor de este trabajo.

A3:

Compas: 6/4, 8/4

Tonalidad: Am

Esta es la ultima parte de la introduccidén y es una variacion ritmica/melédica de
A2 que consta de cuatro compases, durante dos compases la guitarra presenta el
tema, en los ultimos dos compases fragmentos de esta frase son armonizados por

el bajo y la guitarra en intervalos de octava y quinta.
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llustracion 28 fragmento de la cancién original transcrito por el autor de este trabajo.
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Parte B:

Compas: 4/4

Tonalidad:

E frigio (estrofa) — Am (coro)

En esta parte encontramos la primera estrofa y coro, la estrofa esti4 en E frigio
con un acompafamiento de semicorcheas con una armonia de quintas entre las
cuerdas, el coro es acompafado por notas largas en blancas y redondas asentando
la tonalidad de Am, la parte B se repite con una letra diferente en la estrofa, el resto

se mantiene igual.

J=108 Coro
F E F G Am
>/ Estrofa
o Fem B T A R T f
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llustracion 29 fragmento de la cancion original transcrito el autor de este trabajo.

Parte C:
Cumple la funcién de interludio
Compas: 6/4, 4/4, 714

Tonalidad: Am usando como elemento musical la escala de E disminuido
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llustracion 30 fragmento de la cancidn original transcrito por el autor de este trabajo.
Parte D:
Compas: 4/4
Tonalidad: Am

Se presentan dos nuevas estrofas con un acompafamiento diferente al de las
primeras dos estrofas, el acompafiamiento de esta parte es material musical nuevo
en la cancién en donde se mantiene la caracteristica de la armonizacién de quinta

justa entre las cuerdas.
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llustracion 31 fragmento de la cancidn original transcrito por el autor de este trabajo.
Parte E:
Compas 4/4
Tonalidad: Am

Cumple la funcién de un interludio

Este interludio muestra una nota pedal y utiliza una armonizacién de octava en

las cuerdas.
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llustracion 32 fragmento de la cancidn original transcrito por el autor de este trabajo.

CErTEers

36
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Parte F:

Compas 6/4, 4/4

Tonalidad: Bm

Esta parte corresponde al solo de la guitarra el cual es ejecutado con técnicas
como el Tapping®, Speed Picking “y bending® el acompafiamiento de esta seccién
es un ostinato® a cargo del bajo y la guitarra, al final del solo sigue una variacién del
ostinato acargo del bajo con acompafiamiento de la banda en notas largas para

regresar a la parte B de la cancion.
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llustracion 33 fragmento de la cancion original transcrito por el autor de este trabajo.

Al final de este analisis podemos sacar ciertos parametros musicales presentes
en la cancién gque son las caracteristicas musicales de la obra de Chuck Schuldiner
entre ellas podemos mencionar que la armonizacion elegida para algunos pasajes
es la quinta justa, octava y unisono, y menos frecuente las tercera mayor y menor,
en cuanto a la tonalidad se maneja en tonalidades menores intercalando con el uso

de las escalas modales como el frigio y el locrio, que han sido usados en esta

6 Se trata de tocar una cierta cantidad de notas con la mano izquierda y rematar la frase pulsando una
o varias notas con la yema del dedo indice o medio de la mano derecha. (BLOGUITAR, 2007)

7 es el alternate picking con mucha velocidad es decir tocar un pasaje con la indicacién de
tremolo.(Telis, 2014)

8 se lo realiza pulsando la nota de partida en el diapasén y se mueve la cuerda hacia arriba o hacia
abajo hasta llegar a la altura requerida se puede llegar a hacer un glissando de hasta dos tono con esta
técnica. (Telis, 2014)

9 El ostinato es una frase melddico-ritmica de caracter repetitivo. (Lorenzo, 2005)

37
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



rows (YA RSN e

S
UNVERSIDAD DE CUENC/

UNIVERSIDAD DE CUENCA
cancién, y en general en la obra del compositor, otro recurso comun es la utilizacion
de la escala disminuida para construir motivos, ostinatos y melodias, otra
caracteristica importante es el uso de una métrica variada entre compases simples y

compuestos.

5) Un acercamiento a la fusion de la musica académica con el Heavy
Metal.

Se nombrara algunos proyectos musicales que han sido tomados como
referencia para este trabajo, ya que han abordado la fusion de la mlsica académica
con el Heavy Metal en varios trabajos realizados en formatos de musica académica
como orquestas sinfénicas o grupos de musica de camara que ejecutan temas de
los diversos sub géneros del Heavy Metal.

Esta seccion sefalara los elementos musicales que han sido tomados como
referencia para la creacion de los arreglos propuestos en este trabajo.

Apocalyptica: es una agrupacion finlandesa formada en 1992 en la academia
de musica Sibelius en Helsinki, la banda esta formada por cuatro violonchelistas
graduados en dicha academia, esta agrupacidon comenzd tocando covers de la
banda Metallica que es una de las bandas iconos del Thrash Metal, la banda grabé
un primer alboum que fue un tributo a Metallica, su siguiente album de igual forma
consta de covers de bandas como Metallica, Sepultura, Faith no more y Pantera,
ademas de tres temas inéditos, Apocalyptica ha grabado canciones con cantantes
invitados los cuales son personalidades reconocidas del mundo del Heavy Metal a

nivel mundial. (Last.fm, s.f.)
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Despues del lanzamiento de su album “Plays Metallica by four cellos” Apocalytica
creo un género “llamado cello metal” y sent6 las bases para una carrera musical de
mas de 20 afos. (Apocalyptica, 2019)

Algo que cabe recalcar de esta agrupacion es que realizan covers esto quiere
decir que tratan de ser lo mas fieles a la cancion original, sin enbargo podemos ver
gue omiten ciertas partes de la cancién original en cuanto a la parte estructural se
refiere.

Tal es el caso de la cancion “Enter Sandman” de la banda de Thrash Metal
Metallica la cual consta en el album titulado “Metallica” lanzado el 12 de agosto de
1991. (Metallica, 2019)

La forma oiginal es:

Tabla 2, Andlisis estructural de la cancion Enter Sndman de la banda Metallica

A B C
Intro Estrofa | — Precoro — Coro | Solo — Puente — Coro (x2)
Estrofa Il — Precoro - Coro - Outro

En el cover de Apocalytica que consta en el album “Plays Metallica by four cellos”

lanzado el 22 de julio del 2016 tiene la siguiente forma.

Tabla 3, Andlisis estructural del arreglo la cancidon Enter Sandman realizado por Apocalytica.

A B C
Intro Estrofa | — Precoro — Coro | Solo — Puente — Coro (x2)
- Outro

Las texutras que maneja Apocalytica en su musica va desde ambientales
interludios hasta ritmos rapidos y fuertes hace énfasis en la dinamica y en la

melodia. (Apocalyptica, 2019)
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Las caracteristicas musicales de apocalyptica que se han tomado como
referencia para realizar los arreglos de este trabajo son principlamente las texturas
melddicas y limpias ya que lograrian un buen contraste con respecto a las texturas

rapidas y pesadas.

llustracion 34 Apocalyptica, tomada de Oficial web cite

5.1) 2 cellos:

Es un duo violonchelistas formado por Stjpan Houser originario de Croacia y Luka
Sulic de Eslovenia, el diuo es reconocido a nivel mundial por versionar temas
clasicos del Rock y del Pop, 2 cellos salto a la fama tras publicar en You Tube un
cover de la cancion Smooth Criminal de Michael Jackson, el cual tuvo tal
repercusion que el duo firmo un contrato de grabacion con Sony Master Works, tras
el éxito de su primer album Elton John se contactd con el duo para realizar una gira
mundial juntos. (20 MINUTOS, 2014)

Dentro del género del Heavy Metal y Rock el dio ha versionado durante su
carrera temas de bandas como: AC/DC, Led Zeppelin, Nirvana, Muse, Kings of
Leon, Guns N Roses, Nine Inch Niles, U2, Coldplay, Iron Maiden entre otras bandas

relacionadas al género. (20 MINUTOS, 2014)
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El ddo ha compartido escenario con artistas como Red Hot Chili Peppers, George
Michael, Leona Lewis y ha contado con las colaboraciones de Elton John, Steve Vai,

Lang Lang, Naya Rivera, Zucchero entre otros. (Way, s.f.)

En el arreglo de la cancion “Thunderstruck de AC/DC realizada por 2 cellos que
consta en su album “Celloverse” lanzado en 2015. (2cellos, 2019) podemos decir
gue el duo cuenta con una sonoridad fuerte y marcada muy similar a la del Heavy
Metal una de las razones principales pora lograr este sonido es que llegan a imitar a
las guitarras con distorcién usando golpes fuertes de arco, sull ponticello y el uso del
arco con la tecnica the chop?'?, incluso procesadores de efectos analogos o digitales
con cellos electricos, otra carcteristica del arreglo es que afiaden un intro y un
interludio cambiando la forma original de la cancion.

Forma Original de la cancién “Thunderstruck” de AC/DC que consta dentro del

album “The reazors Edge” lanzado el 21 de septiembre de 1990. (AC/DC, 2016)

Tabla 4, Andlisis estructural de la cancién Thunderstruck de la Banda AC/DC

A B C

Intro Estrofa | - Estrofa Il Coro - Solo — Coro - Outro

Forma del arreglo de 2cellos:

Tabla 5-Andlisis estructural del arreglo de la cancion Thunderstruck realizado por 2cellos

A B C
Intro Estrofa | - Estrofa Il Interludio (parte afadida)
Al (parte afadida) — A2 — Coro
(original)

10 The chop: consiste en realizar un sonido percutido con el arco y las cuerdas, se realiza tomando el
arco del talén y dando golpes sobre las cuerdas logrando el efecto deseado. (Darolanger, 2007)
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el recurso que se ha tomado en cuenta para la creacién de los arreglos
propuestos es principalmente lograr que el grupo de cuerdas logre tener el peso y
fuerza necesarias para lograr cumplir con los requisitos sonoros del género a
interpretarse, ya que es primordial no perder la escencia del Deah Metal como tal.

Ya que este es un duo de cellos cuenta con un registro limitado a diferencia del
cuarteto de cuerdas que tiene un registro muy amplio gracias a los intrumentos que
lo conforman, por esta razon se tiene la posibilidad de lograr una sonoridad mas

amplia y polifénica ademéas de aumentar las opciones dinamicas del conjunto.

llustracion 35 2Cellos, tomada de Nerdist.com

5.2) Vitamin String quartet:

También conocido como String Cuartet Tribut, es un proyecto de la compafia
discografica independiente CMH Label Group, V.S.Q. es una serie de albumes
tributo a un solo artista o banda, ademas de albumes tributo a las canciones mas
representativas de cada generacion, realizando compilatorios de grandes éxitos de
la musica popular, este proyecto consta con diferentes productores, arreglistas y
musicos para cada proyecto. En su amplio repertorio cuentan con tributos a artistas
como: Dream Theater, Tool, Cradle of filth, Metallica, Underoath, Nirvana, Slayer,
Perl Jam, Pink Floyd, Korn, Paramore, 30 Second to mars, Green Day, Sim 41, Cold
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Play, Radiohead, Lady Gaga, Adele, Michael Jackson entre otros. (Vitamin String
Quartet, 2019)
Desde su inicio V.S.Q. ha acumulado mas de 3.8 millones de descargas y un
millon de discos vendidos, casi medio millon de oyentes mensuales en Spotify,
incluso ha entrado en la lista del Billboard. (Vitamin String Quartet, 2019)
Esta es la referencia que tiene mas similitudes con la propuesta de este trabajo

ya que usan el formato de cuarteto de cuerdas.

| ey 7y
\-\\\ " V 4 ;/
\'&€C

PERFORMS THE HITS OF 2013
VOLUME 2

7 . i \"
7 I

llustracion 36 V.S.Q., tomada de www.vitaminstringquartet.com

5.3) Otras referencias

Tenemos también el caso de algunas orquestas a nivel mundial que han tocado y
grabado composiciones encasilladas dentro del género Rock y Heavy Metal, por
ejemplo The Royal Philharmonic Orchestra o The London Symphony Orchestra,
existen trabajos sobre sub géneros como el Rock and Roll el Rock, Hard Rock, el
Metal, heavy Metal, Nu-Metal he incluso Thrash y Black Metal, algunas bandas de
Rock han lanzado albumes en vivo con orquestas sinfénicas tal es el caso de
Metallica con su album S&M el cual cuenta con la participacion de la orquesta
sinfénica de San Francisco, de igual manera la banda Deep Purple lanzo un album
con la orquesta sinfénica de London el album que lleva como nombre In Concert
with the London Symphony Orchestra, Kiss junto a la orquesta sinfénica de
Melbourne el cual lleva por nombre Kiss Symphony: Alive IV, otras bandas que han
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hecho presentaciones en vivo en conjunto con una orquesta sinfénica o un grupo de
musica de camara son: Scorpions, Whitin temptation, Baron Rojo, Pain of salvation,
Therion, Yngwe Malmsteen entre otros (Magazine, 2012)

La musica academica aunque puede parecer un mundo totalmente alejado del
ambito del Heavy Metal, esta puede llegar a complementar y enriquecer la
naturaleza musical de este género, gracias a la amplia gama de colores, dinamicas,
texturas y amplio registro que ofrece, por estds caracteristicas una orugesta
sinfénica puede potenciar tanto la sonoridad pasada, rapida y percutida como la
melodica, suave y lenta.

Incluso existen sub generos dentro de Heavy Metal que llevan como
caracteristica musical el componente sinfonico, tal es el caso del Death Metal
Sinfénico y el Black Metal Sinfonico.

Es meritorio mencionar a la banda de Death Metal Sinfénico Septic Flesh ya que
es una banda que tiene el componente sinfénico como parte permanente de la
banda, tiene una sonoridad muy fuerte y agresiva tipica del Death Metal sin
embargo el componente sinfénico es algo muy impoarte en su musica.

El guitarrista Chris Antoniou compositor de todas las partes orquestales y corales
de la banda en el documental The Great Mass Making Of. (Mist, 2011) nos dice lo
siguiente:

“‘Nuestra intencidon es crear imponentes y oscuras composiciones combinando la
musica sinfénica con el elemento del Metal”

Esta banda ha sido tomada como referencia ya que hacen Death Metal Sinfénico
entonces tiene los dos componentes que propone este trabajo pero invertidos,
Septic Flesh introduce la musica académica en el Death Metal, este trabajo propone

Death Metal en un formato de musica académica
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CAPITILO I

El siguiente capitulo muestra las bases conceptuales basicas de la escritura para
cuerda frotada, especificamente, se habalra del violin la viola y violoncello que son

los instrumentos que conforman el cuarteto de cuerdas propuesto en este trabajo.

6) Caracteristicas sonoras del cuarteto de cuerdas:

El cuarteto de cuerdas esta formado por dos violines, una viola y un violoncello,
este es el formato comunmente encontrado, el cuarteto de cuerdas es uno de los
formatos musicales mas importantes y posee el repertorio mas amplio de los grupos
de musica de camara.

El cuarteto nos da una amplia gama de posibilidades tanto sonoras como
técnicas puede llegar a tener una sonoridad muy dulce y pasiva como densa y muy
fuerte por otro lado cuenta con un amplio registro entre los cuatro instrumentos, en
comparaciéon con los instrumentos de viento o el piano la rigueza de matices de los
instrumentos de cuerda frotada ofrece un amplio rango de posibilidades (Valeva,
s.f.)

Acontinuacion se describira las tecnicas basicas de la cuerda frotada que son

empleadas en toda ejecucion sin diferenciacion de época o género.

7) Dobles, triples y cuadruples cuerdas

Esta técnica requiere un estudio de las capacidades reales de ejecucion, por
ejemplo algunas combinaciones que son posibles en los instrumentos pequefios
como el violin se vuelven imposibles en los grandes como el contrabajo o el cello,
por esta razOn se debe escoger minuciosamente las notas, la digitacion y su

posicion sobre el mastil, los compositores prefieren las combinaciones con cuerdas
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abiertas otra opcién para realizar acordes complejos seria el scordatura pero esta
acaba limitando la interpretacién del resto de la obra, al escribir cuerdas simultaneas
se debe tener en cuenta que si se puede realizar un acorde con una posicion
compleja siempre y cuando este bajo las bases l6gicas de la extension de la mano y
se tenga tiempo para preparar la posicién, no se debe escribir una sucesion de
acordes que precise diferentes posiciones por esta razon las sucesiones de acordes
deben realizarse con cuidado, no obstante, no es aconsejable como método de
ejecucion habitual. (Soler, 2012)

El objetivo principal de las cuerdas simultaneas es resaltar la dinamica de la obra,
para repartir las voces se debe comenzar de instrumentos agudos a graves
utilizando mayor nimero de cuerdas en los primeros y menos cuerdas a los graves

o de preferencia en divisi.

Solo en el caso de las dobles cuerdas se puede mantener el uso del arco como si se
tratara de una cuerda Unica lo que no es posible con triples y cuadruples cuerdas ya
gue se necesitaria demasiada presion sobre el arco, por esta misma razon las
cuerdas centrales tienden a sonar mas por lo tanto se debe escoger las notas
cuidadosamente, en los instrumentos graves esto es especialmente conflictivo ya
gue en el Unico lugar donde se podria realizar es en el registro agudo dado que en
ese sector es donde las cuerdas son mas versatiles y flexibles. (Soler, 2012)
A continuacion se expondran una serie de recomendaciones para las cuerdas
multiples:
e Es posible mantener simultdneamente solo dobles cuerdas, si se necesita
mas de dos cuerdas se debe tocar arpegiado, por lo tanto es importante tener
clara la direccion del arco. (Soler, 2012)
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e La combinacién serd mas agil y comoda usando cuerdas al aire. (Charles

Soler, 2012)

e Las combinaciones recomendadas siempre seran las que mantengan la
forma natural de la mano sobre el mastil. (Soler, 2012)

e Si se tiene que utilizar una posicion compleja se debe dar al interprete tiempo
para preparar la posicion, el cambio de acordes en diferentes posiciones se
vuelve muy complejo dependiendo el tempo y el tipo, los que se mantienen
en posiciones fijas o tienen cuerdas al aire son mas recomendables. (Soler,

2012)

8) Trinos y trémolos

Los conceptos de estos términos han sido fuente de discusion, sin embargo aqui
se expondra el punto de vista utilizado en este trabajo.

El trino es la combinacioon de dos notas que no superan la segunda mayor por
otro lado el tremolo va desde la tercera menor, el tremolo también se puede realizar
sobre una sola nota dando un sonido continuo a la misma. (Soler, 2012)

Estas técnicas no representan ninguna dificultad cuando se las realiza en la
misma cuerda pero cabe recalcar que no se deberia pasar la cuarta justa, cuando
se usa estas técnicas en dos cuerdas la dificultad aumenta ya que se necesita el

constante cambio del arco. (Soler, 2012)
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llustracion 37, Ejemplo de trémolos, tomada del arreglo Crystal Mountin compases 85 - 88.
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llustracion 38, Ejemplo de Trinos, tomado del arreglo Spirit Crusher compases 5 — 9.

9) Articulaciones

9.1) Legato

Esta articulacion suele crear confusién entre los muasicos por que no queda
totalmente claro si demanda un cambio en la direccion del arco o una frase musical
en legato que quiere decir que se debe interpretar un cierto numero de notas sin
dejar espacio entre ellas. (Soler, 2012)

Su escritura es la misma para todos los instrumentos, con una ligadura desde la
primera nota hasta la ultima de la frase, sin embargo puede que su realizacién no
sea posible solo con un arco por lo que algunos compositores optan por colocar sub
ligaduras para mostrar en que momento se debe cambiar la direccion del arco.

(Soler, 2012)
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llustracion 39, legato, tomada del arreglo Empty Words compases 1 — 4.
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9.2) Non legato

Es mas utilizada en la época de estudios del instrumentista ya que se lo realiza
ejecutando sonidos precisos y separados con mayor precision en la afinacion y en el
tempo, se utiliza la frase non legato para especificar su uso, de esta técnica se
derivan dos tipos de articulacion el détaché y louré. (Soler, 2012)

9.3) Detaché

Se usa combinando la direccién del arco con cada nota evitando el legato,
basicamente separando las notas manteniendo su valor maximo pero alejadas del
concepto de notas cortas del stacato, este se trata del efecto del movimiento rapido

del arco. (Soler, 2012)

10 arco = =
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llustracion 40, ejemplo de Detaché, tomada del arreglo Spirit Crucher compases 10 — 13

10) Staccato

Contraria al legato es una articulacion que separa a las notas pero en este caso
acorta la duracién de las mismas casi a la mitad por esa razén no es recomendable
escribir la figuracion real, lo mas comdn es ver el staccato aplicado en
acompafamientos rapidos y ligeros. (Soler, 2012)

Se lo escribe con un punto sobre o debajo de la notas se realiza con movimientos
combinados del arco o solo en una direccion, no se lo escribe textualmente a menos

de que se desee enfatizar el efecto, si es asi se escribe staccatissimo. (Soler, 2012)
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llustracion 41, Staccato normal, tomada del arreglo Trapped in a corner compases 80 - 83.
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11) Pizzicato

Es una técnica propia de los instrumentos de cuerda pulsada pero se usa en la
cuerda frotada también aunque no con la mismsa versatilidad que en la cuerda
pulsada, esta técnica tiene una notable sonoridad junto con una belleza intrinseca,
existen varios tipos de pizzicato los que seran expuestos posteriormente. (Soler,
2012)

11.1) Normal

Se utiliza pulsando las cuerdas con las la yemas de los dedos de la mano
derecha, es decir con la mano derecha se toca las notas que esta pulsando la
izquierda o notas al aire, el volumen dinamico es fluctuante segun el tamafio del
instrumento ya que la caja de los mismos funciona como resonador, se utiliza
comunmente sin dejar el arco si son pasajes cortos y se requiere lapsos de tiempo
mas largos de pizzicato se lo puede dejar a un lado siempre y cuando se tenga el
tiempo suficiente para pasar de pizzicato a arco o viceversa. (Soler, 2012)

Comunmente esta técnica se usa para acompafiamientos o complementarios

aunque se puede utilizar de otras formas también. (Soler, 2012)
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llustracion 42, Pizzicato, tomada del arreglo Spirit Crusher compases 1 —4.
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El siguiente grafico muestra los limites de uso de esta técnica segun cada
instrumento, se debe marcar en la partitura con la abreviacion pizz para indicar que

se requiere un pizzicato. (Soler, 2012)

Violin

Viola |

Violonchelo |

Contrabajo |
(4 y 5 cuerdas) &

llustracion 43, limites del uso de pizzicato, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de
Agustin Charles, p.60.

11.2) Pizzicato de mano izquierda

Su uso no es muy comun, se lo realiza con una sola mano con un dedo se pulsa
la nota en el mastil y con otro dedo de la misma mano se realiza la pulsacion de la
cuerda se suele utilizar especialmente con cuerdas al aire si no es asi por lo general
el dedo mefiique se encarga de realizar el efecto. (Soler, 2012)

Para indicar este tipo de pizzicato en la partitura se debe colocar una cruz arriba y

debajo de la nota se usa Unicamente en formatos de musica de camara. (Soler,

2012)
Moderato quasi recitativo P“'"'"a"’ — p—
(J- pesante = 60, J. animato = %) V————y Wt (V),\,A
2p (sempre sostenuto possible) , o ﬁ : )
reoh y 4 Jd IS T0, T
= . = BE— : |
TR ol r ¢t
pizzicato* 7™, T+ + &

llustracion 44, pizzicato mano izquierda, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de
Agustin Charles, p.61.
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11.3) Pizzicato de ufia

Muy poco utilizado ya que los instrumentistas no suelen tener ufias largas su
dindmica es limitada y debido a la tension de las cuerdas puede ser peligroso, se lo

indica escribiéndolo textualmente o con un pictograma. (Soler, 2012)

12) Vibrato

El vibrato nace con la intencion de imitar a la vibracion de las voces humanas
esto es una practica habitual por lo que no es necesario especificarla se la anota
solo cuando se quiere que tenga caracteristicas especiales, el vibrato consiste en
una minima oscilacién de la nota pulsada al mismo tiempo que se aumenta o
disminuye la velocidad, en la orquesta su uso es minimo y limitado por que si varios
instrumentos hacen vibrato al mismo tiempo crearan demasiados arménicos y eso
desembocara en una desafinacion notoria, el vibrato funciona bien en instrumentos
solistas 0 en grupos de musica de camara, existen algunos tipos de vibratos los
cuales seran explicados a continuacion. (Soler, 2012)

12.1) Vibrato normal

Es la mas utilizada es una leve oscilacion de la afinacion de la nota pulsada por
un dedo de la mano izquierda en el mastil, se la realiza con el movimiento vertical
del dedo que pulsa la nota. No tiene homenclatura ya que es un efecto habitual, se
debe hacer consiente mente del genero que se este tocando. (Soler, 2012)

12.2) Sin vibrato

Se uso en la segunda mitad del siglo XX ya que se deseaba la vibracion natural

de la nota, esto si debe ser especificado con el texto sin vibrato o S.V. (Soler, 2012)
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12.3) Vibrato pogresivo

A pesar de que el vibrato normal se emplea progresivamente, este es diferente ya
gue a este se le afiaden requerimientos especificos como la velocidad del vibrato el

tiempo del mismo la intensidad crescendo o decrescendo. (Soler, 2012)

Velocidad Oscilacion Velocidad y oscilacién

llustracion 45, Vibrato progresivo, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de Agustin
Charles, p.65.

13) Glissando y portamento

Ambos son la oscilacion entre dos notas, de una a otra nota respectivamente, se
puede realizar con comodidad en todo los instrumentos de cuerda frotada casi
ningun instrumento tiene las posibilidades de realizar esto de forma tan cOmoda a
excepcion del trombon de varas. (Soler, 2012)

13.1) Glissando

Es el mas comun, es la oscilacion de una nota de partida hasta una de llegada,
se debe tocar todo el trayecto entre las dos notas, se indica con una linea en medio
de ambas notas y textualmente se especifica su denominacion. (Soler, 2012)

13.2) Portamento

Funciona con el mismo principio que la técnica anterior la diferencia es que el
recorrido entre ambas notas se realiza al final del valor de la primera, se indica con
una linea en medio de ambas notas y textualmente se especifica su denominacién.

(Soler, 2012)
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Glissando Portamento
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llustracion 46, Glissando y portamento, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de
Agustin Charles, p.65.
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llustracion 47, ejemplo de Glissando, tomado del arreglo Trapped in a Corner compases 60 — 63.

14) El Violin

14.1) Afinacion:

Se afina por quintas consecutivas desde la cuerdas mas grave a aguda van en el
siguiente orden G, D, A, E
14.2) Extension:

9 il o
& —————— |
o)
7]

llustracion 48, Registro del violin, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de Agustin
Charles, p.80.

Este &mbito puede variar entre distintos instrumentos, especialmente si son de
distinta época, aunque esto modifica muy poco su extremo agudo. (Soler, 2012)

14.3) Cuerdas al aire:

Al tocar la primera posicion en las cuerdas SOL, RE, LA podemos concluir que el
cuarto dedo toca el unisono de la siguiente cuerda al aire mas aguda, por ejemplo la
cuerda sol en primera posicion el cuarto dedo tocara RE, y RE es la nota al aire de
la siguiente cuerda mas aguda de sol. Esto se considera una ventaja para la primera
posicion, sin embargo entre la cuerda al aire y la pulsada existe una diferencia
timbrica importante las cuerdas al aire tiene arménicos mas ricos y tiende a sonar

excesivamente ya que la cuerda vibra entre el puente y la cejuela pero al no estar
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bajo el control del dedo su altura no es exacta al momento de interpretar. (Piston,
1984)

Normalmente las notas al aire se deben evitar en frases melddicas expresivas y
se las puede usar en escalas rapidas y adornos. (Piston, 1984)

14.4) Caracteristicas sonoras de las cuerdas:

Dentro de la homogeneidad sonora del violin podemos encontrar un variado
contraste de colores y posibilidades dindmicas, esto gracias a las diferencias
timbricas de las cuerdas y al cambio estructural que han tenido las cuerdas a lo
largo de los afios, por ejemplo la cuerda MI estd hecha de acero por esta razén
tiene una mayor brillantez y durabilidad, la cuerda LA es de tripa aunque varios
instrumentos han optado por la modalidad metalica, la cuerda RE suele ser de tripa
o de tripa con un hilo de aluminio, por ultimo la cuerda SOL siempre es una cuerda
entorchada, los materiales mas comunes en las cuerdas son la plata o el hilo de
cobre sobre la tripa, las cuerdas RE y SOL pueden ser completamente metalicas.
(Piston, 1984)

14.4.1) La cuerda MI:

Vigorosa y estridente, cuenta con mayor fuerza, si se toca con suavidad se

consegue luminosidad y un efecto etéreo. (Piston, 1984)
14.4.2) La cuerda LA:

En primera posicion tiene una gran potencia, pierde brillantés y fuerza a medida
de que la cuerda se hace mas corta es decir cuando va llegando a las partes del
registro agudo. Para tocar pasajes suaves se prefiere utilizar el registro agudo de la

cuerda LA antes que pasar a la cuerda MI. (Piston, 1984)
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14.4.3) La cuerda RE:
Es la cuerda mas débil con un color apacible y gris responde Unicamente a

ciertos tipos de expresividad. (Piston, 1984)
14.4.4) La cuerda SOL:

Es el equivalente a la cuerda Ml en cuanto a la potencia que posee, funciona muy
bien para tocar melodias amplias hasta la séptima u octava posicién, sin embargo
tiende a tener un sonido ronco una vez que se llega al registro mas agudo. Se
recomienda trabajar sobre una octava y una cuarta justa con respecto a la cuerda al
aire. (Piston, 1984)

14.5) Pasajes en cuerdas combinadas:

Para lograr un pasaje legato es necesario que la distancia intervalica no supere la
extension de la mano, también dependerd de en qué posicion del mastil se
encuentra, en las mas agudas encontramos la dificultad de la disminucién de las
distancias entre notas, estas se vuelven mas cortas, en las posiciones graves
sucede al contrario y el limite intervalico es en la octava y la décima, los puntos que
se acaban de exponer son una limitante para pasajes escritos para una sola cuerda.
(Soler, 2012)

La versatilidad incrementa al combinar cuerdas, sin embargo el problema se
presenta cuando es necesario saltar una cuerda por ejemplo de la cuerda SOL
pasar a LA, en estos casos es imposible mantener el legato incluso mantener la

continuidad de las notas se vuelve complejo. (Soler, 2012)
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llustracion 49, Cuerdas combinadas, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de
Agustin Charles, p.83.
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llustracion 50, Pasaje en cuerdas combinadas, tomado del arreglo Empty Words compases 45 —48.

14.5.1) Cuerdas multiples:

La dificultad en este punto es la distribucién de las notas, estas son posibles solo

en cuerdas adyacentes. (Soler, 2012)

Dobles cuerdas: se tocan en cuerdas adyacentes siempre cuando la distancias

intervalicas no sobrepasen la extension de la mano. (Soler, 2012)

Triples y Cuadruples: estas son posibles solo ejecutandolas en arpegio, no es

posible mantener con el arco mas de dos cuerdas. (Soler, 2012)

A continuacion se muestra un grafico con ejemplos de dobles triples y cuadruple

cuerdas de tal forma que se pueda entender mejor su escritura.
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llustracion 51, Cuerdas mutiples, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de Agustin
Charles, p.83.
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llustracion 52, Cuerdas Multiples, tomado del arreglo Evil Dead compases 22 — 29.
15) La Viola:

15.1) Afinacion:

Se afina por quintas consecutivas de la cuerda mas grave a mas aguda van en el
siguiente orden: C, G, D, A

15.2) Extension:

llustracion 53, Registro de la viola, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de
Agustin Charles, p.107.

Este ambito puede variar entre distintos instrumentos, especialmente si son de
distinta época, aunque esto modifica muy poco su extremo agudo. (Soler, 2012)
Las proporciones de la viola son diferentes a las del violin incluyendo el arco, aun

con el paso del tiempo no se han conseguido proporciones exactas, existen violas
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==wewe  cUya longitud de caja varian entre 3 y 5 cm. Se han probado varias combinaciones

en las proporciones de la viola y parece que aun no ha terminado el proceso, cuyo
objetivo es llegar a conseguir el ideal universal para el instrumento, pero las
opiniones de ejecutantes, compositores y publico en general estan dividas en cuanto
al color sonoro que debe tener y al tipo de musica que debe interpretar. (Piston,
1984)

(Piston, 1984) afirma:

“Las cuerdas mas pesadas de la viola son menos ddciles y sacarles sonido requiere de
especiales cuidados. Los golpes de arco ligeros y etéreos son menos propios de la viola
gue del violin; con todo, no hay que descartarlos”. (p. 71)

En cuanto a las cuerdas se suele usar las cuatro cuerdas entorchadas con
alambre o las dos mas graves entorchadas el resto de tripa. (Piston, 1984)

La viola se escribe en clave de Do en tercera linea, se emplea la clave de sol solo
cuando las alturas sobrepasan el limite de la clave de Do. (Piston, 1984)

15.3) Caracteristicas sonoras de las cuerdas:

Las cualidades sonoras que se puedan describir sobre cualquier instrumento no
son mas que un punto para llamar la atencién del estudiante ya que son cuestion
subjetivas y no muy precisas pero generalmente aceptadas, la manera mas viable
de conocer las caracteristicas sonoras de cualquier instrumento es la audicion a
profundidad de las impresiones sonoras de los mismos, de esta forma se consigue
la habilidad auditiva indispensable para orquestar. (Piston, 1984)

15.3.1) La cuerda LA:

Es la cuerda mas aguda, tiene un contraste importante con relacion al resto de
cuerdas, se la describe con un sonido nasal, penetrante, fluctuante y agudo con
tendencia a sonar excesivamente fuerte, es indispensable mantener un equilibro.
(Piston, 1984)

59
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



rows (YA RSN e

S
UNVERSIDAD DE CUENC/

UNIVERSIDAD DE CUENCA

15.3.2) Las cuerdas REy SOL:
RE es discreta y amable sin embargo tiene mucha potencia incluso mas que su

homdéloga del violin, SOL tiene que un mas sonido rico y calido que la cuerda sol del
violin juntas RE Y SOL son una parte muy importante de la viola en especial en
partes de acompafiamiento y melodias. (Piston, 1984)

15.3.3) La cuerda Do:

Esta fuera del registro del violin, coincide con el dmbito del violoncello se la
describe con un sonido energético y con mucha solidez en especial si se la toca con
fuertes golpes de arco détaché, la cuerda DO también es capaz de emitir sonidos
suaves y delicados. (Piston, 1984)

15.4) Usos Melodicos

La viola esta ubicada en el centro del registro total es el miembro mas atareado
del grupo, puesto que se la usa para tocar melodias propias, para doblar a los
violines, a la octava o el unisono, incluso doblar a los cellos y contrabajos. La viola
se adapta mejor en ejecutar melodias que en hacer figuraciones agiles. (Piston,
1984)

15.5) Cuerdas combinadas:

De la misma forma que en el violin, para lograr el legato es necesario no
sobrepasar el limite de extension de la mano, la dificultad en este caso dependera
de la posiciobn en que se encuentra, en las posiciones mas agudas las distancias
entre notas son mas cortas y es mas compleja la entonacién, en la posiciones
graves el limite intervalico es de una quinta justa esto en una sola cuerda, sin
embargo al combinar las cuerdas se obtiene mas versatilidad pero es mas complejo

mantener el legato al cambiar de cuerda. (Soler, 2012)
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llustracion 54, cuerdas combinadas, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de
Agustin Charles, p.109.
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llustracion 55, Cuerdas Combinadas, tomada del arreglo Empty Words compases 37 — 40.

15.6) Cuerdas multiples:
Los conceptos anteriormente dados sobre digitacion y posicion aplican para las

cuerdas multiples, estan son posibles solo escritas en cuerdas adyacentes, las
dobles cuerdas se las realiza son problema, las triples y Cuédruples se las tienen
que arpegiar, se puede tocar dos 0 mas cuerdas pero si no son adyacentes no se
puede mantener el sonido. (Soler, 2012)

(Soler, 2012) afirma:

las posiciones mas idéneas son las que mantienen la disposicién natural de la mano.
Otras combinaciones, precisan de un tiempo de preparacion. (p.110).

(Charles Soler, 2012) afirma:

Las disposiciones que poseen distancias de quinta justa entre distintas cuerdas son mas
dificiles que en el violin, debido a su tamafio, por lo que no son aconsejables sin

preparacion. (p.110).
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llustracion 56, Cuerdas mutiples, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de Agustin
Charles, p.110.
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llustracion 57, ejemplo cuerdas multiples, tomado del arreglo Crystal Mountain compases 9 — 12.

15.7) Viola como bajo

(Piston, 1984) afirma:
“Un bajo suave situado en la octava por debajo del DO central es interpretado a veces

por las violas en lugar de por los cellos, ya sea con arco, ya sea en pizzicato”.(p.79).

15.8) Ponticello:
Es un efecto con el cual se consigue un sonido rasposo y un ataque ritmico

aspero, la viola funciona muy bien para este tipo de efectos. (Piston, 1984)
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llustracion 58, Ejemplo de Sul Ponticello en la Viola, tomado del arreglo Trapped in a corner compases 23 — 26.
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16) El cello:

16.1) Afinacion:

Una octava baja con respecto a la viola.

16.2) Extension:

llustracion 59, registro del cello, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de Agustin
Charles, p.125.

Su registro estd una octava mas grave que la viola, se escribe en clave de FA y
DO en cuarta linea en el registro medio, para el registro agudo se usa la clave de
SOL en segunda linea, el instrumento se coloca entre las rodillas, el méastil apoyado
en el hombro izquierdo y se apoya en el suelo por medio de una extension que sale
del extremo inferior del cuerpo del instrumento, es comuin encontrar todas las
cuerdas entorchadas, también LA y RE pueden estar echas de tripa , SOL y DO

entorchadas. (Piston, 1984)

16.3) Caracteristicas sonoras de las cuerdas:

16.3.1) La cuerda LA:
Se caracteriza por su intensidad expresiva y potencia, funciona muy bien en

melodias. (Piston, 1984)

16.3.2) La cuerda RE:
(Piston, 1984) afirma:

“La cuerda re es suave y discreta, menos nasal que la cuerda la.” (p.100).

Para pasajes melodicos dulces es muy funcional. (Piston, 1984)
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16.3.3) La cuerda DO y SOL.:
Hay poca diferencia de timbre entre las dos cuerdas mas graves. Ambas

tienen un sonido lleno y rico en armonicos siendo do ligeramente mas
equilibrada en el forte que sol. En pasajes suaves, las melodias en este
registro deben ser acompafiadas muy levemente a fin de que se oigan y no
sean tapadas. (Piston, 1984, p.100)

16.4) Cuerdas Combinadas:

Es indispensable no sobrepasar el limite de extensién de la mano, la dificultad
dependera de la posicion en la que se encuentre, en las posiciones mas agudas las
distancias entre notas son mas cortas por ende, la entonacion es mas compleja, en
las posiciones graves el limite intervalico es de una cuarta justa, esto en una sola
cuerda, sin embargo al combinar las cuerdas se obtiene mas versatilidad pero es

mas complejo mantener el legato. (Soler, 2012)
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llustracion 60, Cuerdas combinadas, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de
Agustin Charles, p.129.
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llustracion 61, Cuerdas combinadas, tomada del arreglo Spirit Crusher compases 14 — 16.

16.5) Cuerdas multiples:

Los conceptos anteriormente expuestos sobre digitacion y posicion se aplican a

las cuerdas multiples, estan son posibles solo si estdn escritas en cuerdas
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adyacentes, las dobles cuerdas se las realiza sin problema en toda su extension, las
triples y Cuadruples se las tiene que arpegiar, se puede tocar dos 0 mas cuerdas a
la vez, pero si no son adyacentes no se puede mantener el sonido. (Soler, 2012)
(Soler, 2012) afirma:
Como en el violin, las mas idéneas son las que mantienen la posicion natural de la mano
en el batidor. Otras combinaciones, como las de orquilla, muy abiertas o de distribucion

multiple, necesitan un tiempo minimo de preparacion. (p.110).
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llustracion 62, cuerdas multiples, tomada del libro instrumentacion y orquestacion cldsica y contempordnea de Agustin
Charles, p.129.
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llustracion 63, ejemplo de cuerdas multiples, tomado del arreglo Crystal Mountain compases 7 - 8.

16.6) Usos melddicos

Es normal para el cello tocar en registro grave ya sean pasajes melodicos o de
acompafiamiento. Suelen ser acompafiados por el contrabajo, por lo general

cubriendo las mismas alturas en ambos instrumentos, los cellos refuerzan las
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octavas del contrabajo, ocasionalmente se escribe el cello una octava mas baja para
ir a unisono con los contrabajos ya que estos Ultimos suenan una octava mas baja
de lo escrito asi se obtiene una sonoridad mas homogénea. (Piston, 1984)

Las partes que generalmente son designadas para el violoncello son con funcion
de acompafiamiento pensadas para enriquecer la textura general de la obra.

(Piston, 1984)
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llustracion 64, Melodia en Celo, tomada del arreglo Spirit Crusher compases 24 — 27.
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Para realizar los arreglos cabe recalcar que se mantendra la naturaleza ritmica y
armonica propia del género con el objetivo de mantener la esencia musical del
Death metal, esto quiere decir, las armonizaciones por quinta justa, la tonalidad
menor, el uso del modo frigio, la escala menor armdnica, texturas homofénicas,
particularmente se mantendra la ritmica de forma que no pierda el peso propio del
género, sobre estas premisas se incluira las técnicas arreglisticas que se describen

a continuacion:

17) Elementos para la creacion de los arreglos:

Al momento de realizar los arreglos, lo primero que tendremos en cuenta es que
papel cumple cada instrumento, en el caso de la banda la bateria y el bajo cumplen
el papel de acompafamiento y base ritmica junto con la segunda guitarra. la guitarra
uno lleva melodias y hace las partes solistas, en el caso de la voz debido a la
naturaleza del género no sera tomada en cuenta para los arreglos ya que no existe
un tipo de notacién para ella y no lleva la melodia principal, cabe recalcar que
debido a la cantidad de armdénicos que emite las voz gutural no tiene altura definida
en caso de que se desee transcribirla se usard nomenclatura ritmica, una vez
aclarado eso podemos ver que instrumento del cuarteto es el mas indicado para
traducir los papeles de los instrumentos de la banda. En el caso de la seccion del
acompafiamiento y motor ritmico, el cello estad a cargo de cumplir con las lineas del
bajo llevando células ritmicas de las canciones, la viola desempefiara el mismo
papel del cello, el violin uno estara a cargo de las partes solistas y los riffs de la

guitarra el violin dos complementara al violin uno en forma contrapuntistica.
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18) El arreglo musical:

Hacer un arreglo significa comprender y conocer a profundidad el material con el
gue se va a trabajar, es decir la organologia, el género, las caracteristicas
interpretativas, ritmicas, melodicas y armonicas, las posibilidades técnicas y sonoras

de los instrumentos, para asi disponer de ellos para lograr el arreglo. (Garcia, 1954)

19) Elementos para la realizacion de los arreglos
A continuacion se describira conceptualmente las técnicas arreglisticas que
fueron usadas en la creacion de los arreglos presentados en este trabajo.

19.1) Variacion melddica:

La variacion melddica se refiere a manipular la melodia original libremente, de
esta forma enriqueciendo el caracter de la obra. (Kawakami, 1975)

A continuacién se describiran las técnicas arreglisticas que se encuentran dentro
de la variacion melddica.

19.1.1) Articulacion y fraseo:

La melodia tiene un caracter propio, sin embargo este se puede modificar sin
necesidad de alterar figuracion o alturas, usando las herramientas de fraseo y
articulacion. (Kawakami, 1975) Por ejemplo los ligados, staccato, acentos, entre
otras.

19.1.2) Variacion y fake:

Ambas técnicas consisten en la alteracién de la melodia original, la variacion es

un cambio escrito y el fake es realizado por el ejecutante a la hora de tocar.

(Kawakami, 1975)
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19.1.3) Variacion ritmica:
Es una alteracion en la figuracion de la melodia sin alterar las alturas de la

misma, para usar este tipo de variacion se usa las sincopas, anticipaciones, de esta

forma se proporciona movilidad a la expresién musical. (Kawakami, 1975)
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llustracion 65, tomada del arreglo Scavenger of human sorrow, compases 89 — 91

19.1.4) Variacion melddica:
Se hace por medio de la introduccion de notas del acorde, las alturas de la

melodia original pueden ser alteradas, también se pueden usar notas ajenas al
acorde para realizar la variacion. (Kawakami, 1975)

19.2) Filler y Fill in:

Son técnicas muy importantes a la hora de realizar arreglos ya que hacen que la
melodia y el arreglo funcionen como un todo, para lograr un mejor efecto total, el
filler se define como una adicidn parentética a la partitura y el Fill in es producido “ad
libitum” por el ejecutante. (Kawakami, 1975)

Una linea melddica cuenta con elementos de movimiento y descanso, los
elementos de descanso son llamados “Dead Spots” y es en donde se utilizan los
fillers. (Kawakami, 1975)

Filler melddico: se usa en los “Dead Spots” enfatizando el mismo con una corta

frase melddica. (Kawakami, 1975)

69
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

= 2 L. Dead Spot =
22 o f e ®
L f) — = 4= = —
* 'F | I | I ) >
Vin. 1 . WL '-{._q'lﬂgé s gl L :l'
e
arco —
3 T
) == ———lpfs o
VlnII | i i é| 1 | I ! MP' | I | | 1 I
e PR s - '
ee¥eeeere
Vla 1 | O R T ;H‘" L% I 1 | R I -
: == — SSSE=
3 | 3 |
T Y S .
ve. |25 it s
. = ————

llustracion 66, tomada del arreglo Scavenger of human sorrow, compases 22 — 23

Filler Ritmico: se lo emplea en los puntos de descanso “Dead Spots”, enfatiza la
musicalidad de la melodia y da la sensacion de accion, se lo escribe con notas de

tension y notas ajenas al acorde.
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llustracion 67, tomada del arreglo Dacarvenger of human sorrow, compases, 11-13

19.3) Contramelodia:

La contramelodia tiene un papel muy importante en el arreglo ya que apoya a la

melodia principal y fortalece la armonia. (Kawakami, 1975)
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llustracion 68, tomada del arreglo Trapped in a corner, compases 116-119

19.4) Modulacioén:

Esta es una técnica muy utilizada al momento de realizar arreglos, consiste en
realizar un cambio en la tonalidad de la obra, existen dos métodos de modulacion;
sin preparacion (directa) y con preparacion (para un cambio mas suave), la
modulacién debe limitarse a un salto intervalito de un tercera o una cuarta, tomando

en cuenta el registro de los instrumentos presentes en la obra. (Kawakami, 1975)
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llustracion 69, tomada del arreglo Scavenger of human sorrow, compases 27 — 28

19.5) Introduccién:

Muchas veces la introduccion puede determinar la calidad de todo el arreglo,

pues guia al oido hacia la melodia, crea una imagen musical. (Kawakami, 1975)
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llustracion 70, tomada del arreglo Empty Words, compases 1 - 8

19.6) Interludio:

Es un fragmento musical que une dos partes de una obra, es un recurso muy

utilizado en la musica popular y en la masica académica. (Latham, 2004)
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llustracion 71, tomada del arreglo Evil Dead, compases 91 -90

20) Técnicas extendidas:

En la actualidad asociamos el términomtécnicas extendidas a las formas
novedosas de ejecucion de un instrumento musical que empezaron a desarrollarse
a partir de la segunda mitad del siglo XX, aunque no existe una definicion exacta
para este término, se puede definir como técnicas para la ejecucion de un
instrumento catalogadas como no convencionales. (Antequera, 2015)

A continuacion se mencionara las técnicas extendidas que fueron utilizadas en la
creacion de los arreglos.

20.1) Sul ponticello:

Produce una sonoridad metalica, esto se obtiene al acercar el arco al puente
mientras se ejecuta un pasaje en especifico, depende de que tan cerca esta el arco
con respecto al puente para determinar que sonido se obtendra, que pueden ir
desde un sonido con una altura levemente determinada hasta una indeterminada.

(Antequera, 2015)
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llustracion 72, tomada del arreglo Trapped in a corner, compases, compases 1 - 2

20.2) Sul Tasto:

Ocurre cuando se coloca el arco cerca del diapason, el resultado sera un sonido
soplado, en medida que se acerca el arco al diapasén se obtendra un sonido mas

aflautado. (Antequera, 2015)
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llustracion 73, tomada del arreglo Empty words, compases 1 - 4

20.3) Con Legno:

Esta técnica consiste en dar pequefios golpes con el dorso del arco contra las

cuerdas, el sonido resultante es suave y percutido pero audible. (Fernandez, 2015)
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llustracion 74, tomada del arreglo Trapped in a corner, compases 68 - 71

20.4) Pizzicato Bartok:

Se trata de halar la cuerda de forma que esta golpee el diapasdn obteniendo un

sonido percutido. (Fernandez, 2015)
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llustracion 75, tomada del arreglo Empty Words, compases 41 - 44
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21) Técnicas Guitarristicas:

A continuacion se describiran las técnicas que se han utilizado para la guitarra

eléctrica en la creacion de los arreglos.
Alternate Picking: se trata de usar la vitela con un movimiento alternado

constante es decir se toca una nota moviendo la vitela hacia abajo y la siguiente

hacia arriba y asi sucesivamente. (Telis, 2014)
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llustracion 76, tomada del arreglo Empty Words, compases 37 - 40
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Speed Picking: es el alternate picking con mucha velocidad (Telis, 2014)
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llustracion 77, speed plcking, tomada del arreglo Empty Words compases: 75 - 78.

Sweep Picking: esta técnica se trata de utilizar la menor cantidad de

movimientos de vitela para realizar arpegios en cuerdas contiguas obteniendo un

sonido independiente de cada nota. (BLOGUITAR, 2007)
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llustracion 78, tomada del arreglo Empty words, compases 99 - 103

Tapping: por lo general para esta técnica no es usual utilizar la vitela pero es
posible hacerlo, se trata de tocar una cierta cantidad de notas con la mano izquierda
y rematar la frase pulsando una o varias notas con la yema del dedo indice o medio
de la mano derecha. (BLOGUITAR, 2007)

Ej: Empty Words
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llustracion 79, tomada del arreglo Empty Words, compases 61-6

Bendig: teéricamente es un glissando, se lo realiza pulsando la nota de partida
en el diapason y se mueve la cuerda hacia arriba o hacia abajo hasta llegar a la
altura requerida se puede llegar a hacer un glissando de hasta dos tono con esta

técnica. (Telis, 2014)

)
:‘27

llustracion 80, bendind, Tomada del arreglo Empty Wods compases 77 - 78

22) Andlisis de dos arreglos modelo

En este punto se analizaran dos de los arreglos presentados en este trabajo, con
la finalidad de explicar como se realizaron los mismos, de forma en que se pueda
apreciar la estructura resultante de las obras, se desglosaran los elementos
arreglisticos utilizados tales como la alteracion de la forma original de la obra
mediante la creacion de introducciones o interludios, el uso de fillers, modulaciones,
creacion de melodias y contra melodias, se hara también un analisis armoénico de
los fragmentos utilizados para ejemplificar cada punto importante del arreglo, se
mostrara las partes donde se usé técnicas extendidas en la cuerda frotada, esto

ayudara al lector a comprender mejor como se realizaron trabajo los arreglos

76
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

22.1) Empty Words

Forma:
Se ha divido el arreglo en tres grandes partes A, B, C que a su vez contienen sus
respectivas partes internas.

Estructura

Tabla 6, Estructura: Empty Words.

Parte A:

Tonalidad: Am

Compas: 5/4, 6/4, 3/4, 2/4, 4/4.

Descripcion:

La parte A tiene dos sub partes, a — b respectivamente los cuales corresponden a
la introduccion (a) y primera estrofa (b) de la cancién, es imprescindible decir que la
introduccion del arreglo no consta en la cancion original.

Seccién a:

En la introduccién (a) tenemos una entrada piramidal empezando por el cello que
abre el primer tema de la parte A con una textura mondédica sin acompafiamiento en
los primeros cuatro compases con indicacion de sul tasto.

[[Sul asto]

Cello 7 —

Dm

llustracion 81, tomada del arreglo Empty Words, compases 1 -4

77
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Desde el quinto compas se ha creado un solo de viola el cual va acompafado por

el cello en notas largas durante cuatro compases, desde el compas numero 9 se
integra la guitarra apoyando el acompafiamiento del solo con la siguiente progresion
i (Am) — (Am/F) — Vsus4 (Esus4) — Vlisus4 (Gsus4), cada dos compases se
remplaza el quinto grado por el cuarto grado sus4 (Dmsus4) y el séptimo grado por
el sexto grado sus4 (Fsus4) y el quinto grado sus4 (Esus4). El cello deja el sul tasto

y toca con indicacion arco logrando un mejor empaste con la guitarra.

Am AmF Esusd Gsusd

Gir.
4 5 3
Vin I ":}2 - 2 - 2 - % - 5] - 3
L2}
9 -
Vin. 1T ||Hes—% = pA %
o= 3 § A 5 2
L2
. _— o
Via. WF G et 3 e
% e —% % = %
== —
S Am
By o L T L] —
ve. PR ; g6 515 [ = = * 3
— i % T
< ) = S = = '
\t\_/—/}/ T

llustracion 82, tomada del arreglo Empty Words, compases 5 - 9

Por dltimo se incorporan los violines con una dindmica que comienza en pp y
evoluciona en crescendo hasta el mf apoyando los cuatro Gltimos compases del solo
de viola, logrando una textura polifénica que se desarrollard hasta el compas 20 que

es el final de a.
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llustracion 83, tomada del arreglo Empty Words, compases 13 - 16

Seccién b:

Esta representa la primera estrofa de la cancién y parte desde el compas 21, en
los primeros 4 compases se desarrolla el motivo principal de esta parte, lo siguiente
consiste en variaciones de la misma, la guitarra sigue la misma progresion armoénica
de cinco acordes por compas la diferencia es que en cada compas se intercambia el
ltimo acorde: iii (C5) — ii° (B5) — VII (G5) — VII# (G#5) — VI (F5) en la segunda vez
se intercambia el VI (F5) por VII# (G#5) y por ultimo se intercambia el VI (F5) por un

V (E5) el motivo concluye con una corta frase melddica.

31n C5 B5 G5 G#5F5 C5 B5 G5 G#5 C5 B5 G5 G#5 E5
G i 7 f 1 — f — ] N M e o m—
U A4 eote | . | Y —¢ - oo ogetc—]
Ca A E AT errs WA T
t"oig 4o |2 ]

llustracion 84, tomada del arreglo Empty Words, compases 21 - 24

En los tres primeros compases el cello y la viola llevan la marca de sul ponticello
hasta el cuarto compas que cambia a arco con la intencién de lograr una textura

melddica y menos tosca que se logré con el sul ponticello.
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SulPonticello >
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llustracion 85, tomada del arreglo Empty Words, compases 21 — 24

En esta seccidén también encontramos fillers ritmicos en el siguiente ejemplo se

puede apreciar el empleo de fillers en los puntos muertos.
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llustracion 86, tomada del arreglo Empty Words, compases 21 — 24

Anteriormente se menciond que el resto de contenido de esta parte son
variaciones de los primeros 4 compases gue ya fueron explicados, las variaciones
estan en el motivo melddico del tltimo compas y el uso de los fillers integrando mas

instrumentos a los mismos o cambiandolos hasta cierto punto.
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llustracion 87, tomada del arreglo Empty Words, compases 29 - 32
Parte B:
Tonalidad: Am
Compas: 4/4

Descripcion:

Corresponde a la segunda estrofa (a) y pre-coro (b).

Seccién a:

Para la segunda estrofa se ha creado una melodia que cumple el papel de

melodia principal la cual es llevada por el violin uno.

llustracion 88, tomada del arreglo Empty Words, compases 33 — 35.

Durante los primeros dos compases de esta parte (33 - 34) el resto de

instrumentos cumplen el papel de acompafamiento en el caso de la guitarra por
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medio de una progresiéon de quintas i (A5) — V (E5), el violin Il, viola y cello
acompaifan con notas largas.

Desde el tercer compas (35) se introduce una contramelodia doblada a la octava
a cargo de la guitarra y el violin dos, dicha melodia esta construida sobre la escala
de La menor armoénica, el cello y la viola acompafian este fragmento con una

progresion de quintas i (A5) — VI (F5) — iii# (C#5) — VII# (G#5).

Empty Words 5
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llustracion 89, tomada del arreglo Empty Words, compases 33 — 36.

En los siguientes 4 compases se desarrolla el resto de la melodia del violin uno,
el acompafiamiento es el mismo que se ha explicado anteriormente con la diferencia

de que la viola tiene la indicacion de sul ponticello en los dos ultimos compases.
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llustracion 90, tomada del arreglo Empty Words, compases 37 — 40.
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Los siguientes ocho compases representan la parte final de la segunda estrofa es
decir la secciébn a de la parte B de la obra, en los primeros cuatro compases
encontramos un pequefio motivo melddico en el violin dos que es acompafnado por
la guitarra y el cello con dos acordes en quintas i (A5) — V (E5) que son los mismos
acordes con los que empezaron los fragmentos explicados anteriormente, el violin
uno y viola apoyan la armonia con notas largas.

En los dos siguientes compases tenemos un lick (motivo o frase musical) de
guitarra en fast picking acompafiado por un IV (D5) distribuido entre las cuerdas con
indicacion de pizzicato Bartok para el violin uno y dos, solo en el tresillo en el ultimo

tiempo del cuatro compas del fragmento (44) los violines vuelven al arco.
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llustracion 91, tomada del arreglo Empty Words, compases 41 —44.

La frase que da la entrada a los cuatro compases restantes del fragmento en
cuestion comienzan con el tresillo del dltimo tiempo mencionado anteriormente a
cargo de la guitarra y los violines, desde el compas 45 es donde se desarrolla
totalmente la frase que esta doblada a la octava en tresillos de corchea en todos los
instrumentos, para finalizar esta parte tenemos una progresion de arpegios en el
violin uno: i (Am) — VImaj7 (Fmaj7) — iii# (C#) — VII# (G#) la guitarra acompafa
rasgando los acordes en quintas i (Am) — VImaj7 (Fmaj7) — iii# (C#) — VII # (G#) el
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resto del grupo apoya a la armonia el cello realiza las ténicas de los acordes en
blancas, la viola va con figuraciones de negras tocando la tonica y la quinta del
acorde por separado en cada tiempo, el violin dos apoya los arpegios del violin uno

realizando una version reducida del mismo.

44

/n. 1

In. 11

Vla.

Ve.

llustracion 92, tomada del arreglo Empty Words, compases 44 —48.

Seccion B:

Esta representa el pre-coro y se extiende desde el compas 49 al 56, los primeros
cuatro compases de la frase se manejan como un juego de pregunta y respuesta
entre todos los instrumentos del grupo, este fragmento cuenta con una sonoridad

densa y cadtica por la velocidad y los cromatismos.
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llustracion 93, tomada del arreglo Empty Words, compases 49 — 50.
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Los siguientes cuatro compases se los realizé pensando en la unidad y en crear
una sonoridad pesada propia del genero Death Metal, la guitarra junto con el cello y
la viola repiten una nota pedal en semicorcheas que termina en un acorde de quinta,
mientras que los violines llevan la indicacion de sul ponticello con la intencién de
obtener una sonoridad mas sucia y con llena de armonicos, los violines no realizan
el pedal solo entran en las partes donde va el acorde de quinta ya que es en donde
reside todo el peso y unidad del grupo, los violines tocan las notas de acorde por

separado el violin dos toca las tonicas y el primero realiza la quinta del acorde.
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llustracion 94, tomada del arreglo Empty Words, compases 53 — 56.
Parte C:
Tonalidad: Am
Compas: 4/4.
Descripcion:

Esta representa el coro y el solo de la cancion y es la ultima parte del arreglo,

presenta un cambio en el tempo a =145
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Seccion A

Representa el coro de la cancidén, en los primeros compases tenemos una
progresion de acordes de quinta en la guitarra junto con el cello que solo toca las
ténicas: V (E5) - VI (F5) - iV (D5) - VII (G5) - V (E5) - VI (F5) los violines entran en el
tercer compas con la indicacion de arco dando una textura ritmica diferente a la
planteada en los primeros dos compases, en los siguientes dos compases se
desarrolla una pequefia melodia en la guitarra con indicacion de tapping con
acompafiamiento de la progresion de acordes presentada anteriormente V (E5) - VI
(F5) - IV (D5) - VII (G5) - V (E5) - VI (F5), la notas de los acordes estan distribuidas
entre las cuerdas, los violines y el cello hacen las mismas figuraciones de negra con

punto a diferencia de la viola que cambia la textura ritmica a corcheas.
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llustracion 95, tomada del arreglo Empty Words, compases 57 — 62.
El fragmento a continuacién muestra un cambio en el tempo esta vez a “='
este fragmento cuenta con 8 compases, el cello lleva la indicacién de sul ponticello

en los dos primeros compases, desde el tercero regresa a arco, los primeros dos

compases empiezan con un acorde de quinta en dobles cuerdas para todos los
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instrumentos menos para el cello, este acorde lleva un acento ya que se ha buscado
hacer énfasis sobre este, dicho acorde es seguido por un filler ritmico en todos los
instrumentos pero no es el mismo en todos la guitarra y el cello hacen una nota
pedal, los violines y viola hacen fragmentos escalisticos propios de los fillers
ritmicos, los dos siguientes compases son una sucesion de notas dobladas que
representan una progresion de acordes de quinta iii (C5) - VII (G5) — iV (D5) - V
(E5) pero ejecutando la quinta y la ténica del acorde por separado y en ese orden,
este fragmento esta doblado a la octava y unisono en todos los instrumentos con
excepcion de la viola que acompafa en notas largas sobre las tonicas,

Los siguientes cuatro compases respetan la misa estructura pero intercambiando

los fillers entre instrumentos.
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llustracion 96, tomada del arreglo Empty Words, compases 63 — 66.
Seccién B

En esta seccién esta el solo el cual en la cancién original es para guitarra, sin
embargo, para el arreglo se le han asignado dado partes del solo a los violines.
En los primeros cuatro compases observamos, el solo comienza a cargo de los

violines ambos realizan una melodia el unisono en su mayoria con notas largas.
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llustracion 97, tomada del arreglo Empty Words, compases 71 — 74.
El acompafiamiento lleva la siguiente progresion i (Am) — I# (A#) — iii (C) - iv

(Dm), la guitarra y el cello tocan lo mismo, se mantienen en una textura en
semicorcheas los primeros dos compases (una nota diferente por cada compas),
desde el tercer compas se mantiene dicha textura pero usando la quinta en ciertos
lugares, la viola acomparfia en redondas, el cello en los tres primeros compases se

mantiene al unisono con la guitarra en el cuatro alterna la ténica con la tercera

menor.
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llustracion 98, tomada del arreglo Empty Words, compases 71 — 74

Desde el compas 74 la guitarra sigue con el solo, realiza un pasaje con fast
picking en una secuencia escalistica construida sobre la escala de Am, en este
fragmento el acompafamiento va de la siguiente manera: el cello mantiene el
acompafnamiento del ejemplo anterior una nota pedal y en ciertos lugares la quinta
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de la nota pedal, la viola en redondas tocando la tonica o la tercera, los violines
llevan la indicacion Con legno por esta razon su ejecucion es mas ritmica con la

finalidad de crear en efecto percutido.
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llustracion 99, tomada del arreglo Empty Words, compases 74 — 78.

En los siguientes ocho compases el solo se sigue desarrollando con el mismo

acompafamiento.
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llustracion 100, tomada del arreglo Empty Words, compases 79 — 83.

Seccion C
En esta seccion las cuerdas vuelven a tomar el protagonismo del solo, la guitarra
junto con el cello acompafian con una progresion de acordes en redondas: i (A5) - V

(E5) - VI (F5) - VII (Gb5), la viola tiene la parte principal y los violines hacen una
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contramelodia en notas largas armonizadas al intervalo de quinta justa, el violin dos

lleva la nota raiz y el uno la quinta de cada raiz, esto durante los primeros cuatro

compases.
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llustracion 101, tomada del arreglo Empty Words, compases 87 — 90.

En los siguientes 4 compases se mantiene todo igual con la diferencia que el
violin uno se suma a la parte principal con la viola doblando a la octava, el
acompafiamiento es el mismo, el violin dos sigue con la contra melodia y la guitarra

con el cello acompafian con la progresion: i (A5) - V (E5) - VI (F5) - VII (G5).
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llustracion 102, tomada del arreglo Empty Words, compases 91 — 94.

Mas adelante encontramos que la parte principal esta a cargo de los violines y la

viola, esta Uultima dobla a la octava el unisono de los dos violines, el
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acompafamiento se mantiene con las mismas figuraciones pero cambia la
progresion : V (E5) — VI (F5) — VIl (G5) — VI (F5), en este fragmento también
encontramos fillers ritmicos en los puntos muertos estos son realizados por el violin
uno y la viola, podemos observar también que en el compas dos y tres del

fragmento la viola tiene la indicacion de sull ponticello.
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llustracion 103, tomada del arreglo Empty Words, compases 95 — 98.

En los dltimos cuatro compases la guitarra regresa a la parte principal del solo
haciendo un sweep picking en una progresion de cuatro acordes V7 (Em7) - VI
(Fmaj7) - VIl (G) — VI (Fmaj7), el cello acompafia con esta misma progresion en
redondas en dobles cuerdas tocando la ténica y la quinta del acorde, el violin dos
hace una contra melodia en corcheas y blancas, la viola y el violin uno acompafian
apoyando la armonia tocando notas del acorde en patrones que le dan movimiento
al fragmento, este seccién posee una doble casilla en la primera repeticién se toca
los cuatro acordes en la segunda se toca los tres acordes y se termina en el acorde

de VI (F).
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llustracion 104, tomada del arreglo Empty Words, compases 99 — 103.
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22.2) Evil Dead

Forma:
Se ha divido el arreglo en tres grandes partes A, B, C que a su vez contienen sus
respectivas partes internas.

Estructura

Tabla 7, Estructura: Evil Dead.

A B C
a-b a—-a-a”’ a-b a
Parte A:
Tonalidad: Am
Compas: 4/4.
Descripcion:

Esta representa la introduccion de la cancion, sin embargo se ha creado una
nueva introduccion pero se ha conservado el ostinato que realiza la guitarra en la
version original.

Seccién a:

Estaa <= y representa la introduccién que ha sido creada para el arreglo la
cual se desarrolla desde el compas niumero uno hasta el trece sobre una progresion
arménica en Am menor: i (Am) - VII (G) - VI (F) - i (Am) toda la seccién “a” muestra
una textura polifénica.

En cello comienza con una redonda en la quinta del primer acorde i (Am) con la
indicacién de Sul tasto con la intencion de crear un sonido mas aflautado y dulce,
desde el segundo compas se integra la viola y la guitarra dobladas a la octava, la
viola también lleva la marca de sul tasto, la guitarra lleva una dinamica especial

desde el pp hasta el f, esto se realizara con la perilla de volumen o pedal de

volumen creando un efecto ambiental.
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Todo lo mencionado anteriormente sucede en los 7 primeros compases.
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llustracion 105, tomada del arreglo Evil Dead, compases 1 — 7.

Desde el compas numero 8 se integran los violines con indicacion de sul tasto, el
violin dos va con el cello ya que realizan las mismas figuraciones y notas solo en
ciertas partes se armonizan en 5tas para apoyar la armonia de los acordes de la
progresion: i (Am) - VII (G) - VI (F) - i (Am), el violin uno va con la guitarra (que lleva
la misma dinamica mencionada anteriormente) y la viola con una textura similar sin

embargo el violin uno toma un papel melédico principal.
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llustracion 106, tomada del arreglo Evil Dead, compases 8 — 13.
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Seccion b:

Esta es la segunda parte de la introduccién y se desarrolla sobre un ostinato con
indicacion de tapping a cargo de la guitarra.

Durante los primeros 8 compases de este fragmento cuyo compas primero es el

namero 14 del arreglo se desarrolla el ostinato de la guitarra construido sobre el

acorde de Am.
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llustracion 107, tomada del arreglo Evil Dead, compases 14 — 21.

Lo violines regresan a tocar con la indicacion de arco y realizan una melodia
armonizada en terceras, esta melodia fue creada para el arreglo y tiene el papel

principal en estos primeros 8 compases.
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llustracion 108, tomada del arreglo Evil Dead, compases 14 — 21.

El cello y la viola estan encargados del acompafamiento, el cello lleva la
progresion i (Am) - VII (G) - VI (F) - V (Em) en dobles cuerdas sobre acordes de
guintas con indicacién de Sul Ponticello en redondas, la viola apoya la armonia de la

progresion en blancas y redondas.
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llustracion 109, tomada del arreglo Evil Dead, compases 14 — 21.

En los siguientes ocho compases la guitarra continua con el ostinato pero este
pasa a tener el papel principal, la melodia que llevaban lo violines ahora esta a

cargo de la viola con funcion de contramelodia.

Vla.

llustracion 110, tomada del arreglo Evil Dead, compases 22 — 29.

El violin uno deja de tener el papel principal, en esta parte realiza fillers melédicos

de dos corcheas por compas en pizzicato en los puntos muertos entre la cuerda

frotada.
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llustracion 111. tomada del arreglo Evil Dead, compases 22 — 29.

El violin dos lleva la marca de Sul Ponticello y ahora es parte del
acompafiamiento realizando los acordes de la progresion: i (Am) - VII (G) - VI (F) - V

(Em) pero con la intencion de dar riqueza ritmica y movimiento a la armonia con una
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secuencia de dobles cuerdas acentuadas en staccato teniendo como Unica

figuracion las corcheas, el cello continua tocando la progresion de dobles cuerdas

en redondas como en el ejemplo anterior pero tocando con la indicacién de arco.
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llustracion 112, tomada del arreglo Evil Dead, compases 22 — 29.

Los siguientes ocho compases son los ultimos de esta seccion y también son el

final de la parte A.
Encontramos que el violin uno deja la indicacion pizzicato del ejemplo anterior

para doblar el ostinato de la guitarra a la octava con la intencién de obtener mas

sonoridad del mismo.
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llustracion 113, tomada del arreglo Evil Dead, compases 30 — 37.

En cuanto al acompafiamiento el violin dos y el cello siguen a cargo del mismo, el
violin dos regresa a tocar en arco y hace un acompafiamiento en corcheas con una
secuencia de acentos que dan movimiento ritmico al acompafamiento, el cello

continua con las dobles cuerdas de los ejemplos anteriores. La viola sigue llevando
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la melodia de los ejemplos anteriores, para finalizar la parte A tenemos un calderén

en el acorde de Em (V) repartido entre todo el grupo.
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llustracion 114, tomada del arreglo Evil Dead, compases 30 — 38.

Parte B

Tonalidad: Am — D dorico - E frigio

Compas: 4/4.

Descripcion:

Representa las estrofas y coro de la cancion

Seccién a

El primer motivo de esta seccion es presentado por la Guitarra y la viola, el
mismo se desarrolla sobre un acorde de Am, este motivo se encuentra en forma de
ostinato con una nota pedal en semicorcheas sobre la ténica del acorde y esta

ornamentada por intervalos de quinta, sexta, octava y novena.
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llustracion 115, tomada del arreglo Evil Dead, compases 39 — 40.
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llustracion 116, tomada del arreglo Evil Dead, compases 39 — 40.

Este motivo se desarrolla durante cuatro compases, el acompafiamiento del
grupo se lo ha dispuesto de la siguiente manera.

En los primeros dos compases los violines acompafian en notas cortas,
acentuando los tiempos fuertes, especificamente, el primer tiempo del compas.

El cello hace los mismo pero en el primer tiempo de los dos compases en
cuestion hace dobles cuerdas, la tonica y la quinta del acorde respectivamente.

En los dos ultimos tiempos del cuarto compas toda la seccion de cuerda frotada
realiza un pequefio motivo melddico ritmico en semicorcheas para hacer énfasis al

inicio de la siguiente parte.
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llustracion 117, tomada del arreglo Evil Dead, compases 39 —43.
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Los siguientes cuatro compases muestran el desarrollo del motivo del ejemplo
anterior, la guitarra sigue tocando el motivo principal sobre el acorde de Am,

El cello dobla a la guitarra y no realiza la frase melddica al final del cuatro compés
su funcidn en este fragmento es brindar peso armonico al grupo.

El violin | junto con la viola acompafian a la guitarra con una textura pensada
ritmicamente dotando de movimiento al fragmento, también realizan al final de los
compases dos y cuatro un pequefio motivo melddico ritmico el cual fue presentado
al final del ejemplo anterior.

Por otro lado el violin dos lleva la marca de sul ponticello y realiza una melodia en
negras con la indicacién de forte, esta melodia ha sido creada para el arreglo, el

violin dos regresa al arco para el motivo de los dos ultimos tiempos del cuarto

compas.
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llustracion 118, tomada del arreglo Evil Dead, compases 43 — 46.

Los cuatro compases a continuacién estan protagonizado por la guitarra que

realiza un pequefio solo, Este fragmento esta acompafiado por una progresion en
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modo dérico: ii (Dm) =V (Em) — VI (F) - VII (G) - VI (F) -V (Em) — IV (Dm) - V
(Em) = VI (F) = VIl (G) = VI (F) —ii (Em) - IV (Dm) —iii (C) —ii (B5).

En el primer compas tenemos un motivo melddico el cual da la entrada a un
sweep picking sobre el acorde de Fa mayor a cargo de la guitarra en el segundo
compas, los dos ultimos compases tenemos un pasaje escalistico sobre la escala de

Am armonica tipico del género (Death Metal) caracterizado por la velocidad.
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llustracion 119, tomada del arreglo Evil Dead, compases 47 — 50.

El violin uno dobla a la guitarra en los dos primeros compases en el tercero apoya
la armonia tocando las ténicas de los acordes en negras, por ultimo en el cuarto

compas armoniza a las ténicas con un intervalo de quinta justa.
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llustracion 120, tomada del arreglo Evil Dead, compases 47 — 50.

El violin 1l acompafa en semicorcheas con las tonicas creando una sonoridad
mas densa, el cello acompafia con las tdnicas de los acordes en notas largas

logrando una sonoridad mas envolvente.
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llustracion 121, tomada del arreglo Evil Dead, compases 47 — 50.
Seccion a’

Como su nombre lo indica es una variacion de la seccion “a”, los primeros cuatro
compases de esta seccién son los mismo mostrados en los primeros compases de
la seccion “a” con la diferencia de que se modula a E frigio.

La guitarra y el cello tocan el motivo principal, el violin | y viola llevan partes
dedicadas a dar riqueza ritmica al fragmento y llevan las frases melddicas en el
segundo y cuarto compas igual que en la seccién anterior, el violin Il lleva la marca

de sul ponticello y lleva una melodia en negras la cual ha sido creada para el

arreglo.
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llustracion 122, tomada del arreglo Evil Dead, compases 51 — 54.

Los siguientes cuatro compases igual que en la seccion anterior esta destinada

para una parte solista en este caso a cargo del violin I.
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llustracion 123, tomada del arreglo Evil Dead, compases 55 — 58.

La guitarra la viola y el cello acompafian con la progresion: V (Em) - VI (F) - V
(Em) - VII (G) - VI (F) - V (Em), la guitarra toca la ténica y la quinta del acorde la
viola y cello tocan las ténicas solamente, cambiando en los tres udltimos tiempos del

ultimo compés en donde los tres instrumentos hacen un pequefio motivo melddico.
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llustracion 124, tomada del arreglo Evil Dead, compases 55 — 58.

En esta seccion el violin dos lleva la marca con legno y su ejecucion esta

orientada aportar un efecto percutido en negras y corcheas.
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llustracion 125, tomada del arreglo Evil Dead, compases 55 — 58.

Seccién a”

Los primeros cuatro compases son los mismos que los cuatro primeros de la
seccién “a”, a esta seccion la diferencia los 8 compases siguientes que van
destinados a la parte solista.

En los primeros cuatro compases de esta seccion el protagonismo lo tiene el
violin | cuyos dos primeros compases toca lo que la guitarra realizé en la parte
solista de la seccién “a” los siguientes dos compases son el desarrollo del motivo

presentado en dichos primeros compases.
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llustracion 126, tomada del arreglo Evil Dead, compases 63 — 66.

El acompafiamiento de esta parte esta dispuesto de la siguiente forma la guitarra
con el cello llevan la progresiéon IV (Dm) - V (Em) - VI (F) - VII (G) = VI (F) - V (Em) —

IV (Dm) - iii (C) —ii5 (B5) la guitarra toca la tonica y la quinta del acorde el cello solo

las ténicas.
Dm Em F G F Em Dm Em F G F EnDmC BS
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llustracion 127, tomada del arreglo Evil Dead, compases 63 — 66.

El Violin y la viola apoyan la armonia y dan movimiento al fragmento, el violin I
realiza semicorcheas en las tonicas de los acordes de esta forma crea una
sonoridad mas pesada y densa, la viola va con el cello haciendo algunas

variaciones en la linea del acompafiamiento logrando una textura polifénica.
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llustracion 128, tomada del arreglo Evil Dead, compases 63 — 66.

En los proximos cuatro compases la guitarra el cello y viola se mantienen
haciendo lo mismo que en el ejemplo anterior.

Para finalizar el solo el violin 1l se suma al Violin | armonizandolo a un intervalo
de quinta justa logrando realzar la naturaleza melédica y armoénica de la frase final

del solo y del fragmento.
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llustracion 129, tomada del arreglo Evil Dead, compases 67 — 70.
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Parte C:

Tonalidad: textura de armonia por segundas

Compas: 3/4.

Descripcion:

Es un interludio que no consta en la cancion original fue creada especificamente
para el arreglo cuenta con una sonoridad fuerte y densa por el empleo de la armonia
por segundas.

Seccion a:

Consta de 12 compases, en los primeros cuatro tenemos solo la participacion de
la guitarra y el cello.

La guitarra lleva un ostinato el cual estard presente durante toda la parte C, y
consta de un arpegio en la guitarra en donde intercala el bajo entre E y F, las notas
gue hacen de armonia se mantienen durante toda la seccion.

El cello apoya el bajo de la guitarra (E — F) tocando blancas con punto ligadas.

71
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llustracion 130, tomada del arreglo Evil Dead, compases 71 — 74.

Los siguientes 8 compases nos presentan el desarrollo de los cuatro compases
explicados en el ejemplo anterior, para comenzar la guitarra y el cello siguen
haciendo lo explicado anteriormente, el violin | lleva una melodia en blancas con la

marca de sul ponticello logrando una sonoridad un poco sucia y llena de armaonicos,
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el violin 1l lleva un tremolo en dobles cuerdas en intervalos de segunda, la viola

junto con el cello cumple el papel de bajo tocando blancas con punto.

_ Evil Dead 7
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llustracion 131, tomada del arreglo Evil Dead, compases 75 — 82.

En los siguientes ocho compases tenemos que la guitarra mantiene el ostinato
pero cambia los bajos por LA — D# y va con una dinamica que va desde el f hasta fff

esta dinamica es la misma para todo el grupo.

Gtr.

EiE i ]

llustracion 132, tomada del arreglo Evil Dead, compases 83 — 90.

El violin | deja el sul ponticello y vuelve a la indicacion arco para realizar una

secuencia de dobles cuerdas acentuadas en intervalos de segundas.

83 I arco e
L T e

Vin. 1

llustracion 133, tomada del arreglo Evil Dead, compases 83 — 90.

El violin 1l repite una figuracion de una corchea seguida de dos semicorcheas
durante todo el pasaje con la intencion de crear una sonoridad ritmica y marcada, la
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viola y el cello llevan una secuencia pensada en crear peso y apoyar a la armonia

de segundas tocando todo acentuado més la dindmica explicada anteriormente.
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llustracion 134, tomada del arreglo Evil Dead, compases 83 — 90.
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=swel — 23) Conclusiones

El objetivo de este trabajo fue fusionar la masica académica con el Death Metal
aunque evidentemente existen trabajos que han fusionado la musica académica con
algunos sub géneros de Heavy Metal y el Rock no se ha abordado sus variantes
mas extremas, por esta razon este trabajo propone la creacion de arreglos para
guitarra eléctrica y cuarteto de cuerdas de temas seleccionados del compositor
Chuck Schuldiner lider, vocalista y compositor de la banda Death que es
considerada una de las agrupaciones icono del Death Metal.

Una vez finalizados los arreglos podemos concluir que gracias a la gama de
colores timbres, texturas, rango dinamico y extension que posee el cuarteto de
cuerdas le es posible adaptarse a cualquier género musical, en cuanto a la fusion de
este formato de musica de camara con el Death Metal no fue la excepcion el
cuarteto de cuerdas tiene la capacidad dindmica y tecnica para complementar la
velocidad, agresividad y virtuosismo del Death Metal, ademas gracias al uso de
técnicas extendidas en la cuerda frotada es posible imitar ain con mas naturalidad a
la distorsién de las guitarras y lograr una sonoridad fuerte y agresiva que es una
caracteristica importante del Death Metal.

Para finalizar es indispensable enfatizar la importancia de tener los conocimientos
necesarios para la correcta escritura de los instrumentos que se vayan a usar para
el arreglo, ya que el arreglista no necesariamente es instrumentista de todos los
instrumentos que estan contemplados para el arreglo, por esta razén es de vital

importancia tener los conocimientos basicos de instrumentacion y arreglos
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24) Anexos

24.1) —Scores

111
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Death

Fermando Sanchez

Crvstal Mountain
Svmbolic

Score

w

% [] N E
— - T
LA I A i
. |
H Wl ﬁl [T T
A fi L
LR T
--H ! W T
N LU 8 ARHH =
ﬂ. * [ 3 Lllr m [ o CHEN m L b
™ | b L-H . i
e e M
i ™| | +
™ | i b T
i dr._ A 4 b
AN AN £ A E 4 4
1
e | - T ik
e \ %
T ™| ) K
e Ll k4 h T
CoAH s M
ﬂ TR ..,_. Lllr m 1Y m E L
L] | me-
| |s ; b, ¥
) __ .f
- 2 = |.‘ ._ I*
™ M e (M AT
% b=t B b b R T b
u +h a b
Nle  Pe MNle gEdn I
.._m /
(=] — = b
& i vm

_I'.l'i,",--

» o

] H il Pl
\ # |H+r_ ! wll (] AN
| i |
L1 P i -_ 8
L i ifi
LR
[T .__ L 38 TT¥
[ HH
T L 11 al T
I'l L3 L1 L1l
\ ) |
| Yl i
| I il ||
L’I |1_ fl ] m
111 | | 2 TTH
o I g
Ml s s s (hes2Zm
m Ak dil [ diiy
-m__-J._._ iy 1 | 1
T . 4 1] b
T T L
Hn_._.? a.a L
L M * Th
__ __
ol |
oy 1
d_ h ] NN . “.__ A
e | I I
T --H
T ™
LI b I
1111 i ifi i
N Ple Ne BH
§ 2 5 8 ¢
= u

e

112

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

NPy NPy NP — * L
— um ||I
T mi| ||M I!L. T T sl ik C1il 1
# : | IHLL
o [[MH -H u! M | i i I 1
NN BL L] .
b Ik M1 T L T ™ (11 i
o
_ ..“_||| EEE _.._. . i - T ML -Hnuui. ™ |
g1 M - 1= .
Ut TF : \ m | iy
i 1 H T ™ (11l ™
TTh I _ v \
= TR [Hs s T TT* L1HE \
m [ He T ™ ,.m.u l:: ™
= hy Bl L .
= q ! o - - m i 1REN
i Y M LIREAR 1 dE, ._.Iﬂ. -] Iy A% )
o _ﬁ ; | by |
I _
T 1 H_“ : ____J_ ;
e ik i T T L [T b o e
1 %-- Fl|1¥, Fl 1 1 Wi

™ |k ! | . ¥ .
i T Al
(=] )
B .nl.u-.. B u-. T = el 1] 1 . g, ) 5 )
O LE | s - b s = | & = ||[H
L1 1 111 119 Wy 1 s ofe - -
.r._._...m & ......_...m & .r..._...m & T .u_.n... .,....r.._ﬁ. 5 ........._...m 2 .r..._...m 2 Alas L, |
e ] n it = =
[ =i L] ' = =] i [
& = =2 G e =

Vin
Vin

Vin
Vin

myf

113

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



rons YT M"H"Jlﬂn‘-m:

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

.
—3i— —3—

TN

— 33— —3—

o
I
I

iy

[ ]
1
1 L L
T b, ol ﬁu & o 11
uy T
il
| TTTh '
%] 3 L
7 .—_,n.? T vf T
oty 0 T P T Yy 1
:. [ || ]
i i | a hfu 1 W1
T
-
|
_ 4
\
= | _.||
= \ I : Wt
= \ H318 ¢ :
v — Ll iy tfu
M 1
. L 1 8 g |
- sffda - o WE 5™ g LT
.Iﬂ. R | 1 1y
et L IR i1 (5]
[
[
5 -
_ IR
#II- _ A 1 1] JiN |Ilu.. nr _
qhir
* _
L
ini LT n_ _n _ﬂ_ L 1R
- b 1 5 1 ____
| il 1T 1T i K1
— T A—
7 | 4 =
o Joa ._
T bl Ji08 = (WL = [ EEN L IR T TTF
A UL sl a1
= |1 {1 = s
_ =] | m | _.
i AL (SR Al
i = i
| | = || = I — | |
B L. o - md O (e T
. = - - .
_f._.__rm s 9 “..f..__rm

= - = Rk Kz H b =
= = = =

=

C=d

114

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Vin. I

Vin II

Vla.

Ve

Vin. I

Vin I

Vla.

4 Crystal Mountain
25
IS L —
i —F= —
= = =3 == 3 *
s omft R }
St —— ———
St ===
I T
O I f
£ | L b= - -
S 1 5 —5 - - ] X ! I E = =
e ——,,,,———— e e
3 ! ' J I ' = l 1 -
mr
= — —— — _-_-__ I — -_—; i F
i =c===
.l'."l'_'f‘
P F - ol 7 I ]
7 ! l l I I - ] = -
o ] ’ |
mf
M e
A - e { - - -
] . P—f—l' T T ] e ——
%‘ 1 F_ 1 1 I h T T = T T F_ I
24
G T —] e — p—
e e e
DR ' i
-, | :
frs e, ] i i =
v = 1J i 'Ei
T e et o I T
:',: i_,-_i_ —— i ! — —1 - I —
] — --J 1 — 1 1 I__ I
= | r.' = 'I";' =
——] » ' * —— I f
SES=S=SS=—= ' =

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

115



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Wy

Crystal Mountain

g
k)

ol | I
|I_' f.ll .r t—t
W Y I
™ Y . LIl
" H H
™ ] ; 1
b | m H
||I_' .illl 4 h..r t—t
" | m 1
e I
™ ‘Y 7 SAT i
Y 1 |
|I_' ‘ll .r t—t
LIS b I
Ll L 11 ™ L1
] um |
M il - ...&I | B
» ik i
T ] ) b il
™ ” .m wm
|Ii ...T._ m. r .,..ml a B
Ne P N E4p T
- D
= =

--A

p——
i—l:3:

|
‘ Il ___ . s [ |4 o
i | M- || M
1 il _. _FI| _. ‘FII“
h 1 |
| 101 L i \ N
1881 i wll
\ h_. ]
R
A { ‘
L |
10 | JHil
wl Ll Ll
11l TTEs L1118
g f
_/ | i 1HAN
]| ™ il
b |
o n i
| |
i 7] gl 100N
{ [
LY m —
j i |I L
H ) s m)
J H _ 4......,. ! 1 A
<N NAle  Nle nufu n_“:
] [ [ I i
r. = = | o
& = o = =
[ u

116

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

[ Crystal Mountain Fine
N | | | | | | |
o = = 2 2 2 = 2 2 :
o
I = = = = E!
L o= E = - = : =
4 = erf = Ffre
";.Tln:[ r.f;_‘ 1 1 1 1 1 k | 1 1| .H’
'l 1
LF
A —
a - i
Vin II ([Het ] i  — i . i  — :
! ' i f 1 i i i f i
LE .
J
T — — p—— T ! p—— p—— T |
Via, g e e v e e e e e i e o o
e e e e e
Rl SE=SSSSSs=s ESSSS S e as
45
£
. riLl
(3T o
1 — — —= :
L2 If- Iz - i
.EJ T r__- - — - il -
L5 Syl Tasto 1= 1= = ; T e o = %’; * E ; T e
A —FFFE FFEFFEE F “FFFEF FFFEFFFE~
Vin 1 (Y —
'l I}
L
J
Sul Tast m H — p W
o = DI 5= z T‘ e -
Vin I (= ——— ! —V—— -
. I o
arco i —
T W TE — - —¥= pad .
I|:.'1].3.. ‘:{ . T¥ - TF- 5 -+
=1 = — - - =
j‘J
Ve h}: {n; ‘_.' = TF: — — TE- E
- = e e l'l: _l'll' =
¥ T - o o
117

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



R0 e

:

UNIVERSIDAD DE CUENCA

[ N

URVERSIDAD 0E CUEND
e

Crystal Mountain 7

Vin. I

el

Gt s==E==S =
r 2 :; :; _:i T FF P FIFFFFIFIFITFIF 3333 ;
a B = = — . =
) Probiel opfe. e e e = F.F
-J.II.I [N 1 1
ol e
] ] ]
* r--
Vla. 2 — S W— |
] r_. [
Ve 7. e ] 3 F
B e S e (5 o e e B s -
: .;’ = —_— ;
R = s = B _REi
L il - = - - I I I I 3333 -
L ._' - FEF I I
_-__-___‘ - F‘I" _-_'F":Z
— = _'.P._ [ — [ — o -
Pt frer— |
e e — I I

T

Mo II

!
.
T
™
T
L
f‘n
3
™

mf

* r‘
Via. - ._f e — — — ——
R N R e e N e e
M M~
Ve, - 4 L i' -
LI S I I I R L[S s s M M R R -

118
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Crystal Mountain

ANl | I ] al sHNN
[ . 1N L1
T o ] __—I _.._I.____
e { +
T 1 L
T L1 L
LIL |1 L
[T |1 L
T |1 iy
[T L1 L
[T |1 L
T 1 L
[T L1 i
e 4 +
__- L1 L
T L1 i
T 1 i
L] L1 L
T 1 i
T 1 i
L] L1 L]
T n L 11 i) Th
1 L1 | ] | ml
. '8 b
T ol a*.l..— I_— h.I.____
_...r -.ﬂ LKA
B L'l % —V.__- T
I | b
e um-. ™ b
'l — T
“ LN I T —Huﬁ
i oy |
1y
» T
L) T
3 1] i
LI JI 1L
Ne N Mo B4R oy
S & o = =
= u

b .c_lll b1 ! dENE -
M |
--Li b = ] =Y O f L
B : Sl i +
[T [T™ i
11T ™ L
TTTe __._FI JE- ™ ks
T 4 b IN by
i |t I i
L 1N ||
[T .H- I i
- _ |.-
IW 'l -I& ™ M
[T1 L i ! [ T™
HLEE L1 T L]
[T I i
) TT% ™ L
L Ty T L]
(T ik ™ iy
g M N I\ i
3
1L .ﬁ_ SO L
g _Flm wl HI- [NIIR
[ 4 1
- wll m.l___ T _T.
M 1 N 1
[Th L g
e | » b
|| L} [T
il ﬁ Bl
] LY
oyl .
ATy L]
X - ]
T i}
L
L J 2N - I L
Ly & ....Fl..Jr.nr_ & LS & = |-F | .-..
i~ i i
§ 03 o= 2 ¢
= u

119

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

UNVERSIDAD OE CUEI
e

Crystal Mountain
|

e e o B B o S o o o e

1 ]
L}
I
(=)
[}
HRLA
HRLA

[T
i)
1=
]

[TTe

11T

T

HBL

AR
1

[
N

+‘iiil
JFHH
LI

Gtr e e e e e o e e e e e e e e o o o oy e e St |
ﬁ,ﬁ - -
i = rd
Vin I rn_r r r |F r T  — — r r_ 1 r - — ir -
£ e — e ——— ——— ——— e ———
mf
Pizz Bartok
;'l! L5 L L3 L 1] _F;F_J_F_E_F_‘_J—J_F_i_
Vin IT 1 3 3 ii ii £ £ i 1 —= 1 I 3 3 I
i ¥ F ¥ F ! '| ¥ ¥ ¥
L n{}‘..
- =} i — — L = — — =
Vla. — — = =
=¥ — — —— ——
n{f'
— —_ - —_— ——— 5
ﬁl""': -.'lr [ ] 15 L] 1t
L IT. .1I 1.\_. .IT

[T
T
e
T
e
T

bt

'rl
_L'IIII'F
Pl
+IIF
i
_L'III'!'
I
‘LIIIIF
e

Gtr kﬁﬁ::!ﬂﬁ::ﬁ:ﬁ:ﬁzﬁﬂ
"
42
_':‘ LI a— o
Vin. I (5= . I Lo o e S e T Lo Sl Lo B e s W o S
'l 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
" || ] | | || | | | | | | ] | | | |
1'.-"].[] II a1 |..€ L |lI ii..{ L ii. ii' - Fi F'. : i
] —F Ea— ¥ Sa— e e — e ———
"
1;1'1 ‘.} IT. — —— [ ]
l‘}r i}y i% :1"
— I = =Y
. r — =
Ve, == = —= = -
= " L] =
= - __ __ o I -
S _— - -

120
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Vin. I

Vin. II

Vla.

Vin. I

Vin I

Vla.

10

Crystal Mountain

- £ . i - -
. =~ FE £+ E £ o e, = = F = E £ - o, =
.'lr 41— 41— ~4— 4— ~4— — — — — — — — 41— ~4— ~4— 4—
- E T - = I — — = r = = =
e e e i e e B B e S e S
| ™ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
3
73
La £ =
o = - - o
= P 1 P - - - P "
—— | I I I I I I I I I | I | I I
LB
# = F I T T I T % " F —
1% 1 = = 1 1 i i 1 | = 1 1 = = 1
o T I I | 4 | | I
3
=% -. — — e i — — %
_..e{
= = o
s - — — — —
g 413 i [ ] [ ]
i
[ ] i L] [ ]
= —— I — —
- £ » - & »
. *t E E FE R pE s P t = E = P e ™
l':-‘ oo T oo etz -
—— e e e e e e
LB
FJ = = o
o r=l rol = =]
il - - - - - = Ll - - - - - - = - il
) - S I i S - I S S s
- -
;5 | 3 Fi I F 5 F 5 F i I'l 5 F  — F r ] F - I"_._._F T I'i 5 = :
| Fan | = = | | = = | ._?: . | = | -
o I I | r r
LB
e — -
Ty =4
- L] T = Ll
-i‘J L] [ 5] :"' _r = :
— " |+ - Ead
Y =
halll PR = — — — - TPl
. = =
= [ 5] [ ]
— ] o — . A : TF TF

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

121



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

11

Crystal Mountain

4111 e g g I
| { I
" | __ n f
| n | L 18 7
X f _ _ ant \
| __. _. ‘II
b E Wi _.?_f.»_. _r_lnu_ -
iy (100
i ”_: BE te Qe k
L J g L 1 ]
) g’
Gl omomoo
% T ,
L | ‘
T ]
1] T
)
”L | ] T o 5
A
L | g T
[ M
x| CIN - T ==
L
| Ml
L T L
- | - sin dl:
[T |
N sl
A1 . . ) 1 4
T .-jl..u. V1] L Elll L
L L Y
i A oy o i
i Ay o0 Yy 1 i
_Mdle N BEE T
= L= ]
= = = o (F
3 = o = =
= “

Elll
x ¢ g._sﬁ 4 W| I
= |
il AR T _ | ]
=
...._..___w ﬁ _
A 11 \ uay
' ,.._._ i..n g ] '
1] ] | ]
41| il il ] .
i
W
Y )
o b \ H 3¢
al 1l Hd
-.‘
A inn|
N
] k. 11 H—1 ] |
! o “.- - 1
N ]
b ne| | T
o Ik : e H b
, Ium , AL
i LIRS T
.j TIT™ ] b ] ]
ifv
il il i fifi
i i L § i
L yr
L1£9 ifi iy ffi
S e L™ N oLl T
L] L]
. — = o U
S = o = =
= u

122

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



rons YT M"H"Jlﬂn‘-m:

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Empty Words

Score

= m b bl - b  HH
A g
“g
c.u; | ] ] ]
B P,
= I
m aliEn S nliEm mliE, el
a 1
s __
i
I
™,
] 1 ] 1 ] .f._
f
|
]
v |
L
e T
=)
H= o e Lo d=to o= T
-
=
-~
-.._I_
v ] N ] ]
Il#—...
[N
ety omte i ek == S
i
.__
] N ] 1 J_.
IllT.-__
]
—1._ | | a
g g b
WO 155y EEm b L1
» L J J = el
Ne N NG @ P p
il I
e
— — (1 [=]
= = = - =
'H = g = [
o 2 c s =
= =

btk ..+_.__ Irs e R
] ] I
| | ]
|
el rlen gl Hiks mhiEn
1
i |
Fe
] ] I L]
11 T
. g ]
| 18 o
] ot k| H"ﬂ e
] ] I
) L
o I b o = E
A
] | ] i 4
2 =
Tres k(3 Irs ah ®
Wi A 0
- =

123

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



¥
]
i i
1¥
.
i
Ir
]
i i
Ir
]
i i
1¥
.5
i |
1¥
.
i |
i i
3F
F.-
i |

1¥
T¥

] ] ] | ] e, T
i | Camn J H1 &
|t _ clen als olEa tlea _ hH| -4 _ Rrin
ER | i

F w4

=l al
124

7

|
1 i
]
B L
B ] ] a 1N,
a I
T L
= T L1 .
A —n il 1
A |
o = 'l
K= “Tm \ |
=g o ! 4 T
i | o o
_..w_r = = = B =i T T
LY [
] ] % i
o il | 1] i
[ j / _
| ERE cEiw S-S I - - Ly licia
geir | |
* | _
| \ . \
) 9 j ae |
+ i i
5 H
(] ! ! s |
B Wl
f H
. . 5.
o L A =
K ] ] ] 4]
o 4 |4 H Aplis
ADn o : _lln : * i B b .-.
() _
2
w = = = @ i H = = r u
= = 5 £ = - & E q = =
-] L = L =

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza




N i 1

L1

=
¥

o

Ao
125

I
* -
=
=
L1
i
1
t

r 4
,..
,..

.

.4 1 1 F.s

i - ¥ i i

k1

 —

i i

i e
—— i .

3 =
% .

1 1 :
1 | |
= T
ey
Wk
1 1 1 1
I — | 1
wuf
T
- —

ﬁﬂ_

-
F
-

-
-

|
o
i
P
£

|

Empty Words

-3
|
I
. B
|
I
-

=
|
| —
1
1
|
1=
w
|
1
1
1
1}
|
1
|

SulPonticello
Sul Ponticello

=%

[ I
H ¥
™
1. i
2oy
L1 i
o ¥ = Ve
> z z
CFT C .
w o
[a) =14 1 Bd o
a o ol 1" oy ....m
< / !
)
& H b = o u H e =
> 9 = o = e © = o
-]

V.

Vla.
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



=

|
1
|
=
gele
| |
1 1
=
C =
—1
o —
-]
1 1
| |
1 1
 —
1
|
=
=
1 1
 —|
.l-':.i-"'
| |
1 1
 I—|

| I — |

126

ST V1 | IS 1™ | S 1 Y ™' 11 -l I
HE | 14 TTH T Mk AP g L.
: i i
4...1. ._.Il -._..ll i . i ._._....
ol 1l i < HH !
LI 1218 ¥ s
"R 1IN HA | Y

=
=1
’ 3
eef
=
.Jm aa

Empiy Words

-

o o o o ]
LB e e o

T
glJ— I
118 ™

iy

u

¥

1 iRy q
i

S 1
=z Hy
w
3 |
O
o a1 4
) Y , s
< - i {
a
N
m H _I_ = & i =] = = =i __rn
= = = - = - o o g = e
-} L e [ E

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



=

il - =

-

127

F3
F:

-
L

W

Al

T

Ir{r-
- ;
At

Empty Words

Y

E3

-

o=
-'.'l* _a‘.?
ik

i
L

Vin II

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

ol

TESC.
T

S —

£

-
[

-

Sul ponticello

mf

B R

<3 333333

-

=

1y
1
=F

.l

Vin II
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



o - -
o =] b Wl Fny k
| St -m_ - k
ol | l.
L
\ ogld =TT A
4 T - x
—
[y
| | ™ ol LTHH =T E la L |
. i | ik 11, i
|
L
Lol L THN Lo ™ | i -
ﬁ W[ -
1 la E L
| - ]| . L -T
ﬁm Lol TR0 & T + - =
L =
o h | ..... 5 | L “w m
) 3 Iy H
o ‘ﬁ L M
E L I
= bt 4 i L i .
: : s fl s HH
Ely Ll ™ E | — - — )
i ‘ t i I3 Hing !
..__.__ _m- H ._._ _m-._‘_._
| ; b | | 1 E i | == T -t -
) H B b W M
& ‘# - B |l Bl ol -Hﬁ I ¥, Th.
_ |
, i ANy i
I Iy e T [
it u y [
1 ; _|| i __“_ ﬂu._*“_
a e || i u ik m i ||
' “ i
.inl._— It L 1im L 1mE i =
s J J - - 1
S o ' M i i
] [T, . 5 " =) 1, " ! " u” F h” H...__ N oy .-.J_
: S5 i o i e I
S S R U o [l AN  f
ADn SO "t | i ¥ o | i
2 - = o W H = = ! M
& ' : '
> H o = - D & d = -

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



R0 e

—
URVERSIDAD 0E CUEND
e

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Empty Words

l*
i |
Gt ogr :maﬁ::_::%
IR S g = p=p=g== FF AT
4u
- G | |
Vin. I [Hefmr = e =
. —==—=—]
mf
’ =
Win IT o - 1 F - .-l.l"ﬂ i o
= ' = ==
T
=== SS=
'|"- “: L 1 1 1 1 1 1 o A F. _H I 1 1 | | 1
. ra o Ll | ™ T
= =il —
. —
Gt S p— =
A :;L-::i ¥ 22 FEF*r =
|
Vin. I :J =
T
-y - | | | P
Via II e =====: :Ji—*‘—‘ﬁ
Ve [HSE = i
=F £ sl I i ™
e — — —
Ve . S I T T A FF o 1 =l & =

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

129



R0 e

—
URVERSIDAD 0E CUEND
e

Vin. I
Vin II

Vla.

Vin. I
Vin IT

Vla.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fi

by

Empty Words

'3 =t =
L - ) . - . e 3 I -
" » Sul Ponticells @ £ ~E il = S
5: = T T T — T T T
]
" f
#  Zul Ponticells = . i = : e
i - - il F F i F F
= | I ] | ] 1 = | ] F A | I 1 =
'J"j : i i 1 i 1 : i i 1 ik L_=
'3

S N oE on o on o o

G3IE5 F3

e e b C e e

A e e e e ]

L2 — — .

43 AICo Ly

--:.‘ s s I IL

;i'n-l — ] 1 11 i’F 11 :r ii i_ _ir r' ii

. [ I T [ T
mf I

ATtco T .

5

o — S i i i —

. Lo U= <+ o (2% + <
_.J”,-' — .,I" —

=3 ! ——— I

= = = 1 - 1 T F "

_'-; | I I Illlllll-ﬁli i- -'-J_ ;Iii
.'.I”"' J"

T : — = i : , x :

S i B e i e R M R B e - ==

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

130



UNIVERSIDAD DE CUENCA

- » »

- A A |

(= [E—
|I.|I|-
L - .
R 1N L 1R L 18
Fam
i e,
wy ]| a 4t | 11 ]
P i Bl B
T s . L
_”..._u_ L 1RA sl FMI L 11 Ll 1
T T+ 5
“ T M.,I TT% ,mh,r T Bl = m
L 10 B
e T ||
L}
<! 1
= L T I I
] L]
1] | |
LILENIILESE o
L]
o |
Th |
TR n
NIkl - |
T [ g
|4 ih i
2 ]
. i =
] Lil i, bt a
¥ B
P =
Snle Ple M pk4c "
k= [ =yl T [ I
_.u _I_ = o] ._rn
Q H o = -
> =

mf

- - - -

W T M
‘Ilu.. L 1N bl s TTH =1
Wl TR TTh [
- = - o -
.m & N o HER
(I
TR i il
t._ SN LIRCR 111 .
M .__. 3 = TN
. L . " =
sl =T = T JUNNERC Af
'l ] T THIS
15 1
H¢| il ' Iy
W "
L 100
ik i
W ol TTY I
ol 1
4l | TT% L1 M
H i il
{110 | i
Lo T i
W %
i Il N
ah L
{100 k]
' ﬁ i .
M | W
Ll L1 b =
]
(="
. > et -.||_ et
d = 1T ™ i
: L L.
P
e e e B Y
E= = | i
=] _I_ = & _.rn
o H d = -
- &

- T e

131

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Empiy Words

10

'r..fl.m

T SRR e~

Ll

Chalt e L o

M

K B A ™
i =1
, , A H
=y e’ 1 -
Nl “mle LT
1 q
pB———
= = i ¥
E : g £
> =

Con lezno

CpE iy iy

flu— L10
14
ﬁ: y 18 1
E E i
14 14 ”
L] LR 1
b o b o b
L N
L Hil
| =
LREN
4 4
1 1.
ol i | 4
1 ™

Con legoo

Irjj-

Vin 1T

132

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



11
-
Fe
T—
—
! i
=
-

il

oy

il 3
133

L
Aln.r 4 |4 u
L 1] A E 4 L
.L _ [ L INAY d
i 4
Wl n s Ml by
2l | 4
Ll M EH L 18
4 | i
it ’ ' i
| 1N
o Wk LT
_...______ =4 Bk Wl
2w il ™ !
=
e V1111 ! = T
i
m.. L 10 I i
e A g g Y
_. g E .._"I._-
_ | INAY lll' &
,_.._____ bl i T
d ]
|
ML I b
| _ | TT®
\ | ™ "
KA A 4 T
_. 4 E .nl..—
M M| L] ™ i
Z _
w
D 5
O AT L, " T4
m \
0 CNEe SNHe MEle B
< 3 |
() p—————
N
m H = H L] o
= u & =] = s
=2 = o
) -

e

L

C ™ ™ ™ ™ B B B B el ol il O il i

= |

Tk

T

i

Fal

{Gir
Vla.
V.
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin 1T



UNIVERSIDAD DE CUENCA

12 Empty Words
7, A Es F3 &3
"
") —- e L3
1;:-:-:- ﬁ ° -
P —
Vin. 1 [Fe— F —r —
i i 1 I i I
l_- nf
arco
e | | .
il rd | || |
Vin I o +— > = __Il
i nf —_—] S
S = e £p e feflo
Vla. e — e —
- "‘.
Vi, F s— it +
[&] ~ £
= o TF
.
Gir “I—-J.
LI *r —
= g = —
Lp e e £ e D S o i =
Vin 1 ([ e : —
.
# l ] .
i | 1 | |
Vin T ([ = 3 =
L3 —e— . g —
'l'{.r
i P O o e o |
v == s e
=F
Vi j: T = =
= = ;_,,_ TF €
134

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza




<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Empiy Words

| - |
| M _...__
11|
413 o 2 bl H bk
Al A o
g1l il il
Gl 4
k! g W[ il 4
] il
| .JM /4
[ 4L o]
/o Y
' KT
__._. ]
L1H1
| W 1 2 ___ 4]
| A £ K!
it 1o
L
L 2t Ul ] e
M u il
il 1l o
sl 4
HE" Ly il :
N e iR geat en
H .I. = o] __rn
2 m _m = -

B | B
o id = I+ i BL i
« N
m [ ———
[} H- =
- .
= ....ﬁ& au | Ik
i |
=] 4. A
% Ml Ik
i Ik
i- - Ik
= zﬂ - ] Ik L =
F -
L M
4| 1 i
L M I
) F._H._# " 1 I 3%
T .
b B |
o i 1
1 i
= — |
m, - - i H =
- . M
I
r [ m I
(=W EN m [
i i o s . als i
< _.:...mnur o -,......__m“ a ...;__ﬂ Aelan 1
h SR ¥
H .I. = 51 i
i _m_ A ﬂ =
s =

135

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



Dieath
Fernando Sanchez

mf

w

Evil Dead

Scream Bloodv Gore

i
i =Y

e

-

o e

_=._JI

pr——

Score

(rmtar

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

136

TE
T
=

1%
T3
L3

7=

Ful Tazwo

=
=

I

Sul Tazto

mj
 Sul Tasto

P

A Sul Taswm

| IEN

P ﬂ?}r

Y

[
T
]
|-
[
3
[
3
I=F
ol P

Gir.
Vin. I
Vla.
Ve
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin IT



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Evil Dead

_t_hll o on _“.r_hll _ 4

F#MH ._..#I | 1 o P

W | W : BB, e an L 3Ll ;

P__.- _:__1_ _ | & “TI¥TY _
. r ] B I

s o | : h L

W VN ¥ IR : _

hues . . i a((lbls M TR ,

/M R L i T ¢ i M | i { [

_.ﬂnu _._,#H—__. Y ﬂﬂ f HM N

] . . [ 4] .._..._

H ML E ,
] ) ) 1 HE. - HH =
..rJII _. .&HH Bk d

Y
i v S
L & I \ ] mmmm "

H { i \ [ ans H \
bea 128 ‘N ( ”m_m ol kil " i .
$H g 1l AnHH JH - T
g, 1 ¢ ol /W HM £ {114
. H_ | o gz o FFH r . e
ol 1IN | 1NN 11 & It {rH
i H | | _...l ;

§ | (1122 . |
it IR I i |

L 1] | | 1 LY el
_a. H_ .f,ﬂ_ A N kit _m_r.- 14 A% b\

L j

. | n| . T
. uw _ _ e , ”M !

N . 1

L1 L, _ 1
_..-.__.r- 1nn b A188 MM, TR I HH.
[ 4 1= . o (A T 1 \
M .w_l.-u il = __.1_.-- m .

(5] | ]

B || TN TR 1= i (] Il Y B TH| <. [HF
O 1 GOl O MR 01 VRN . .. ]

B - =] i i = - o i

© - = = = o & = =

[%:]

137

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

ory

Evil Dead

e

o~

"

-

.".'.-_

FY

&

!’F_

—

=

e

—

_\-\"\.
e

-

—
il
ol

Fy

Y

111
T el

L

e

W

L ]

=,

ot

i, .-"i'

e

e _

-

s

e

!’F_

-

—_._'..':ra_l,_:r -

e

—

L:;l'?

0

11
=l

ACO

7
2
L3

«.ﬁ.ﬂ' h 3
]

Ll ]
L]

.

ATCD

T
L.}
=F

)

L]

Gr.

Vin. I

1\'-JJ:I.H 5 |!||!!| ||! || 1111117

Ve.

. - 1 kB
™ I
1y Yy
E 4 P Y e
W | T |- hl L of
. hH [
i I i
1 |
N _ ____.m= _
4 |
.Q
|M | L1 __
| | L |
B §ls eli L AN
1 S p TTHE |- L] TTE ="
¥ 5! 51
|L 'y E 3 e
L1
]
™ -1 4 bt M ]
L3
L1
.F&
w B BL J-I s
E 3 ™ e
= = l-'
u | .H. i AIH
IL " - 9 !.HH= e
L
]
B | =4 § Pt i " Y
L1
1 __..& b
L1
| = P m.:. l«
1 E g L] =
] ] . [ N i
‘W L NEN ¥ B
R [l <N FREF .
s T I f
H = = i el
[ H i = -
= & -

138

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Ewil Dead

2o

e

e o o

B

G F EmDm C

Dm

=

Sul Pli:-nric E]1] 0

|'*

N N N N N I

z

£

il
! 1

£

Vla.

Ve

139

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

™y

Ewvil Dead

Err iriian?

?gPh+'i

TR '-l?'li Frr

FREE FEE FEd @

e

=
==

S0

E=—=EHErFrTr.

St

Sul Ponticello

l|i

(ir.

g T _.Ic b
M e »
[k
B e T ! T ™
] M
] ._Ili __. hli
] 1] LU i - -
$(pLL
- L 100
h m | o T I3
S
i L1
_.
L SN VAR A T
ML L1
i
,ﬁmu__ .
g W K [
28] L 1 |
X1 S ; . i
B _ ¥ __J. I
w | ™ JH I
mo| e (T ) il T
IT] [
L 108
__
B T M _ i T I3
[=] o
Bh
a
=
i L1 -_. 1111 a
a (e o O | ) i
S le NG e i gean
il o B 1 | i
& - = L
44 A ] =
= & =

140

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

aco

P N I |

Ewvil Dead

Sul Pentice]lo

'

mDmC B

GFE

Em

Dm

Em

D'm

[ (HH +r M
W
H & |
] Y
¥ . \l
Wil | A
4 S -
e "
| | i
k! i i
= _... ‘l |
L1 ]
(Il %
L 1100
|| L i\l
\
o
._....mm .9 ...,_ mw ..n_“
=
_,w o A A M
! g o
& 4 °

141

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



=

]

=

i

I

]
[ |
[ |

N e

Sul Ponticello

Evil Dead

Fa

ee®e .

b

mf
mf

1=
t
| Y -
W I
T
1=
C
r
TS i

|

Gir.
Gir.
Vin. I

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Vin I

Vla.

142

Ve,
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

!

e

ERSIDAD DE LUENC

Evil Dead

>
il

e e e e e

Vin. II

i
i
uL- HHY -
] I
i
uL- . HHY -

-

e P P
—— ——

= ,

Lol
i

e s
— =

=

|
=
For

i = B =
==

e

F i
L

= . r  x oz

Gir.

I

Vin.

Vin I

Vla.

143

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Evil Dead

i

FaE FEE ¥

ris ﬁ:’

ol
b

FaEE FEF FEF 7

M |
bl

A FEE

#

M |
bl

L

P 'nmi'?ii

| o

(.

]

HE R . 14
T T T
iy ¥
Ik
--.__r__- ] I ..“-.__. [ I
il I O
TILLER 11 i il .
_. *ll
( .JH
i1
._,_,__ﬁ Wl ) 1l I e
il . _
HE .m.__.-- pL THI = T
I L i M
LY #ll— i
. m
e ([ 4 T Tt
Ik F Ty e
Il i 1T
T das T T T
T _ iy
[ _ T Y
| I ﬁ
T di ] _ - | TR
i ( Tt
N | EBdE o
=y 1 [
IS ~ = I u
& . £ =
& 4 0 F

144

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Score

Flesh and the power it holds

The sound of perseverance Death
Fernando Sanchez

LT¥

= "3 "3 il
e == ===
= -3 1

A
i
|
£ 1
]

M.
B
|}
I
L
B

I

i)

i
L
[&Jv

k]

o)

|

(Crnitar

T
[T

=
I

. e
Violin I r ™ | | | z F ™
1 | d T - i' | | ﬁ:
mf J
- — e N B s p P S
Violin IT A s z ]
=—_—m T [y |
.'.II'.,F' j_"r__
1 [— 1 - =
i | | 1 | 1 2 ] - FF
Viels | == e =
¥ r -__I L',_l_:#l IF T :_#
f ."""'—-"=E. -
: e p L e T " f';'.
Cello __l r: -J-I F E F.- T— T = = T )
. — [
I
P . -
JEY = et, cEEE | L _ffe Ee PEF
Gir .;:; iEr‘ F = e r: =F = FF-—=H:EE=I:;1_:1$
= i j - . P
, 3 cele s I N, iy
e s = 1 ! ==
vin1 (e > — = i
L
: I ] L | e
Mo IT ¥ Co— IF I. — IF | il i I-E.-I— 1_::.
SiEs=eL = ——————
—_ . el
=% | m g | - r Furl
v EE AT B %: £
- T
Ir{r
Ve, ‘_.;:' = _JI_' F m_lﬂrr‘: _Jq n - o e i‘I 1:l:‘.‘
: | o 'E== L i —

145
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Flesh and the power it holds

g
ﬂ-_u )] I =]
B B
ﬂl. 1% \ — .._" \
e i i '
.a|._- g E
HH L -
h”M._— b i hum IHE
il )
ﬂllg—. _J u E I_.i_ E " . F
Hm no IR B [n Ik
M | —
Y Nk T il
1
L M-
- [T
o Rk _
T | I
A 1= IN|
L) E . |
TE(TH 4.4 = =
mwdr i
[FFTY
U _.H, ¥ 1 1 !
-
T 11 et T HH
e LK o 3_1 | e
H _I. = o ¥
& e -
= g =

iy

1‘*‘;‘1‘4‘1‘-

+E[T ks
1HEN L 18
T TN
A= TN 1 |
™ ﬁll
T .FI__. T ..I_-_
T 1 17 L 108
M|._ e 11 M- h|.___ ___.||_ 1
0 1/
..ﬁ ) ai__ | ) i I
1 ™
£ .FI__. k) ”__ -_.|_.-.
[ 1n 1 1T
T LYl A
i l4— _-_.I_— T T T
1 : 1a
-W: hﬁr__ R __u_r.__ = [
SN L ﬁ_r o n
-

mf

146

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

(]

Flech and the power it holds

-

=Di

[
i i

—

30

L]

i
=

Vin 1T

=y
-

=1

=1

=F

147

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



R0 e

—
URVERSIDAD 0E CUEND
e

Vin. I

Vin II

V.

i
Vin. I
Vin IT
WVla.

V.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Flech and the power it holds

== =R ESE s SiSs=s= .F____-!'____ﬂ'__*'__

= 5 | |
. wf
# Sul Poaticello e —
s ——= @ ¢ ——
L.l i | | | I | -
I
=} i =

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

e e e e = e e e S e S S
% - I %
mf
7 = = # - —— = -
oo O3 I O I = == =94 = F
B - -, . - - - - - -
- aAIto
-
-
| | | | | | il | | | il | | | | [
e i A ] —+
. Arco - T
— e e
"-"_. ] H B H iﬁ:ﬂ:i
L2
arco
= _ A
o o S < S B B = i — — SR
G - — ' X T
Arco ""'
. - -’ £ - . - . - .
;i:it — i! i! ~
148



UNIVERSIDAD DE CUENCA

UNVERSIDAD DE. CUE}
==

LN

Flech and the power it holds
Aloderato | =108

o m— ——
Ly ﬁ —1 I | I —1 ] — F1
i 1 -__I -_I -__I —'_" -__I r
L2 e e 00 0 = =
f - - T - - -

ﬁ"L“"—- |; |..| ——1
Vin. I = iiiiiii&ﬂ

LE .
J
A e — — =
" ] - - il il . e J_I"'_I"_F i' il N
Vi I (He3 1 ; ——1— : = =
L=

=
ra
|
1
Lo
|
v
n
¥
¥
N
v
N

|
|
M
4
i
Il

¥
[y

Ve }:: -r r I = T & &
ME= === __=_==_—=—==x= _=_=
= = - - ddr dad 4 = - - A dd -l

G ;-: _.l F— _.l = - = .l = _.l = j
FLT. T — w il — w
L = = = 4 — =] =0 T = = 0 =] =]
- - - - - - - - - -
T - - =Y T - - - 1+~ F
vin 1 (e PP rrrr ' e
L¥
p e r g e e Fr £ £ =
L == - —=—_

- o . -
- - . g ; - - . - = =
CN 1
Via =4 ol o ol )l ol N el ol N o *
a. 7 | | I 1 | | I | | | | |

—— I ——w ] } —| E
-I-,-I: .k i A 'S | | A X | | | | X [ L 1 L X 1 1
. ra ™ | [T | a a8 ™ o 8 &8 o 8 .l 8 ™ | |
149

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

& Flech and the power it halds
.'x’
o
== - =
= E = ﬁ
" ||'{lr- . g wil - b
" +PFPETEEEE » PR
Ve 1 L i — : :
o |
" I ] F] y
I g
R . f
A el e mns el .l
Ve IT (20 z i 4
J
3 k| 3
~ mf 7 mf
i ]
=} '_._-: - - ™ }
O EES == SEe==s=s===—==:= E
- — ' Ep |
g ] 3
o
Vi, s — +
L[]
= TF — -
e
P il
T
= 1
T = !I - !l = ._.I = 1 - d
¥+ FF F F + F ¥ FF F F
.l;l-l-nI r | il i i- ™ | il i- | il |F | nilll il i- r | il i i- | 1 { {
= e S| S
Vin I ————F —
'| | =
Rl =S == CEr e e — ——
——t]
M5l Ponricallo
Ve [BEE —F — = —F =
mf
150

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Flezh and the power it holds

: E Jr? | a J E Ir? | rd [%] -
Gr. e r & - r L ;s
L2 —1 o — o p— =1 —1 e R — — —
- - - - - e - - - -
1!1]..1 L ] l-..l 1 1 1 1 1 I“I 1 1 :‘:% —
ey ———
; L] ] ] b 1
Vie T (S ———— —
] 1| 1| 1 1 B
. ]
_ '-..'-- 'r — o — 4k :-
- - - - - £ - e l i i g
- = i ——H i i > S—
V. ri F
= =
A
Gtr = ==—I—=—m i — ] e B
¥ | * & | il | & ol sl gl
. a1 :—;l'i'*i - ¥ T <
s Amo — - £ .= -
—F F—F—F‘—F F—F_I"_i!
vin1 [P = ' :
3 ———
e Ao it L [ :-tl"
Vin 11 ([P s i T e — ==
= "f{: [._.-'l L
L
= —= =
. = s * * . i
Vila. = — I iljj—"'—i—:,Lr_ﬁ — o
— ——
areo p—
Ve, |[EE — e = — e A A
= - = = i = = =

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

151




<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Flesh and the power it holds

===

gl gal

gl gl

I B OB Ny
b M g M i
______ T ' #J ' [ _rum 1]

B s ™ ¢ i} ,_.,__ 1

hm--._._ N i
B o _._:&

. % 1o i

b
f i Ny

b | [1 [10 y
-“E -# L]

i ~ il

- i { r—

b L L

T 11

il | aiy

I A A ﬁd

===

EL

- i _ uﬂtr
e Ffe oppelirele Fre egaltee

1 | 1
hE Ha .uM._.
= bk Bk | E
] Ik
i 4 [
b s 1 1k
.hl.— i} |
Llh'l- |
! M i i m..__
|l._ s 8 k
il il L
L L 1
Lk L |
] d
e [l e lllo 1H Wﬂ;
[ M I f
H = = i [
& 5 - = =
s =

L W]
X
i
i
]

L ]
P
i |

i
L W]
X

il

Y 4

5
il

Ir{r-
ii

!
Rl ™
L
L1 ‘
" ._rlu..:
bl "8
13E B 4 ul -
L 1
Bl 1.
Wl ]
il .
A N
4l ! {3l
1 nikt
. .r ...,_”I
gy 1
=1=fs . | = |BE
i LEEER- L U T 1
[ + i 1
H = = i ¥
& E o = =
- &

Ir{r-

152

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
wl
o
[m)]
<
o
(%)
o
Ll
>
P
-]

Flesh and the powsr it halds

oo

=140

=50

#ﬁ_ H H4 H H
o] 1 o e ] |
e | L1 B.]
N | L 1 B.]
o 14+ 14 d=
b 1 ]
] 1 L]
B ol 4 ¥ 1 Wy
L1 41 k
'Iw_ ‘FM_ M_ J
L1 L1 L
[\ L] Hi [W[i
14 H | 4 ¥ 1] Wa
L (=3 "1 =] L Q@ =] k
[ =]
L H .._-H m_ L 5 W L
sHed sHed T
ITe 41 %
THe T |ﬁ. -_.lu._
LT L] § Ik
0 h il
) h (1 L
™ M L18 L1 -_.lu.__
] M
ITe 1
T T 4 .u-_.lu._
]| [=] |
L L] =1 ﬂ L
I __I 1 _. ke a —”J
.H—__ A h = =]
L 2
7 s s 50
i B T ™ = H...]...J_lu E' 5 ek
o TH TH
._.m“ 3 bR =
H TJ = o] _L
] = E E =
= =

R e
9 + d + +
1 1
-l |H “
1 1
o o 3 L al 4
] | L1 kL
] | L1 kL
E cE 4 1 144 4+
1 | k]
W %
u ¥ N x
4 ] 4 . B 14 4
L ] L]
k W— i) %
L i) b
Sahe
M L1H LINES Ml
F:l.— L ._.||__.
i ™ m L 1NN |l
1] | ||
o il b L i
[} uli} LY
L1 M
] ]
il [ 1 ..__“ _ J__.__.ul bTrm T
M i,
._rl__. L Hl —.lﬂ
e [T Nl 1.
™|y B nn
L 18
T 1NN
ulil ]
e Gy s & o e S
58 I
i
H TJ = o1 _L
o H o = -
s >

153

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



-
1
|
¥
Ak
F

e
—
==

e

T4 Hed &

154

[ il il il il it il
T
i

i
L

-I'F'

ClF™ | sl il il I |

=l 11
[

Y

e FEE

- Rl |

1 ]

|

o o B
il . ]

= | | |l.
o 3

[T il il il il it it

L

F’

sl 1 1 =

[ | il il ol T

- Rl I ™ |

-

1 ]

|

ESEis

15y

.l

i
N
.L: [l & m wF
k]
{ i I
L1 i)
i ‘ \ .
b i, [
w 1
i : i
9 ! ] N I
= 1 ] F
: i "
= i b
o ]| b [ N o {1
i AT i -__ _
[ ]
: i
= 1] i Th
L ]
ool I 11 1 |
M nme= L (1L ]
e 18 H s
L mw
[T M || k s
1 i 1
N F...—...-l 8 B T
ﬂi.. o ] |
Hi L hyn C
Wl i
4 ol 1A
] |.— 1n.] 1.
L Ae LR
g 1
= ik 1T
wl ot 8 5 LUEt ‘yuy
o
o ] =i T 1 :
o = e SN e e ghat
2 = =) =y
=)
m _.u = H i S
> o & = = -
zZ - [
) -

{3tr
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vo II



R0 e

—
URVERSIDAD 0E CUEND
e

Vin. I

Vin IT

Vin. I

Vi II

Vla.

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Flesh and the power it holds

G

e
L

11

- \_j"\ ]
s e
o

1l

R R

=l s
- - -
g M —
¥ EE £
= ———

i
fzn
i

= 2
—- —
= =

EEME M

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

[  E—
,_d.jlﬂili’
-
“ e s Eess E— .
P L EELE ELLEELe e EEEEeE
T l"'lt:l" :r‘: e —
3 f
= - b e o ipg o[ ===
J
3 £ & 0 P 3 3 £ i I -
O I i S * T |l * E
———ER e e T —— ————

155



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Flesh and the power it holds

T
Vin. I
Vin I || = : = z T
v mf I
Sul Tasto
T3 7
Vi [HE i
1
J
T
V. > =
el
l’
T

EEEEEEGEEEEEE!

EEEEEE:

F 'y )
l’
T
Vin I ([ x = = . -
L
Vs, |[He—= £ =
o N 1
1
Vi, j:
156

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Flech and the power it holds 13

{Ftr
il
. . =
Vin. I e — o = = i
I 1 !-r
L2
# L
" d T 1
Vin II ‘;-.j L -'F = » = i
L2 k
5 =I
Wla. —-ﬂ; # I
|

V.

Fich Harmomnic

=
.-'_-r I
i ﬁ: ﬁ.' ﬁi

i  —— — — — T
L - - - - - - - - - - - -
l".'l'I I i
L f e — ™ - -
Vin.1 (= - F : | =
L2
. - e . : 2
Vin IT (Hfoe—F F E r #
= ;
— iy
v R =
= F
V. _Hj: - J =
157

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



R0 e

UNIVERSIDAD DE CUENCA

é%s_%
1 14 Flesh and the power it holds

rl ! - = i H i
=E -

Vin. I

S

o1 F #

gropere e FEFe
Vo II iﬁﬁ:ﬂ:

= | |
rd

%‘!ﬂ F
E=== B

| _—— r—
—

Wla.

il - | |

- ] ]
L L -

oot - » + -

Vin. I

-
| el | | i

cAEELE e i
:ﬁ:ﬁlzgglﬁzﬂz

i - ‘:FF—'FFF:?F‘

Vo II
._,___F—F“F.‘Fi:'—r!__#‘—.—r'—‘ _" — = __.l .|
Vla. _}#iHllHiHllH ¥ Hllﬁ_:_,_? i
==
i e N N o s N - e g e ra 3
ve [P i e i
B e———— = = m= =Rt e e = =

158
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Flesh and the power it holds

Ln

11

N

L1
L1
L1
L1
i

-

= FIIIF FAFIFIIII FFIIII
. pizz.
. Con legno L.
Vin. 1 ||t = E 3 I
] K
L¥
pizz.
A s Con lezo oy L
Vin I [ ¥ e = . 7
L3 . —
mf
Sul Pooticallo
3 .HI I
Vla. _-:?E:I I
1
g
Vi, .r: c —
.
53
Gtr _‘::,_"T e e e —— e —— o e
v 7 Fd3JdIdEdd FdIEJAFdIdEd IFdAId T I LFdEdEdS
it
- .:, : il _ ® il & & o
vin 1 == E F
LP
[
.l" i & [ [
Vi I |y = =
. | |
a1 P £
Vi, |Hs—— ! ]
= F !
- LT
Ve |BEFE=ES
— 13

159
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Flech and the powar it holds

14

[l

I#E

I#E

I;EE

I;EE

-
-

2]
.

i
=

=
=T

=
-

= F

Vin II

WVla.

o e
A L1 1 k
. E
E
k o M
ch
bl
L L'
X M
Ik Bk _,.
Hi
L
L1 & EE
h....-r _._....m ..,..-r.. rm“ ] ..-I._...
b= =%

N 1
=)
L

T

Vin II

V.

160

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

G

Vi II

Vla.

V.

Vin. I

Vin II

Vla.

V.

Flesh and the power it holds 17
= 105
0 *—: - o _‘E
s Fi o — I H"Ef'ﬁ‘:_ —
g % =" -~ T e me—— |
'y . E FIF] F]
I
o g Sl Tazto , ,
;.r" e t} 3 3
S — — — ——1 :
L2 mf — - — —
P Sul Tasto
;i':' = :-l- - ll.i 1 1
) & i 3 j j
- nf N —
Sul Tasto
=% [H] il 1 M
I, —— 3 3
=F 1 i E"__ — ‘I ; — ‘I
== [ il _P
s==s aess ==
= | -y - r r r
mf
4 ; E : il ~y B '-..-_
A s — e n e e ot e ot e e e T -

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

L 3 £ 4 3 3 3 3 Ed
-""a = 1
P - ?
r .
..n.l —
" E s — E—
[
P
r >
i j
L
= .
— ; ;
= i -
— —
. r [ . L 4 L .4 C %
= |

161



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Flech and the power it holds

et =t H de b
-Ill -
L IR
‘ |
H-.u BL
L ISR &y : e
di| | o
BL
N £ 1
1|
L
1l (1) %
L] Rt £ EV L
o _I_e
BL
%] €10
i (i
i u
A ....m m...._m..-, Jﬁ,..
U] H e =
=2

MT
£ Tt Eaam -_Hll
.__ __ ._
Y _ _ \
W _ _ |
| N
f f f
| | |
" J .. ] ll
A 1 o o M
Al
_“ R )
ol
L ITNIR TH
L ¥ okl T N
__ -__ ._
2F | | | Bl
| i
( __ | f
L1l f | f M
.*”H R - N Fon
1 o de by = H
LY [ i .-.-._ B -._
e Ndle Ndle BEH
p———————;
= = H ] i
@ H d = -
= B

162

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Vin. I

Vin IT

Vla.

V.

Vin IT

Vla.

Flesh and the power it holds

44

1%

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

o
- 4 s - - .
— 3 F )
= — = — =
* &
A= z
= _!i’ 1
L = by =r
g— R
=% 1 P
= 3 : 3
e _ E—
e = = = = ] —
—— = :
= - I
LE
Ae g r e — . A —
Fa F 1 1 1 1 1 1 1 | ]
L 1 L 1 1 L I r
J 1 1
" 1
— 2 - . R L I S L -
£t : aE i — —F %
T T
~
1F
[ %] [ %] [ %] F.-
= = = L
== i
= 1 E 4 EA 1
E = = =
manll | e | 1oL manll
LT | r - | 1 1 o] r | r Pl
= w o ol - w w K]
= 4
= e ) =i i - e - e e - e i
163



UNIVERSIDAD DE CUENCA

~ 20 Flech and the power it holds e
aF ™ r-1 "3
SO FE E E%%EEE =
Gir W :  — —
L
T a .
Vin. 1 |t : 3
1 T E — — 5 — —
L2
-
Vin I | 3 :
' 1=:5-____ ____—5'- = o L =t
i, | % 3
=1 E — —— i > —— ——
T ) = =~ I -
ve |BEEEETTT——= e — =
= — # - —
e P L LEfPF E
“p. FE FEE FEF - F preerelferele oo
Gtr ;"n bl Tl
L2
'.:.-l*
vin. 1 [ : :
— r —
3 —
- .
Ve I | ;
= [ -
Via. |HE=E £ %
=1 E___ — i = — — ;
w e ———
C . r r r ) r ) r r r ) r ) r
= S=

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

164




UNIVERSIDAD DE CUENCA

Vin. I

Vin IT

Wla.

V.

Flesh and the power it holds

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

PR S == =
:I" -'_ I = I Ll :J L1l
2 = ZES1E
- SJ= =23t r
LA — . P .
===== =SSte=a==c==i==—=t.
.L-I T T L
4‘4 Lk
:‘:-'l L = J L ™ ] L™ ) L ™ ] T
. ¥ -2 - 5 i
L ¥
=) - L% ]
_':"-; = "El
¥ £ ¥
H z -3 H
P — IT- j-
SE==1 T : ; -
- B - b# i
- - - - -+ - - - - -
165




INVERSIDAD DE: CUENC

ép UNIVERSIDAD DE CUENCA

Srore .
- Trapped in a Comer
Individual thougth patterns Death
Fernando Sanchez
- = 150
A lepata ] P -
" ] el o — l—ﬁll—ﬂpllfr-_ S — £
Guitr Dl w P L PP P F—@
. Iy S— Iy -
J
Violin I — -
Viglin IT = s
——— — ~ =1 = [
Viola i 1 e = r d—"—.%
. |- I
J
5ul Pomticelln
Cello 5 — — I‘ i:

J.. s ——

A e Cels "ple C“ece © e f - £ - ff wpf =
: -] | | | I
on g7 EEEE== =
L2
o
)
Vin. I f}-;. = =
L2
5
Vin II “:—-j — —
L2
—_ —_™ -
Via. _f‘: L — == — 2 e FEF’E:!FEFF
- L - L
V. #u — — : .E-:"
=
166

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Trapped o a Cormer

LN

1%
T

L.

r
1
T

.
ool

E ]
L= ]

Vin I

Vin

e~

i

-

e

o £

S

Fic]
L

- it -

.
=

-

- it

|
N
L'
fl
-~
[ A
L AR
N
il
[ A
N
'l
all
il
Hl
 §
B
MU

Vin I

Vin

167

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Trapped in a Cormer

LU

HH - HH Hi +
i m_r T T HR
1 i
m i :
gl ]
N A ‘ i
ool i
Mo SR S| I
el
v il
_‘_1.: L ] 1
..T.. a ae A - |
A 1 '
Wl W "

=l LLJ

=¥ = =¥ ==F 4 H
" i .. 4
£ M 1 I {un

| ._.1. ] ] |
ik 1 | F| il
] ] Ha :
THL W iz riH

H N : m B

- m - ofs "—
Hi = Hi Hi H
(IR, \ nic I
_W _rm =] ..1.
=)

Vin

o H i _..H "_u . .

S i H
_mwu_ SO :

] ._.__.+ i . NEF,
- H _ e | H

3 4 I 111 H Hu___
 JNE Hi H L

s il wm mm B
-L“-u . 3 <1 R .-u
s [ I h
] il 1R T

: 1 .m&” | "IN
R " % Kim R

f m- il Vi AP hann

¥ S T
IhiS H% i I

1 I T -

|
L L

=l

F.al
i1

- ——
"

TRl _JF

cr E

Vin

168

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



Sl
o
L
| |
Sl
o
4
| |
Al
i
L
| |
Al
s
4
| |
Sl
e
A
| |

I
1.3 A1
™

L

169

[I——
“ e

—

-||.___r. 11

U L T [
. # _

—

e

o | | b ||| | | _..r:___
o] T _1_ |
|__ I— s |l
Wl WL W 1 e _...L__ I
m % i sl W A
.m Held HEWa HEWa HEWa H¥na i __-__ _..-_
: Ml L 'y
_mm_. 4 4 4 4 4 mT L
T »
4 4 4 4 4 i Hy N
L oL L T L
_1._ _
A o || A o - I .
Iy
Wil 3— T
illlE wlll||] _

]
Fil
']
u |
ril

gllo

-
o

LR

Lr

I—:_—I
—3—
ol p

Sul Ponticelln
e

10
N ]
| I o TR
=5 =7
=
LT

£

In.I
Vla.
Vet
Gt

UNIVERSIDAD DE CUENCA
#
o [
L2
A
i
F ol
i
Lt
A
rd
L
ik _Jr
IJ'
r‘!
R _JF
Ll
i
.-"I
"_-
=
Lt
’.*

v
WVin

Via.

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

e, h
S i | ol
s | Wl "
I k) L.._ T 1 M ] T
oy " ... y 1“..
[ wll|l] W Ul
M, 4 9
™ sl Sl g
T | T, Wl .
— 1
| T4 [ 14 f i i IR f
i 1 L
o | Al NS Al L
-]
e M, A ™,
5 o[ - |
—
= % | T M ..
|
[T 4] T 7 ™ T
oy e !“u- s .m-_
(s wll||] D U
I, ﬁ_“ 3
S . | .

S —

'J

r

Il

| — :
LI
4 -
|-
"
l"_l
i 1
-
"
i
—

[u——

Gir.
Vin I
Vin II
Via

— o —

—3

—{—

1'E, Mn: ] ™.
| |
LI, 11 "M i (1
S : 1 1
_, 0 O
T ol swld L (}< | J
% 4 1 ILt
.— _
_i __'ulu = HH s
* 4 x 1 1
r I i
TP L1HH |l LM _ TT®
s, _ ] TH,
_ _*.-l ey HH = |
b ....-L
™ o 4 i i
1l U L
k] ! ¢
| | 1
4l i i
o (I _. g LT
4l |} ]|
™ Ll I if
LAt “HTe I
oM ! i
_i F._ J- LII‘
\ o
1! g g
r» | L & [y -
m. a < ._..m. _..m. 2 rphip .“__n..
= % _.
i - = 1 [
8 . 4
A =
& o -

170

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



it
Vla.
Wit
Gt

. I
Vla.
L'

L ] T i __..__ Il |
i | m e | ] TNl 7 1T
= LN “IM I . _
\] N i - Ly ﬁ __ _H_”-- 1T
i 1
| ™ 4 B | 1 = [
il il Il i [~ __ | A} h
T i L s | VAP Y oy
LT ' el LK 1y i SO A X
mo TN T TH. ..:_._ | --._,._
| |
i HH =k I 1 s T "
i | e 1 I i
L ] B | . _ .. _. { 1N
’ s U |7 T el [T
m _. ][] _. | THITIT™, % _ ___ I ._; 14
! - | _|||
& w5 “ ._~. _. % __4,.--. ] 1.1 __..--._ LTI
. _.--._.._ ..H /|| _. . _-_.I._ | i
w1 ™, _..--. i I
B . Iik, TH. e s T d
g ™ '  H e w0 Th _H_HI T
" .H.H | T N s ™ 7 Wl T
4 . T ™ ™ ™ i
4 ke ] 1 |
| [ T U sdbif WL Al
_. u! | L LIH ol
_1_ _
¥, " | | ik . || 1
] |
" AT L JUAI S "TITT T 1]
j) i TP [ 1]
S L [T . b
m iy 1} # | 5 .1
e _. b Y Y _. 4 LT :
< i 1]
() o
<4 N} ol Ml o N T ...ﬁ L ! i
W - Y |- _.E w Ay s p = &
2
w 1
> ;
=2
-}

Vi
Vin

v
Vin

171

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Trapped in a Coroer

™, o T
A s B A | I i
k) n | m
I Bk it ._ T 7 ' ] i
[ wll]l] WL Ul N
T, A i
o[fre - .
T || T | a T
Ty ] . M I
_. k] L100R ._ F_ ™ | —
M, M
Sl i | ol ind
L] || --._._._ EH T
I Ik Ha ] T | ' | LT
s wll||] WL e
1L A 11 T,
A s | ol g
t 4l ._ m
M | “_. TN mHT e
_. . I 1R IR ol L HT
.........__..m. ¢ LT _..m. 2 .....__..m. 2 wphm .“__-.....
i Lo = ] [
] E e =
=

Vin

— O —

—3

—f—

Vin

Lid o AT N
T 4 ] T i
3 I Il
1 o &l L |H 1
T 4 TTh T,
|
|—.f. ..'.l- - My oy ] _
4 " T i
3] rfml T
Th 4 (1 L [}4 L

_ T
ﬂ“_ _.f.l A - [ . ._

Al »

L. ! 8 T T]

n i i

¥ 4 _. 4 __

il ™ T
e | — g T
v, HH T .

L'l |
™ 41 I I
ol : [

1l M it

T M _. b :_...
4.- o]
I __l. Lk _. N _.|||l
........_dﬁ. 2 .........__ﬁ. _ﬁ rhip T )
bt = i o
£ £ =
=

172

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



Finme

3 B

£ —

3
)

==

o

== — =l

I_3_I
—J—

—rf

Trapped in a Corner

=

o

—i—
—3i—
I3 =

:.!r_ T...:

-

—3I—

o=

i

s

Vin.I
Vin

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Vin.I

173

ik

——
==

1

i |
X

Vin

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



3

_E_

=

At o o o

s =

|- 1

r R

¥

2x =

e

¥

=1

-

.

3
S

Trapped io a Corosr

o E
-G_l._‘l._

-

e el ot ot ot

¥

2 =

T

e

o A= |

i

e

Vin

UNIVERSIDAD DE CUENCA

174

h-
=-

g o £

h-
h-

=
=

i
I I
L

Vin I
Vin II

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

10 Trapped io a Corper
.\.: 1 1 1 1
G = = == : 2 ] et
v FEsd 3 PR waa aaw X gl S
. iz p— Arca Con legno
vin I (s . ; =
¥ ||
Con legng ;
: 1 | I | 1 1 1 -a‘r.:.:l I:\.IClD :E;Eill:l
Vin II _ — R i
0
PizE. pizz oo pirz
Via. ==== p—— iS=S= p———
— FF T T —— FF T
J 7 |
1|. '-l.F: i :r-- :'F : i -lr-- :-_H : i .Ir-- :‘ ] .lr--!: :._H :
FE = RS e
. -I.l.i
4 = e = =
E"Il'. 2 - 1 J : 1 { ,‘ f ! 'I H : -
v Togd = Fode W T edd 3 e s
) pim= . ' & arco FizT. -
- Froet pet piet
vin.I (S = === ===
0
pizz ArToy pizz
2 ! == ==
Vin I |[== L | E—"_ ' =
.
ATC0
- _J'"El = = _‘r-=5 = _I-E S —
Tll'rl.-l. |f 1 o JI 1 1 1 1 1 1
= s o S s S
- - | - - - |
u r- - — r- e —— r- ) r- e —
1I.'-:. '; :‘I 1 : :‘_I 1 1 1 | :'.I 1 1 1 1

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

175




<
o
=4
w
>
O
w
a
a
<
=]
(%]
o
w
=
z
=)

= 4 Il 4I ] "l ] k=
| i - i i -
L1108 4 ﬁ -”_ 2 1101 - 2
Il H i -
L) ”m 4 X T |
# _*l._.. 17 | [ _J.. 1 BB F
1 i. |4 ™ T |
...*.IL- B A ‘ LR _
n *. Es I.E 4
I & I i
Sill I d I .
il ™ ; +I m L1 . H
m ﬁu .f ”” .-..lll- H. BB F
L - | li ) T] M
M | . . L 110 it A
; JIT I e | 1
: T Jl i
S 0m T . n |
‘II n IENL
‘Sl 8 . T mH L F ...H. | ! I J N
sl |l oI e
hero g - . 11— =
_.*IL- I F .._.__ __.#. EN 1. T |
LA “ Ik #H Il g |
F_ ) | 11 Il F . —| “”
_”_ __J TTh # .+| R ___*,. |
1 &l . | . : '
r *ll- M o @ 1% | *. =B
g (1] B | RS = R IS
._n.....__..m. &l ._n.....__..m. 5 _.E TS ._...r ) m... ___..m. - m... _..m. H L __n...
] . = L. i i =t = - o
E & & - - & 5 g = =

176

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



s YT ERETL s

UNIVERSIDAD DE CUENCA

\

Trapped in a Corner

J*_ .F

-F-:-:i'-

—

I

ii-

S

=

ii

ii

IIIT‘I’

(Gir.

Vin. I

Vin

Sk

2

SEES

==22

mgsude umuisd

L]
?".—EHIH
P

1 ! —
I 1 h &

i

1
1
-
e

i i,
h i
i o

SES

3

2

(O OO CO0 O O i

_r

Vin.I

Vin

177

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Trapped in a Cormer

]
L | Brey
1.
10k ]
H-
.ﬂ-
il
._,_.r-
Wk "
il
4]
ol
L1

| I
ol n 4
! L T Ny
L T 4
LTHN T N
.m L il "
Wl [ |
LT .
Wl Hm T 4
._-“ L 4 i "I
L HN 4
&l F T |
4] 4 TT% |
ol 3
ol 4 T .
L 4
4 T .
ol ™ 4 TT% |
TTF |
i T T F
L
s._. 13 Tl 4 -
¥ (T I
L . . T |
I T ; o
L HNE F T My
b i TTH: 4
b
L1 TT® o
4 1T -
\ N ST .
| ) TS I
=y F
\ ti 1
% t ) _..-“. - .....___..-“. Enlim _.n...
i - = i ¥
-

=

@
=

)

e

iF.

L —

178

O Lo

E

[

S

"
-
=f

11
.

— O OO it of

Vin

Vin

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

W- _. Jl i
W W
T LN
| -
.. L .. | |
| _le .
il
z ’ N
it Il [ -2
TH-: ol
i . B
4l TH: ol |
K _.._,_r |
w % E L 118 | -
L) :
= _ |
2oulll o
b o ||
W T T 1l '
=T 'l
1 . . W
miif) il
STIT .M-_, o
1
Ny - _Lllr
HH . -
o .
.1.--
T HH- 1l I
.# ‘i
il . . ‘W
o =M =N ; Rl H
_W. = = h ..1.
= & > g

L E

1
|
w

Lh

|

Vin.I

Vin

Vla.

179

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
o
=4
w
>
O
w
a
a
<
=]
(%]
o
w
=
z
=)

Trapped in a Corper

4
o=

L

T

=

il

M

i

Ji=

=

a7

F.al
i

FEFFFrF e e

Pl

|l ol il il ol il il

Vin. I

Vin

Vla.

ol m =
4 - - Wi
h._. il ™ i i
.__.__ B | "I "I
) i b I
i Iils ;m” |Liien
i Wl R i1 B
N =
Il {11 -
L] |
i |6
Y it T
1 N
it Wl R i
1n
Hr (-
tHH~ ,,
i
4 iH-~ y
by 1l
dm)ow : - .
i "R H
| N
11 #11 . i [
o e T [+ H

Vin

180

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



Trapped in a Corper

UNIVERSIDAD DE CUENCA
1§

h Hammomis

| I
B

!!I_I_I_IIIIII
181

R

F

[1.5. al Fime

t".l..

| -l

-

1 o] ol

|
i il i

il
| |

T T
| il il el il il el il
T T

| I il

-

7

T
| il il il
T

l_l_l_ttt#-

| ] il il il il ol ol il il i
I I I I I
I I I I

| ] il il il il ol ol il il i

il ]

£ F
| I -
| I -

i

1L
1r )
=%
"
BT
P
i
Pk
o
|
1

£
F
T
w

=

Gir.
Vin.
Vin I

Vla.
Ve.
Vin.
Vin I
Vla.
Ve

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



v (31
URVERSIDAD 0E CUEND
e

T

Vin. I
Vin IT
Vla.

V.

Gaitar z — {:
. 3 3 3 3 3
g
i
— & =
Violin I : = = = i
[ ]
mf
-
— & =
Violin IT 5 F— £
mf
1"- ] = .: i {:.
Lold3 o -! r .I'}
mf
|
Cello ! z = - - 'E_:
] '-
I 5
L, S
T 1
) I 3 I I i F=5—4 = .-"3
}J_'i'i':'h FFFF I 533-&13 FFFFFIT FFFFIFFT
m i _—
! — T - P T, -
L 4 i e T, F - £ e Fe. — g
:‘::Iil:iq'r'ril ||F|- F_IP_IFII ||F|- ‘.ir_ r
— _ﬂ_h&a L i
) .
g J—
A = - d-_-.- - - I
= — = T o o i e T
{7 ; hr’l"l"l"l"r T ] il ol ol ol
3 F . —
mf
ey Sul Ponticells —— - "_H . - = o =
B = — R «H_i o e T = _i - —
mf
Sul Ponticello ’
j: : i = 1 1 :‘dI
o o e e e e e B R ==
mf |
=
182

Srore

UNIVERSIDAD DE CUENCA

SCHT'EllgEI of human sorrow

The sound of perseverance

Dieath

Fernando Sanchez

EEEfEfEereterer, . W

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza




<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

5C

L B

avenger of human sommow

- FEEE

- e AE A

)] L 108
N & 19 .W# —”J_
19 Yy a3 1 I"—.
__J. _,._"..|| A% *
L] L 18
1 L 18
i L 11
L] L 18
n Al el
TN 4 gl o
TN
T

T FIFTF FEIFFFF -

¥ 4l

= e

S ——
! [ R I I R R R I i Rl

-

1 | =

Fre

-

FPFFIF IS

i e o

mf

1 11 L1 i 1
_HJ_ 'l ql -Hb 1
H___. il Jal] Hh \
* t 1l I
m.ﬂ. 5 ! H __.-_ 5
T wlll 1
- | #--
11 L 11 I
T Id
L
T Th
..., ‘m .-..nuu L ."__.
™ |
LN | |
LT 1 | | |
|.|1__ ] ]
Hm 4l I
1 1 L1 1
L
[T/ | | |
1T/ o i
™ i
Tl L1
L1 L1.1 111 Fo
Nl Ty “MK -
M ) =
i =i = e L
.W ...”._ t..m = =

Vin.I

Vin

-l alalal @l

183

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Scavenger of human somow

EEEEEET Bl

Y

EJEEEEEEEEEE!

o

ca £

4] HH % HH
1 1l h.
| 1 1
F F L 11|
ik

] H -+ "
| m 1
1 ] il !
4 4 L |_ a
| m T 1

N N
1[N

L L

o _m o _m :4: . |

",

._ -
o || i T 1
W 1 T 1
o || The 1

i i I 1

EYl i a1 |

i =

-

W gl g g g

184

o i d |
| h- 1 1 T
i J. J. J.
Y bl | I 2 aur aUFe aurs g
| | |
o Mo Nl [ flo Nl N Bl
i = & = =] 1
H = |
£ /1 - = = -

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



£

-

i
=k 2

et
| | | |
ol =l =
=

F

£

.i .I .I
SR
— =

a
[

avenger of human somow
' Fh’—uur_rl =

3 1 |

o —

3 |

2
=

e

=

s

3 1 1

] []] sl A L1111 wll
i _ i |
i AL ._ | "%l .._.F.n 1 L[]
_H-.___ _ --H | f _._.-m— ol Lo
. i Al 4] W 4 il 41l gl
@A T ! || Ei o | u u al |
’ | I *; sl M
1 1n T all 1 | 1N T H-- 1l
b ; Ik
. Il . . A (W O :Aa l
] H hd __.1- ._-.|| .H. oy B o

T
T
T
I

2
7
2
.

3
1 i ]
=
-
E
7

UNIVERSIDAD DE CUENCA
#
(T
L3
'I
- o
nl =
E
A
o
TT F .l
— | -
L]
ik
YVia .E T
"i.
Vi .
2
Gr.  [P=
E
¥,
Vin. I
E
Arce
"| 3
i 7 ]
1] ... r )
E
v |[HE=—H
-
—ry——
Vi v -
-
-

Vin

R-I
Vin

185

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



=

186

i

——

e T e

™
W

|

FF F EF A

il

14
=

P

mf

]

—
=

J -

'E'I:J; Ponticella

f
Sul Ponticello

Fal
|iFT
Fal
|iFT
L
ra
LA I
T
|iFT

m (A A
R L)
]
i
)
)
21Ny
]
)
TH 1
=
m T
I
.m )
m. T4
= T
(g
T
N
™ A
iy u
< T L1
z - 4
w b ;
a
w ?..........m o “1....
= &
-]

Vin.
Vin I
(3T
Vin I
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

- 4 4 4 4 4

iy i "
_E”._ 1 \ b
[ i
nn, W W[ 1T
T I R 3
N | o 1 |
| = | ..m_u
i n %
i -._ |
| —
"
I ]
= X i)
g T ] ] T
I ;
g i \ |
Y- - -
-u e el =
hi % i all
i B 1 1 Nl
B | ML (% m_u
5 b
,..._.L. ] ] f |.ﬁ
H | {
il
H {
—-
i =]
o |
i o] 10
I
[ A & 8
H 1 u.l ) " [ 1
"..m .M.IJ. 2] & L ' ™ .mlm.
]
oA v = " TH Rugn
L W
o N} B ! exlip
w =N JiE _.n_ -
) _ - )
.w H H rh....
- =

]

aa | =

P |

r-l-

e

| i

glla

ul Poniis

o
J

r
.ol
|

XL
"]

P |

r-l-

Vin.

Vin

187

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Scavenger of human somow

[
L o _n

|
L e

P . |
LB

Ll L

=

-

==:cit

T

]

-

e e e e e e e

e

A =
Tl

F ol
i

o o e S s s i 4

Bk
"

o e

Vin I

Vin

Via.

VL.

i

i i
L ] L] t L] twll L] 1] L] 7]
rLlII LS r.ll T Illl
#_”- ;.._--- pm-- 1 u____ |
‘ﬁu_;. .__mH - "o o 1 ol .|
THN T
T q
3 i
m i 5
b 1
L] 1
i ] %
i i) ]
. W bl L at
4 7
T | (1
0 o - i, LI ini
- L ] #
ik, 1
-
1 e .-u.___l__
Lo G bl s f
TR
Aﬁ”“m 1 -|u
; 1
k]
]
h-u_. Hy .._.unu- £a1 -|._" L
i} ! '
i 1
I iy 10
.P-.____ g mm-__ --._".
A 1 % oy
nﬂ?. o |...r .__..m. o a _..m. = rahip .“_.n...
_m = = h "H
= g "

188

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Scavenger of iman soimow

-
¥ |

il gl

Ly
zis

'.l't.‘-

3
ey
1

A

ik

1
ol

S=S-—

|||:

-F

|||:

il gl sl gl al ikl

|

._
| &
7] LItER d T
- IIJ =-=
il iy il
| Wy Y Wy
e _* .._ﬁ. M T 1
i = = ] [
& = =

ol i

Yo

|

=

TR gr =
L PR |

Vin

Vin

Vin

Vin

mf

189

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



——

190

P |
P |
L} |

i

=

of

| i

| il

1Y

-

=
= o

|

=

Gt
Vla.
Wi
it

Vin
Vin

L= ..#_-
L 154 nn T |%
| & | AN [ 10 . i
] _ 111 T TT®
N
| ! ] | T wl i
Ny o
L ] alll 1118 I'®
K oy
[k
15 I} S58 1™ k
i [k
_ } JnAN mL
i - | Ill. H
m _ W
o
m | | | AN __r__|| hd
T
m kL ¢ o i wlll il ]
oy L oy
.m 1.
Bk
= T . 1™ I
et T
al | m 11N L1
m ] ! | ™ I
i | W L
L | K B | 11 .
Yy i T
Wil "l ol 11l ][] W
Hi'r % Wy r.
1™
bl ]
| o Wil sl T
] _ 1] T TN
L7018
|
g ahony A — 4
m k. ] ‘III -. i "rlur
w N X oy - m
e Wy . Wy iy 3 \
W .....n.._ﬁ ) ..........ﬁ & ..n..__..m | LT T T |
2 — -1 -
a
N i
[a's
w
=
zZ
)

Vin. I
Vin I

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



Iy

T

L

Scaveneer of human semmow
i i
|

=z
=z

T
1r
L5 3
1r
L3 3
1r
ir
-
ir
T
ir
191

-

M

=

s T g

=

i

ALT
i

ATCIT
AT

Ly
Ly
ik
1
T
L P |
I =
8
=0 = al

UNIVERSIDAD DE CUENCA
10
.

Vin.
Vin
Vin.
Vin
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
o
=4
w
>
O
w
a
a
<
=]
(%]
o
w
=
z
=)

avenger of human somow

SC

i

Vin

Ml 4 Al wl
b 1| o1 L1l .l
el T+l el 11
S=hl S=i o=h T o
T 4 A
» __
TT® ) bl
.II# 1T T T _
L} 1
b ¥ Al L S
ul 1] TTH ul 1]
uy N uy
wlll wlll
o ol Wil il
L 1HEE TS il sll] L1
TTE ¥ L1 11N sl
T T &l T 1l
_. hng |
r. i I
Th i 11 .
N 1 1
*ll- Iy m. __llll y
™ T 1 11
|| II. _. | | _.
1T L 1IN
n ! 1] _
il H LT k|
I i [4T Ex rn..:. i [
L L L
1o 1o i FRlim Eng
i = = 1 Li
& 2 = =

i I

g

gl

]

= i
1
1

1 ;
= =

I
I
-

3

—

1

my

=

n. X

Vin

mf

192

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

ol 4 - ol %% -
dlll o e ]| dll lﬁﬁ..
alll il -] wlll
] all -
L1 LI T
L1 o 11 | ol T]
i =
..u__” M 1 h 11 mm
o (11 1 il n
g g 1
B ] |- ™
m H”E”_”-- [ 180 1 | T]
i T
| 1
.m s [[]] 4 [ e 1™ L1l
| -- um
5 Jamoo W il Il
3 i m
W 1 n T
i -
m mH 1 m Hw
il Wi \ I i
i Ll i i i
1] i 1 1 --m
“H
L b L L E oY
- = :_ﬁ. = m & ..n..__..m LTS .u__-.....
i b= = i H
K .

gl el gl gl il gl

Ll H L K
] ol 1088 T
A L
’ +--__ . +.-__ by | 1
i |
kL L B ]
L1I] L1101 LTI 1 i
il il m. . I
“J “J ___--H__ L i
(1 A
.—.... 1NN 1

s |

bl Y :

‘ L L] L L] 1
dafl Al i -
Wl Wl
Ly Ly Wil

-+

—T
]

i A A A A

oIt |
; kil
m . . 41 0= ]
all all - ! | 1
(1] =
1 Y | ql 41 B~ ]
a1l 'l 1l L
1l 1
1HH B ]
- -.I B
i -
11
: A k= ]
| o 1n ]
L L1 L] Lk
= ___..-“. i ___..A. Hf. ) rpliE .“_.n...
¥ %
1 ] " — — - .
- =

A

193

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

E

ol ggial 3 4 4

-l

rry 11
— -] E”I 1
01 O
_..#-- -l Imi 1 i
i | ]
‘ol - H- L. ~|[H
4 I . n ™
4l - b . m 1]
LCHN 1 ul T
aflh M R
| ] | |
!
| 1 LR ] L1
- ™1 ||J' Fl 11
4 "I "IHR - &||H
; | ik i
i ! 1
; T N 111 R
B .
| i HHH |
m | | | 1y ”_ - |HH
| L | | |
B iEEE
=] lﬁH 1 u i o
[ =
i ] H ams | an
m ﬁl L] B L] Ill_r 4 . L] 11
3 _+ | HH | |
(5] ] ]
W] 3 T
__3.- w| HH M. | [
s ra| T ” - ra| [ HT]
1 T ] oWl
1 M T p/ | M
ra| HH = s ] H
..._- i T* .p.-”—;_ _._m_ i
i L L i
m...- m w..r m.l._ ..n,___ﬁ..-.. 11 .u_.
i : =] ; j
& o o =1

Vin

el selsaiaid slaael ¥

Ml

T

%
TF

1
1

iﬂ-.ﬂ-

=

l‘l

r
F ol
i

Tk
L
ri

Vin.

Vin

Via.

my

194

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



D.5. al Fine

=

i-i-.i--'

F i =

s

i

| il

L
[
1L

e

o

- f

aveneer of human somow
i.
L

-
-

dl

5

£ &

E

L —

-

il

195

f

il
iy

Sl

a1

i

| il

- £

=

il

i
ar
s
=
L ¥

mf

i
i
Pl
ra
| s |

=

fe £ opg

Fal

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Vin.
Vin.

Vin

N

mf

Pl
ra
L ]

|

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin



UNIVERSIDAD DE CUENCA

>

seere Spirit Crusher

Sound of perseverance Death
Fernando Sanchez

- |
(Guitar = A 1
e ~

- o 3 ol
Violin I S o ?—A—rrrl'-r# 3 e 5%‘5
1 I i1 !-r IF | I |
o : = L :F-i. :'J.. 4 S = —
Violin IT = SE=on 'J-.:J-._,._?;#

A

Viola

..
#
Fagl

et
i

‘—-r
il
v

ot [
Cellao | | ||
a-ﬁﬁ e e o
A
4
: T il L} -
s R eesesi
e g — I+
* ) T 1},-#5[-;_’4

Vin. I

(1

!
: J‘I:"-
i
a
#
#
#
L
#
1
#
o
8
#
1L
o
™
=
HALRS
ihi)
IL
a
=
=
=
Ik
=
™
=
]
#
#
#
1L
#
1]
o
i
L]
!T-'
EH

: S —  E— "r E  E— T

'r"ln II :fr] ;'-; R Ji #Ii 'S I.i_Jl. L = il AR L | R E BN % Ji iIl.F :F .I.:.. ﬁ
. O] . I

- S — l!‘ — } e — } g — } — I~
E - - El-'l Iliii s - :.l.il. Ih - 'S X E rhhh I- - ! ! ! :

=1 Ly # Ir # Ir - J i Ir L' J i IF i |

5ul Ponticello
# = -'-] = ri -.-] 1 1 " -.-] = ri? -'-] 1 1 G -
T R | - I 3 ol I | ri i I 9. - I a I i
V. | . .‘3' -//r - _‘ﬂ" fr‘. - é : i._.'_ - __-ﬁ‘ - é : rl - I._'
- - - o i - - - - -

196
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Spirit Crusher

2 fEmpa

o=l

aefy ._.m._. "_“_._. u___.. aefy
| | ] L A
L _n_.. _w.# ..r_u 7 [ _”.u '
. i i f({] _” '
| ) I | il
._71 J | T L TT%
T - L L L
B : : | "
T : ] ¥
T [ Ti3 sl mel
[T -, . i [TH 1
I 1T : | 3
1 |T " ..- 1 1k N
[T™ ] 1 L
T . ] 7 L
rf. - - ——I J..;..
T L i e
bt [ e s AL
1.0 o A . &
m rn.... rr_.* o u L WI.— ﬁ...
h. i L .
1 #ﬂ.—.._ B -] FI.‘ .-.._
| | Ll | Ik
T . 4 F | L .
L s - { “,
T . 1 [*
=df = & T =dFg =rFg
1 .L. =y - | T s 5
T’ 5 I H. 3
ML F 1 1T}
[T | | T i _|._|!-_
1...!.. 2] d o .n - - ....f..
T, & 1] =& [T = & ¥
der I Uge JerE JerE
fa iy Y 4.
_._...m - .n... m _._.,_m w I T
1 i
i - =] h Li
5 o o & &=
- =

44

I'® [k | [k | 4
™ T T
Loy |P._. -+ ER
——||r T T T
Ny N
1} ri_. Ny
™ I® 0. 3
T g I ;
i

ik T T TH

44 S RN ER
——||r T T T

Ny L
X X X .i- oy
o, S s, s,
B & B E 2oE 1] &

e f g Hi H{ Hi +
H ._ L Wy
..._._...m- o - ..__ﬁ- o ..__ﬁ- o T T

i - = 1 L

& = =

Vin

197

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



o
Y

.|_ .__|__ { HH | [ b M
| | 4l
' _ L ' I _-ll A h I _|h.- __mm”” |w
“__ oWl ”__ I.._.n h. - H = N
io& bl [k . i
g1 i ._4- o ....._ T

1]
(1T
1) _F"‘
]
—
-l_l- =
. [T
T T

1 1ER r_.ul I

-l ' | l yy yy i1 5]

o vp o & & &l 3
i . . — 5
[ % [ & B ]

o o o 1 !
| Ik ]
4% A

Spirit Crusher
|
1L
L1 [%
r'-—-
al

i
oy Yy _.r_.ll & A T
i 2 E N +
B B L ! It
._ T " 1 \
[ [ TN _u_ _“___l _ﬁ
K
| - F
_..I__ i k;
__|— . .Wﬂ- __q|.. s 1
_“l-._ — _“l-._ .__- ] ﬁ -rr
i S A ] “ ™
[~ ] B x
s s s .
< ™ ™ _-
(@) ga g _ﬁ
Z
% i i T ._J- __J-lF '
K Wy iy Wy ik Wy Wy e Wy
o s O O I O I )
=] 1 i 1) J
% = [ F = L
> __|_.u.__ = | = m = ._l_.u.__ =] o m =
Z = = - =

198

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



[Th

[T
[T
L

199

| i

P
L

Spirtt Crushar
-

b ok b

-

i

gllo
i

-
L

myf

1 Ponti
pizz
pirz

if

o

|
il
ra |
i,
N
=]
L F]

o

UNIVERSIDAD DE CUENCA
4
- "
i
e
1

Via.

Vin.
Vin.
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin
Vin



T
gt o G o b
200

ACCo

- -
gt g b G

E ok ok ]

|
E b L

=

L

pirz

aTCO

A= g

| i
M
L ]

i

[ P2
Il e
L} e
Tk il e
T 4 1 L0 T
] || Ll )]
L " e
H . N w L1l e
Hh i ik o Y
1 [Ty e
1 .
TH 4 W 4l i e
ITh n
T _-
T T | .
E: ™ . ™| ™ H Hi
e
& T 1 i
. e i m il
= T F L [ . e
e 1 il | 1Ly
__T —l -|—_ __1_
™ ks . i *H
1T 4 i 1118 |
Th il T JHAY __n
Il I T 1
Hh 1 I Ly
I 4 I =1, 111 W
LIl al L1
s T T & e
< e I ™ & o
m ——1 JI- ] | &) IJ' m- - 1
% k] m L J.-ﬂu.l—l TH ."m 1HNR f.—lll ]
K iy (1. L1 Y
()] - = e
ADn .... o .... ___..m o = m o mnlip TH ._n... o
m rl
&2
Ll
>
=2
-]

Gir
1]
Vin II
Va
Wi
Gir

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin II

Vin.



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Spiret Crusher

41

=

&
i

F al

i

ik

Vin.

Vin

o= 15

Finch Harmoni

43

L1
|
Lok _E e

Lk e

L1
o
L i e

| o

FaEEET

i

Sul tasio

'J:iliiii FEEFEF I

5

e

Sl tain

.I?:I

i

r-

.I?:I

i

I

2ul ta

=

b
L ']

Vin.

Vin

.I?J

201

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



202

-

-

i
I

L2 I

q-
b
& |He
L 4 H L1k ITh
T j _ 1 T Wb
| | il
| | al = Tl a f bl
s m b +Jm b ﬂ ﬁ ﬁ . m k| o .
— o, -
I Tk 4
kg
.ﬂ 4
B
m i e
a hh
&
mlm
3 1L 1] T &
117 s %
]
iy LR
B e 4
Iy L
J.
1 ] UL
T 4
T o
< =
s T 1.
5 “ riri N s O A 1 L
K 3 oy oy oy ! %
m ..n... ) ..r... :ﬁ ) ..n..__..m- = LT .....-.:.. n.....__..mu ) n...
ADn ! ..... i - —
w L = ] [
> & H o _m s 5
5 = =

Via.

Vin.
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin II



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Spirit Crusher

T W ST i
LI A Y H-_.
W o 4 Il |
Wl
L 1 i1
TR 4 4 |
|
.ﬂH.f_ (HEN LHE8 L4
L ;
(e
TN - i
]
10 LI T n
L 111 L1
+H +H
sl alll
T Yl L1 Ik i
T3 i BN T ‘L
T 4 4
L A n n
Fd .IuT |
H: __-.. i
1 4] sl
|.l._...f "1 .ﬂm | i
s Ml i
7
4] |
=11 i1 I LT
oY L E oY
I VU ,..._ﬁ. 11 .
i - = - K

mf

| ] | ] o | ] 1
o
| m T L 1HH | 15N 4 ]
||.J..I|T L ..||_ |‘.“ i
Y | :

TTFR . . n
—F ! . I
._.I.q_...f_

T sl il [} H

TTFM :

L .

. u Wi i
i Iy
I _ﬂ# 4T 1
Hh o Hﬁ
o] I |
oL |
"k ._F Hil I8
1L My

e = |
L1 L1 L1 i
i .__..m. o a“ .__..m. [ ._ﬁ. & rphp -..h...

i = =i h ..1.

_W _.M m = =

203

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

& HH HJ HH Hi] H
T i £l i
[k} L 11
b 1 a1 m
e |3 ; ;
4 1 “#H 1
L.”EH.._._._... T T |
THF* y | !l ] %
T ||Y H
" ||| “Il
—Teh 1T 7™ |11 11k
T n ﬁ--- T LN
L
1 L) bl 1 | |
.m .ﬂ.I.r 1 . i i
3 -ﬁ._l.._ by Suir I ir hy
S UOR¥E il
5 Th . . i : M
= IIT BL L I n
|II|'|IIr WI.- Wl‘- *_
i 3
i n
oo o
BiLbiLd | 1
] U
“ L
| h__. i R .
(A1 1 3
L L E L |
.... o ......_ .....__..m.l._ aahim
__m. - = - ¥
= A - ~

e —— T

K
Ll
ki

al

L
Wy
i i 3_
S
A~
] e T i
M
] ] N | |
|
|
EF EFa EFa JEF
] ] i ul
LT
i 1
oy
] ] ] h. L
o
=
:
2= H =1
W i Y
-___ﬁ. ....__ﬁ. rphip 1

Vin.

Vin

204

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Spirt Crusher

10

AT

4 H H H =
1
pl
i |
1 L L |
E JE Efa Efa E
1
El
BL
i |
] | L |
Y 5 ik
s N
kLl
N
L i
e e
i bt = §
_w A H _wm
s =

s s s e
L]
% | s || D “HR)
L 1 L 110 |
H _ 3 o0 i
Jefa aF g ] & EFa
» il
i i a2
1 3 4 ..__n _
[ I 3 _:# "IN}
R | A
. ¥ Ty ¥ ! b&“ —
i =
U..___,__. B .u_. 5 =g
HI g CH S HE
1 T ] ¥ 1 |||..
Mhin 1 b %/ 1]
- | Aln
.ﬁ_”1 [ =Fa H -
min B ¥
iy TL[¥
Pl A | I Ch u_
Rl
} n % Tk A
3 IR = 3
M il m Wy
i T 3 - [P
Hr ¥ H H :
L E f L
i
_w. = tm .-..._.h.

Vin

205

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



u 4 Y 7
o ] y s o |
T L1 o 4
[k ] L T |
.l .ll a
™ 4 ._ TTE L
L k| k| of
4
L
%
& .
o %
B TH - i -
- M 18 ,
= b T4 T i
nu".
k! ™ T I
4
]
L
1
T
4
1]
4
™ !
< & . =1 | | (=] “
9 . s e [(IOM e O &
S 2 1 . ™ I
; E
K (] e e k1 k11 - 1 1
()] - - - o
Iy i 'y enhim B
2 =T =i |~ i
m i
&2 i = ¥
N =
=2
-]

=

>

 —_———

Vin

Vin I

Vin

L L W 1
.ﬁiul 4 ™ i
TH il 1 kd a TP
- 4 |
| | 1
N | .
i ]
Y 4
™ .l 7 | L]
M Hu | | I
Bk | k] | TF
4
4
| 1 ™
| u
| U ¥
' ) i 1
i | in
' | in
ol i
] )
_W. = "H

206

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



LR S

i

]

| il

1 1 1 1 11 1s
|

Ll G .

—= |

Spirtt Crusher

]

e

T
F.al

-

5=
L]

i

- |

Bl

=

<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Vin.

WVin

)

i

| I | — |

Fine
1
207

o

| I | —

e ——

|
Ll G

e e

T e T —

FEFRFEI— FeEeae

ey p—— 1

= e—

w

L

o I

FEFEEE S

P
Ll G G R
| o ——
| NN N N N N NN | o |
-

FETEwwww |

S

]

I

|
ball

|

-

=l o o ol o) f ] ]
Ll G
! o o s B o

- s ool

-y s rrdl
_I.I_I_IJ.IJ-_J x
FEEEPEFEERE

e

Via.

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin.

Vin



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

Spirt Crusher

Vin

"I"IN My | | T 11l n
L | il .
i i .
% k) T4 TF i
' M T# b
d d Lk T T
4 ™ Ik T T
m [ il
™ ([T T
Sy e mm mE Sy B
.ri..u
] ] ] T
™ i
k]
Elsn Els Els Elsm Els
g [l
% I
b h b h H
' |
% 1
4 |
T
Nl n
o oy
iy |
% 1
% I
k k k :
k] ]
nEty nas na s naty n&
L L N Wi C L
..__..m. 23 ..__..m. 2 ...._.ﬂ. 2 =y lim .“n.
i =t = ; H
& o = =
=

41 1
| _

12111
s

1| !

I

F § nll TN || 1n
[} [} [} k T
h. h. h. k T
¥ ¥ ¥ k T
k. k. k. k T

[ [ [ ¥ ] Fla

11 Y I | m
[} [} [} k T
h h VI T il
s s s k 1
s s s k 1
[} [} [} k M
e e e k 1
k. k. k. k T
k. k. k. k T

11 K Wy

-w. | ] —— —lhh‘- "Mlhn

Vin.

Vin

208

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



URVERSIDAD 0E CUEND
e

UNIVERSIDAD DE CUENCA

14 Spirit Crusher
] a E t't
e e, e, TP a FPECRe, P frpe frefre E
EI_.E r.l:'-' = I.:? | | 1 1 | | ] L] 1 :.:_ i | I | i Ir:
¥ ] £ 5 5 & £ £ [ £
Jig
A : =1y m rat - TE
] Falalalaaatal el aaaataal alaat Paaaalaal gt
i : 131 : 1 i 13}
e 5= z — = : 3
L3
Ty =~ "
e e T — D
Via. | Bttt ot ] —— o i
-
Vi = e e e —— il ! =i
oo g P A - ™ ” o rErE
Jie — I— — — — — - — -
A - - [— [ [~ — = [— [—
Gr. s % 3 T
] [
i
p— " - ki
DU~ = e e == == . = e . = o = e = = =
= 1o ! ! -
Vin I || = e i = -
LU - o e g e = - -

:E# =

'Ii"Ll a oy Py
. P o 1 1 o] J ] r L J J1 14 P I o 0 o] o ] | '
i A T i i —

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

209




R0 e

éﬂ UNIVERSIDAD DE CUENCA

[ N

URVERSIDAD 0E CUEND
e

Spirtt Crusher

L
R
:
|
II"
|

H
i'ﬁ
o
Somb
1INy
L

spEE

a
T ™

'J
Vin T ||
L

8l
|
|

_——— e
= e g I

=
H 13
| IR
=1+

.
— i
Vin I || =
L7

- ;}:i:FFFrrFFFI:FFFIEZFFﬁZFFﬁ‘!'

ahr:
n

b L

- - - . =
T o =~ —
ITE — E ErC = — E -
fi = — - F FE — = —
.
qu F .l | I i i oy | ¥
| - ' A i L L
I 1 L
L3
14
. fl = F
- — J

(| S ===t

" 4 LR EEEEE FRLL | FRRRRRH

fl o= ]
Vin II o '.:’ & . ii > i" .
L FHE - e A F - -1 - -

e | B ————————p— . ——

- | B = e ——
Ve Hﬁiﬁﬁtmwjﬁﬁﬁt

210
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza




211

-~

ih
M

i

—

-

il

i

-

@

ft =

Ll —

=

#

Gir
Via.
Wi

i 1| L1RER 1
Wi Wi L Tt L
*l._.. .*_l._.. IHER T
|
1
i ! i, 11 o 1
..*l# r | L |~ T %1:
L 8 1 | H
11| 1 R 1 11 ¥
_‘ll__. _jllr (AN 1n .
1 1 u*r
|| | s 11
k- k- k1
MiE MiL I 4 Wy
.w oy yy yy 1" oy o]
g |
m 1 T i pi 1] ol
g I by 1 Iy '
B % s ks |
) i Iy n by . ot
1 1
m _____ ' wlll
- h" - .-h“ h“ .-h t — — —
H Tl
ol k T 1 1n
A T4 ks i 1 Wl
_ ﬁ b Iy 4l
b
1l L) k] L) o
T4 L] T
< Ii i) T
9 i i i 4
= _”.:_____ k) % i T .
K Wy Wy Wy Wy N
W . m.... _.___..m. 5 : o N 3 ._r_.___..m o T ....._-..... _.“...
mw -] - ﬁ ]
o
w
=
zZ
)

Vin
Vin

—— L—37—0 —;—
T
——— [—3— —3;
—— [ —7— — 53—

T

T

i
r
L ]

P

Vin.
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza

Vin



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Spirit Crusher

!.l.'-ﬂ--ﬂ_ .-E‘!ﬂﬂh

a2, dylﬂnﬂ:

Vin.I

Vin

) | B
1
1 (113 _m H
B __” - 11 4.
1 EH 3
.ﬁ Y TR %
] []
i
i
]
[ ] |-
L b L' L b o L b
Ny
L L L L
<A Ml e i i
)
_w. = _m .u

Vin

I [ | i
4 4 ik 4
™

e i -
[TTh [T | Mk
T g 1 I L
UL il ™ I

ol L . ML
_ _ L
Wl Wl —TH u
™
T ] Iy ."I
I It i
UL il ™ Ik
I ' 1
I m ._
] .
4 4 T '

e s | .
([ 1
LLL ..Fg I b
ul(is I I
-_ LT L ] T 1 B
[ = lle = T

| :
= = 1 [
£ = =
=3

212

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
o
=4
w
>
O
w
a
a
<
=]
(%]
o
w
=
z
=)

Spirtt Crusher

1B

] ] L7 { I i
| ‘] !
i St S u_m [T Kl N N1
4 1 [T | 118 L1
3 " I i X | Iy Jﬁl
LT s = 1 b
i B, T T e ||% m- b —_”-__. 1”.____
. . . e : TF ™ ik
mll  w :H ann) » ul L
A B u-._"l [ | H | m H } mJ.--
* Wm_ 1 m-”_._ 1 ‘o : L
e i [T I —% Wl o7 i il
| HH = ——iH Ly u
[ T Th 1 - J ."I
i 1 T [
b 1 [ Th | 1 T T k]
" rum _||" m_”w ] Ml e 1 mu ] —nn_.. mi
S\ 1l I \ 4 \ 11
) (M il | | |
N :+ ) M 4 .
. M — W 4 i 4
- ] 1 N
bl [ | M| w N TR OHR -
™ NME NI (R[NP : i3 i
i " " e = LI Il Iis Ik
m T _--_,_I .m ._M. y _.._.-- i i ---____.m T
b/ ) 'y !
n _Fm_ i T8 | — Wl i I Wl
| 1 | L ¥
i u ] W i
._q._m_._.r =i Tt ¥ e 1 - ._. $
113 . ] || ki ) Hh | i —_“..__. “
1T 1] ] 1 Th I
r m 1 . i -“" . i \ iy iy Hy
-._ | ”_”_ .r_- ||._._._. .__|._. i i | — i i HH-
e S O O o | - A 2
. | i . . 1 ')
i = = i e i = = i s
g = = - - 5 i, g = =

213

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



<
O
=
w
-]
(@)
w
o
[m)]
<
o
(%)
o
(VW]
>
P
-]

19

D.5. al Fine

Spirtt Crwsher

11T ol T, W
_ ]
| =™ _ | =™ | =] llr"l_ _llr"l
al | / '
—% il Al - i
Wl
nJipn I _” “l
]
PhE R R
[ 1 T 1118
“4. _: | __
— T 4 T __.H
il
nJaipn I _” “l
]
1 kd
| __" ‘ m_m_m_ 4”- ””% Ik
[ T
3} ___.___1_ W T —y
\ .

T i . ¥

e I —_”... M

T 1 T kd
g A

| HHH— p LR
--H-,n__._lzf L TNy [N .

sl i 1
M. I I (NN
L™ ., ] ] LT

. L . " . 4] 44 =
F ® “_,,,.,T_ * T % )
=

Vin

214

Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA
25) Bibliografia

20 MINUTOS, S. (02 de Maezo de 2014). 20 MINUTOS. Obtenido de 2Cellos:
http://www.20minutos.es/noticia/2073207/0/2cellos-croatas-violonchelo/arrasan-
internet/version-thunderstruck/

2cellos. (2019). 2cellos. Obtenido de 2cellos: http://www.2cellos.com/

AC/DC. (2016). AC/DC. Obtenido de AC/DC: https://www.acdc.com/

AC-DC (2015). Thunderstruck [Grabado por SCELLOS].

Adler, S. (2002). El estudio de la orquestacion.

Adler, S. (s.f.). El estudio de la orquestacion. Obtenido de El estudio de la orquestacion.

Antequera, C. A. (2015). Catalogacion sistematica y analisis de las tecnicas extendidas en el violin en
los ultimos trienta afios del ambito musicla espafol. Universidad de Rioja.

Apel, W. (1972). Harvad Dictionary of Music - Second Edition. .

Apocaliptica (1996). APOCALYPTICA-Plays Metallica by Four Cellos [Grabado por Apocaliptical.
Finlandia.

Apocalytica. (2019). Apocalytica . Obtenido de Apocalytica :
https://www.apocalyptica.com/en/music/7th-symphony-album--7-.html

Arfinetti, J. M. (2016). Categorizacion de los. Obtenido de Categorizacién de los:
https://repositorio.uesiglo21.edu.ar/bitstream/handle/ues21/12953/ARFINETTI%20Juan%2
OManuel.pdf?sequence=1&isAllowed=y&fbclid=IwAR2IZJohHZ_O1p__ jgu9yTbz4sz-GoaPp-
otFUy90RS6UJwyzV3tgcPA-IM

Ash, M. V. (06 de 04 de 2017). gravity blast. Obtenido de urbandictionary:
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=gravity%20blast

Baker, Y. (20 de Noviembre de 2013). El dia a dia ( CCH SUR ). Obtenido de Como se toca el violin:
http://yessescobar.blogspot.com/2013/11/como-se-toca-el-violin.html

Barrios, J. ( 29 de Agosto de 2014). Prezi. Obtenido de Prezi: https://prezi.com/4g3g4idicprb/estilo-
musical-nacido-a-finales-de-la-decada-de-1960-como-de/

BLOGUITAR. (21 de Diciembre de 2007). Obtenido de BLOGUITAR:
https://bloguitar.net/tecnica/economy-picking/

Charles Soler, A. (2012). Instrumentacidn y orquestacion cldsica y contempordnea. Vol 3:
Instrumentos de cuerda. Impromptu Editores, S.L.

Cuneo, M. (2006). viola-in-music. Obtenido de What the scordatura is.

Darolanger. (27 de Agosto de 2007). Darol Anger's Infamous 'Chop'. Obtenido de Archivo de video :
Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=8Lud1IMpJm4

Dimmumaniak. (04 de 10 de 2007). HISTORIA, CARACTERISTICAS Y SUBGENEROS DEL DEATH METAL.
Obtenido de Metal Extremo: http://metalextremo.foroactivo.com.es/t5-historia-
caracteristicas-y-subgeneros-del-death-metal

espaiola, D. d. (s.f.). Diccionario de la lengua esparfiola .

Espinoza, A. (14 de septiembre de 2012). E/ Rock, historia y evolucion. Obtenido de El Rock, historia y
evolucién: https://desdelamira.wordpress.com/2012/09/14/el-rock-historia-y-evolucion/

Fano_atomo. (22 de Noviembre de 2014). Line. Obtenido de TAPAS DE LA MUSICA:
https://line.do/es/etapas-de-la-musica/9px/vertical

Fernandez, J. (03 de Junio de 2015). Técnicas alternativas del violin. Obtenido de Deviolines:
https://www.deviolines.com/tecnicas-alternativas-de-violin/

Galvez, F. J. (08 de Julio de 2014). Prezi. Obtenido de historia y desarrollo del rock:
https://prezi.com/kiokxapl7vys/historia-y-desarrollo-del-rock/

Garcia. (1954). El arreglista y compositor profesional. Nueva York.

Giroux, A. (29 de enero de 2016). noisey. Obtenido de Una guia de conocedores a la emocionante
escena de metal en Montreal: https://noisey.vice.com/es_mx/article/6agn7p/guia-de-
conocedores-a-la-emocionante-escena-de-metal-en-montreal

215
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Hellraiser. (2 de Abril de 2013). El Cuartel del Metal. Obtenido de Chuck Schuldiner: Biografia y
Curiosidades : http://www.elcuarteldelmetal.net/2013/04/chuck-schuldiner-biografia-y.html

lan. (2004). El sonido de la bestia, la historia del Heavy Metal. Ediciones Robinbook.

Instrumentos Musicales. (s.f.). Obtenido de Violonchello historia y sonido:
http://instrumentosmusicales10.net/violoncello

Instrumentos Musicales. (s.f.). Obtenido de Violin Historia y sonido:
http://instrumentosmusicales10.net/viola-historia-sonido

Jiménez, J. A. (26 de 02 de 2016). £/ BLAST BEAT: Técnicas para bateristas de metal extremo.
Obtenido de lacarnemagazine: https://lacarnemagazine.com/blast-beat-tecnicas-metal-
extremo/

Jon, H. (14 de Dicimebre de 2015). Audio Produccion . Obtenido de La Diferencia Entre Género y
Estilo Musical: https://www.audioproduccion.com/la-diferencia-entre-genero-y-estilo-
musical/

Julidn Pérez Porto, M. M. (2015). Definicion de. Obtenido de DEFINICION DE:
https://definicion.de/pop/

Kawakami, G. (1975). Guia practica para arreglos de la musica popular. Tokyo: Yamaha Music
Foundation.

Krgin, B. (27 de 04 de 2002). Empty Words. Obtenido de Empty Words:
https://www.emptywords.org/BANDBorivojKrgin.htm

La gaceta . (26 de Abr de 2009). Obtenido de “La fusidon de géneros musicales permite ir hacia
nuevas fronteras”: http://www.lagaceta.com.ar/nota/323900/espectaculos/Idquofusion-
generos-musicales-permite-ir-hacia-nuevas-fronterasrdquo.html

La voz es noticia jukevoz. (29 de July de 2013). Obtenido de Técnica vocal del scream:
http://jukevoz.blogspot.com/2013/07/tecnica-vocal-del-scream.html

Last.fm. (s.f.). Obtenido de Apocaliptica.

Latham, A. (2004). Oxford Dictionary of Musical Terms. Obtenido de MUsica en mexico:
http://musicaenmexico.com.mx/musicomania/que-es-un-interludio/

Lorenzo, T. (2005). El arreglo, un puzzle de expresion musical. .

Luz, K. (09 de julio de 2011). Canto gutural: Mas alla de los gritos. Obtenido de Canto gutural: Mas
alla de los gritos: https://krauchm.wordpress.com/2011/07/09/canto-gutural-mas-alla-de-
los-gritos/

Magazine, R. (20 de abril de 2012). Rock Magazine. Obtenido de Rock Magazine:
http://rckmagazine.blogspot.com/2012/04/bandas-de-rock-y-orquestas-en-perfecta.html

Magio420. (10 de 12 de 2008). Biografia Charles Michael "Chuck" Schuldiner. Obtenido de Biografia
Charles Michael "Chuck" Schuldiner: https://www.guitarristas.info/foros/biografia-charles-
michael-chuck-schuldiner/38079

Magio420. (10 de 12 de 2008). Biografia Charles Michael "Chuck" Schuldiner. Obtenido de Biografia
Charles Michael "Chuck" Schuldiner.

Metallica. (2019). Metallica. Obtenido de Metallica: https://www.metallica.com/blog/news/

Mist, S. O. (Direccion). (2011). The Great Mass Making Of [Peliculal.

Piston, W. (1984). Orquestacién. Madrid: Real Music S. A.

Rivadavia, E. (s.f.). Allmusic. Obtenido de Death Biography: http://www.allmusic.com/artist/death-
mn0000228323/biography

Rivadavia, E. (s.f.). ALLMUSIC. Obtenido de http://www.allmusic.com/artist/death-
mn0000228323/biography

RockAndMetal. (3 de Mayo de 2011). Taringa. Obtenido de Death-Biografia:
http://www.taringa.net/comunidades/rockymetal666/2610996/Death---Biografia.html

Rubio, S. (2012). Introduccion al metal extremo. stormbooksbound.

SPIRIT OF METAL . (s.f.). Obtenido de Death.

Stelzner, C. (s.f.). Death Metal/Throat Vocal Analysis .

Telis, D. (2014). Tools I, Herramientas para improvisar. . Buenos Aires: Estudios Domus.

216
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Todo sobre el metal. (s.f.). Obtenido de Todo sobre el metal:
https://es.wikipedia.org/wiki/Death_metal

Valeva, P. (s.f.). Todo sobre el cuareto de cuerdas . Obtenido de Todo sobre el cuareto de cuerdas :
http://palomavaleva.com/es/todo-sobre-el-cuarteto-de-cuerdas/

Vitamin String Quartet. (2019). Obtenido de Vitamin String Quartet: vitaminstringquartet.com

Way, R. (s.f.). 2CELLOSARGENTINA. Obtenido de Biografia:
http://2cellosargentina.tumblr.com/post/66986460795/biografia

zeppelin, I. (2016). 2CELLOS - Whole Lotta Love vs. Beethoven 5th Symphony [Grabado por
2CELLOS].

217
Fernando Juvenal Sanchez Vinueza



