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LA CONSTRUCCION DE LA MEMORIA HISTORICA APARTIR DE LAELITE: LA
FUNDACION DEL MUSEO MUNICIPAL REMIGIO CRESPO TORAL 72

Leonardo Torres Ledn, Imelda Avecillas Torres, Cristina Barzallo Neira’
Introduccion

La construccion de la memoria es el tema que convoca en las ciencias sociales a los
mas diversos especialistas y su relacién con el museo, en el estudio de una exposicion
museografica, es lo que desarrolla el presente trabajo. “;Pero ¢quién se pre-ocupa de la
memoria y por qué se pre-ocupa?”’ (Kingman y Salgado, 2000, p. 125). El tema de la
memoria esta siempre vinculado a intereses: la mayoria de autores coinciden en resaltar que
implica el olvido. Por tanto, hay que destacar en relacion a la memoria un constante juego
de mostrar y ocultar, registrar y borrar. ;Qué pretendemos entonces con un trabajo sobre
memoria y museo, que analiza una exposicion museografica especifica? La respuesta es
introducirnos en la oposicion permanente: revelar / esconder, soslayar / evidenciar.

Memoria y museo

En cuanto a la génesis de la nocion de memoria, como se la maneja actualmente,
ésta inicia en “los afios 70, principalmente en los estudios histéricos” (Silva Catela, 2006,
p. 2). Por tanto, aproximandonos al medio siglo de estudios desde esta perspectiva, tenemos
el suficiente numero de trabajos para advertir la potencialidad de las investigaciones
orientadas desde este punto de vista. En el aspecto metodoldgico de la propuesta, los
estudios de la memoria constituyen a la vez ““‘un marco interpretativo, como una herramienta
metodologica” (Silva Catela, 2006, p. 4).

Una de las facultades de las que se encuentra provisto el ser humano es la memoria.
Esta facultad permite al individuo construir su identidad. Memoria e identidad se
presuponen “no puede existir una identidad sin memoria, ni por el otro lado, una memoria
que [no] produzca una identidad” (Garcia Pefiaranda, 2011, p. 4).La memoria se construye
estableciendo qué se va a recordar y qué corresponde olvidar, con las respectivas
consecuencias para la identidad. En el caso del museo el curador condena a la inexistencia
los hechos que en la muestra se suprimen y presenta solo una parte de los acontecimientos.

En el marco de la realidad social la importancia de la memoria es presentada “Bajo
la maxima ‘recordar para no repetir’ o bajo la consigna de la ‘nostalgia’ (Silva Catela,
2006, p. 2). Por razones politicas el primero de los usos es el mas conocido: la lucha para
no olvidar delitos contra los derechos humanos. En tanto el sentimiento de nostalgia es una
de las sensaciones que causan los museos en sus visitantes.
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La memoria como nostalgia es una constante frente a la dificultad para aceptar los
cambios sociales y culturales tanto por personas o grupos. El desplazamiento de clases
sociales desde posiciones hegemdnicas a subalternas genera la memoria, “en tanto nostalgia
(...) como necesidad de guardar lo mas preciado -la tradicion y los valores aristocraticos en
peligro de perderse-” (Kingman y Salgado, 2000, p. 125). La afioranza es el postrer recurso
de las personas y / o grupos sociales ante cambios desfavorables que no pueden evitar.

Lo anterior se constata en la Casa-Museo Remigio Crespo Toral fundada en 1947
como Museo Municipal, en Cuenca-Ecuador. La creacion de la institucion cultural, se
realizd en consonancia con la imagen que construyé el imaginario nacional sobre Cuenca,
desde el siglo XIX, como cuna de destacados intelectuales, en campos tan diversos como la
politica, la reflexion juridica, la produccion literaria, la oratoria sagrada y el arte, razon por
la cual la ciudad fue distinguida con el titulo de Atenas del Ecuador. EI museo se conformé
con varias donaciones, destacando la de Elvira Vega viuda de Remigio Crespo Toral, quien
contribuia de esta forma a perennizar la memoria de su esposo y a construir un ejemplo del
ciudadano ilustre por su excepcional desempefio en el campo intelectual.

La memoria como nostalgia, expresa las “posibilidades para entender disputas y
consensos sobre los sentidos dados al pasado desde el presente por individuos y grupos” (da
Silva Catela, 2006, p. 2). La constitucion de la Casa-Museo Remigio Crespo Toral también
se inscribe en esta situacion. Con el antecedente de la lucha entre liberales y conservadores
del siglo XIX, en el Ecuador, sobre la separacion o no de la Iglesia y el Estado. Al consagrar
la figura de un intelectual conservador como Remigio Crespo Toral, se buscaba reafirmar
los intereses de la Iglesia Catdlica que luchaba por un Estado que le garantizara todos sus
intereses con exclusividad.

Los objetivos del museo, desde su creacion, fueron explicitos: suscitar el interés por
Cuenca con base en las personalidades que la ciudad habia dado al pais, subrayando cuales
habian sido sus aportes mas sobresalientes. Para preservar la memoria de los varones ilustres
se decidié conformar una galeria con sus 6leos en una de las salas del museo. Por tanto, se
buscaba que la memoria de un grupo social se transformara en memoria colectiva que
mantuviera vivo el recuerdo para heredarlo a la posteridad, concluyendo “en la construccion
de una memoria historica” (Arostegui, 2004, p. 41) basada en unos cuantos ciudadanos de
la urbe. De otra parte, no habia posibilidad de presentar memorias. Por el contrario, lo que
se planificd fue la construccion de una memoria oficial haciendo de ella la memoria
histérica de Cuenca. El problema se reducia a establecer los hechos y personas a recordar.

Hay que subrayar que los “recuerdos son reelaborados desde marcos sociales, donde
son influenciados tanto por las aproximaciones académicas como por los modos de
pensamiento colectivo” (Gonzalez y Pagés, 2014, p. 282). Por tanto, el recuerdo seria
contado desde la misma vision apologética desde la cual se constituyo la galeria de varones
ilustres.

La memoria puede ser abordada desde la perspectiva de su funcion cohesionadora
de la sociedad. En la futura Casa-Museo Museo Remigio Crespo Toral la ideologia de un
grupo social se presenté como la forma correcta de pensamiento social. Hay que tener
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presente que durante el siglo XIX se levantaron museos que tenian entre otros objetivos
construir la memoria que correspondia a las nuevas republicas (Urizar Olate, 2012, p. 213)
para favorecer la unidad nacional. De forma similar, en dimensiones locales, sucedia lo
propio para el caso de la ciudad de Cuenca.

La misién de la original Casa-Museo Remigio Crespo Toral en 1947 contempld
impartir lecciones de Historia mediante un contenido preciso: presentar los personajes
relevantes de la ciudad en tanto modelos a seguir. Como se ha manifestado “Todo personaje
0 todo hecho histdrico, desde el momento que penetra en esta memoria se transforma en
una maxima de ensefianza, en una nocion, en un simbolo; se le atribuye un sentido; deviene
un elemento del sistema de ideas de la sociedad” (Halbwachs, 2004, p. 343). Lo anterior se
constata en la letra del Himno de la Ciudad de Cuenca en la cual se asumié que la gloria de
la urbe dimana de las proezas de sus campeones y tom6 como axioma: la Historia de un
pueblo es la de sus hombres ilustres. El papel del museo, en este contexto, se reduce a contar
las hazafas de los héroes locales.

El caracter social de la memoria histérica

El caracter social o individual de la memoria es uno de los problemas que se ha
discutido ampliamente. La posicion de acuerdo a la cual no es aceptable la existencia de
una memoria individual sostiene que todo recuerdo se da al interior de un conjunto de
nociones y en relacién con otros seres humanos, espacios y tiempos determinados. La
primacia de la memoria colectiva frente a la individual se explica por el hecho social y
cultural que caracteriza a la vida humana, la cual se desenvuelve signada por la familia, la
religion y las clases sociales (Garcia Pefiaranda, 2011, pp. 10-11). Estas tres dltimas
constituyen el marco en el que se desarrolla la vida humana y explican la constitucion social
de la memoria.

La agencia humana también cuenta a la hora de la construccion de la memoria. Si
bien “los diversos grupos integrantes de la sociedad son capaces en cada momento de
reconstruir su pasado” (Halbwachs, 2004, p. 336), cada grupo no tiene las mismas
posibilidades materiales para hacerlo. Por ejemplo, la participacion de Remigio Crespo
Toral en la censura y posterior incineracion, del libro Chorro Cafiamazo de G. H. Mata, no
fue tratada en la muestra.

La memoria y el olvido son elementos constitutivos de los museos y la sociedad. La
memoria “nos permite recordar hechos pasados que hemos vivido, por su parte el olvido es
también un elemento muy importante del recuerdo” (Garcia Pefiaranda, 2011, p. 7). El
olvido y la memoria son igual de importantes ya que contribuyen a superar problemas de
inestabilidad social. La amnistia politica es un ejemplo. En analogia con las personas la
sociedad también tiende a olvidar lo que puede causarle perjuicio. Por su parte, la
reorganizacion de los recuerdos tiene la misma finalidad (Garcia Pefiaranda, 2011, p. 8).

Cuando la oposicion entre memoria individual y colectiva genera una discrepancia,
finalmente se impone lo que todos recuerdan frente a lo que recuerdan unos. La memoria
que prevalece es la que tiene medios para difundirse pues “el pensamiento social es
basicamente una memoria, y (...) su contenido estd hecho de recuerdos colectivos, pero solo
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permanecen presentes (...) esos recuerdos que la sociedad, trabajando sobre sus marcos
actuales, puede reconstruir” (Halbwachs, 2004, p. 344). La constitucion de la Casa-Museo
Remigio Crespo Toral parti6 de la necesidad de crear el espacio para garantizar una forma
y contenido de memoria colectiva sobre el patrono del museo y los miembros de su grupo
social. En los puntos subsiguientes se analiza como se presentd la figura de Remigio Crespo
Toral en una muestra temporal expuesta en el afio 2018.

La memoria historica sobre Remigio Crespo Toral

La Casa-Museo Remigio Crespo Toral, se encuentra en la traza mas antigua de la
ciudad en la Calle Larga y Antonio Borrero frente a la Plaza de La Merced. A pocos metros
se encuentran edificaciones histéricas tan significativas como la Iglesia de La Merced
(1918), la Sociedad Obrera del Azuay (1904), el Monumento a Julio Maria Matovelle
(1966). Lo anterior frente a su fachada y entrada principal. La fachada posterior cuenta con
ventanales y balcones con una vista de 180 grados que permite disfrutar del paisaje
conformado por el Paseo Tres de Noviembre que bordea el Rio Tomebamba que atraviesa
la ciudad de Este a Oeste y constituye uno de sus principales atractivos paisajisticos, la
antigua zona de El Ejido y las montafias que cierran la ciudad por el Sur. Desde la
restauracion de la edificacion también se puede acceder al museo por este lado del edificio.

La Casa-Museo Remigio Crespo Toral es uno de los iconos arquitectonicos de la
ciudad. En su fachada principal se pueden observar dos placas, la primera desde arriba, dice:

“Aqui vivio, escribio y murid
REMIGIO CRESPO TORAL
HOMENAJE DE GUAYAQUIL
1860 - 1960~

La placa anterior resulta significativa debido a que muestra que el centenario del
nacimiento de Remigio Crespo Toral (1860-1939) no pas6 inadvertido fuera de los limites
de su ciudad natal. En la segunda placa se lee:

La direccidén del museo expresa su agradecimiento al Sr. Alcalde, Dr. PEDRO
CORDOVA ALVAREZ por la adquisicion de esta, asi como por la incorporacion a
su patrimonio dedos grandes colecciones arqueoldgicas y haber alcanzado del Banco
Central la asignacion correspondiente para su integra restauracion.

Juan Chacén Z.

Director

Cuenca, enero de 1984.

El texto anterior permite constatar la importancia que siempre ha tenido el museo a
nivel local y nacional, motivo por el cual consiguio el apoyo necesario para incrementar sus
colecciones y su restauracion.

Luego de 1984, las principales intervenciones en la Casa-Museo Remigio Crespo
Toral se dieron en el Salon Amarillo y la Sala Roja durante el afio 2005. En el afio 2016 se
realizd una restauracion total del edificio, en ambos casos con el apoyo de entidades
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nacionales. De la Gltima intervencion resalta la recuperacion arquitectonica del local y el
equipamiento tecnolégico.

Espacios y memoria sobre Remigio Crespo Toral

La muestra presenta la vida de Remigio Crespo Toral mediante recreaciones en la
antesala, el Salon Amarillo, el dormitorio y el comedor. La observacion de estos espacios y
su correspondiente museografia permite comprender las ideas, imagenes, preguntas y
conclusiones que se forman las personas que visitan la exposicion.

La antesala nos presenta una mesa dispuesta para tomar el té. EI ambiente que
construye se explica por la procedencia y caracteristicas de los elementos que la conforman.
Si nos fijamos en los materiales de cada uno los muebles y enseres constatamos que la
consola ha sido elaborada con marmol de carrara, el cristal de la lampara es de bacara, la
vajilla es de porcelana. Si atendemos a las técnicas de elaboracion de los muebles vemos
que el taraceado ha sido empleado en la elaboracion del barguefio. Si buscamos estilos en
los muebles advertimos que la mesa central es un ejemplo del rococo.

El tipo mismo de objetos que se encuentran en la antesala establece la categoria del
lugar y construyen el halo de poder econémico, ubicacion social destacada y refinamiento
ya que presenta instrumentos, objetos de decoracidn y obras artisticas exclusivos de un
sector econdémico, social y cultural. Los objetos a los que aludimos son: el piano, la
alfombra, las pinturas al 6leo que solo se podia encontrar en pocas casas de la época.
Finalmente, el origen de los objetos es otro aspecto importante ya que la totalidad de ellos
son importados.

Todo lo descrito lleva a imaginar las caracteristicas de la vida de Remigio Crespo
Toral y de quienes se encontraban en su misma situacion.

El Salon Amarillo es el principal espacio social de la edificacién. El color amarillo
y el dorado crean un ambiente de esplendor y suntuosidad. Destaca el papel tapiz amarillo,
las sillas, sofas y espejos decorados con pan de oro, las cortinas en colores calidos, con sus
abrazaderas igualmente en pan de oro. Los decorados dejan en el visitante una sensacién de
riqueza y abundancia. Contribuyen a la construccién del ambiente de lujo y distincion el
cielo raso y la cenefa de latdn, la alfombra al centro de la sala sobre la cual se encuentran
juntas dos consolas de marmol y madera tallada y la ldmpara central. Los espejos con
marcos dorados y profusamente ornamentados, constituyen el elemento final para construir
el sentimiento de encontrarnos en un sitio espléndido.

No resulta dificil imaginar la impresion que causaria en la ciudad de Cuenca en la
segunda década del siglo XX, de casas muy modestas tanto en su arquitectura y sobre todo
en su ornamentacion, el Salén Amarillo en toda su magnificencia gracias a una iluminacion
que permitiera el brillo de sus muebles y ornamentos todos ellos importados de Estados
Unidos o Europa.
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La buena mesa es otro aspecto con el que se construye la figura de Remigio Crespo
Toral en el museo. En la exposicion actual el comedor de la casa es un espacio clave.
Nuevamente el mobiliario tiene un rol fundamental: un armario ricamente decorado
mediante talla en la madera adorna el comedor y permite colegir los recursos de su
propietario, asi como su gusto refinado.

La mesa tenia cabida para por lo menos veinte personas y podia ampliarse. Una foto
que se expone en el comedor retrata un almuerzo de etiqueta de la época que da una idea de
los banquetes que se celebraron en su momento en la actual Casa-Museo. El almuerzo se
desarrolla en un dia soleado y grandes ventanales permiten una excelente iluminacion, la
vestimenta de los invitados es formal, destaca un asistente por su uniforme militar de gala
y un sacerdote con su habito talar. Una gran lampara central contribuye a la distincién del
salon aparte de la manteleria y la vajilla posiblemente de porcelana china o de origen
europeo. El anfitrion ha convidado Gnicamente a hombres y la conversacion tendra por
preocupacion central los problemas politicos y econémicos de la época.

Afortunadamente ha quedado registrado para la historia uno de los principales
banquetes que se ofrecieron en la actual Casa-Museo a propésito de la Coronacién de
Remigio Crespo Toral el 4 de noviembre de 1917. Un invitado presenta la siguiente
descripcion:

La concurrencia es invitada a los amplios buffets de la familia Crespo Toral. La belleza y elegancia
de las damas concurrentes, la gentileza de los jovenes y caballeros, el lujo de la porcelanica vajilla,
el derroche de sinceridad y de buen gusto, la orquesta de sones melodiosos, el perfume embriagador
de flores montarieses y el escogido menu, hicieron de esta recepcion la mas espléndida y pomposa
que hasta hoy han tenido nuestros aristocraticos salones (Cuesta, 1917, 14).

Los términos usados en la cita anterior: buffets, belleza, elegancia, damas, gentileza,
lujo, porcelanica vajilla, menu, espléndida, pomposa, aristocraticos salones, permiten
apreciar las caracteristicas y condiciones del evento y por extensién de los invitados que
asistian al banquete de un miembro de la élite de la ciudad.

El dormitorio permite recrear nuevos elementos de la vida personal de Remigio
Crespo Toral. En el armario y badl de viaje destaca la fina indumentaria, sombreros y
zapatos. La cama de bronce, el baul de viaje, la consola estilo imperio, la lampara de bronce
y el lavatorio de porcelana proceden de Francia.La alfombra al pie de la cama es de origen
persa. Unicamente el velador es de fabricacion local.

Sobre la consola tres arcones pequefios nos advierten que su propietario tiene bienes
de valor que requieren ser guardados con seguridad. Los libros dispuestos sobre este mueble
dan cuenta de la persona cultivada que habita el cuarto.

Finalmente, en una esquina del dormitorio una pintura del Corazén de Jesus con
marco en pan de oro y debajo de él un reclinatorio con tela gobelino revelan la religiosidad
de quienes habitaron la casa y crean un ambiente de recogimiento y devocion.
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La apoteosis de Remigio Crespo Toral

A tres meses de haber cumplido 57 afios de edad Remigio Crespo Toral fue
ensalzado por sus méritos intelectuales con una corona de oro de 34 hojas. Cada una de las
hojas provenia de diferentes donantes: municipalidades, ciudades, incluso a nombre de toda
una provincia, comités organizados para el efecto, instituciones académicas, familias y
personas.

Se advierte entre los donantes la presencia de la Iglesia Catolica y de instituciones
que eran dirigidas por ella. Hay que recordar que Remigio Crespo Toral fue sobrino del
fallecido Obispo de la ciudad Remigio Estévez de Toral, pero ante todo era un pensador en
la linea de la Iglesia Catolica. El reconocimiento a la persona repercutia directamente en los
miembros del grupo social, familiar, politico y en la misma Iglesia.

Las principales autoridades y personajes presentes en la coronacion fueron: el
gobernador de la provincia, los miembros del ayuntamiento, los obispos de Cuenca, Ibarra
y Colonia (Alemania) “lo mas selecto, lo mas intelectual de la tierra del Poeta” (Cuesta,
1917, p. 3). El acto se organizé a nivel nacional y se invitd a los embajadores acreditados
en la ciudad de Quito.

El mismo dia de la coronacion Remigio Crespo Toral recibio regalos y diplomas por
su valia como poeta, escritor e intelectual. EI Municipio de Cuenca le ofrecié una medalla;
las matronas de Guayaquil, un libro con un monograma en oro y en el reverso un trébol con
tres diamantes; el Comité de Loja, una lira de oro; la provincia de Chimborazo una lira de
oro y piedras preciosas; las hijas del Azuay, un libro de oro; la Municipalidad de Riobamba,
una pluma de oro; el profesorado de instruccién primaria de la provincia del Chimborazo,
una tarjeta de oro y platino; los intelectuales guayaquilefios un titulo de nobleza literaria en
un cilindro de plata; sus amigos de Cuenca le obsequiaron un busto de marmol. Dos
medallas fueron donadas a la esposa de Remigio Crespo Toral con la finalidad de premiar
a las concursantes de arreglos florales en honor del poeta, la lista de presentes no se agota
en lo sefalado.

Con este acto se construyd la figura de Remigio Crespo Toral como poeta aclamado
a nivel nacional y consagrado por la calidad de su produccidn artistica. Un cuencano que
engrandecia a la ciudad y a la patria, un aporte de Cuenca para el Ecuador. Con todo lo cual
se terminaba patrimonializando al propio homenajeado. Rafael Maria Arizaga justifico en
su discurso la coronacién de Remigio Crespo Toral destacando:

En Crespo Toral vamos a coronar a un gran patriota. —Patriota como poeta de alta 'y
poderosa inspiracion; patriota como escritor docto y profundo; patriota como
historiador, de recto e imparcial criterio; patriota como sabio jurisconsulto; patriota
como maestro y como legislador, como critico y como esteta: patriota, en fin, en
todas las esferas de la actividad de su vasto y multiforme ingenio (Arizaga, 1917,
p. 22).

La actual Casa-Museo tiene una sala dedicada a su coronacién y otra a mostrar su
perfil de escritor reafirmando la figura de Remigio Crespo Toral como un ejemplo de autor
prolifico y poligrafo.
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Si bien en la presentacion del primer numero del Boletin de la Casa-Museo Remigio
Crespo Toral, de 2018, el primer articulo indica: “Este Museo debe constituir una
herramienta para que la comunidad haga posesion fisica y simbolica de estas pertenencias
de identidad y memorias colectivas” (Cardoso Segarra, 2018, p. 2) con lo cual se podria
pensar que se ha dado un giro a la concepcién con la cual se fund6 el museo. No obstante,
lo anterior, pocas paginas después nuevamente se retornan al panegirico. Citando a Lloret
Bastidas se recurre a las clasicas expresiones con las cuales se caracterizé Remigio Crespo
Toral:

Un hombre de su tiempo, el caballero azuayo del ultimo tercio del siglo XIX 'y el
primero del siglo XX, constituye el correcto ciudadano en todas sus facetas:
intelectual, literato, prosista y poeta, politico, jurisconsulto, periodista, diplomatico,
educador, Rector de la Universidad de Cuenca, Concejal y Presidente del Concejo
Cantonal, director de varias entidades de la cultura cuencana y ecuatoriana, y otros
muchos cargos que desempefié en su vida (Cardoso Segarra, 2018, p. 6).

La cita anterior y la observacion detenida de la muestra permite constatar que la
Casa-Museo Remigio Crespo Toral mantiene el discurso laudatorio para su patrono y
construye su memoria como la del varén ilustre, de imagen impoluta, dechado de virtudes
que ubica al personaje histdrico en un estatus superior al de sus conciudadanos.

Para concluir

El mismo propdsito con el que se levantaron en el siglo X1X los museos nacionales:
construir la memoria de las noveles republicas asociandolas a los miembros de la nueva
élite, producto de la revolucion de la independencia, se ve en la Casa-Museo Remigio
Crespo Toral. Por tanto, el axioma: la historia de un pueblo es la de sus hombres ilustres,
sigue presente en la exposicién museografica analizada.

Observando la muestra ella visibiliza exclusivamente los logros del personaje, sus
virtudes y los aportes producto de su vida intelectual. No se observan juicios criticos. Los
criterios son fervorosamente positivos o panegiricos.
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