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Resumen

En el siguiente proyecto interdisciplinar se presenta la produccién de la
radionovela “Cantufia” como un recurso didactico musical en el subnivel de
Educacion General Basica Superior mediante la integracién entre asignaturas,
para este caso: Educacion Cultural y Artistica y Lengua y Literatura, orientado
hacia una aplicacion practica de los conocimientos adquiridos, a través de
montajes de obras de teatro, escucha activa, consulta bibliografica,
exposiciones, construccion del guién y manejo de programas de edicion de
audio, dentro del constructivismo como base provista por el Ministerio de
Educacion de Ecuador, en concordancia con las nuevas tecnologias y la
realidad actual que impulsa al docente a involucrar herramientas vigentes que
logren despertar interés en sus estudiantes y en especial proyectos en los
cuales se incentive a conocer la musica y la literatura ecuatoriana, con el gran
objetivo de contar con un producto final que sirva tanto a los estudiantes del

afo escolar en curso, asi como sirva de ejemplo para proyectos futuros.
Palabras clave:

Educacion. Constructivismo. Produccion. Radionovela. Interdisciplinariedad.

Educacion Cultural y Artistica. Lengua y Literatura.
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Abstract

In the following interdisciplinary project the production of the radio soap opera
“‘Cantuna” is presented as a musical didactic resource in the sublevel of
General Basic Higher Education through the integration between subjects, for
this case: Cultural and Artistic Education and Language and Literature, oriented
towards a practical application of knowledge acquired, through montages of
plays, active listening, bibliographical consultation, exhibitions, construction of
the script and management of audio editing programs, within constructivism as
a basis provided by Ministry of Education of Ecuador, in accordance with new
technologies and the current reality that encourages teachers to involve current
tools that can arouse interest in their students and especially projects in which
they are encouraged to know Ecuadorian music and literature, with the great
objective of having a final product that serves both the students of the current

school year, as well as serve as an example for future projects.

Keywords:

Education. Constructivism. Production. Radio soap opera. Interdisciplinary.

Cultural and Artistic Education. Language and Literature.
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Introduccion

El siguiente proyecto de investigacion tiene como objetivo el producir una
radionovela como herramienta didactica musical para el proceso ensefianza-
aprendizaje de las relaciones interdisciplinares de las asignaturas de Educacion
Cultural y Artistica y Lengua y Literatura, en los estudiantes de noveno afio
E.G.B. de la Institucién Educativa “11 de Marzo”. Para alcanzar dicho objetivo
se fundamenté tedrica y metodolégicamente el uso de la radionovela como
herramienta didactica musical, mediante un proceso investigativo alrededor de
la musica vy literatura ecuatoriana realizado por los estudiantes para contribuir

con la base tedrica necesaria para la produccién de una radionovela.

Como antecedente se trabajo con los estudiantes de noveno afio E.G.B. en
ambas asignaturas, orientando las destrezas propuestas por el nuevo curriculo
del Ministerio de Educacion del Ecuador! hacia un aprendizaje colaborativo de
la musica y las leyendas ecuatorianas. Partiendo de sus experiencias previas
para alcanzar temas de mayor complejidad, asi como en multiples actividades
para incentivarlos, mediante la escucha activa, la escritura creativa, la

dramatizacion y la investigacion bibliografica.

Ademas, la produccién de la radionovela sirvio para incentivar a los
estudiantes en el tratamiento de los bloques curriculares, conjugando la parte

tedrica en una aplicacion practica que les sirvio de modelo a través de la

1 Segun el Ministerio de Educacién a través de su pagina web oficial www.educacion.gob.ec explica que
el curriculo implementado en 2016 es la “expresidén del proyecto educativo que los integrantes de un
pais elaboran con el fin de promover el desarrollo y la socializacién de las nuevas generaciones y en
general de todos sus miembros”; en el curriculo se plasman en mayor o menor medida las intenciones
educativas del pais, se sefialan las pautas de accion u orientaciones sobre como proceder para hacer
realidad estas intenciones y comprobar que efectivamente se han alcanzado.
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creacion de un elemento integrador y motivador en base a un diagndstico

previo.

La radionovela como recurso didactico musical, responde a la encuesta
realizada en el noveno afio de E.G.B. donde se detectd la ausencia de
integracion entre los contenidos tedricos y practicos, lo que provocaba
desinterés y falta de motivacion en los estudiantes, por lo que a través de un
desarrollo de los temas impartidos en las asighaturas de Lengua y Literatura,
acerca de las Leyendas Ecuatorianas, y en Educacion Cultural y Artistica, con
las manifestaciones musicales tradicionales, se incorpor6 un proyecto
interdisciplinar e integrador para culminar con la produccién de una radionovela

acerca de la leyenda quitefia de “Cantuiia”.

En el capitulo I, correspondiente al marco tedrico, se presentan temas
primordiales que sirven de sustento para la elaboracion del trabajo de
investigacién: la musica en la educacion, la radionovela, la radiodifusién y
finalmente la produccion musical. Todos estos componentes son los cimientos
gue proporcionan a la radionovela, su valor de herramienta pedagogica musical
en el aula, ademas de mencionar temas técnicos que se utilizan dentro de la
produccion de una radionovela, todo enmarcado dentro del socio
constructivismo, mismo que sera detallado y relacionado con el tema central: la
implementacion de proyectos interdisciplinares que integren conocimientos y

motiven a los estudiantes.

Ademas en base a los resultados expuestos en el primer capitulo, la

investigacion arrojo resultados desalentadores en tres aspectos importantes
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como: la frecuencia con que aplican los conocimientos en el mundo real, su
desconocimiento en temas como literatura o muasica ecuatoriana y el aspecto
principal, la ausencia de material pedagoOgico integrador que motive su
aprendizaje, de donde nace la reflexion sobre una practica docente que debe
estar en constante renovacion, en cuanto a didacticas que estén orientadas a
generar un interés por las asignaturas y en mejora del proceso ensefianza-

aprendizaje.

La opcion de elegir a la radionovela como herramienta didactica se plantea
para investigar el impacto educativo de este recurso en el estudiante, formando
parte de wuna historia ficticia musical donde se encuentran elementos
relacionados con la cultura ecuatoriana; reforzando los valores que estas artes
promueven y recibiendo como producto final, una herramienta donde la

interdisciplinaridad al igual que un proyecto, le motivan.

En concordancia con la planificacién del proyecto, se crearon dos temas
inéditos en base a la leyenda de “Cantufia”, historia sobre el origen y
construccion de la Iglesia San Francisco de Quito, para lo cual se eligieron dos
géneros andinos: el sanjuanito y el albazo; este proceso involucra aclaraciones
sobre los conceptos de musica ecuatoriana ademas de afadir analisis previos
realizados por otros autores de ambos géneros, toda esta informacion

corresponde al capitulo II.

El complemento de la radionovela, lo integra la literatura, para lo que se
utilizé como base la version de la leyenda “Cantuiia” escrita por el autor John

Paul Solis, se elaboré el guion radiofénico que sirvio para la produccion y
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posterior grabacién de las voces, realizada por los estudiantes de noveno afio
E.G.B., con dos aclaraciones de suma importancia: la tematica y la radionovela,
son propuestas, que pueden y deben ser implementadas segun cada realidad
educativa; y en segundo lugar, el producto final del trabajo de investigacion se
debe en gran medida a que los estudiantes recibieron asesoria en la parte
actoral por parte de la Red Ecuatoriana de Cultura Viva Comunitaria a través
del facilitador Alex Cadena, mientras que en la parte de grabacién contribuy6 el
Grupo de Teatro Quiteio “Ojo de Agua” con sus instalaciones; un grupo de
estudiantes que participéd en la radionovela, tuvo presentaciones teatrales en la
Institucién Educativa “11 de Marzo” y en el 4to. Encuentro Intercolegial de Arte
y Cultura organizado por EI Festival del Sur con la tematica “Estampas
Quitefias” donde se incluia la leyenda de “Cantufia”, todo un proceso centrado

en el aprendizaje colaborativo, propio del paradigma constructivista.

Por otro lado, el siguiente trabajo de investigacion responde al proceso que
los estudiantes atraviesan para la adquisicion de conocimientos y su
correspondiente aprendizaje, en base a los blogues curriculares establecidos
para ambas asignaturas, segun J. Piaget (1995) el conocimiento se construye
mediante la experiencia, de ahi se parte hacia la construccién de esquemas

gue llegan a ser modelos intelectuales que almacenamos en nuestras mentes.

En el capitulo Ill, luego de la creacion de los temas originales para la
radionovela, se analiza con mas profundidad el tema de la radio y la
radiodifusiéon tomando en cuenta como este medio de comunicacion se ha

insertado en la sociedad y su uso en temas de educacion, asi como se
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especifica el proceso de creacion, la importancia del formato elegido y cémo la
produccion de la radionovela “Cantufia”, encaja dentro del contexto y su

elaboracion por medio de estudiantes de noveno afo de E.G.B.

Al relato se le incorporé musica ecuatoriana con dos temas compuestos bajo
la revision de la Lcda. Camila Zaldumbide, ganadora del premio Sixto Maria
Duran de Musica Académica 2017, un sanjuanito y un albazo que sirvieron
como cortinas de entrada y salida, ademas de contar con una duracion total
aproximada de doce minutos, lo que permitird dividir a la historia en dos
capitulos, opcion que contribuye para el tratamiento de la radionovela en clase,
y reducir el tiempo de escucha, provocando mayor atencién por parte de los

estudiantes.

Es importante destacar que la musica y sus diversas aplicaciones son una
parte sustancial de los procesos de aprendizaje, segun Vygotsky (1978) el
desarrollo cultural de las personas aparece doblemente: primero a nivel social y
luego a nivel individual, lo que se consigue mediante la produccion de la
radionovela es justamente aportar en el desarrollo de las capacidades del
estudiante como: trabajar en equipo, ser constantes y respetuosos de las

opiniones de los demas.

Para el capitulo IV, se presenta la metodologia que se utilizé en el proyecto
de investigacion, asi como el diagnostico que se realiz0 en la Institucion
Educativa “11 de Marzo” mediante las encuestas realizadas a todos los
estudiantes del noveno afio E.G.B. con la intencion de mostrar en qué estado

se encontraban las relaciones interdisciplinarias y la situaciéon académica de las
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asignaturas de Lengua y Literatura y Educacion Cultural y Artistica; en el
estudio fueron planteadas dos variables, la primera: la interdisciplinaridad de
las asignaturas (independiente) y la segunda variable: la radionovela como

herramienta didactica musical (dependiente).

En primer lugar se recabaron en el orden cuantitativo, elementos medidos
numeéricamente como la frecuencia en que los estudiantes utilizan la
interdisciplinaridad en el aula para posteriormente analizar su desarrollo

académico en las asignaturas de interés.

Para construir una investigacion sélida que contribuya con informacion veraz
y confiable, fue necesario recurrir a la investigacion de campo, y a la
bibliografica-documental. Por un lado, la investigacion bibliografica-documental
es un proceso ordenado y continuo de recopilacién, eleccion, categorizacion,
valoracion y estudio de contenidos de material empirico, impreso, grafico, fisico
y virtual, que fue aprovechado como fuente tedrica - conceptual para la

investigacion realizada.

Por otro lado se tom6 en cuenta la investigacion-accion (Barabtarlo, 1995;
Kemmis y McTaggart, 1988; Mills, 2000) debido al trabajo realizado por el
docente en conjunto con los estudiantes de noveno afio de E.G.B. que
trabajaron en la produccién de la radionovela “Cantufia”, partiendo de la
conocida leyenda quitefia, con el objetivo de despertar la motivacion por parte
de los estudiantes hacia la musica y la literatura ecuatoriana, ademas de
contribuir con la necesidad de conectar los mundos de la teoria y la practica en

el aula de clase, como lo mencionan Moreno, Martin y Padilla (1999).
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Esta metodologia, en su parte cualitativa, cuyo origen tiene sus pilares en la
psicologia social; busca comprender y cambiar una situacion identificando un
problema actual, en el caso de los estudiantes de noveno afio de E.G.B. de la
Institucion Educativa “11 de Marzo” al no existir propuestas didacticas
interdisciplinarias que integren la asignatura de Educaciéon Cultural y Artistica
con Lengua y Literatura, de modo que no se produce una consolidacion entre la
teoria y la practica, lo que provoca falta de motivacion y desinterés en los

estudiantes.

El trabajo investigativo dio inicio en la Institucion Educativa “11 de Marzo” en
el afio 2016, concluyendo un afio y medio mas tarde; la institucion educativa
estd inscrita en la zona nueve, distrito seis y esta ubicada al sur oriente de la
ciudad de Quito, sector “El Recreo”. En su mayoria las familias de esta
comunidad educativa pertenecen al nivel socio- econémico: medio, medio-bajo,
lo cual genera dificultades en el proceso de ensefianza- aprendizaje. El
comportamiento detectado en los jévenes durante mi experiencia personal
como docente y en base a su bajo rendimiento académico y comportamental,
impulsa a los docentes hacia el planteamiento de nuevas propuestas que
generen acercamientos hacia la parte cultural nacional, que en estos ultimos
afios ha sido desplazada por la facilidad que ofrecen herramientas como el

internet y la television para recibir influencias de diversos y diferentes paises.

Finalmente, en el capitulo V, se muestran las conclusiones vy
recomendaciones entorno a una herramienta didactica musical como la

radionovela y como en base a un proceso comunitario e interdisciplinar se
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implementd, con masica y letra en base al trabajo realizado por los estudiantes
de noveno afo E.G.B de la Institucién Educativa “11 de Marzo” en el lapso de

un afo y medio.

Como antecedentes se tomaron en cuenta la elaboracion de trabajos previos
como: “El precio de una pecado: oir radionovelas a escondidas” (Castellanos,
2006); “Coémo la ficcibn consume las series: radionovelas, telenovelas y la
narrativa latinoamericana contemporanea” (Santos, 2004); “Produccion y
adaptacién a formato radiofénico de la obra literaria “La Emancipada” de Miguel
Riofrio” (Gruezo, 2013) y “Radio Educacion: dramatizacién y cotidianidad”
(Acevedo, 1985) donde se analiza el tema de la radionovela desde varias
perspectivas: radiofonica, literaria y educativa; rescatando el valor de

comunicacién por parte de la radio.

Jaime Hormigos y Antonio Martin Cabello (2004) en su articulo “La
construccion de la identidad juvenil a través de la musica” refuerzan la
importancia del tratamiento de la masica como hecho cultural y menciona como
se esta dando apertura por parte del mercado actual hacia la musica popular,
ademas se presenta la construccion de identidades a partir de la musica en la
juventud, como lo menciona Feixa (1998) estas experiencias sociales se
muestran de manera colectiva en la construccion de estilos de vida distintos y
es donde se define la aparicion de pequefias sociedades juveniles, que poseen

grados significativos de autonomia respecto a la propuesta por los adultos.
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Capitulo I. Educacién y Radionovela

1.1 La Mdsica en Educacion
‘La musica prepara al cerebro para formas elevadas de pensamiento”.

(Robert Lake, 2002)

La préactica musical influye de manera positiva en las habilidades sociales y
matematicas de los estudiantes; este arte inclusive sirve para desarrollar el
caracter, el desarrollo moral y potenciar las habilidades intelectuales como lo
afirma Mary Luerhsen, Directora Ejecutiva de la International Foundation for
Music Research, “no se podria encontrar un transmisor de habilidades y
conocimientos mas eficiente que un programa de musica en el colegio” (citada
por Delisio, 2007, traduccidon del autor); ademas, algunos estudios realizados
por Henderson (2007), Yue (2008), Lake (2002) mencionan una relacion
positiva entre la actividad musical y el desarrollo de habilidades concretas y
aspectos especificos del desarrollo intelectual de los estudiantes (Children’s

Music Workshop, 2006a, 2006b, 2006c, 2006d).

Debido a las practicas musicales, las conexiones neuronales se reorganizan,
mejorando la conexién entre los dos hemisferios, la plasticidad del cerebro y
potenciando habilidades ajenas a la musica como la matematica y el lenguaje
(Altenmullery Gruhn, 2002; Children’s Music Workshop, 2006b y 2006d;
Hallam, 2001; Lake, 2002). Por ello se rescata la importancia de la musica
dentro del quehacer educativo, encaminada hacia una educacion

interdisciplinaria. (Giordanelli, 2011).
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Al hablar de musica y educacién se puede considerar el caso practico,
realizado en la Ciudad Autbnoma de Melilla por la autora Amaya Epelde
Larrafiaga (2011) donde se plantea que aproximadamente el 90% de la
poblacion en la ciudad tiene la nacionalidad espafiola, el 8% son marroquies y
el 2% de otros paises. En los colegios de la ciudad, se cantaban y aprendian
Gnicamente canciones de origen hispano y se rechazaban las canciones
musulmanas, hebreas e hindles. Por lo que se plantearon canciones que
involucren a todos los grupos humanos en su diversidad lingiistica, ademas de
recurrir como herramienta a los juegos tradicionales. La premisa inicial de como
el arte contribuye y forma parte sustancial de la educacién, en especial para
propiciar la convivencia, el respeto y la cooperacidbn se mantiene, segun
menciona la autora: “La musica, en general, contribuye al desarrollo afectivo e
intelectual de la persona, con ella se sensibilizan y despiertan los sentimientos

mas profundos, y contribuye a la formacion integra del ser humano” (2011).

Para poder hablar de una educacion integral es necesario integrar las artes —
musica y literatura — se exige "proporcionar oportunidades significativas para
experimentar las artes y aprender a usarlas de modo que se conduzca una vida
digna de ser vivida” (Eisner, 1992, p. 33). En esta perspectiva, entender y
diferenciar las artes en el ambito educativo se vuelve imperativo, se pueden
considerar tres acepciones posibles desde la relacién artes-educacion, como
experiencia educativa, educativa artistica y educativa artistica profesional y

vocacional:

*Las artes como ambito general de educacion que, desde la
experiencia y la expresion artistica, aportan valores educativos
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igual que cualquier otra materia o contenido de areas de
experiencia, realizando el caracter y el sentido propio del
significado de educacion.
*Las artes como ambito de educacion general es decir como
ambito que forma parte de la educacion artistica comun de los
escolares y desarrolla el sentido estético y de lo artistico por
medio de contenidos y formas de expresion que le son propias.
*Las artes como ambito de desarrollo profesional y vocacional.
(Tourifdn, 2011, pp. 74-75)

En correspondencia con un saber holistico, se ve con preocupacion la

dificultad por parte de los estudiantes para poder integrar el conocimiento:

Cuando los estudiantes son situados en un rol pasivo, en el cual
su funcién basica es la de recibir informacién por medio de
clases, que son impartidas por el profesor y a través de los textos
gue les son asignados, usualmente fallan en tratar de desarrollar
el entendimiento suficiente para aplicar lo que han aprendido en
situaciones fuera de los textos leidos y del aula escolar.
(Hernandez, 2008, p. 32)

En consecuencia, resultan necesarias actuaciones interdisciplinares que les
permitan unificar y dar sentido a los diferentes aprendizajes que reciben los
estudiantes en las instituciones educativas. Existe plena concordancia con esta
preocupacion y el campo de la Educacién Musical, ante lo cual la autora

canadiense Lowe (1998), afirma:

Durante las Uultimas décadas, las estrategias pedagdgicas
interdisciplinares han ganado popularidad entre los educadores
de todos los niveles del sistema educativo. La razon para pasar
de la compartimentacion a la interdisciplinariedad o globalidad de
las asignaturas es que, actualmente, los docentes estan
plenamente convencidos de que los nifios aprehenden la realidad
de forma global en lugar de hacerlo de un modo parcelado. (p. 32)

Hay que rescatar el mensaje que comparte la musica directa e
indirectamente hacia las personas, y notar que en algunas ocasiones los
estudiantes puedan estar escuchando un género musical con un contenido

altamente trivial, ofensivo o meramente sexual. Razon por la cual es prioritario
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mostrar otras alternativas, en este caso la radionovela, para que a través de su
andlisis se pueda contrastar lo que contribuye en su vida cada uno de los

ritmos.

1.2 Diagnadstico inicial

Posterior a la aplicacion de la encuesta (ver ANEXO 1) en el universo de
estudio (132 estudiantes) y una vez obtenidos los datos estadisticos de todos
los items de las diez preguntas, se avanz6 hacia la elaboracion de cuadros
estadisticos, después se aplico la frecuencia relativa medida en porcentajes de
cada resultado para lograr determinar el total, que demuestran la relevancia del

tema de la investigacion.

Mas adelante se afiadi6 un cuadro estadistico que permite visualizar y
sintetizar de manera concreta y precisa todos los datos y sus consiguientes

fluctuaciones, en correspondencia con la tabulacion.

Finalmente se utiliz6 la redaccion a manera de conclusiones parciales del
andlisis e interpretacion de datos, con el propésito de mostrar los resultados
que arrojé la encuesta sobre la interdisciplinaridad de las asignaturas:
Educacién Cultural y Artistica y Lengua y Literatura, asi como el uso de la

radionovela como herramienta didactica musical.

1.2.1 Anélisis e interpretacion de resultados

Tabla 1
Relaciona y aplica el conocimiento aprendido en las diferentes asignaturas.

N° de Encuestados Porcentaje

Siempre 15 11,36
Casi siempre 12 9,09
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A veces 50 37,88
Casi nunca 42 31,82
Nunca 13 9,85

Total 132 100,00

Primera pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracion Propia

Relaciona y aplica el conocimiento aprendido en las diferentes
asignaturas.

10% | 11%
| 9% ' M Siempre
m Casi siempre
Aveces
Casi nunca

m Nunca

Figura 1. Relaciona y Aplica el Conocimiento Aprendido en las Diferentes Asignaturas.
Fuente: Elaboracion propia

De ciento treinta y dos encuestados, el 38% que representan 50 estudiantes
expresan que solamente a veces existe una relacion y aplicaciéon directa entre
el conocimiento aprendido y las diferentes asignaturas, mientras que el 32%,
que representan 42 estudiantes expresan que casi nunca existe tal relacion o
aplicacion. Por lo tanto, se entiende que en su mayoria las clases todavia se
imparten de manera unidireccional, con un enfoque cerrado y evitando la
asociacion de conocimientos que permita al estudiante una preparacion para

resolver problemas de la vida diaria.
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Tabla 2
Escucha géneros musicales ecuatorianos.
N® de Porcentaje

Encuestados
Siempre 10 7,58
Casi siempre 14 10,61
A veces 15 11,36
Casi nunca 63 47,73
Nunca 30 22,73
Total 132 100,00

Segunda pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracion Propia

Escucha géneros musicales ecuatorianos

m Siempre

m Casi siempre

A veces

Casi nunca

W Nunca

Figura 2. Escucha Géneros Musicales Ecuatorianos.
Fuente: Elaboracion propia.

De ciento treinta y dos encuestados el 48% que representan sesenta y cuatro
estudiantes manifiestan casi nunca escuchar géneros musicales ecuatorianos;
criterio seguido del 23% de los estudiantes (30), quienes afirman nunca
escuchar géneros musicales nacionales, los resultados que arroja esta
interrogante establecen que a nivel simbdlico y cognitivo los géneros de musica
nacional no tienen un papel preponderante en el imaginario de las y los

adolescentes del noveno afio de educacion general basica.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 24



Universidad de Cuenca

Tabla 3
Su desempefio escolar en la asignatura de Educacién Cultural y Artistica es
satisfactorio.

N® de Porcentaje
Encuestados
Siempre 3 2,27
Casi siempre 49 37,12
A veces 62 46,97
Casi nunca 8 6,06
Nunca 10 7,58
Total 132 100,00

Tercera pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracién Propia

Su desempeiio escolar en la asignatura de Educacion Cultural y
Artistica es satisfactorio.

M Siempre
Casi siempre

M Aveces

m Casi nunca

m Nunca

Figura 3. Su Desempefio Escolar en la Asignatura de Educacion Cultural y Artistica es
Satisfactorio.
Fuente: Elaboracién propia.

De ciento treinta y dos encuestados el 47% que representan sesenta y dos
estudiantes manifiestan que a veces su desempefio escolar dentro de la
asignatura es satisfactorio; criterio seguido del 37% de los estudiantes (49),
quienes casi siempre tienen un desempefio escolar satisfactorio en la

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 25



Universidad de Cuenca

asignatura de Educacion Cultural y Artistica, esto en consideracién a la carga

horaria y el dentro del nuevo curriculo propuesto por el Ministerio de

Educacion.

Tabla 4

Se siente interesado por la asignatura de Educacion Cultural y Artistica.
N® de Porcentaje

Encuestados

Siempre 13 9,85

Casi siempre 14 10,61

A veces 57 43,18

Casi nunca 28 21,21

Nunca 20 15,15

Total 132 100,00

Cuarta pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracion Propia

Se siente interesado por la asignatura de Educacion Cultural y
Artistica.

15% | 10%

M Siempre
Casi siempre

M Aveces

m Casi nunca

m Nunca

Figura 4. Se Siente Interesado por la Asignatura de Educacion Cultural y Artistica.
Fuente: Elaboracién propia.
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De ciento treinta y dos encuestados el 43% que representan cincuenta y
siete estudiantes manifiestan que a veces se sienten interesados por la
asignatura de Educacion Cultural y Artistica; criterio seguido del 21% de los
estudiantes (28), afirman que casi nunca se sienten interesados por la
asignatura, lo que se puede traducir en la ausencia de metodologias que
respondan a una nueva generacion de estudiantes y la repeticion de patrones

antiguos de la educacion.

;er)tli?:iza durante el desarrollo de la clase de Educacion Cultural y Artistica.
N® de Porcentaje
Encuestados

Siempre 5 3,79

Casi siempre 5 3,79

A veces 30 22,73

Casi nunca 72 54,55

Nunca 20 15,15

Total 132 100,00

Quinta pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracién Propia
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Participa durante el desarrollo de la clase de Educacion Cultural y
Artistica.

15% 474%
, 23% M Siempre
Casi siempre
M A veces
m Casi nunca

m Nunca

Figura 5. Participa Durante el Desarrollo de la Clase de Educacion Cultural y Artistica.
Fuente: Elaboracion propia.

De ciento treinta y dos encuestados el 54% que representan setenta y dos
estudiantes manifiestan casi nunca participan durante el desarrollo de la clase
de Educacion Cultural y Artistica; criterio seguido del 23% de los estudiantes
(30), quienes afirman participar solamente a veces durante la clase, motivo que
refuerza el uso de herramientas didacticas que generen motivacion dentro del
aula de clase, y asi los contenidos puedan adaptarse a las nuevas necesidades

gue plantean los estudiantes actuales.

Tabla 6
Siente interés en conocer acerca de las leyendas ecuatorianas.
N® de Porcentaje
Encuestados J
Siempre 10 7,58
Casi siempre 20 15,15
A veces 38 28,79
Casi nunca 53 40,15
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Nunca 11 8,33
Total 132 100,00

Sexta pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracién Propia

Siente interés en conocer acerca de las leyendas ecuatorianas.

m Siempre
Casi siempre

W A veces

M Casi nunca

B Nunca

Figura 6. Siente Interés en Conocer Acerca de las Leyendas Ecuatorianas.
Fuente: Elaboracién propia.

De ciento treinta y dos encuestados el 40% que representan cincuenta y
tres estudiantes manifiestan que casi nunca han sentido interés en conocer
sobre las leyendas ecuatorianas; criterio seguido del 29% de los estudiantes
(38), afirman que a veces sienten interés, pese a ser un tema que se trata
dentro del curriculo de las asignaturas de Lengua y Literatura, y Educacién
Cultural y Artistica, ademas de formar parte de nuestra tradicion y cultura

como ecuatorianos.

Tabla 7
Pone en practica lo aprendido en las asignaturas mediante proyectos.
N° de .
Encuestados Porcentaje
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Siempre 11 8,33
Casi siempre 11 8,33
A veces 13 9,85
Casi nunca 80 60,61
Nunca 17 12,88
Total 132 100

Séptima pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracion Propia

Pone en practica lo aprendido en las asignaturas mediante
proyectos.

M Siempre

B Casi siempre

A veces
Casi nunca
® Nunca

Figura 7. Pone en Préactica lo Aprendido en las Asignaturas Mediante Proyectos.
Fuente: Elaboracion propia.

De ciento treinta y dos encuestados el 61% que representan ochenta
estudiantes manifiestan que casi nunca ponen en practica lo aprendido en las
asignaturas mediante proyectos; criterio seguido del 13% de los estudiantes
(17), quienes afirman nunca poner en practica lo aprendido en las signaturas
mediante proyectos; lo que vuelve mas imperativo el uso de herramientas
didacticas que permitan al estudiante relacionar la teoria con la practica, caso
contrario se pierde el interés asi como el conocimiento no se vuelva

significativo.
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gﬁb(ﬁsgempeﬁo escolar en la asignatura de Lengua y Literatura es satisfactorio.
N® de Porcentaje
Encuestados
Siempre 19 14,39
Casi siempre 17 12,88
A veces 18 13,64
Casi nunca 36 27,27
Nunca 42 31,82
Total 132 100,00

Octava pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracion Propia

Su desempeiio escolar en la asignatura de Lengua y Literatura es
satisfactorio.

M Siempre
H Casi siempre
M A veces

Casi nunca

m Nunca

Figura 8. Su Desempefio Escolar en la Asignatura de Lengua y Literatura es Satisfactorio.
Fuente: Elaboracién propia.

De ciento treinta y dos encuestados el 32% que representan cuarenta y
dos estudiantes manifiestan que su desempefio escolar en la asignatura de
Lengua y Literatura nunca es satisfactorio; criterio seguido del 27% de los
estudiantes (36), quienes casi nunca han tenido un desempefio satisfactorio en

la asignatura, hay que tomar en cuenta que no existe un docente en comun
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para todos los cursos, pero de manera general los estudiantes presentan

mayores falencias en las asignaturas de tronco coman.

Tabla 9

Se siente interesado por la asignatura de Lengua y Literatura.
Encsesdtgdos Porcentaje

Siempre 20 15,15

Casi siempre 13 9,85

A veces 64 48,48

Casi nunca 17 12,88

Nunca 18 13,64

Total 132 100

Novena pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracion Propia

Se siente interesado por la asignatura de Lengua y Literatura

14% 15%

m Siempre
H Casi siempre
M Aveces

Casi nunca

B Nunca

Figura 9. Se Siente Interesado por la Asignatura de Lengua y Literatura.

Fuente: Elaboracién propia.

De ciento treinta y dos encuestados el 48% que representan sesenta y cuatro

estudiantes manifiestan que a veces se sienten interesados por la asignatura

de Lengua y Literatura; criterio seguido del 15% de los estudiantes (20),
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quienes se sienten interesados por la asignatura de Lengua y Literatura
siempre; lo que representa una contradiccion muy frecuente en la educacion
formal, el estudiante siente interés por la asignatura pero eso no se traduce en
un buen desempefio académico en la mayoria de ocasiones debido a la

metodologia y herramientas utilizadas dentro del aula de clase.

Tabla 10
Participa durante el desarrollo de la clase de Lengua y Literatura.

N° de Encuestados Porcentaje

Siempre 9 6,82

Casi siempre 14 10,61
A veces 63 47,73
Casi nunca 25 18,94
Nunca 21 15,91
Total 132 100,00

Décima pregunta de la encuesta realizada. Fuente: Elaboracion Propia

Participa durante el desarrollo de la clase de Lengua y Literatura.

m Siempre
H Casi siempre
A veces

Casi nunca

B Nunca

Figura 10. Participa Durante el Desarrollo de la Clase de Lengua y Literatura.
Fuente: Elaboracién propia.
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De ciento treinta y dos encuestados el 48% que representan sesenta y tres
estudiantes manifiestan participar a veces en la clase de Lengua y Literatura;
criterio seguido del 19% de los estudiantes (25) que expresa casi nunca
participar en el desarrollo de una clase de Lengua y Literatura, lo que va en
relacion a lo explicado anteriormente, si se aplica la metodologia que conecte
con el estudiante esto se traducird en una participacién activa durante la hora

de clase y posteriormente en su desempefio académico.

1.2.2 Discusion de resultados

Concluido el proceso de tabulacidén los resultados que arroja la encuesta
realizada a ciento treinta y dos estudiantes, se comprueba la necesidad del uso
de herramientas didacticas musicales como la radionovela, con énfasis en la
interdisciplinariedad de las asignaturas: Lengua y Literatura y Educacion
Cultural y Artistica en los estudiantes de noveno afio de educacion general

basica de la Institucion Educativa “11 de Marzo”.

Los resultados cualitativos de la investigacion sustentan el planteamiento del
proyecto de investigacion, desde el punto de vista de la interdisciplinariedad asi
como de la aplicacion de conocimiento por parte de proyectos practicos que
sean los nexos entre la teoria y practica, ya que se ve reflejado como los
estudiantes no encuentran espacios donde consolidar sus aprendizajes, ni
tampoco para crear asociaciones entre asignaturas que los prepare para la

resolucién de problemas en la vida real.

Por otra parte, el desempefio académico de las asignaturas: Lengua y

Literatura y Educacion Cultural y Artistica mantiene un punto de participacion,
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también de rendimiento escolar medio, medio-bajo en correspondencia a la
experiencia personal donde los estudiantes no sienten motivacion por las
asignaturas, y mantener la atencion e interés durante la hora de clase se han

convertido en los planteamientos mas dificiles de lograr.

1.3 El constructivismo

El paradigma pedagdgico constructivista sostiene que nada proviene de la
nada, un conocimiento previo da soporte a uno nuevo. El conocimiento no es
un reflejo de la realidad, sino una construccién forjada por cada ser humano
teniendo en cuenta los conocimientos precedentes ya adquiridos. En sintesis,
se realiza un proceso mental combinando un conocimiento anterior con uno
nuevo; permitiendo conseguir asi una nueva capacidad que permita resolver

conflictos que puedan suscitarse en el futuro.

En el campo musical ocurre de la misma manera, el conocimiento es una
edificacion que el individuo realiza con sus experiencias previas, un ejemplo
gue viene asociado al desarrollo de la audicion, sucede cuando una madre le
canta a su hijo en el vientre y al nacer el nifio escucha la voz de la madre y
consigue diferenciarla de otras. Este acontecimiento consolida la relacion
madre hijo y es un resultado, al menos en parte, del discernir sonidos, destreza

primordial en el area musical.

El modelo constructivista se sustenta en las experiencias previas
individuales, por lo tanto, centra su atencion en la persona, en el ser humano
gue las toma como base para conquistar nuevos retos intelectuales e integra el

pensamiento con la realidad circundante.
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Su propuesta educativa encierra el concepto de Zona de Desarrollo Préximo
(ZDP), segun Parica, Bruno y Abancin (2005) para Vigostky la ZDP se define

como:

[...] la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinada por
la capacidad de resolver independientemente un problema, y el
nivel de desarrollo potencial, determinado a través de la
resoluciéon del problema bajo la guia de un adulto o en
colaboracién con otro comparfiero mas capaz (p. 11).

En base a esta posicion, se puede entender que el estudiante no es
simplemente un producto del ambiente que le rodea, sino que en sus
dimensiones afectivas, sociales y cognitivas es el resultado de una elaboracion

constante que se produce en el dia a dia.

El constructivismo aplicado en la educacién, segun mencionan Araya, Alfaro,
y Andonegui (2007) en su publicacion “Constructivismo: origenes vy
perspectivas”, menciona el desarrollo de habilidades cognoscitivas dentro de
las nuevas propuestas educativas, realidad en concordancia con el Nuevo
Curriculo Nacional aplicado desde el afio 2016 por el Ministerio de Educacion
donde se plante6 un proceso renovado de aprendizaje y radicé su importancia
en las destrezas a desarrollar en el estudiante, poniendo en un nivel inferior al

contenido de la asignatura.

La ensefianza, desde el punto de vista constructivista, debe estar orientada
al desarrollo de las capacidades como: ver, analizar, clasificar, crear, evaluar
entre otras, para que de esta manera no importe el contenido sino poder
alcanzar las destrezas y aplicar lo aprendido en cualquier asignatura o

situacion de la vida real, en base al curriculo propuesto por el Ministerio de
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Educacién, la destreza con criterio de evaluacion para la asignatura de

Educacién Cultural y Artistica es:

Investigar sobre las manifestaciones musicales tradicionales del
pais (el pasillo, el sanjuanito, el albazo, el pasacalle), los
instrumentos musicales que se emplean y los bailes que se
ejecutan, con el objeto de recopilar la informacion obtenida en
archivos sonoros y documentos graficos. (Ministerio de Educacion
del Ecuador, 2016, p. 132).

Ademas, existe una estrecha relacion con la destreza de la asignatura de
Lengua y Literatura, con la que se trabaj0 de manera simultanea, que
menciona: “Valorar la diversidad cultural del mundo expresada en textos
escritos representativos de las diferentes culturas, en diversas épocas
histéricas” (Ministerio de Educacion del Ecuador, 2016, p. 135). Dentro de este
marco delimitado por el constructivismo y su aplicacion expuesta mediante la
destreza con criterio de desempefio dada por la actualizacion curricular 2016,

se aplicé un proyecto integrador entre ambas asignaturas.

1.3.1 Lainterdisciplinaridad

Segun la autora Olga Pombo (2013) la palabra interdisciplinariedad ha venido
cambiando a lo largo del tiempo en base a las asignaturas que la requieren, de
manera general se le considera relativa a las practicas de transferencia de
conocimientos entre disciplinas y sus pares. Varios autores como: Palmade
(1979), Resweber (1981), Gozzer (1982), René (1985), Chubin (1986),
Mittelstrass (1987) y Thomson Klein (1991), tomaban a la interdisciplinariedad
solamente en una dimension, lo cierto es que en la actualidad se pueden

considerar a tres vertientes de la misma idea: la multi o pluridisciplinariedad, la
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interdisciplinariedad como tal y la transdisciplinaridad, no como elementos
estaticos, sino como el continuo desarrollo de un saber asignado.

Para empezar la pluri o multidisciplinariedad, se da el conocimiento en forma
minima, lo que supone agrupar o coordinar saberes distintos, de forma grafica
corresponderia a una etapa de puntos de vista paralelos; cuando se supera
esta dimension, se avanza a la interdisciplinariedad, se da una convergencia,
una combinacion y se complementan los saberes, para finalmente llegar lo mas
cercano a un punto de fusién o unificacion, en otras palabras, llegar al saber

holistico que se denomina como transdisciplinariedad.

Coordinacion Pluridisciplinariedad

Combinacion Interdisciplinariedad

Fusion l I ITransdiscipIinariedad

Figura 11. Un continuum de la coordinacién a la fusion.
Fuente: Pombo, 2013, p. 26.

En base al trabajo colaborativo entre dos asignaturas de noveno afio de
E.G.B. que tienen relacibn directa con el tratamiento de temas
complementarios: literatura y musica, en este caso, las asignaturas de Lengua
y Literatura y Educacion Cultura y Artistica se proponen un proyecto que las
integre en base a las destrezas dadas por la actualizacion curricular 2016.

Por lo que se va a exponer el quinto bloque curricular de los cinco propuestos

para el noveno afo de E.G.B. en la asignatura de Lengua y Literatura:
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LEMNMMINATOs en “IMeNLe Y en palanras COmpuasLas

Textos de Ia literatura oral: cantos tradicionales, amorfinos,
décimas. cuentos, leyendas, tradiciones, mitos. Textos de la
literatura escrita: cuentos, poemas, novelas y obras de teatro

Elementos de la narracidn: autor, secuencia, narrador,
personajes, trama, ide:
: Elementos de la poesia:
L AgUras ERMarias e
Elementos de las obras dramaticas: didlogo teatral, personajes, :
conflicto, escenario; convenciones teatrales: unidades de
tiempo y accion

Bloque 5: i Distincion y andlisis del tema y argumento de as obras |
Literatura [ : " ' ) BN
i ¢ Indagacion de la influencia del contexto geogrdfico, histérico,

Literatura en contexto

cultural y socioecondmico de las obras narrativas, poéticas y
dramaticas

Seleccion de elementos para recrear los textos literarios:
acciones claves, personajes, NUevos escenarios, finales
sorpresivos, punto de vista del narrador, el yo lirico, didlogos y
otros

:  Elementos estilisticos para jugar con el lenguaje: hipérbole,
..anafora, epifora, jitanjafora, onomatopeya. entre otros ¢
 Estructuras literarias, lingoisticas, visuales y sonoras en la
composicion de textos

Escritura creativa

Herramientas de edicion y publicacion de textos para la
recreacion literaria,

Figura 12. Quinto bloque curricular de la asignatura: Lengua y Literatura.
Fuente: Ministerio de Educacion del Ecuador, 2016a, p. 151.

Para el caso de la asignatura de Educacién Cultural y Artistica, se procede a
exponer los contenidos del tercer blogue curricular “El entorno: espacio, tiempo

y objetos” de los tres propuestos para el noveno afo de E.G.B:

La figura humana

Mujeres artistas

nes artisti
. Espacios y escenarios dedicados

. Artistas contempaoranens

Instalaciones con recursos
" lecnolc‘:gicqs

. Historia del cine
. Patrimonio artistico

. Obras de la cultura ecuatoriana

Manifestaciones musicales tradicio-

¥ nales
. Culturas ancestrales
. """ Observar . Explorar y expresar

----- Indagar e investigar . Convivir y participar

Figura 13. Tercer bloque curricular de la asignatura: Educacion Cultural y Artistica.
Fuente: Ministerio de Educacion del Ecuador, 2016b, p. 141.
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Se toma en cuenta que la asignatura de Lengua y Literatura trabajara sobre
la idea de lo mitolégico, la valoracion de la identidad a través de una leyenda
tradicional mientras la otra asignatura, Educacion Cultural y Artistica, se
enfocard en explorar, conocer y representar lo mitico por medio de peliculas,
obras de teatro e imagenes pero se observa que no se toma en cuenta el
aporte musical (sonoro), vacio donde se puede colocar a la radionovela, al no
ser un elemento tan especifico ni visual, permitié trabajar sobre estos temas de

manera creativa e integradora.

Las dos asignaturas tratan temas en comun por lo tanto se vuelve necesario
que la actividad dentro del aula proponga una aplicacion de los contenidos, no
por separado, puesto que el hecho de acercarse a los mitos y las leyendas en
ambas asignaturas resulta positivo en pos de conseguir un producto

interdisciplinar que motive a los estudiantes.

En las XI Jornadas Internacionales de Innovacion Universitaria “Educar para
transformar” los autores Blanco, Corchuelo, Corrales y Lopez (2014), hablan
acerca del potencial que encierra desarrollar experiencias en la que los
contenidos se conecten y presenten de manera que hagan referencias a
situaciones reales ganandose asi en comprension y funcionalidad. (Briscall
(2000), Wall y Shankar (2008), Cuadrado, Ruiz y Coca (2009)). Segun Pérez,
Soto, Sola y Servan (2009), los conocimientos sin vinculacién entre si rompen

la asimilacion consciente de los conocimientos y habilidades.
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1.3.2 El aprendizaje en adolescentes

La coordinacion entre areas se vuelve indispensable al tomar en cuenta que
la carga horaria entre una y otra asignatura difiere bastante, Lengua y
Literatura, seis horas pedagdgicas a la semana mientras que Educacion

Cultural y Artistica solamente con dos horas pedagogicas por semana.

La importancia de una educacidn participativa constituye la base para este
proyecto, como lo resalta Miguel Angel Santos Rego (1990), en la revista

espafiola de pedagogia:

[...] la interaccidn cooperativa entre los alumnos no puede
continuar siendo una variable postergada/relegada en educacion
(vid. Johnson y Johnson, 1981) y menos cuando la investigacion
lleva afios arrojando datos béasicamente favorables al
aprovechamiento de la dimension interactiva/grupal (como
palanca de socializacion, de desarrollo cognitivo-afectivo, de
mejora académica, de integracién escolar de nifios con distintos
handicaps y origenes sociales/raciales/étnicos, etc.) (cfr. Johnson,
Maruyama, Johnson, Nelson y Skon, 1981; Johnson y Johnson,
1985, 1987; Slavin, 1980, 1985). (p.53)

Por lo tanto se enmarca el quehacer de la radionovela como un aporte para
que la pedagogia participativa, interdisciplinar y en base a proyectos,
contribuya en la educacién de los estudiantes de noveno afio de E.G.B;
partiendo de la base artistica, con una proyeccion en cuanto al uso de la
literatura y la musica, cabe destacar que el planteamiento de este proyecto
tiene la firme intencién de servir como una guia, que no debe ser tomada como
la Unica forma, sino motivando al docente a seguir fabricando herramientas

didacticas acorde a la necesidad actual de los estudiantes.

La idea de trabajar en una practica educativa abierta, en base a la

coproduccion entre estudiantes y docente, se reflejd0 en evidencias de
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aprendizajes, de manera creativa y participativa uniendo ideas, conocimientos y
practicas que sean significativos y representativos para los estudiantes
(Pacheco, Ramirez, Guzméan y Baray, 2013, p.48), lo que permitio tener al final
de la produccién estudiantil un producto elaborado (la radionovela), a través de
la investigacion y el desarrollo de temas como: la leyenda y la musica
ecuatoriana, mientras que por parte del docente, la composicién y el manejo de
tecnologias de informacién para completar el proyecto, incentivando en todo el

proceso el trabajo en equipo.

Cuando el estudiante relaciona la teoria con la practica se genera un proceso
ensefianza-aprendizaje en varias direcciones, pasando por preguntas y dudas
al respecto de la producciéon radiofénica, la utilizacién de software especifico,
modulacion y entonacion de voz, conocimiento de ritmos musicales, asi como
de una famosa leyenda ecuatoriana. Esas dudas e interrogantes consiguen que
el estudiante desarrolle un conocimiento méas alla de lo memoristico e

incentivando su lado investigativo.

La radionovela se enmarca dentro de una opcién factible para relacionar
asignaturas y motivar a los estudiantes, quienes en los ultimos afios han
recibido algunos ejemplos de programas educativos en television y
especialmente en la radio, siendo de los mas conocidos el programa “El
misterioso Dr. Bufén” de EDUCA vy sin lugar a dudas, la radio educa, (Cardoso,
1999) y méas ahora que en la actualidad el concepto de aprendizaje sigue

evolucionando:

La radio muestra una especial capacidad para alumbrar ideas
entre sus oyentes, para estimular la imaginacion [...]. En la radio
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cada mensaje sonoro puede transformarse en una imagen
pensada o0 inconsciente, imagen de simbolos, colores,
dimensiones individuales, imagen sensible y entusiasta. La radio
procura oportunidades para todos e incita a la participacion.
(Merayo, 2000, p. 4)

1.4 Radionovela en Latinoamérica

1.4.1 Antecedentes

La radionovela dentro del contexto historico-social de Latinoameérica, se
origind a inicios del siglo XX en paises como Argentina, Cuba y México. La
lectura era la fuente principal de informacién y entretenimiento, para luego ser
llevada a la radio por medio de guiones adaptados, trasladando el teatro
(ejecutado en vivo) hacia la radiodifusion; en particular, las radionovelas:
“Kaliman, el Hombre Increible”, “Chucho el Roto”, “Porfirio Cadena, El Ojo de
Vidrio” y “El Derecho de Nacer”, tuvieron un gran impacto en la audiencia
debido al contenido social y a la influencia que generaban en la poblacion
puesto que el imaginario colectivo se reproducia en cada una de la historias
creando vinculos de identidad; basta con hacer memoria de lo que significo la
transmision de “La Guerra de los dos mundos” de Orson Welles en 1938 en
Estados Unidos (Sequeira y Pérez, 2001, pp. 5-7), en esta trasmision, los
ciudadanos confundieron la emision de la obra con un suceso de caracter real y

entraron en panico al creer que estaban en medio de una invasion alienigena.

Contribuyendo con la produccién radiofénica nacional el proyecto EDUCA
transmite programas como “El Misterioso Dr. Bufén”, una radionovela que
adapta cuentos y novelas policiales con altas dosis de suspenso y misterio, con
la intencién de incentivar a la lectura desde octubre de 2012, en la Radio

Publica del Ecuador dando cumplimiento al articulo 36 de la Ley de
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Comunicacion, que garantiza el derecho a la comunicacion intercultural y
plurinacional; es por tanto una herramienta didactica actual que promueve el
interés y la motivacién de los jovenes hacia nuevos conocimientos; en el
proyecto de investigacion se aplicé en el tratamiento del bloque curricular para
noveno afio de educaciébn general basica (E.G.B.) que tiene por tema
“Literatura”, ademas de intervenir con actividades de investigacion por parte de
los estudiantes, indagando ritmos populares en la parte musical y dentro de las

leyendas, rescatar las menos conocidas.

Para la producciéon de la radionovela es necesario llevar a cabo un proceso
que brinde de manera sistematica y ordenada una guia para la elaboracion de
este producto radiofénico con fines educativos y al mismo tiempo ofrecer
consejos sobre el trabajo con los actores y la construccion del guion, en lineas
generales, y segun el libro “Produccion de programas de radio” de Mario

Kaplun (1999), la creacion de una radionovela consta de los siguientes pasos:

Proceso de produccion: la preparacion

1. El reparto

2. La musicalizacion

3. La sonorizacion

La ejecucion: el ensayo, la grabacion

1. Los ensayos

2. La interpretacion
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3. La realizacién técnica (musica, sonidos, efectos)

4. La grabacion

Ademas, en el trabajo se involucra un elemento didactico que nos confiere
alternativas para que el estudiante desarrolle sus capacidades artisticas
relacionando el ambito musical con la literatura. En base al proceso descrito
anteriormente y fundamentado en que "la informacién para la evaluacion de
competencias musicales debe ser el resultado de la observacion de las
actividades del aula.” (Zabala, 2007, p. 208) este analisis tendra en cuenta dos
mecanismos para ser evaluado: por una parte, la evocacion de sensaciones,
emociones e imagenes suscitadas por la escucha, y por otra, la descripcion del
funcionamiento elemental de la obra (timbrica, forma, dindmica, funcion...),

utilizando un vocabulario y recursos de analisis especificos.

Al tomar en cuenta la premisa anterior, a través de la escucha activa, se
generaria una apropiacién de ideas mas duradera respecto a los mitos y
leyendas del Ecuador; por ejemplo, en la cultura popular, el contexto social ha
contribuido en la creacién de elementos propios que identifican a ciertos grupos
humanos como se muestra en la Revista del Folklore Ecuatoriano No. 2,

algunas adivinanzas ecuatorianas, por ejemplo:

En el primer cuadro

hay una selva pavimentada,

en la que asoma un mico chiquito;
en el segundo cuadro

el miquito tiene un sol grande

en el tercer cuadro

el miquito se resbala

en una cascara de banano

se golpea la, cabeza y ve estrellas,
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¢,cOmo se titula la obra?
Mi Quito tiene un sol grande y sus noches estrelladas (Loja, F
11) (p. 151)

Las primeras lineas de la cancidon “Romantico Quito Mio”, César Humberto
Baquero (1916 — 1953), forman parte de una cancion muy tradicional en las
fiestas de la ciudad de Quito y para una persona alejada de esta realidad le
costaria responder a la adivinanza, se ve reflejada la identidad del quitefio a
través de su musica y sus celebraciones; sumado a esto y durante el proceso
de ensefanza-aprendizaje el docente realiz6 un seguimiento constante al
estudiante, a quien encamind en primer lugar hacia una investigacion oportuna
de los temas a tratar; y como requisito durante el desarrollo de la actividad se
cumplié con una planificacion para optimizar el uso del tiempo, considerando

que la carga horaria de la asignatura de Educacién Cultural y Artistica es

Unicamente dos horas clase por semana.

1.5 Produccién Musical

Segun Bill Burton (2005), “la creatividad es la palabra magica para el éxito de
la radio”, y es por eso que dentro de la produccion que requiere esta pieza
radiofénica se utiliz6 masica y sonidos, acorde a la idea de generar un producto

innovador e interesante en base a la leyenda tradicional de “Cantufia”.

La produccién musical consiste, segun Héctor Arena “en desarrollar una idea
musical hasta explotar sus cualidades al maximo. [...] Para lograr el mejor
producto musical posible.” (2008) En base al autor, también para el caso de la

radionovela “Cantufia”, la produccion musical va desde el punto de vista desde
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la creacion, es decir, componiendo musica como se va a detallar en el capitulo

En la parte formal de la produccién musical, la radionovela presenta dos
orientaciones sumamente trascendentales para el desarrollo y preparacion de

la misma, la musicalizacion y la sonorizacion.

1.5.1 Musicalizacion

La musicalizacion es justamente crear una estructura musical clara para el
desarrollo de la radionovela, por lo tanto, se debera tomar en cuenta que
fondos musicales se van a necesitar, la funcidon expresiva a desempenfar asi

como el estilo de masica que mas se adapta a la obra

A continuacion, se presentan opciones para el armado musical, que se
recomienda y que se debe evitar en base al libro “Produccién de programas de

radio” de Mario Kaplun (1999):

Tabla 11
Recomendaciones para la musicalizacion.
RECOMENDABLE DESFAVORABLE
Musica instrumental de camara. Melodias muy conocidas.
Musica de concierto de autores del Musica cantada.
siglo XX.
Bandas sonoras de peliculas. Musica bailable (ritmo marcado).

Fuente: Basada en Mario Kapldn, (1999).

Se sugieren estos tipos de musica en especial, para que la atencion del

oyente no se disperse o recuerde obras ajenas a la que se esta proponiendo
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mediante la radionovela, ademas cabe aclarar que estas son Unicamente
sugerencias y que pueden variar dependiendo de lo que se desea transmitir

mediante la escucha de cierta melodia, cancion u obra especifica.

Otra opcidn viable es la composicion de temas hechos a la medida de la
radionovela, por lo que en capitulos siguientes se procedera a la creacion de
masica propia con la intencion de colaborar con el armado musical de la
radionovela, partiendo de géneros musicales, como es de esperarse,

ecuatorianos.

Dentro de la radionovela “Cantufia”, y tomando en cuenta las sugerencias

previas, en la musicalizacion se incluyeron temas propios: sanjuanito y albazo.

1.5.2 Sonorizacién

Son los sonidos requeridos por los programas de radio, se pueden obtener
de discos especiales de efectos sonoros o se pueden producir en estudio.
Pueden resultar de grabaciones previas tomadas del internet o bien ser
creados a partir de elementos comunes; en el proyecto de la radionovela
“Cantuia”, se utilizaron los efectos del estudio quitefio Grupo de Teatro “Ojo de
Agua” que dotaron de un gran marco, donde se desarrolla toda la accion de la

leyenda ecuatoriana.

Para recrear la historia dentro de la radionovela se necesitaron efectos como
el sonido de fuego, un grupo de caballos galopando, un trueno, el sonido de la
espada al envainarse, pasos de hombre y mujer, acercandose o alejandose,
entre otros, tomando en cuenta que ademas se opto para darle variedad una

voz femenina como narradora, para enriquecer la historia.
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Es importante que el estudiante asimile la sonoridad de los espacios en
donde se desenvuelve, para asi, llegar a comprender el universo sonoro al que
se intenta llevar al oyente mediante la radionovela, ademas porque de ahi
partirdn para realizar un montaje sonoro entre efectos y mdsica; es
imprescindible que el estudiante reflexione acerca de lo que significan los
sonidos para dar vida a cada escena y como se desprenden elementos que

ayudaran a identificar: lugares, momentos, situaciones, etc.

Por ejemplo, un analisis de la efectividad de la radionovela en un ambito
educativo se presentd en Bolivia, donde se adapt6é la tematica de la salud
sexual y reproductiva dirigido a publicos periurbanos y comunidades rurales,
marcando un precedente al ser transmitida en lenguas indigenas. Se

elaboraron tres radionovelas:

Tabla 12
Radionovelas educativas en Bolivia.

Titulo No. Capitulos Idiomas

Castellano, Aymara,

“El Sambo Angolita” 50
Quechua
“Historia de un destino” 60 Castellano, Aymara
“Wilakasta” 45 Castellano, Aymara

Fuente: Basada en Jaime Reyes, (1999).

En cada una de las radionovelas se trabajé como tema central el fenébmeno
de la migracion y sus efectos indirectos en temas de salud, con objetivos

especificos como: la reduccion de la mortalidad infantil, la prevencion de

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 49



Universidad de Cuenca

enfermedades venéreas y el uso complementario de la medicina ancestral con

la medicina occidental.

El autor del proyecto, Jaime Reyes destaca los tres pilares de la radionovela

educativa:

1.- La credibilidad de la historia.

2.- Empatia de los personajes con la audiencia.

3.- Aspecto ladico asociado al humor.

Para el caso de la radionovela “Cantufia”, la leyenda encierra una historia
con dos posibilidades de resoluciéon: la idea mas tradicional acerca de la
construccion de la Iglesia de San Francisco que muestra al protagonista
ayudado por fuerzas sobrenaturales o la mas realista, que Hernan Suarez
construyo la edificacion ayudado por dinero proveniente de una parte del tesoro
de Rumifiahui, un final abierto pensado en incentivar el debate en el aula y
generar nuevas ideas acerca de la leyenda tal como se la conoce. Respecto a
los personajes surgieron ciertas complicaciones con las ambientaciones
histéricas e incluso con el acento espafol y ciertas palabras en quechua,
debido a que la radionovela debe justamente despertar los sentidos por medio
del sonido, y conseguir la mayor fidelidad en recreacion, presentdé un gran
desafio. Se puede rescatar como puntos de atraccién, mas alla del humor, una
historia con grandes pasajes entre tiempo presente y pasado, todo con unos
separadores muy reconocibles que le van dando un gran ritmo a la historia:

empieza desde el rescate de Cantufia nifio, hasta la finalizacion de la
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construccion de la Iglesia. En especial destaca la escena, cuando aparece el
diablo y tienta a Cantufia, con el tema “Carmina Burana” de Carl Orff de fondo,
una melodia muy reconocida por los estudiantes relacionada con lo

sobrenatural y el terror.
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Capitulo II. Musicalizacién

2.1 Funcion de la musica en la radionovela
En base al libro “Produccion de programas de radio” de Mario Kaplun (1999),

se toma en cuenta a la musica segun las siguientes funciones:

Funcion Gramatical. - La musica se utiliza dentro de la narrativa de la
historia como signo de puntuacion, esto quiere decir, en este caso permite
separar secciones o partes y pasar de un tema a otro. Sirve en la radionovela
para dar un descanso al oyente de la historia y prepararlo para una parte
nueva. En relacién con el teatro, cumpliria la funcién de telén entre un acto y el
siguiente, de donde deriva el término “cortina musical” que se emplea como un

separador.

Funcién Expresiva. - La musica dentro de la historia radiofénica ademas de
servir como separador, conlleva una propiedad intrinseca para crear un
ambiente y contribuir al oyente, para despertarle un sentimiento — una
impresion — lo que menciona Kaplun como una “atmdsfera sonora”, aquella
funcion que se traduce en el dificil proceso de provocar en la persona que
escucha determinada emocion, en claro contacto con lo que transmiten las
palabras de los personajes, que de una manera sutil colaboran con la

construccion de su caracter y lo que dicen dentro de la historia.

Funcion Descriptiva. - La muasica puede ir incluso mas alla de generar
estados de animo, puede servir como un sistema de posicionamiento muy
especifico, dependiendo de la situaciéon con asombrosa facilidad permite viajar

a determinado pais, época 0 paisaje, ya sea playa, un paseo en tren, una
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marcha marcial e incluso una fuente de agua puede ser construida en la mente

del oyente bajo el impulso musical correcto.

Funcion Reflexiva. - En parte el uso de la musica como signo de puntuacion
permite que se cree un escenario propicio para que el oyente procese la
informacion recibida y ahi donde una pausa prolongada o cierta melodia que se
ha escuchado previamente contribuya con el publico para asimilar la historia

propuesta por la radionovela.

Funcion Ambiental. - Corresponde a la muasica que se utiliza como un
complemento o viene conectada con un ambiente en especial, es decir, en la
escena real existe musica; esto no impide que en determinados casos la
funcién pueda cambiar de ambiental a expresiva o viceversa y esto va a
depender del uso que se la quiere dar, si la acciébn se desarrolla en una
discoteca, va a existir masica de baile (ambiental), pero si luego esa cancion se
vuelve el tema de los protagonistas y sucede una ruptura la misma musica

servira para crear un momento emotivo.

2.1.1 Inserciones musicales
Cada vez que la musica forma parte de la historia dentro de la produccion de

la radionovela, segun Mario Kaplun (1999), puede ser de diferente tipo:

Caracteristica. - es el tema musical que representa a la radionovela,
generalmente va ubicado al inicio y al final de cada programa, su sello propio

que saluda y despide a la audiencia en cada emision.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 53



Universidad de Cuenca

Introduccidn o apertura. - llamado a ser el tema que prepara a la audiencia
para ubicarlo en determinada situacion o para anticipar la aparicion del héroe

de la historia.

Cierre musical. - Toda historia tiene un fin, por eso se utiliza generalmente
los ultimos compases de alguna obra para dar la sensacion de final, aunque
también puede ser entendida como la palabra “fin” en el cine, es el cierre

musical de la transmision.

Cortina Musical. - su funcion referida anteriormente, separa una escena de

otra, como un signo de puntuacion en correspondencia a la historia.

Puente Musical. - con duracibn mas corta que la cortina musical, se lo
podria entender dentro de los signos de puntuacion como una coma, une a dos
escenas pero sin cambiar totalmente la atmosfera, sino un cambio de tiempo o

lugar en la historia.

Transicién. - cuando se tienen dos escenas de diferente caracter y se desea
unirlas, se sirve de un pasaje de transicion que permita a cada una de las
escenas desarrollarse sin  perder su caracter individual ademas

complementando y enriqueciendo la historia.

Tema musical. - En su mayoria, cada personaje principal va a tener su
propio caracter, asi como su tema caracteristico, que va a servir como
elemento narrativo, sirviendo asi para anticipar, evocar o recalcar la presencia

del personaje.
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Fondo Musical. - Es la musica que acompafia a las palabras, y se escucha

en segundo plano, se utiliza en:

a) Relatos o parlamentos extensos, para generar atencion y evitar que el

oyente se distraiga.

b) Resaltar una escena dramatica.

c) A manera de mausica incidental, es decir, afiadir realismo a una escena

como deberia sonar en la vida real.

2.2 Composicion de temas musicales

La musica como tal, forma una parte esencial al momento de grabar, editar y
ensamblar el audio en una radionovela, que tiene la intencion de
desempefiarse como herramienta didactica para asi, estimular una escucha
activa al estudiante por medio de un uso correcto, en cuanto a duracion, género
e intencién. Por tanto, se precedera a la composicion de dos temas musicales
con la intencién de enriquecer la leyenda de “Cantufia”, rescatar y promover la

musica ecuatoriana.

2.2.1 Musica Ecuatoriana

Dentro de todos los paises un género musical por encima de otros ha
conseguido una internacionalizacion, como por ejemplo el tango (musica hecha
al sur del continente americano) se lo conoce como musica argentina; para el
caso del Ecuador se genera un cambio particular, se le conoce con mas
cercania a la muasica ecuatoriana, no solo a la que ha de realizarse dentro del

pais, sino que suele reemplazarse con el término de madsica nacional, que
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engloba a un conjunto de géneros musicales de origen indigena y mestizo.

Como lo menciona Ketty Wong (2011) en su articulo “La musica nacional: una

metafora de la identidad nacional ecuatoriana”:
En el grupo de musicas indigenas se encuentran algunas danzas
rituales asociadas con las festividades agricolas del calendario
indigena, como el yaravi, el danzante, el yumbo y el sanjuanito.
En el grupo de musicas mestizas se encuentran el pasillo, el
pasacalle, el albazo y el aire tipico, los cuales combinan melodias
y ritmos de origen autdctono y europeo. De todos estos géneros,
el pasillo es considerado el simbolo musical del pais, al grado de

que los términos pasillo y mdsica nacional se usan
indistintamente como sinbnimos de musica ecuatoriana (p.180).

Al establecer como escenario historico de la radionovela a la recién fundada
ciudad de San Francisco de Quito, se utilizaron géneros musicales en
correspondencia con la sierra ecuatoriana, por lo que se han tomado para la
composicién al sanjuanito y al albazo. Hay que tomar en cuenta que el término
género musical puede despertar alguna confusion por lo tanto se toma en
cuenta a Franco Fabbri (1982) quien lo define como “un conjunto de eventos
(reales o posibles) cuyo desenvolvimiento estd gobernado por un conjunto

delimitado de reglas socialmente aceptadas” (p. 52).

En otras palabras, esta definicion esta orientada hacia el caracter social de
los géneros musicales, e incorpora dentro del andlisis del lenguaje musical a
los ejecutantes y sus presentaciones. Ademas, sugiere al género musical como
parte de una negociacidn que retne elementos no solo relacionados al sonido

sino incluyendo la experiencia del quehacer musical. (Guerrero, 2012, p. 4).

De igual manera se debe mencionar la clasificacibn propuesta por Ketty
Wong (2011) al respecto de la llamada musica nacional y los géneros
musicales que conviven en Ecuador, ya que dependera de la nocion dada por
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la clase social por un lado y de la raiz hispanica o la raiz indigena en la que se
base, para ser clasificado y finalmente, no hay que olvidar que la musica afro

ecuatoriana esta considera como musica “étnica”. (pp. 190 — 191)

2.2.1.1 Sanjuanito

Baile y musica de los indigenas y mestizos del Ecuador. Segun Sixto Maria
Duran Céardenas (1875 — 1947) “La danza aborigen o Sanjuan, musica
instrumental de fiesta en compas binario, consta de una sola frase repetible
indefiniblemente, a cortas interrupciones el tambor mantiene el ritmo en un

namero corto de compases, [...]” (Guerrero, 2005, p.1278)

Se ha desarrollado en el sector norte del Ecuador, lugares que incluyen:
Tabacundo, Cochasqui, San Antonio de Ibarra, Otavalo y Cayambe,
principalmente. Para su interpretacion se utilizaba la flauta de carrizo, el
rondador, el piano, el arpa y la guitarra. Algunas creaciones populares fueron:
Esperanza / Gonzalo Moncayo; Cantando como yo canto / Jorge Salinas; El
Aguacerito / Rubén Uquillas; Penas mias / Cristobal Ojeda y Pobre Corazén /

Guillermo Garzon. (Guerrero, 2005, p.1280)

Con respecto a su denominacion, esta en estrecha relacion con el santo
catélico San Juan, puesto que su origen estuvo relacionado con las
festividades indigenas del Inti-Raymi que luego de la conquista fueron
nombrados bajo la fe cristiana, en la fecha oficial del 24 de junio. (Mancero,

2012, p. 7).

El sanjuanito o san juan, es un género musical muy difundido e
interpretado por los grupos musicales indigenas en la actualidad,
siendo el ritmo indigena de fiesta por excelencia. Su origen se
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remonta hasta antes de la conquista espafiola. Algunos afirman
gue los incas trajeron esta musica a Ecuador, Peru y Bolivia y que
el sanjuanito es una derivacion del huayno peruano-boliviano.
(Mufioz, 2012, p. 65)

2.2.1.2 Ritmo y Compas

El sanjuanito se escribe en compés de 2/4, su fraseo tiene equivalencia con

la cuarteta (estrofa de cuatro versos octosilabos) llevando una rima primer —

tercer verso y segundo — cuarto (ABAB).

Generalmente sigue la siguiente base ritmica:

I

Figura 14. Base ritmica del sanjuanito. Fuente: Mancero, 2012, p. 7.

2.2.1.3 Penas mias - Sanjuanito

Del autor Cristobal Ojeda Davila, se encuentra en la tonalidad de mi menor,
su estructura es binaria y en compas de 2/4. La forma general es: Introduccion
— A — B — Puente — C — B — Puente — Coda, con la repeticion al final de cada
puente desde el tema A o C, y la re exposicion desde el tema A al llegar la

segunda vez al segundo puente para pasar al final por la coda y concluir.

Tabla 13
Estructura del tema Penas Mias, Sanjuanito.
Seccién Numero de compases Armonia
Introduccion — Estribillo 8 Im—-V7—-1Im
Im— 11— Im -1l
Tema A 8
V7 —Im—=1ll -=V7 —1Im
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Tema B

Puente - Estribillo

Parte C

Tema B

Puente - Estribillo

Coda — Estribillo

10

VI -1l - V7 —-1Im
Im—-V7—1Im

VI —1lI

VI -1l - V7 —-1Im
Im—-V7—1Im

V7 —1Im

Fuente: Elaboracién propia.
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Penas mias

Cristobal Ojeda Davila
Trascripcion: Pablo Guerrero
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Figura 15. Partitura de Penas mias, 1. Fuente: Guerrero, 2012, pp. 124-125.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Péagina 60



Universidad de Cuenca

Penas mias
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Figura 16. Partitura de Penas mias, 2. Fuente: Guerrero, 2012, pp. 124-125.
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Pno.
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Penas mias
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Figura 17. Partitura de Penas mias, 3. Fuente: Guerrero, 2012, pp. 124-125.
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2.2.1.4 Tema 1. Sanjuanito

El siguiente tema estd compuesto en compas de 2/4, su tonalidad en mi
menor y consta de un total de cuarenta y un (41) compases. El tempo para su
interpretacion puede variar de moderato a allegro-moderato. Tiene un estribillo
de ocho compases, que se usa como puente entre sus dos partes, que
cambian entre un modo menor y el sexto grado mayor. En base a las
caracteristicas propias del sanjuanito y su acompafiamiento se puede indicar lo

siguiente:

2ie
MR
||

Acoustic Guitar

1
1 1 1 1 1 1
1 1 1 1 1 1
| 1

EEEE =

Figura 18. Base ritmica del sanjuanito en el Tema 1, compas 1y 2. Fuente: Elaboracién Propia.

N>
il

Y entre sus partes, se puede considerar la siguiente forma:

Tabla 14
Estructura del Tema 1, Sanjuanito.
NUmero de
Seccion Armonia
compases
Im (Em) — Il (G) = Vm7
Estribillo 8
(Bm7)
Im (Em) — Il (G) — Vm7
Parte A 8
(Bm7)
Im (Em) — Il (G) — Vm7
Estribillo 8
(Bm7)
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VI (C) = Ill (G) — Vm7 (Bm7)

Parte B 8 —Im (Em)

Im (Em) — Il (G) = Vm7
Estribillo 8

(Bm7) — Im (Em)

Fuente: Elaboracion propia.

Ademas, en la parte melddica de la obra se utiliz6 modo pentafénico menor

(E—- G - A-B-D) dentro de los estilemas cadenciales ecuatorianos:
1) Parte A: Im (Em) — Il (G) —Vm7 (Bm7) — Im (Em)

2) Parte B: VI (C) - Il (G) —Vm7 (Bm7) — Im (Em)
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Tema |

Score

Diego Olalla
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Figura 19. Partitura del Tema 1, 1. Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 20. Partitura del Tema 1, 2. Fuente: Elaboracion propia.
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2.2.1.5 El Albazo

Se puede decir acerca del albazo en palabras del autor Edwin Yunga, 2008:

Antes, mucho antes, por los caminos del recuerdo, por los
caminos de los montes, por los caminos de los vientos, en las
ciudades y pueblos de mi patria el Ecuador; al amanecer de una
fiesta civica, religiosa o familiar. A las cinco en punto de la
madrugada, la banda salia a tocar Albazos que es: alborada,
amanecer, cancion nueva, hacia delante, en el contexto del
corazén de la patria, de la gente que ama a su tierra. (p. 51)

Algunos albazos famosos: Amarguras / Pedro Echeverria; Aires de mi tierra /
Armando Hidrobo; Triste me voy / Héctor Abarca; Toro Barroso / Hugo
Cifuentes; Asi se goza / Ricardo Mendoza y Si tu me olvidas / Jorge Araujo
Chiriboga. (Guerrero, 2005, p. 112)

Es un género de la sierra ecuatoriana, festivo y alegre, de origen mestizo
pues se mezclan las melodias indigenas en un marco europeo debido a su

formato instrumental, asi como su estructura. (Mancero, 2012, p.14)

2.2.1.6 Ritmo y compas.
El Albazo esté escrito en compas de 6/8, y se interpreta agrupando las notas:

una larga y una corta y viceversa.

4
<+

_1

Figura 21. Base ritmica del albazo. Fuente: Mancero, 2012, p. 14.

Forma.
La forma del Albazo se denomina AB (una parte en modo mayor y la otra en

modo menor), siendo posible extenderla mas veces: ABAB.
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2.2.1.7 Si tu me olvidas

Del autor Jorge Humberto Araujo Chiriboga e interpretado por Carlota
Jaramillo, se encuentra en la tonalidad de la menor y en compés de 6/8. Esta
obra tiene la forma tradicional del albazo, esto quiere decir, un estribillo o
introduccién, una parte A y una parte B.

En la introduccion, la guitarra interpreta la melodia, se distingue el primer
grado dominante (caracteristica de la masica ecuatoriana), el uso de sincopas

y la escala menor arménica.

Tabla 15
Estructura del Si ti me olvidas, Albazo.
Numero de
Seccién Armonia
compases
Introduccion 12 V7/iv—iv—i
Parte A 16 i—V7/iv—iv—i
Parte B 18 i—VI=V7liv-iv
VI-=V7liv—iv
Parte C 11 i—V7/iv—iv
i—V7—i

Fuente: Elaboracién propia.
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Si ti me olvidas R —
ompostior: Jorge Araujo Chinboga
Albazo Version : Carlota Jaramillo

o IAY I T T T i)
Y . - ) TT 1 L’} 1 T 7 T 1 i)
& P —1— 7 T —— j o ——— 1
ﬁ I I 1 - I 1 1 1 1 (L 1 1 1 i 1 1
D . o TV e 3 j g Y 3 j =
Am A7 Dm Am
—g-rr—k—f—‘rﬁ o= T t —t T i |
y o §Co— o o 2 —F S — " — BR= =} y i |
{2y T | ) s L - o I i oy > L 1 -y o |
17,2 | E—————_ I T —_— I L4 L — gl a i |
¢ -
De ter-cio pe - lo ne - gro guam-bri - ta ten go cor - ti - nas
(voz)A la sa-ma-ri - ta - na guam-bri - ta te pa-re - cis - te

B AT Dm Am

49—'_'—v—'ﬁ p— T t K—t T 1
2 e——1 | —— — L —  —— T 1 T—t y 1
D} =i

pa-raen- li-tar  mi pe - cho guam-bri - ta si ti meol - vi - das
Te pedi un va - so dea - gua guam-bri - ta no me lo dis - te
Hh Am A7 i . . Am ki
T — T e T K—K—+ T N—T |
3 I i ———— B—B— T—} H— |
N | 1 1 1] r i 1| & L e & o & 1 1 » & 1
AN * A | & i 17 & — 1 | S —
= —e—a—y o
pa-raen - lu - tar  mi pe - cho guam-bri - ta si ta meol - i - das
te pedi un va - so dea - gua guam-bri - ta no me lo dis - te
25, Am
0 | 9 e b cmemm |

F A7 Dm
pAm | A | I\ | N
7 — N T | N—t T K—+ ]
- T 1 1 1 |- X 1 & 1! Imi 1 1 1 In 1 L] ]
{7 T ==} i  —3 o — T —1 s = —
AN 7.4 1 Y :l I 1 L4 1 _4 4 ]
. d -
(vocal) si ti meol vi das blan - ca am ce T T—
me o ne - gas - tc pren da  que ri da
3, Dm F Al Dm
0 | A | : I g
e — ™ T T N—+ —T N— |
Y 4% L) e 1] I I | X 1 & X T T 1 ¥ 1Y T L] ]
oy L I N 1 i i - r3 | - - - o I i r- D4 & i ]
) T R— 1 t 1 i
. j o

st la  az - ce - naes blan - ca guam-bri - ta the - res mo-re - na
si mc nic-gas el a - gua guam-bri - ta pier - do la vi - da

st la  azu - cc - nacs blan - ca guam-bri - ta tic - res mo -
si me nie - gas el a - gua guam - bri - ta per - do la__
44
pAm I 1
27— I —I I |
22— 1 —I ¥ p— 1
{oy o r o Tz o 3 X I 1 i i
D= = T N1 1
D o @

Figura 22. Partitura de Si ta me olvidas, 1. Fuente: Mantilla, 2017, pp. 14 -16.
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Figura 23. Partitura de Si tu me olvidas, 2. Fuente: Mantilla, 2017, p. 17.
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2.2.1.8 Tema 2. Albazo

El siguiente tema estd compuesto en compés de 6/8, su tonalidad en la
menor y consta de un total de cuarenta y un (41) compases. El tempo para su
interpretacion puede variar de moderato a allegro-moderato. Para la melodia se

utilizé el modo pentafénico menor (A—-C—-D - E - G).

Tiene un estribillo de ocho compases, que se usa como puente entre sus dos
partes, que cambian entre un modo menor (Am) y el sexto grado mayor (F). En
base a las caracteristicas propias del sanjuanito, se utilizaron los estilemas

cadenciales ecuatorianos:

1) Parte A:i (Am) — Il (C) —Vm7 (Em7) —i (Am)

2) Parte B: VI (F) —lll (C) —Vm7 (Em7) —i (Am)

Un ejemplo del acompafiamiento:

Ac.Gtr.

T

25

\3"‘3

TEEE

Figura 24. Base ritmica del albazo en el tema 2, compas 25 y 26. Fuente: Elaboracion

Propia.

Y la estructura formal del tema 2, es el siguiente:

Tabla 16
Estructura del Tema 2, Albazo.
NUmero de
Seccion Armonia
compases
Estribillo 8 i (Am) — Il (C) — Vm7 (Em7)
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—i (Am)

i (Am) — IIl (C) — Vm7 (Em7)

Parte A 8

—i (Am)

i (Am) — Il (C) — Vm7 (Em7)
Estribillo 8

—i (Am)

VI (F) =1l (C) = Vm7 (Em7) —
Parte B 8

i (Am)

i (Am) — Il (C) = Vm7 (Em7)
Estribillo 9

—i (Am)

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 25. Partitura del Tema 2, 1. Fuente: Elaboracion propia.
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2.3 Elaboracion del Guion

Para la elaboracién del guion se tomé como referencia la version escrita por
John Paul Solis Rodriguez (2012), quién nacié en Quito en el afio 1974. Es
licenciado en Comunicacion con especializacién en Literatura graduado en la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador (PUCE). Ha ejercido la profesion en
medios de comunicacién e instituciones publicas. Ha participado en varios
concursos literarios a escala nacional e internacional, alcanzando el primer
premio en el concurso "Mirador de Alcarria" en Castejon - Espafia. En 2012

publicé con editorial Eskeletra el libro "Cantufia y otras leyendas ecuatorianas".

LEYENDA

CANTUNA

JOHN PAUL SOLIS

NARRADOR Los conquistadores espafioles encontraron Quito en ruinas.
Una pertinaz llovizna apagaba lentamente el fuego de los techos
de las casas y edificaciones que habian sido incendiadas.
Pese a toda la destruccion, pervivian imponentes los
cimientos de las formidables construcciones imperiales,
conformadas por bloques de piedra unidos entre si con tal
perfeccidn que entre ellos no cabia siquiera un alfiler.

CONTROL CORTINA

CONTROL AMBIENTE DE CIUDAD EN LLAMAS, FADE IN, SE MANTIENE,

FADE OUT LINEA 039 — (CROSS FADE) — FADE IN AUDIO DE
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PASOS DE CABALLO EN 3° PLANO — FADE OUT, HASTA LA

LINEA 022

HERNAN (ASOMBRADO) Seguro que estas tierras son mucho mas que oro.

CANTUNA (DESESPERADO) jYanapaway, yanapaway!

CONTROL EFECTO ENVAINAR UNA ESPADA — FADE IN.

HERNAN (ASUSTADO) jFrancisco, Pedro, esperen, he divisado algo...
Por Dios es un nifio, y necesita ayuda!

PEDRO (DESPREOCUPADO) Si quieres perder el tiempo, Hernan, hazlo.
Nosotros tenemos cosas mas importantes que hacer, como capturar al
General Rumifiahui, ése, que ha huido con las riqguezas de esta ciudad.

NARRADOR Los hombres se alejaban en pos de una migaja al menos de las arcas
reales del gran Atahualpa.

CONTROL PASOS ACERCANDOSE A LO LEJOS — FADE IN

HERNAN (CONMOVIDO) Vais a estar bien.

CONTROL LLUVIA SUAVE — FADE IN, SE MANTIENE, FADE OUT LINEA
042

FRAILE (CURIOSO) ¢,Qué escondes en esa manta Hernan?

HERNAN (PREOCUPADO) No escondo nada, es un nifio y necesita que
alguien lo ayude

FRAILE (CONMOVIDO) Oh, es cierto, es apenas poco mas que un nifo...
Esta caliente y la mitad de su carita estd quemada,
¢donde lo encontraste?

HERNAN (ORGULLOSO) Lo he rescatado de la muerte.
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FRAILE (ENERGICO) jSisal

CONTROL PASOS DE MUJER ACERCADOSE — FADE IN

FRAILE (CALMADO) Lleven a este nifio a un lugar seguro y atiéndanlo,
mafiana lo bautizaremos a primera hora.

SISA (ATENTA) Si su excelencia, lo cuidaremos bien.

HERNAN (VOZ EN OFF) jQue hermosa muijer!

CONTROL FRAGMENTO GUAYAQUILENA (RADIO ANTIGUA) — FADE IN,
FADE OUT LINEA 044.

CONTROL CORTINA

NARRADOR Habian pasado los afios de manera imperceptible en la naciente
ciudad colonial. Desde las blancas cumbres de los Andes soplaba un
aire helado que se disolvia con el calor del medio dia.

CONTROL EFECTO DE AMANECER — FADE IN

SISA (SUPLICANTE) Hernan, todavia es temprano

CONTROL EFECTO DE PASOS ALEJANDOSE — FADE IN

HERNAN (GRITANDO) jCantuiia!, jCantuiia! Tenemos que cortar toda la lefia,
esta noche tengo invitados.

CANTUNA (SUPLICANTE) Don Hernan... va a llover, mejor nos apuramos.

CONTROL LLUVIA — FADE IN, SE MANTIENE EN 3° PLANO, FADE OUT LINEA
062 — (CROSS FADE) — MUSICA DE FIESTA — FADE IN, SE
MANTIENE
EN 2° PLANO, FADE OUT LINEA 057

CANTUNA (VOZ EN OFF) Si mi madre pudiera ver este regalo de Pachacamac.
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HERNAN (EBRIO) El mismisimo Rey de Esparia, me ha encargado supervisar
la terminacién de la mejor Iglesia de las Indias: el Templo de
San Francisco

CANTUNA (PENSATIVO) Don Hernan, nunca olvidare lo que hizo por mi.

NARRADOR A la mente de Cantufia vino el recuerdo el recuerdo del dia en que el
general Rumifiahui incendié Quito, destruyendo todo aquello que él
consideraba sagrado: los templos del dios Inti, las bellas virgenes, los
cuarteles y palacios del Inca, los tesoros de la ciudad.

CONTROL EFECTO RECUERDO — FADE IN

MADRE (SOLEMNE) Nunca olvides tu linaje, tu eres hijo del sol.

SISA (GRITANDO) jCantufa!, jCantufia! Necesito un poco de agua,
¢me la puedes traer?

CANTUNA (RESPETUOSO) Ahora mismo Doiia Inés.

CONTROL CORTINA

NARRADOR De la noche a la mafiana todo cambid.

CONTROL AMBIENTE DE FIESTA — FADE IN, SE MANTIENE EN 2° PLANO —
FADE OUT, LINEA 074 — (CROSS FADE) — AMBIENTE EXTERIOR,
FADE IN, SE MANTIENE EN 2° PLANO — FADE OUT LINEA 080

HERNAN (TRISTE) Vamos muchachos, una copa mas. Que mafiana tengo la
visita de los acreedores y debo estar listo.

CONTROL EFECTO TOCAR LA PUERTA — FADE IN.

SISA Abre la puerta Cantuiia.

JOAQUIN (EMOCIONADO) jCantuifia!, hijo. Soy yo, el Fraile Joaquin.
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(PREOCUPADO) Padre, seguro viene a buscar a Don Hernan... El...
(TRANQUILO) Sé dbnde esté, él mismo me ha pedido que te busque y
te lleve a su escondite. No te preocupes, sabes que soy amigo.

Tras un viaje de un dia y medio a pie, Cantufia y el fraile encontraron a

Don Hernadn en una hacienda de los alrededores: yacia demacrado,

(PREOCUPADO) Mi fiel Cantufia, habras notado que las cosas no

bien y no puedo confiar en nadie... Me encargaron hace tiempo

la construccion del templo de San Francisco y ves, perdi en los dados y

en borracheras una buena parte del dinero que me encomendaron.

Estoy a punto de perder la libertad y de no volver a verte, ni a mi

Don Hernan, he pensado mucho en su situacion. Usted ha sido como

(EXALTADO) “jLIévense todos los tesoros, no dejemos nada para los

078 CANTUNA
079 JOAQUIN
080
081 NARRADOR
y
082
flaco,
083 con una inmensa preocupacion en el rostro.
084 HERNAN
estan
085
terminar
086
087
088
089 Inés, ni a Alfonso.
090 CANTUNA
un
091 padre para mi... Por eso le revelaré un secreto.
092 CONTROL EFECTO RECUERDO — FADE IN
093 RUMINAHUI
094

conquistadores..., {(Son como perros ansiosos de oro! jA las princesas,

a
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las virgenes del Sol y a los hijos de Atahualpa también, que de nosotros
solo les quede el viento!”
Vino entonces a la memoria de Cantuia, una imagen de varios

subditos sepultando interminables imagenes de animales, mascaras,

(EMOCIONADO) Conozco donde esté parte del tesoro que escondié

Atahualpa. Lo vi desde este mismo suelo quitefio, cuando me dieron por

(RIENDO) Sé que se comprometid a supervisar este trabajo el espafiol
Hernan Suérez, es él quien debe responder, tl solo eres un albafil. La

obra debia terminarse en un plazo... Dile, que si la obra no esta

en el plazo que pactamos, me lo llevaré a la carcel... Situ eres el

En la noche Cantufia, recordd aquella historia que le habia escuchado

contar al Padre Joaquin, aquella de Jesus y su viaje al desierto

durante cuarenta dias y cuarenta noches, combatiendo la tentacion.

NARRADOR
brazaletes y pulseras hechas de oro y piedras preciosas
CANTUNA
muerto.
HERNAN (LLORANDO) Gracias Cantufia me has salvado la vida.
CONTROL CORTINA
CONTROL CARRUAJE LLEGANDO — FADE IN
ALCALDE (INTERROGANTE) ¢ Quién esta a cargo?
CANTUNA (CORTEZ) Soy el encargado su excelencia.
ALCALDE
terminada
encargado, también te apresaré
NARRADOR
CONTROL MUSICA SACRA — FADE IN
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DIABLO (MALICIOSO) ¢ Te preocupa algo?... Cantufia

CANTUNA  (ASUSTADO)¢ Quién anda ahi?

DIABLO (FANTASMAL) Yo...

CONTROL FRAGMENTO CARMINA BURANA (CARL ORFF) — FADE IN

CANTUNA (SORPRENDIDO) Pero si eres el... el... mismo...

DIABLO (ENGREIDO) El diablo, soy el diablo, dilo de una vez...

CANTUNA (ASUSTADO) jDios bendito! Voy a desmayar...
porqué has venido sin que te invoque.

DIABLO (ARROGANTE) Lo hiciste al desear el mal a tu enemigo... Sé que
tienes
problemas. Tienes algo muy valioso que yo quiero

CANTUNA (INCREDULO) ¢ Qué puede querer el rival del mismo Dios de un indio
como yo?

DIABLO (RIENDO) Tu alma, Cantuiia, aquello que te hace inmortal, me la quiero
llevar al averno.
(INTERESADO) Te ofrezco un trato: si termino la construccion de la
Iglesia antes del amanecer, tu alma sera mia.

CANTUNA (AUDAZ) Acepto, con una condicién. Debe estar terminada toda la
Iglesia
antes del amanecer, que no falte una sola piedra de las que estan aqui,
ni un solo ladrillo.

DIABLO (RIENDO) Mi inocente, y deforme Cantufia, no me conoces, ¢,con quién

crees que estas tratando?
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CONTROL EFECTO CHASQUIDO — FADE IN

NARRADOR Inmediatamente aparecieron miles de diablillos, verdes y rojizos, con
largas colas y habiles manos diminutas, colocando piedra sobre piedra
en la obra. Y asi, de la nada, en un santiamén, la majestuosa Iglesia
comenz6 a tomar una forma esplendorosa.

CANTUNA (DESESPERADO) Algo tengo que hacer... No dejaré que se lleve mi
Alma... jHaré una inscripcion en esta piedra...!

CONTROL EFECTO MARTILLO Y CINCEL — FADE IN

DIABLITOS (RESUELTOS) Es la ultima, nos llevaremos el alma de Cantufia

CONTROL EFECTO CHISPAS — FADE IN

DIABLITOS (ASUSTADOS) Pero que sucede, llamemos al jefe

CANTUNA (VOZ EN OFF) jEsta funcionando! No puedo creerlo.

DIABLO (GRUNIDOS DE DOLOR) jEs imposible moverla!

CANTUNA (GRITANDO) Hace falta colocar esta piedra don Diablo, la Iglesia no se
ha terminado. No cumpliste con tu trato.

DIABLO (ENOJADO) jNo puede ser... me venciste!

CONTROL EFECTO ESFUMARSE — FADE IN

NARRADOR

Muchos afos después del hecho, un magnifico tesoro fue hallado en
una

habitacién secreta de la casa que pertenecié a Don Hernan Suéarez.
Algunos creen que con ese tesoro se pago la construccion de la Iglesia
de San Francisco, pero otros ven todavia el orificio minimo donde debia

calzar la piedra que Cantufia escondio para siempre y saben que por
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las

158 noches el diablo ronda buscandola.

159 CONTROL CORTINA

2.4 Grabacion

Para la realizacion de la radionovela “Cantufia” se utilizaron las voces de los
estudiantes de la Institucion Educativa “11 de Marzo” que destacan en las
asignaturas de Educacion Cultural y Artistica, y en Lengua y Literatura; la
institucion educativa facilité la sala de uso mdiltiple para proceder a las
grabaciones individuales, en un ambiente controlado, que se realizaron previo
el ensayo respectivo, dos veces por semana y mediante la siguiente cadena

electroacustica:

Computador Interface de
Portatil audio
Microfono
Pedestal
Filtro anti-pop

Figura 28. Cadena electroacustica utilizada en la grabacién. Fuente: Elaboracién Propia.
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Capitulo Ill. La Radiodifusion
3.1 La Radio
La radiodifusién, segun Maria Romo Gil (1987), es “un conjunto de técnicas
de emision de ondas hertzianas que permiten la transmision de la palabra y de
los sonidos” una fase por delante de la consideracion de la radio como medio
de comunicacidon masivo entre los integrantes que elaboran el contenido y la

sociedad, que recibe el mensaje por medio de una planificacion.

Por otro lado, se puede considerar la definicién de radio o radiodifusién como
un conjunto de dispositivos que permiten transmitir a distancia elementos
sonoros (voz, musica, efectos, sonidos) de manera accesible para las
personas, es por eso, que la radio debe pasar de la “comunicacion masiva” a la
“comunicacion social” debido a que un enfoque colectivo va a llevar consigo
temas y tematicas orientados hacia la concienciacion de las personas mas alla

de la mera informacion. (Anda, 2004)

3.1.1 Caracteristicas y funciones de la radio
En resumen, comenta Maria Romo Gil (1987), se pueden considerar las

siguientes caracteristicas de la radio:

a) Necesidad de una organizacion formal compleja.

b) Dirigida a publicos amplios.

c¢) Contenidos publicos, abiertos a todos.

d) Publicos heterogéneos.
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e) Alcance simultaneo, entre las personas y la radio, asimismo entre unas

personas y otras.

f) La relacion entre emisor y publico es impersonal.

g) El publico es un conglomerado a los que une una idea en comun, pero no

se conocen entre Si.

Los medios de comunicacion suelen ser llamados “el quinto poder” y segun el
autor Jorge Lozoya (1976) en su articulo “El estatuto de la radio y la television”
es reconocida la gran influencia que tienen los medio masivos en la sociedad
moderna, por lo tanto se va a mencionar las funciones que tienen segun la

prioridad establecida por la UNESCO en 1970.

* Informacién: Siendo ésta la libertad de emitirla y recibirla.

» Educacioén y Cultura: Considerando que todo informe educa y cultiva.

» Desarrollo: Con la labor de los medios en las tareas de modernizacion.

* Movilizacion Politica y Social: Labor de construccion nacional.

* Entretenimiento y Recreacion.

* Publicidad y Anuncios.

En base a estas funciones la radionovela “Cantuiia”, producida desde el
punto de vista de los estudiantes de noveno afio E.G.B, pretende por medio de
este formato realzar la capacidad que aun mantiene la radio y su compromiso
social, reconociendo su alcance y orientada hacia una programacion educativa

que cada vez estd mas presente en los medios de comunicacion y que sirve
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para cumplir con una de las funciones mas anheladas por los medios:

informacion con contenido y el rescate de nuestras tradiciones.

3.1.2 Importancia de la radio

Debido a la importancia de la radio, se debe la eleccién del formato en este
proyecto de investigacion: la radionovela; como menciona Merayo (2007) “la
radio conoce a la reina del baile mediatico, internet, y timidamente, empieza a
bailar con la Red: es un movimiento timido y un tanto patoso, pero nadie duda

de que aprenderan a estar juntas sin pisarse y complementandose” (p. 152).

Para reforzar esta idea, gran mayoria de emisoras de radio tienen su pagina
web en donde se ponen a disposicion de los oyentes los contenidos emitidos
en su formato tradicional ademas de redes sociales que pueden incluir gran
cantidad de material audiovisual, debido a esto, se puede considerar a la
radionovela como un formato flexible, que debido al auge de internet, le
permitiria pasar a plataformas tan reconocidas como www.youtube.com, de

igual manera terminar en formato podcast, sin que se vea afectado el producto.

Las nuevas tendencias dan cabida a la radio en linea y segun el autor Toni
Sellas, en el 2011, “una cuarta parte escucha la radio en el mévil y casi la mitad
se declaran consumidores de audio bajo demanda, ya sea de radio o de
servicios musicales como Spotify o Last.fm, por ejemplo” (p. 7). Por lo tanto, las
posibilidades de la radio se han visto potenciadas en el siglo XXI debido a la

aparicion de los teléfonos inteligentes.
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3.2 Radiodifusiéon en Ecuador

Para abordar el tema, es necesario referir al autor Alvaro San Fénix quien
publico en 1991 su libro “Radiodifusion en la mitad del mundo” una de las
pocas fuentes al respecto de este medio de comunicacion al cabo de noventa
afios de la primera emisora oficial de radio, donde se detallan los progresos
que sucedian especialmente en la capital del Ecuador, y ademas contribuy6

para dar un panorama general de lo que significaba la radio a nivel nacional.

En la actualidad también se puede hablar de la obra “La radio en
Iberoamérica: evolucion, diagnéstico y prospectiva” editada en 2007 con la
colaboracién de Alfonso Astudillo y la coordinaciéon de Arturo Merayo como

fuente de consulta e informacion.

Se puede hablar de radiodifusion en el Ecuador a raiz de la segunda década
de 1900 donde empiezan a surgir las primeras radios en el pais, Radio El
Prado se destaca y sobresale como la primera emisora ubicada en la provincia
de Chimborazo en 1929 marcando un hito dentro de la escena musical del
pais, debido a que su empresa también ofrecia el servicio de grabacién de
discos de aluminio, situacion que no pas6 desapercibida por los artistas de la
época: Rubén Uquillas (1904 — 1976) y Carlota Jaramillo (1904 — 1987),

quienes grabaron sus primeros trabajos discograficos. (Romero y Gutiérrez,

2013, p. 8)
Tabla 17
Primeras Emisoras de Radio en el Ecuador.
Emisora Afo deinicio Provincia
Radio el Prado 1929 Chimborazo
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Ecuadoradio

HCJB la Voz de los Andes
Radio Quinta Piedad
Radio la voz del Litoral
Radio la Voz del Tomebamba
Radio el Palomar

Radio Américan

Radio el Telégrafo

Radio Ortiz

Radio Bolivar

Radio Ondas del Pacifico
HIRSA.

Radio la Voz del Alma
Radio la Voz de Imbabura
Radio Nariz del Diablo

Radio Colén

1930
1931
1932
1933
1934
1935
1935
1935
1935
1936
1936
1936
1936
1938
1938
1938

Guayas
Pichincha
Guayas
Guayas
Azuay
Pichincha
Guayas
Guayas
Guayas
Pichincha
Guayas
Guayas
Guayas
Imbabura
Pichincha

Pichincha

Fuente: Romero y Gutiérrez, 2013, pp. 6 - 7.

3.3 Laradionovela “Cantuia”

Para el proceso de creacion se siguio la siguiente planificacion:

1. Investigacion bibliografica: musica y leyendas ecuatorianas por parte

de los estudiantes de noveno afio E.G.B.

2. Seleccién y adaptacion al guién radiofénico de la leyenda quitefia

“Cantuia”.

3. Preparacion actoral por parte del facilitador Alex Cadena (ver ANEXO

2), miembro de la Red Ecuatoriana de Cultura Viva Comunitaria, a los
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estudiantes del noveno afio E.G.B. en horas pedagodgicas de la

asignatura de Educacion Cultural y Artistica y Proyecto Escolar.

4. Composicidon de dos temas inéditos: sanjuanito y albazo, bajo la

colaboracion de la Lcda. Camila Zaldumbide (ANEXO 3).

5. Grabacion de voces en colaboracion con el Grupo de Teatro Quitefio

“Ojo de Agua”

6. Edicion y Masterizacidon de la Radionovela “Cantufia”.

La radio y en este caso, la radionovela, se pueden usar segun los autores
Melgarejo y Rodriguez (2013) en el desarrollo de proyectos innovadores,

incluso llegando a implementar una radio para la comunidad educativa.

Hay ejemplos realizados en Latinoamérica, la denominada “la radio va a la
escuela” en Chile, donde estudiantes de la Escuela de Periodismo de la
Universidad Catdlica del Norte transfieren los conocimientos y significados del
medio radiofénico, a los estudiantes de ensefianza basica de una escuela
municipalizada de Antofagasta, como un soporte en sus propios procesos de
ensefianza aprendizaje. (Méndiz, 2003, p. 115). Otro proyecto de comunicacion
y educacién en radio, implementado en las escuelas de la ciudad de Puno,
Bolivia reunia a nifios de 9 a 13 afos se denomino “Nuestras Voces en Accion”
(Penarrieta, 2010, p. 52). Y finalmente, los talleres de radio e informatica
impartidos en la Ciudad Autbnoma de Bueno Aires que desarrollaban el

elemento participativo de la radio. (Szyssko, Neri & Cataldi, 2010, p. 7).
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3.3.1 Contexto y produccién

La radionovela “Cantufia” posee como elementos Unicos, los dos temas
inéditos que fueron abordados en el capitulo Il, cada uno correspondiente a
géneros musicales ecuatorianos: el sanjuanito y el albazo, el primero con
intencion mas triste mientras que el segundo a modo de festejo, todo
enmarcado en una sonoridad propia acorde a la leyenda de “Cantufia”; al inicio,
el tema 1 (sanjuanito) corresponde al encuentro del espafiol Hernan Suarez y
su rescate al indio Cantuiia en una ciudad en ruinas, mientras que para el final
el tema 2 (albazo) celebra la victoria de Cantuiia sobre el diablo al concretar la

construccion de la Iglesia de San Francisco sin haber perdido su alma.

Temas como el “Carmina Burana”, fueron impulsados por los estudiantes de
noveno afio E.G.B. debido a ser una melodia muy reconocida entre ellos y que
les daba una imagen cinematogréfica de lo que sucedia en ese momento, el
encuentro entre el diablo y Cantufia, ademas elementos como el efecto en la
voz del personaje enriquecian la historia. Una caracteristica importante es el
aporte de la version escrita por John Paul Solis, donde en variacién con la
leyenda tradicional en donde no cabe duda de la intervencién sobrenatural, en
esta interpretacion se plantea una duda al respecto de la posible ayuda de
Cantufia con una parte del tesoro inca escondido por Rumifiahui, para asi

culminar la construccién de la obra.

Respecto a la manera radiofénica de contar la historia, la adaptacién en el
guion hizo que se use el recurso narrativo del flashback, recuerdos hacia el

pasado de los personajes es recurrente, uno muy importante lo protagoniza el
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personaje principal, Cantufia, cuando recuerda la localizacion del tesoro inca y

otra especial cuando rememora las palabras de su madre.

Al momento de la grabacion se utiliz6 como voz de narrador, la voz de una
mujer para crear un cambio en el ambiente donde el canon tradicional ubica
una voz masculina grave, recomendacion aportada por las estudiantes del
noveno afio E.G.B. mientras que uno de los mayores desafios fueron el acento
espafol y ciertas palabras quichuas, que se debian pronunciar de la manera

correcta sin descuidar la entonacion.

Por otro lado, el aporte indirecto de la produccion de la radionovela fue la
formacion del club de teatro en la Institucion Educativa “11 de Marzo”, quienes
realizaron presentaciones por los treinta y cuatro afios de fundacién del colegio
(ver ANEXO 4), asi como en el 4to. Encuentro Intercolegial de Arte y Cultura
organizado por El Festival del Sur (ver ANEXO 4) con la tematica “Estampas
Quitefas” donde se incluia la leyenda de “Cantuna”, evento que se llevo a cabo
en el mes de noviembre de 2018 en el Teatro México ubicado al sur de la
ciudad de Quito; donde los estudiantes demostraron la capacidad de una
herramienta didactica interdisciplinar que les permitié aplicar los conocimientos

tedricos en un entorno artistico vivencial.
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Capitulo IV. Metodologia

4.1 Procedimiento de la investigacion

En primera instancia se realizé la delimitacion del tema investigado. Este
proceso para llegar a culminar el proceso investigativo consistio en seleccionar
el tema de tal manera que solo se pudo evitar la generacion de estudios de

gran amplitud o temas que superen las posibilidades del investigador.

Una vez seleccionado el tema, se procedid a su delimitacién, enfoque del
objeto de estudio y posteriormente al planteamiento de los objetivos, mediante
el método cientifico se utilizé el andlisis y la sintesis para llegar a las
conclusiones sobre el tema planteado, tomando una muestra de ciento treinta y

dos estudiantes.

Fue tomado como instrumento el cuestionario, y como técnica la encuesta
que contribuyeron en la elaboracion de datos, expresados a través de cuadros
estadisticos acordes a la técnica utilizada (la encuesta) que proporcionaron
elementos para el andlisis, comparacion y diferenciacion, asi como permitieron

establecer la necesidad de las herramientas didacticas musicales.

4.2 Poblacion y muestra

4.2.1 Poblacion

La poblacién estudiada fue seleccionada debido a la facilidad que presenta el
nuevo curriculo establecido por el Ministerio de Educacién en las asignaturas
de Educacion Cultural y Artistica, y Lengua y Literatura. En su totalidad

formaban un grupo de ciento treinta y dos estudiantes entre hombres y
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mujeres, por lo que los instrumentos de recoleccion de datos fueron aplicados a

todos los integrantes de la misma.

Francisco Leiva Zea define como poblacion: “[...] o universo a todo grupo de

personas u objetos que tienen una caracteristica en comun” (1996).

El universo de la investigacion fueron los estudiantes de noveno afio de
educacion general basica del Institucion Educativa “11 de Marzo”, ubicada al
sur de la ciudad de Quito, en el barrio El Recreo, correspondiente al distrito seis
de la zona nueve del Ministerio de Educacion.

Tabla 18
NuUmero de estudiantes por paralelo en 9no E.G.B.

CURSO NUMERO DE ALUMNOS PORCENTAJE

9no “A” 33 25%
9no “B” 33 25%
9no “C” 33 25%
9no “D” 33 25%
TOTAL 132 100%

Fuente: Basada en el nimero de estudiantes que asisten regularmente en 9no E.G.B. de la
Institucion Educativa “11 de Marzo”.

4.2.2 Muestra
La muestra es una proporcion de la poblacion que posee una caracteristica

comun y sobre la cual se efectuaron los analisis de la investigacion, ademas de
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dar respuesta a las preguntas directrices. Hernandez refuerza esta idea a
través de la siguiente definicion: La muestra es en esencia un subgrupo de la
poblacidn, (...) es un subconjunto de elementos que pertenecen a ese conjunto

definido en sus caracteristicas al que llamamos poblacion.

Debido al tamafio reducido de la muestra el procedimiento de aplicacion de la
formula para la obtencion de ésta fue omitido, por lo que el instrumento de

andlisis (cuestionario) fue aplicado a todo el universo a investigarse.
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4.3 Operacionalizacién de las variables

Tabla 19
Operacionalizacion de las variables.
Variable Definicion Dimensiones Indicador item
Asignatura de Se entiende Personal y Comportamiento 4
Educacion Cultural como un espacio afectiva-
y Artistica. gue promueve el  emocional.
conocimiento y la
participacion en la L
cultura y el arte Social y Participacion 5
contemporaneos,  relacional
en constante
dialogo con Simbdlica y Desempefio 3
expresiones cognitiva escolar.
culturales locales .
Géneros
y ancestrales, . 2
fomentando el musmale_s
: (ecuatorianos).
disfrute y el
respeto por la
diversidad de
costumbres y
formas de
expresion.
Asignatura de Promovera que Personal y Comportamiento 9
Lenguay Literatura los estudiantes afectiva-
ejerciten de emocional.
manera ordenada
habilidades L
linguistico- Social y Participacion 10
comunicativas que relacional
les permitan el
uso eficiente de la Desemperfio 8
lengua. Simbélica y escolar.
Asi, las destrezas ~ cognitiva Leyendas s

gue se presentan
facilitan que los
estudiantes, con
la ayuda del
docente, exploren,
usen, ejerciten e
interioricen un
conjunto de
procesos
linglisticos
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Interdisciplinaridad

implicados en
usos discursivos
especificos, con la
finalidad de que
se conviertan en
usuarios
competentes de la
cultura oral y
escrita.

Puede verse Interaccién
como una entre
estrategia disciplinas.
pedagdgica que L,
implica la (Educacion
interaccion de Culltu_ral y
varias disciplinas, Artistica —
entendida como L_enguay
Literatura).

el didlogo vy la
colaboracién de
éstas para lograr
la meta de un
nuevo
conocimiento
(Van del Linde,
2007).

Propuestas 7
didacticas
interdisciplinarias.

Relacion entre
disciplinas

Fuente: Elaboracién propia.

4.4 Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Para el presente proyecto se elabor6 una encuesta, que Francisco Leiva Zea

(1996) define como:

[...] una técnica destinada a obtener datos de varias personas cuyas
opiniones impersonales interesan al investigador. Para ello, a diferencia
de la entrevista, se utiliza un listado de preguntas escritas que se
entregan a los sujetos (poblacion), a fin de que las contesten igualmente
por escrito. Ese listado se denomina cuestionario, técnica llamada asi
por varios autores. (p. 24)
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La encuesta que fue aplicada a ciento treinta y dos estudiantes en la
Institucion Educativa “11 de Marzo” con el proposito de establecer una
situacion diagnostica dentro de las variables a investigar, constaba de diez

preguntas cerradas en base a una escala Likert de cinco opciones.
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Conclusiones y Recomendaciones

Conclusiones
1. Lainvestigacion tuvo como escenario a la Institucion Educativa “11 de
Marzo” en especifico al noveno afo de E.G. B., donde se diagnostico
la falta de proyectos interdisciplinares, ademas de la consolidacion
entre la teoria y la practica; para un abordaje mas participativo, se
involucré en ambas asignaturas, las preferencias de los estudiantes
como punto de partida, en conjunto con material audiovisual que los
incentivo a formar parte de la elaboracion de la radionovela dentro del
aula, que como instrumento didactico, incentivé a formar un grupo de
teatro dentro de la Institucion Educativa, al mismo tiempo de mejorar

su conocimiento acerca de leyendas y musica ecuatoriana.

2. Se produjo una radionovela como recurso didactico musical para el
proceso de ensefianza-aprendizaje de las relaciones interdisciplinares
de las asignaturas de Educacion Cultural y Artistica y Lengua y
Literatura; para lo cual se utilizd una investigacion bibliografica
referente a los temas de musica y literatura ecuatoriana asi como la
recopilacion de la historia radiofénica del pais y la manera en que la
radionovela se abri6 paso en Latinoamérica, para llegar a ser una
herramienta didactica que permite trabajar en el aula de manera

interdisciplinar.

3. Se comprobo la relacion entre constructivismo y el nuevo curriculo

establecido en 2016 por el Ministerio de Educacion, donde se centra el
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interés en las destrezas a desarrollar mas alla de los contenidos,
puesto que los estudiantes se vieron inmersos en una actividad
colaborativa en base a sus conocimientos previos, acerca de literatura
y musica ecuatoriana, se alcanzo la zona de desarrollo préximo y con
ello, aprendizajes significativos, debido a que se trabajé en ambas
asignaturas con mayor entusiasmo y dinamismo, incluso algunos
estudiantes que no tenian conocimiento de Cantufia descubrieron una

nueva forma de acercarse a la lectura y a las tradiciones ecuatorianas.

4. Se colabor6 junto a los estudiantes para la produccion de la
radionovela, en las posibilidades del horario planteado para las
asignaturas, pese a que la leyenda de “Cantuiia” es ampliamente
conocida, se cred un interés distinto debido a los detalles que ofrecia
la version elegida ademas de ser presentada en un medio sonoro que
motivé a un abordaje diferente, y por parte de los estudiantes mas
comprometidos se llegé incluso a un manejo basico de programas de
edicion de audio por un lado, y a una formacién actoral mas completa,
involucrando nuevas posibilidades a las profesiones artisticas que

podran alcanzar en sus estudios posteriores.

5. De igual manera se trabajo el guion de la radionovela en base al texto
de John Paul Solis y se realizé la adaptacion radiofénica, mientras que
en la parte musical se trabajaron los temas dentro de los géneros del
sanjuanito y el albazo, por su relacién con la tematica de “Cantufia”,

para componer los dos temas originales para la radionovela, sin
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descuidar el proceso de grabacion que estuvo bajo la colaboracion del

Grupo de Teatro “Ojo de Agua” de la ciudad de Quito.

Recomendaciones

El trabajo de investigacion es en esencia un modelo, en donde se pueden
aplicar diferentes cambios, tanto en la parte de la eleccion de la radionovela,
otro tema, otra herramienta, donde se puede seguir enriqueciendo el analisis y

funcionalidad de la interdisciplinaridad.

La cuestion de los ensayos previos fue una de las etapas mas complicadas
debido a que los estudiantes que iban a grabar las voces de los personajes
necesitaron bastantes repasos para conseguir las interpretaciones acordes a la
historia, también se realizé6 un acompafiamiento en relacién a la cuestion
histdrica, significados, definiciones, géneros musicales y talleres teatrales,
siempre en relacion directa con la asignatura de Lengua y Literatura y su

docente correspondiente.

Para una mejor respuesta en cuanto a la parte narrativa en la radionovela, se
puede trabajar con personas dedicadas al mundo del teatro, ademas de

realizar las grabaciones de las voces en un estudio profesional.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 101



Universidad de Cuenca

Bibliografia.
Acevedo, M. (1985). Radio Educacion: dramatizacion y cotidianidad. Chasqui.

Revista Latinoamericana de Comunicacion, (16), 39-43.

Albornoz, Y. (1998). Musicoterapia Educativa. Ensayo no publicado.

Altenmdller, E. y Gruhn, W. (2002). Brain Mechanisms, en Parncutt, Richard &
McPherson, Gary E. (Ed.) The Science and Psychology of Music

Performance, New York: Oxford University Press.

Anda, C. (2004). Importancia de la radiodifusién en México. Primera Edicion,

México.

Araya, V., Alfaro, M., y Andonegui, M. (2007). Constructivismo: origenes y

perspectivas. Laurus, 13(24), 76-92.

Arias, E. (2008). El serial radiofénico como producto de creacion. Analisis de la
estructura del primer capitulo de Ama Rosa. In Actas y memorial final.

Congreso internacional fundacional AE-IC.

Armijos, S. (2013). Difusion de la muasica nacional popular vs. Socializacién de
la masica nacional académica. Ecuador. (Tesis de Pregrado,

Universidad Central del Ecuador) Recuperado de:

http://www.dspace.uce.edu.ec/bitstream/25000/2322/1/T- UCE-0009-139.pdf

Alfaro, R. (1994). La interlocucion radiofonica: una red compleja de

interacciones. Quito, Ecuador: UNDA-AL. 152p.

Arena, H. (2008). Produccién musical profesional, USERSHOP, pp. 47-50.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 102



Universidad de Cuenca

Balsebre, A. (2002). Historia de la radio en Espafa. Vols. | (1874-1939) y I

(1939-1985). Madrid, Espafa: Catedra.

Barabtarlo, A. (1995). Investigacion-accion: una didactica para la formacion de

profesores. México: UNAM-Castellanos.

Barea, P. (1994). La estirpe de Sautier. La época dorada de la radionovela en

Espafia (1924-1964). Madrid, Espafa: El Pais Aguilar.

Barea, P. (2000). Teatro de los sonidos, sonidos del teatro. Bilbao, Espafia:

Servicio Editorial de la Universidad del Pais Vasco.

Blanco, M., Corchuelo, B., Corrales, N., y Lopez, M. (2014). Ventajas de la
interdisciplinariedad en el aprendizaje. Experiencias innovadoras en la
educacion superior. Xl Jornadas Internacionales de Innovacion

Universitaria "Educar para transformar" Recuperado de:

http://abacus.universidadeuropea.es/bitstream/handle/11268/3564/x_jiiu_2014

11.pdf

Burton, B. (2005). Creativity is the Key. Detroit Radio Advertising Group.

Recuperado de http://radiodetroit.com.

Carballo, R. (2006). APRENDER HACIENDO. Guia para profesores.
Aproximacion a los espacios de Aprendizaje basados en la accion, la
experiencia y el grupo de trabajo y aplicaciones practicas. Il Encuentro

sobre experiencias grupales innovadoras en la docencia universitaria.

Cardoso, M. (2009). Historias de Radio. Quito, Ecuador: Editorial “Quipus”,

CIESPAL.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 103



Universidad de Cuenca

Casa de la Cultura Ecuatoriana. (1965). Revista del Folklore Ecuatoriano, (2).

Recuperado de: http://hdl.handle.net/10469/11262

Casals, A., Vilar, M. y Ayats J. (2008). La investigacién-accion colaborativa:
reflexiones metodolégicas a partir de su aplicacion en un proyecto de
musica y lengua. Revista Electrénica Complutense De Investigacién En

Educacion Musical, 5, 1-17. Recuperado de:

http://search.proquest.com/docview/748344874?accountid=36749

Castellanos, N. (2006). El precio de un pecado: oir radionovelas a escondidas.
Signo 'y Pensamiento, XXV (enero-junio). Recuperado de:

http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=86004806

Children’s Music Workshop (2006a) Why Is Music Important to the Young Mind,
Children’s Music Workshop Music Education Online, Recuperado de:

http://www.chil-drensmusicworkshop.com/advocacy/youngmind.htmi

Children’s Music Workshop (2006b) Twelve Benefits of Music Education,
Children’s Music Workshop Music Education Online, Recuperado de:

http://www.childrensmusicwork-shop.com/advocacy/12benefits.html

Children’s Music Workshop (2006c) Mozart Effect Controversy, Children’s
Music Workshop Music Education Online, Recuperado de:

http://www.childrensmusicwork-shop.com/advocacy/mozarteffect.htmi

Children’s Music Workshop (2006d) Music Opens Minds, Children’s Music

Workshop Music Education Online, Recuperado de:

http://www.childrensmusicworkshop.com/advocacy/musicopensmind.htmi

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 104



Universidad de Cuenca

D’Harcourt, R. & D’Harcourt M. (1925) “La musique des Incas et ses
survivances”. Extracto de Guerrero, P. (2005) La Enciclopedia de la

Musica Ecuatoriana. p. 1276.

Delisio, E. (2007). Music’s Key Role in Helping Students Learn. Education

World. Recuperado de:

http://lwww.educationworld.com/a_issues/chat/chat135.shtml

Eisner, E. (1992). La incomprendida funcion de las artes en el desarrollo

humano. Revista Espafiola de pedagogia, 191, 15-34.

Epelde, A. (2011). La interculturalidad en la educacion a través de la musica
infantil. DEDICA. Revista de Educacdo e Humanidades, (1), 273-292.

Recuperado de:

http://revistaseug.ugr.es/index.php/dedica/article/view/7170/6258

Fabbri, Franco. 1982. “A theory of musical genres: two applications”. En
Popular Music Perspectives, eds. Philip Tagg and D. Horn, 52-81.

Goéteborg: Goteborg and Exeter.

Feixa, C. (1998), El reloj de arena: culturas juveniles. México, Causa Joven

IMJ.

Garcia, L. (1995). En defensa de la radionovelas. Chasqui. Revista

Latinoamericana de Comunicacion, (52), 40-43.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 105



Universidad de Cuenca

Chubin, D. (1986). Interdisciplinarity: How do we know thee? En
Interdisciplinary Analysis and Research, editado por D. E. Chubin, A. L.

Porter, F. A. Rossiniy T. Connolly, 427-440. Maryland: Lomond.

Giordanelli, M. (2011). La Mdsica en la Educacion, herramienta fundamental
para la formacion integral. Mayo 20, 2016, de El Astrolabio. Revista de
Investigacion y Ciencia del Gimnasio Campestre. Recuperado de:

http://www.academia.edu/2551897/

Gbomez, M., Hayes, A., Plaza, J., Puerto, M., Sanz, C., Blanco, M.,... y Cano, M.
(2007). Aportaciones tedricas y metodolédgicas a la educacién musical:

una seleccion de autores relevantes (Vol. 240). Grao.

Gozzer, G. (1982). Un Concept Encore Mal Défini: I’ Interdisciplinarité.

Perspectives XIlI, 3, 299-311.

Gruezo, D. (2013). Produccién y adaptacion a formato radiofénico de la obra
literaria “La Emancipada” de Miguel Riofrio. Ecuador. (Tesis de

Pregrado, Universidad Central del Ecuador). Recuperado de:

http://www.dspace.uce.edu.ec/handle/25000/2616

Guarinos, V. (1999). Géneros ficcionales radiofonicos. Sevilla, Espafia: Editorial

MAD.

Guerrero, J. (2012). ElI género musical en la musica popular: algunos
problemas para su caracterizacion. Trans. Revista Transcultural de

Mdsica, (16), 1-22.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 106



Universidad de Cuenca

Guerrero. F. P. (2005). Enciclopedia de la Mdusica Ecuatoriana. Quito:

CONMUSICA

Guerrero, F. P. (2012). Cancionero Ecuador: Antologia musical indispensable.

Tomo 1. Quito: Archivo equinoccial de la musica ecuatoriana.

Hallam, S. (2001) The power of music: its impact on the intellectual, social and

personal development of children and young people.

Henderson, L. (2007) Music Education: Essential or Expendable, Associated

Content Society. Recuperado de:

http://www.associatedcontent.com/article/288195/music_education_essential_o

r_expendable.html

Hernandez, S. (2008). EI modelo constructivista con las nuevas tecnologias:
aplicado en el proceso de aprendizaje. RUSC. Universities and

Knowledge Society Journal, 5 (2), 26-35. Recuperado de:
http://lwww.redalyc.org/pdf/780/78011201008.pdf

Hormigos, J., y Cabello, A. (2004). La construccion de la identidad juvenil a

través de la musica. Revista Espafiola de Sociologia, 4, 259-270.

Johnson, D. W. (1981) Student-student interaction: the neglected variable in

education. Educational Researcher, 10, 1, pp. 510.

Johnson, D. W. y Johnson, R. T. (1985) Motivational processes in coopérative,

compétitive, and individualistic learning situations, en Ames, C. y Ames,

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 107



Universidad de Cuenca

R. (eds.) Research on motivation in éducation (vol. 2) (Orlando,

Académie Press), pp. 249-286. rav. esp. pad. XLVHI. 185, 1990

— (1987) Learning together and alone. Cooperation in éducation (Englewood

Cliffs, Prentioe-Hall).

Johnson, D. W.; Maruyama, G.; Johnson, R. T.; Nelson, D. & Skon, L. (1981)
The Effects of coopérative, compétitive, and individualistic goal structures

on achievement: a meta-analysis, Psychological Bulletin, 89, pp. 47-62.

Kapluin, M. (1999). Produccion de programas de radio. Quito, Ecuador: Quipus.

Kemmis, S. y McTaggart, R. (1988). Como planificar la investigacion-accion.

Barcelona: Laertes.

Klein, J. (1991). Interdisciplinarity. Detroit: Wayne State University Press.

Lake, R. (2002). Enhancing Acquisition through Music. The Journal of the
Imagination in Language Learning and Teaching, Volume VII- 2002-03.

Recuperado de:

http://www.njcu.edu/cill/vol7/lake.html

Lowe, A. (1998). "Integration of Music and French: A successful story".

International Journal of Music Education, 32, 33-52.

Lozoya, J. (1976). El estatuto de la radio y la television. Nueva Politica, I, 3,

209-214.

Mancero, D. (2012). Manual para la implementacion de Bandas de Paz.

Recuperado de: http://www.academia.edu/15805164

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 108



Universidad de Cuenca

Mantilla, C. (2017). Andino beats: experimentacion con la fusion de patrones
melddicos del albazo y sanjuanito con beats del R&B alternativo,
demostrado en un recital final. Ecuador. (Tesis de Pregrado, Universidad

de las Américas). Recuperado de:

http://dspace.udla.edu.ec/handle/33000/6546

Melgarejo, |I. & Rodriguez, M. (2011). Educacion Mediatica y Competencia
Digital: la segmentacion de edades y el curriculum escolar en los canales
infantiles politeméticos de television. En Aparici, R.; Matilla, A. G.;
Gutiérrez, A. (Coord.), Educacion Mediatica & Competencia Digital. La
cultura de la participacion. Segovia: E.U. de Magisterio de Segovia

(UVA). Recuperado de:

http://www.educacionmediatica.es/comunicaciones/Eje%201/lrene%20M

elgarejo,%20Mar%C3%ADa%20del%20mar%20Rodr%eC3%ADguez.pdf

Méndiz, H. (2003). Articulacion entre comunicacién y educacién. La radio va a

la escuela. Comunicar, 20, 115-120.

Merayo, A. (2007). La fascinante magia de la radio. En Merayo, A. (Ed.), El
gato en el microondas. Ensefia a tu hijo a convivir con los medios.

(pp. 151-172). Barcelona: Nabla.

Merayo, A. (2000). Identidad, sentido y uso de la radio educativa. Salamanca.

Recuperado de: http://bocc.ubi.pt/pag/merayo-arturo-radio-educativa.pdf

Mills, G. E. (2000). Action research: a guide for the teacher researcher. Upper

Saddle River, N.J., EUA: Merrill.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 109


http://dspace.udla.edu.ec/handle/33000/6546

Universidad de Cuenca

Ministerio de Educacion del Ecuador, (2016a). Educacion General Basica
Superior, Area de Educacién Cultural y Artistica. Recuperado de
https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2016/03/4-

ECA.pdf

Ministerio de Educacion del Ecuador, (2016b). Educaciéon General Basica
Superior, Area de Lengua y Literatura. Recuperado de
https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2016/03/4-

LL.pdf

Mittelstrass, J. (1987) Die Stunde der Interdisziplinaritat? En Interdisciplinaritét.
Praxis-Herausforderung-ldeologie, de J. Kocka (Hrsg.). Frankfurt am

Main: Suhrkamp.

Mullo, J. (2009). Musica Patrimonial del Ecuador, en la descripcion de los

géneros ecuatorianos segun Enrique Sanchez, p. 59.

Mufioz, M. (2009). Identidades musicales ecuatorianas: disefio, mercadeo y
difusibn en Quito de una serie de productos radiales sobre musica
nacional. Ecuador. (Tesis de Pregrado, Universidad Politécnica

Salesiana Sede Quito). Recuperado de:
http://dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/2577/1/

Nava, N. (2014). Radionovelas para el cambio social. TEXTURA-ULBRA,

16(30).

Pacheco, A., Ramirez M., Guzméan, C. & Baray, R. (2013). Produccion

colaborativa de videos educativos abiertos como evidencias del

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 110


https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2016/03/4-LL.pdf
https://educacion.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2016/03/4-LL.pdf

Universidad de Cuenca

aprendizaje y del desarrollo de competencias. Competencias docentes y
practicas educativas abiertas en educacion a distancia. México: Editorial

LULU.com.

Recuperado de:
http://catedra.ruv.itesm.mx/bitstream/987654321/745/1/eBook%20Mov%

20abierto%20en%20educ%?20distancia%20(Ramirez%202013).pdf
Palmade, G. (1979). Interdisciplinariedad e ideologias. Madrid: Narcea.

Parica, A. R., Bruno, L. F., & Albacin, O. (2005). Teoria del Constructivismo
social de ley Vygotsky y Comparacion con la Teoria de Jean Piaget.
Caracas. (Tesis de pregrado sin publicar) Recuperado de:

http://constructivismos.blogspot.com/

Pefarrieta, L. (2010). Desarrollo de habilidades comunicativas basicas en nifios
de 9 a 13 afios a través de la radio. Revista de Investigacién en

Comunicacion y Desarrollo, 1(1) 52-61.

Pombo, O. (2013). Epistemologia de la interdisciplinariedad. La construccion de
un nuevo modelo de comprension. INTERdisciplina, 1(1). Recuperado

de: http://revistas.unam.mx/index.php/inter/article/view/46512

Prieto, D. (1994) La vida cotidiana, fuente de produccion radiofénica, UNDA,

Quito, Ecuador.

René, B. (1985). Dossier Interdisciplinarité. Introduction. De Quoi

Parlons-nous? Cahiers Pédagogiques 244-245: 17-24.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 111


http://constructivismos.blogspot.com/

Universidad de Cuenca

Resweber, J. (1981). La Méthode Interdisciplinaire. Paris: Presses

Universitaires de France.

Reyes, J. (1999). Una visién de la radio educativa en Bolivia. Revista Ciencia y

Cultura, (5), 22-30. Recuperado de:

http://www.scielo.org.bo/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2077-

33231999000100004&Ing=esé&ting=es.
Rodero, E. (2005). Produccion Radiofénica. Madrid, Espafia: Catedra.

Romero, H. y Gutiérrez, I. (2013). Las tres primeras décadas de la radiodifusion

ecuatoriana. Recuperado de:

http://www.academia.edu/download/34098005/Las_tres primeras_décad

as_de_la_radifusién_ecuatoriana.docx

Romo, M. (1987). Introduccion al conocimiento y practica de la Radio. México,

Editorial Diana.

Santos, L. (2004). Cémo la ficcion consume las series: Radionovelas,
telenovelas y la narrativa latinoamericana contemporanea. Global Media

Journal México, 1(2).

Santos, M. (1990). Estructuras de aprendizaje y métodos cooperativos en
educacion. Revista Espafiola de Pedagogia, 48(185), 53-78.

Recuperado de: http://www.stor.org/stable/23763557.

Sellas, T. (2011). El podcasting. La (r)evolucién sonora. Barcelona: UOC.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 112



Universidad de Cuenca

Sequeira, K., y Pérez, M. (2001). Historia de las radionovelas transmitidas en

Radio Mundial (Doctoral dissertation, Universidad Centroamericana).

Slavin, R. (1980) Coopérative learning, Review of Educational Research, 50, 2,

pp. 315-342.

— (1985) La ensefanza y el método cooperativo (México, Edamex).

Solis, J. (2012). Cantuiia y otras leyendas ecuatorianas. Quito: Eskeletra, pp.

24-26.

Szysko, N., Neri, C & Cataldi, Z. (2010). La radio en la escuela media como

agente participativo. Quaderns Digital, 61, 1-15.

Tepéan, J. (2011). Actualizacidon de obras musicales populares ecuatorianas en
el contexto contemporaneo. Ecuador. (Tesis de Pregrado, Universidad

de Cuenca). Recuperado de:

http://dspace.ucuenca.edu.ec/handle/123456789/3170

Tourifian, J. (2011). Claves para aproximarse a la educaciéon artistica en el
sistema educativo: Educacion "por" las artes y educacion "para” un arte.

Estudios Sobre Educacion, 21, 61-81. Recuperado de:

http://search.proquest.com/docview/1247728894?accountid=36749

Vigotsky, L. (1934). Pensamiento y Lenguaje “Teoria del desarrollo cultural de

las funciones psiquicas. Fausto.

Vigotsky, L. (1925). Psicologia del Arte. Barcelona, Espafia: Paidos Iberica S.A.

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 113



Universidad de Cuenca

Wong, K. (2011). La musica nacional: una metafora de la identidad nacional
ecuatoriana (Analisis) En: Ecuador Debate. Acerca del Buen Vivir, Quito:
Centro Andino de Accion Popular CAAP, (no. 84, diciembre 2011):

pp.177-191.

Yue, J. (2008) Confucius On Music Education. Nebula: A Journal of
Interdisciplinary Scholarship, Numero 2, Volumen 5, Junio 2008, pp. 128-

133.

Recuperado de: http://www.iiav.nl/ezines//web/Nebula/2009/No2/Yue.pdf

Yunga, E. (2008). Demo del programa radial Sumak-Ecuador. Ecuador. (Tesis
de Pregrado, Universidad Politécnica Salesiana del Ecuador).

Recuperado de: http://dspace.ups.edu.ec/handle/123456789/413

Zabala A., & Arnau, L. (2007). Como aprender y ensefiar competencias: 11

ideas clave. Barcelona, Espafia: Grad. (p.174)

Ing. Diego Xavier Olalla Arguello Pagina 114



Universidad de Cuenca

Anexo 1

UNIVERSIDAD DE CUENCA
FACULTAD DE ARTES
ENCUESTA A ADOLESCENTES.

Objetivo. Identificar el desempeiio escolar, comportamental y motivacional en los
adolescentes de noveno afio de educacidn basica de la Institucion Educativa “11 de Marzo” en
las asignaturas: Lengua vy Literatura — Educacién Cultural y Artistica, asi como su
interdisciplinaridad.

Instrucciones. Lee detenidamente y responde en el espacio en blanco segun tu opinidn.
Sexo: Masculino Femenino ____ Edad: 13 a 15 16 o mas

e Escribe una equis (X) en el recuadro de la siguiente tabla segln tu experiencia.

N° PREGUNTA

Siempre
Casi siempre
A veces
Casi nunca
Nunca

1. | Relaciona y aplica el conocimiento aprendido en las

diferentes asignaturas.

2. | Escucha géneros musicales ecuatorianos.

3. | Su desempefio escolar en la asignatura de Educacion

Cultural y Artistica es satisfactorio.

4. | Se siente interesado por la asignatura de Educacion

Cultural y Artistica.

5. | Participa durante el desarrollo de la clase de Educacion

Cultural y Artistica.

6. | Siente interés en conocer acerca de las leyendas

ecuatorianas.
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7. | Pone en practica lo aprendido en las asignaturas mediante

proyectos.

8. | Su desempefio escolar en la asignatura de Lengua y

Literatura es satisfactorio.

9. | Se siente interesado por la asignatura de Lengua y

Literatura.

10 | Participa durante el desarrollo de la clase de Lengua y

Literatura.

GRACIAS POR SU COLABORACION
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Anexo 3

CAMILA ZALDUMBIDE

Camila Zaldumbide Flores (Quito, 1995) es la ganadora del premio Sixto Maria Duran (de
musica académica) por su Suite Andina. El jurado conformado por Jorge Oviedo, Carlos Alban
y William Panchi concluyé que esta obra presenta aportes en la Util proyeccion de géneros
ecuatorianos, con una busqueda de sonoridades diferentes e innovacién de la paleta de
recursos timbricos de los instrumentos andinos. Recalca el jurado la inclusion de diferentes
lenguajes compositivos que otorgan a la obra un color universal.

Zaldumbide ha completado sus estudios musicales en composicién y es especialista en arpa.
Se ha dedicado desde muy joven a la musica y completdé su bachillerato en el Conservatorio
Nacional de Musica. Ademas de su instrumento, estudié piano y coro. Se dedica a la docencia
mientras avanza en el desarrollo de su obra musical.

¢Por qué te dedicaste a la mulsica académica?

La musica siempre fue parte de mi vida porque mi mama amaba cantar y yo solia cantar con
ella. Desde muy pequefa tuve la certeza de que dedicaria toda mi vida a la musica. A los 11
afios entré al Conservatorio Nacional de Mdusica y ahi empezd mi formacion musical, la cual
contindia hasta hoy.

La composicién fue una apuesta con el destino, por asi decirlo, un reto conmigo misma que
tomé cuando pasaba a quinto semestre de la Universidad de los Hemisferios y debia escoger
entre composicién o instrumentista. Con el tiempo, componer se ha ido convirtiendo en una
manera de encontrarme como musico y como ser humano.

¢ Qué te movio arealizar esta Suite?
El amor a nuestras raices andinas y a la mdusica nacional ecuatoriana que me mueven
profundamente y el deseo de profundizar en el conocimiento de nuestras culturas ancestrales.

Texto tomado de http://www.quitocultura.info/ganadores-de-los-premios-municipales-2017/
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QUITO RUMIRAHUL SAN JAGINTO, SAN CLENENTE RIOBAMB.
CUARANDA, TELEWBI ATONTAQUL TERA

www.festivaldelsurecuador.com
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