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«... no todo pintor traslada al lienzo aquella
esencia con exacto

equilibrio para representar el divino engafio
que en el fondo

constituye la verdad objetiva en la pintura».
L. Moscoso Vega

Leonardo y el Sentido de Altura.

A mediados de 2009 pude ver en Cuenca una
exposicion sobre lo que llamaron «La pintura
republicana». Allf se mostraban dos pinturas de
pequeiio formato, cuyo autor fue Luis Mocoso
Vega. En el catdlogo correspondiente, del
pintor se decian apenastres cosas: autodidacta,
expuso por primera vez en 1937 y dirigi6 la
Escuela de Bellas Artes.

Extrafia parquedad, por decir lo menos, que
no aportaba ningin dato acerca de su obra
pictérica o sus ideas estétcas y, por tanto,
dejaba pasar la oportunidad para discutir
sus aportes en el paso de las sensibilidades
neocldsicas, roménticas, simbolistas, art
nouveau tardias, o eclécticas también, que
imperaron en la Cuenca de entreguerras,
sensibilidades que fueron sustituidas por las
que vinieron luego con las interpretaciones
que, en la pléstica local, se hicieron de las
invenciones vanguardistas.

La falta de informacién sobre un pintor
como Moscoso Vega, no creo que haya sido
descuido ni ignorancia; ha obedecido, quizd,
a las necesidades y l6gica de un evento cuya
funcién no es rehacer el pasado o revisar
nuestra historia artistica, sino remachar en
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lo ideoldgico artistico el nihilismo neoliberal
que tanto dafio ha hecho a las artes plésticas
locales y a su trayectoria.

Da la casualidad que Moscoso Vega, ademds
de pintor, fue un intelectual y un escritor de
amplisima cultura y lucidez. Decenas de libros
publicados en vida y miles de articulos
periodisticos, asi lo testimonian. Ante esto,
es légico pensar que en su caso estamos ante
un artista atipico en relacién al artesano o al
«maestro», cuyas manos superaban en mucho
sus alcances intelectuales. La pintura de
Moscoso Vega, si bien no es un reflejo de las
dotes literarias y eruditas que le adornaron,
consideramos que debe estar cuando menos
influida por esa formacién y sensibilidad tan
cultivadas. No invito a tomar este detalle
como garantia de valor artistico de sus obras,
pero si, como una pauta para suponer con
fundamento que lo pintado por Moscoso Vega,
no fue totalmente espontdneo, ni una silvestre
emanacion de la cultura popular o del folclore,
que suele ser, pero sin saber qué es.

Moscoso Vega, incansable estudioso, motu
proprio, supo de estética como el que mds
en nuestro medio, conocid de historia de las
artes y no superficialmente, asi como estuvo
lo bastante informado acerca de los derroteros
de la cultura y las artes de su tiempo. Es decir,
cuando nos acercamos a sus obras pictéricas,
no podemos adoptar lamisma actitud que
cuando estamos ante las de un habil que
pinta por pintar, o a la de aquellos artistas,
cuya sensibilidad les vuelve permeables a



las tensiones de su entorno, sin que para ello
tengan que recorrer los caminos del pensador
ni los del intelectual.

Moscoso Vega fue un dibujante y pintor
«académicamente correcto» que asimild el
legado de Pinto, Toledano, Toro Moreno...
El Retrato de Cristo que el Banco Central del
Ecuador reprodujo en el libro «De la inocencia
a la libertad», asi lo testimonia. Sin embargo y
posiblemente por ser un artista que no se
articulé a los requerimientos del mercado del
arte, que por lo demds no era importante en
la Cuenca de entonces, él pudo incursionar
y experimentar, desde los ya lejanos afios
treinta, en lo que se consideraba un tratamiento
innovador de los temas tradicionales. Llamo
la atencién, por ejemplo, sobre su pintura «La
visién de la Humanidad», de 1933, que fue
adquirido y es conservado por el Museo de
Arte Moderno de Bogotd.

Los nuevos aires que comenzaron a soplar
con fuerza en Cuenca a mediados del siglo
anterior, la arrastraron a la modernidad, y asf,
quizd compartiendo inquictudes &
innovaciones con Luis Pablo Alvarado, Hugo
Ordofiez, Carlos Beltrdn, Ricardo Ledn —entre
otros—, Moscoso Vega desarrollé una obra que
se inscribe en las nuevas maneras de hacer
pintura y que, como es sabido, llegaron por
aca cuando ciertamente en Buropa las dichas
maneras tenfan ya muchos afios de andadura y
aventura. Este desfase temporal no constituye
ningtin problema y creo que su reconocimiento
es positivo, pues nos ayuda a entendernos no
tanto como pueblos recénditos y atrasados,
sino y simplemente, como pueblos otros,
capaces de mirar los tiempos con sus propios
ojos y no con gafas importadas.

En los afios centrales del siglo XX, los artistas
nombrados comenzaron a producir obras en
las cuales el manejo del pincel y la aplicacién
de la pasta cromdtica dejé el relamido y pasé
a la textura, abandoné el dibujo tan detallado
y correcto como el de Abraham Sarmiento,
y pasé a ser mds expresivo y personal. La
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pintura que comenzaron a mostrarnos, ya no
tenfa esos fondos vaporosos y difuminados,
pues empezé a plantearse aqui y por primera
vez, los problemas visuales de las nuevas
maneras de representar. Y todo esto, con temas
que dejaron de ser parnasianos o inspirados en
la belle epoque, pues, cosa insélita, volvieron
los ojos al paisaje andino que con su gente,
reclamaba a gritos su humanizacion por
las artes. La gente comdun, la ciudad y sus
creencias, se asomaron a los nuevos lienzos
y lo que es mds importante, comenzaron
a asomar las individualidades artistico-
pictéricas, antes uniformadas y casi anuladas
por las condiciones semifeudales de la regién.

Como hecho curioso, debemos sefialar que
ninguno de estos innovadores llegé a los
niveles del «Indigenismo» pictérico en boga,
lo cual demuestra su independencia y deseo
de ver las cosas a su modo. Dejemos a los
socidlogos la interpretacién de este fenémeno
o momento de la pintura cuencana, puesto
que, mientras en los otros centros del pais
se pintaba el implicito o el explicito reclamo
de las mayorias étnicas y laborales, estos
pintores hacian lo suyo de espaldas a ese
oleaje, lo hacfan a su manera, siguiendo su
propio camino, y encontrando como he dicho,
sus personales sorpresas. No por este desfase
respecto de corrientes principales en Europa,
América Latina y en el pafs, lo suyo dejé de
constituir lo mds avanzado de la pintura local
en aquellos aflos; esto es, en lo que se refiere a
novedad formal, puesto que en arte, tanto aqui
como alld, no importa el qué se pinte, sino el
cémo se lo haga.

Y el cémo, empezaron a hacerlo Moscoso
Vega y algunos de los contempordneos suyos
aqui nombrados, en un momento valioso para
nuestra cultura porque, cuando hablamos
de «nuestra pléstica» estamos hablando de
nosotros mismos, de nuestra diferencia, de
nuestra participacién en lo moderno. Por las
razones expuestas, las obras de esos afios y de
esos pintores adquirieron una carga subjetiva
que hablé y habla de nuestra modernidad
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periférica y tardfa, asunto que nos interesa,
porque sefiala la manera como, desde acé, se
mir6 ese mundo cuando se salfa de Cuenca o,
que también, existia fuera de Cuenca.

La pintura de estos artistas locales,
«vanguardistas» para nuestro contexto y
devenir temporal, tuvo ademds connotaciones
valiosas en lo que se refiere a la forja de
sensibilidades nuevas, pues les distancia de los
naturalismos, neoclasicismos, romanticismos
y sublimidades tardias, que en cambio el
tradicionalismo de Honorato Vizquez o
Manuel Moreno cultivé.

Me parece haber sugerido hasta aqui, que
la pldstica local no puede ser interpretada
entonces con criterios totalizadores, sino
que requiere un ojo m4s atento capaz de ver
tendencias, anhelos y esperanzas de diferente
signo en lo que se pint6 en Cuenca cuando
la ciudad, se enteraba de que el siglo XX ya
estaba entrado en afios.

En el dltimo perfodo de su vida, Moscoso
Vega se liber6 del dibujo, del color y de la
factura pictérica académica. Experiment6
con el formato y los soportes, pinté sobre
troncos seccionados, sobre planchas de piedra
de perfiles sinuosos, sobre cristales rotos. La
suya fue una actividad que, hecho insélito
en el medio, consisti6é en pintar sus estados
del alma pretextando un retrato, un paisaje
o un bodegén, sin importarle esa critica
tan comedida que se expresaba mediante el
silencio, y sin importarle tampoco las modas
que aqui siempre han sido aplaudidas. Lo hizo
enloquevinoaserunejercicio que transparentd
su personalidad inquieta, inquisitiva y duefia
de una sensibilidad a tono con una época de
la cual, €l era conservadoramente consciente.

Sus obras tardfas son completamente atipicas
al lado de lo que se pintaba en Ecuador y en el
mundo desde finales de los ochentas.

Constituye por ello una muestra valiosa de
lo que pudo haber sido, y seguramente lo
serd un dia, de esas expresiones pictdricas de

los artistas que no quieren ser como marca
el mercado o el ultimo nimero de tal o cual
revista especializada, ni de esos pintores
que buscan identificarse con alguien o algo,
o seguir las pautas de otros en lo que no
puede sino significar la negacién de su propia
personalidad. Contrario a todo esto, Moscoso
Vega estuvo entre los que quisieron ser y
fueron ellos mismos, en un acto que debe
ser visto como un ejercicio de libertad y de
autenticidad.

Revisando sus archivos de cuando fue profesor
de Historia del Arte en la Academia «Remigio
Crespo Toral», he encontrado que en el afo
lectivo 1951-1952 escribié unos Sumarios y
Cuestionarios para su materia, en los cuales y
luego de pasar revista a las manifestaciones de
los pueblos del mundo desde cuando asoman
las civilizaciones, aborda el tema del arte
moderno. No lo hace sin antes resefiar algunas
directrices que desde el cristianismo y el
islam, han marcado nuestras caracteristicas
culturales en Occidente. ’

Por otra parte, en varios ensayos de su pluma
erudita, también aborda el tema y lo hace con
plena conciencia, tan clara que da a pensar que
su pintura no puede ser interpretada sin
considerar los escritos suyos.

Por ejemplo, quiero referirme al que publicé
sobre da Vinci (Leonardo y el Sentido de
Altura. CCE Cuenca, 1952), que es uno de los
mejores escritos acerca del arte universal que
se produjeron en Cuenca en el siglo pasado.

En Pausanias (1.° Premio en el Concurso
Nacional Alfonso Reyes. Quito, 1958),
nuestro artista dedica también el capitulo
XVII a la Estética. (De la Estética Pura o la
Verdad Oculta. «EL MOISES»: ESTETICA
Y EVANGELIO. Péags. 221-232.)

Alli, sus personajes hablan por él: el critico
y esteta Filocalo, conversando junto a una
bien lograda copia del Moisés de Miguel
Allgel, le dice a Pausanias: «—No, Pausanias,




no. Ni es mi preocupacién aquello de captar
la manera genial de imitar, ni es esa otra
faceta que tu explicabas al hablar de ciertos
pintores, denomindndola «prodigio». Es algo
mds profundo, més permanente que la materia
misma —para nuestro caso el marmol—; es algo
que al tiempo que estd encerrado dentro del
marmol, estd fuera de él, prolongdndose y
llegando al espiritu». Como se ve, toda una
concepcién de lo que es el arte y que, aplicada
a sus pinturas, nos inclina a mirarlas con otros
0jos.

Viajero y curioso, conocié y admird
personalmente las obras de Miguel Angel,
de El Greco, Veldsquez, Goya, Gaudi y de
lo poco que conozco, ha dejado constancia
escrita de sus impresiones. Gracias a estos
textos, hoy podemos acercarnos a su ideario
estético erudito y conservador, luego de lo
cual, es licito permitirnos intentar algunas
interpretaciones criticas o analiticas para
mejor apreciar su labor pléstica.

En el folleto «Por las tierras del mito y por
las tierras, del misterio» (Cuenca, 1978),
habla sobre El Greco («El Greco pintaba de
un modo “muy adrede”»). También sobre el
David de Miguel Angel, sobre Las Meninas. .
dejando en cada caso su admiracién por todos
estos genios de las artes.

Moscoso Vega, intelectual informado de las
corrientes literarias del siglo XX y desde
luego de sus repercusiones creadoras y aportes
definitivos que en este terreno se han hecho
desde América, escribié desde posiciones
consecuentes con la cosmovisién que él tuvo
y en la cual su pensamiento conservador y su
catolicismo le llevaron por sendas diferentes,
aunque paralelas, a las que estuvieron en
boga en sus tiempos. En su literatura, no fue
impermeable a las metdforas que asomaron
en el pasado siglo y asi, en su Leonardo y el
Sentido de Altura, podemos leer: «El marmol
o el sepia en Leonardo lo que una pista para el
avién: pretexto, como lo es también el mismo
cielo fisico. No ha de juzgarse la nave en
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relacién a la pista o al aire sino en tanto sea
materia; 0, mds bien, no ha de juzgérsela en su
finalidad con relacién al acero o la gasolina:
los elementos pudieron haber sido otros. Una
nave vencerd la atraccién de la tierra, sea
construida de tela o de aluminio y esté o no
dirigida por un hombre. La fuerza para aquel
vencer de la atraccion partié del constructor
de la nave».

El no escribié sobre las vanguardias ni se
preocupd demasiado por el arte moderno ni sus
representantes. Dijo algo sobre Gaudyi, y si le
interes6 Dali, fue por lo académico clasicista
de la técnica usada por ese otro maestro cataldn.
En cambio, los grandes del Renacimiento
italiano, El Greco, Veldsquez, Goya... fueron
mds que suficientes para llenar su espiritu, que
henchido de religiosidad y catolicismo a lo Pio
XII, le permitié interpretarlos en esa linea y
con esa filosoffa ortodoxa.

Asi, en su ensayo «Dios, Hombre, Cultura»,
publicado por la Imprenta del Clero, en
Cuenca, 1959, se lee: «No se encontrard salida
para decir que el hombre no llega a Dios por el
arte. Por donde se mire, por donde se deduzca,
por donde se piense, el arte lleva a Dios y de
ahi que la Iglesia, sabia por los cuatro linderos,
ha colocado el arte como el mejor basamento
para la propagacion de la Fe, y lo ha auspiciado
y lo ha defendido y sigue defendiéndolo de tal
manera ferviente, de tal modo, carifiosamente,
que apenas se puede encontrar fuera de Ella
algo que se compare con el acerbo inimitable
que, dia tras dia, siglo tras siglo, ha venido
conformando dentro de todos los géneros
estéticos, donde han colaborado los mds altos
genios de todos los campos de la bellezax.

Lo anterior, no es mds que un eco y un
desarrollo devoto de lo que su admirado Pio
XII dijo en el Primer Congreso Internacional
de Artistas Catdlicos (Anuario Petrus,
1954), y que, Moscoso Vega la reprodujo en
el ensayo citado en el parrafo precedente,
sin antes reiterar su acuerdo con la vision
vaticana: «Otra condicién —dice Pio XII- para
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que el arte cumpla con dignidad y fruto su
gloriosa condicién de armonia, de concordia,
de paz, es que, por él, los sentidos, lejos de
pesar sobre el alma y clavarla en el suelo le
presten, por el contrario, alas para elevarse
sobre las ruindades y pequefieces pasajeras,
hacia lo eterno, hacia la verdad, hacia el bien,
hacia el dnico verdadero bien, hacia el tinico
verdadero centro desde donde se consigue
la unién, donde radica la unidad: hacia Dios.
En ningtn caso mejor aplicado el dicho del
apdstol: Porque los atributos invisibles de
Dios resultan visibles por las cosas creadas,
al ser percibidos por la inteligencia en sus
hechuras; tanto su eterna potencia como su
divinidad (Rom 1.20). De ahi que todas las
médximas que apartan al arte de su misién
sublime, lo profanan y lo esterilizan. “El
arte por el arte”, como si pudiera ser fin en
si mismo, condenado a moverse, a arrastrase
a ras de las cosas sensibles y materiales;
como si por el arte los sentidos del hombre no
obedeciesen a una vocacién mds que la de la
simple aprehensién de la naturaleza material:
la vocacion de despertar en el espiritu y en el
alma del hombre, gracias a la transparencia
de la naturaleza creada, el deseo de lo que ni
el ojo puede ver, ni el oido oir ni a hombre
alguno se reveld (1 Cor 2.9)».

Es decir, que su ideario estético no querfa
saber nada de las inquietudes y tribulaciones
existenciales que alimentaron todo el arte
moderno, tan poco o nada divino, y por el
contrario tan humano, tan demasiado humano.

Lo que vengo anotando, habria generado un
conflicto intelectual y sensible en Moscoso
Vega, pues entre lo que él crefa y lo que él
sabia, es decir, entre su religiosidad y lo que
la cultura y las artes de su tiempo le decfan y
reclamaban, hay un abismo de por medio.

Este conflicto, se lo nota en su pintura madura,
cuando, por momentos, se ve que la mano
divagay las dudas se mezclan con los colores
y los trazos. Quién sabe si agregando angustias
a las que ya de por si trae el acto creador frente
al lienzo.

Lo suyo, fue quizds un caso de clasicismo
intelectual, desgarrado por los llamados de
su tierra. O una mirada clésica, una nostalgia
europeizada, a la cual, lo mirado le cambiaba
las perspectivas.

Esto dltimo es particularmente fuerte en
sus novelas: Chanita, Raices, Nueva casta,
Altura, Bohifo, Sin partida de nacimiento
ni defuncién... todas ellas, narraciones que
hablan de su tierra, no en la lengua de la
misma, sino mediante un dominio absoluto del
Castellano que le permitié un diestro manejo
de los modismos, giros y localismos, muchos
de los cuales, gracias a €l, hoy estdn en el
Diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espatfiola.

Quizds, en esta manera de pensar y de ser
encontremos la causa de su silencio frente al
arte moderno y sus vanguardias, y que en la
cdtedra, en su obra y en sus escritos sobre las
artes plésticas del siglo anterior, simplemente
no lo desarrolle ni tampoco polemice con aquel.

Por otro lado, quizds aqui también encontremos
una explicacién a su bisqueda de alternativas
o cuando menos de otros recorridos frente a
dichos cambios que trastocaron el desarrollo
de las artes y la cultura en el siglo XX. Quién
sabe si Moscoso Vega esperaba encontrar
otras formas y narrativas que expliquen
las incégnitas que su siglo crefa resolver,
intuyendo, en el fondo de su ser, que con
el fracaso de las mds grandes expectativas
politicas, econémicas y sociales, cualquier
posible respuesta quedaba postergada. Por lo
dicho, e independientemente de su ideologia,
considero que el aporte pictérico de Moscoso
Vega radica en haber optado por otras maneras
de preguntar, mediante los recursos de lo que
él llamg, «el divino engafio».

Entre su produccién literaria y su obra
pictérica, si bien podemos encontrar vasos
comunicantes, la una no es el reflejo de la otra.
Pero, al haber sido Moscoso Vega un catélico
practicante, es evidente que sus ideas estéticas



corren afines a esa manera de entender y
vivir la vida y el arte. Un gran ndmero de
sus telas, quizd las mejor logradas y las de
mayor formato, son de inspiracién biblica y
cristiana. En todos estos casos y no obstante
la cantidad de versiones que existen de dichas
temdticas en el arte occidental, las de él,
especialmente las de su etapa madura, estin
compuestas a su modo y en un lenguaje que en
nada desmerece los usados por otros pintores
quizds méds mimados por la publicidad. Se
trata, de obras alejadas de las normativas con
las que se inicié como pintor, pero que nos
dejan ver su estilo y su personalidad artistica,
repito, independiente. Porque su pintura fue,
indudablemente y en su caso, un trasunto de la
personalidad de quien la ejecuta.

Pint6 también paisajes interiores, flores,
bodegones y figuras costumbristas. Todo
esto lo hizo como si dentro de €l se hubiera
desatado una lucha entre su admiracién por el
gran arte occidental que desde el Renacimiento
italiano pasé a Flandes y a Espaiia, y que, las
pulsiones tragicas y desencantadoras que el
siglo XX impusieron a las formas pictdricas
y a las maneras de pintar, revoluciondndolas.
Con estas dltimas, su formacién intelectual y
religiosa no le permitfa simpatizar, pero, en
cambio, su sensibilidad artistica, no le dejaba
opcién y no le permitia eludir.

De cualquier modo, esta tensién y estos
conflictos le diferenciaron y dieron a su pintura
el innegable y personal sello que tienen.

El clima artistico que entre los de su
generacién debatié este y seguramente otros
conflictos, durd pocos afios en Cuenca, pero
marcO esa tendencia innovadora en nuestra
pintura anunciadora de la efimera modernidad
que a la ciudad le tocé vivir. Luego vino el
neoliberalismo, y todas esas tensiones e
inquietudes que quizds sofiaban a su manera
con una nacién posible, han pasado al olvido.

Es curioso constatar en el caso de nuestro pintor
y en los de ese grupo de artistas cuencanos,
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c6mo la influencia de las vanguardias europeas
de la primera hora no hizo en ellos mayor
mella. En el caso particular de su pintura
madura, Moscoso Vega no recoge ni hace
suyo ningtn ismo, no refleja las invenciones,
manifestaciones y expresiones que en su
conjunto definieron lo que se llamé «pintura
moderna», centrandose por el contrario en
una visién personal que tampoco cay6 en el
eclecticismo sino que la convirtié en un testigo
de su presencia. Esta caracteristica, que para
algunas interpretaciones criticas se convierte
en rasero y motivo suficiente para calificar
a los artistas, llevé a que las mejores notas
fueran obtenidas por aquellos que cultivaban
la adscripcién alegre a lo que de hecho se
convirtié en academicismo moderno, del cual,
dicha critica preceptora se adjudicé el cargo de
mantenedora. Si los nuevos modelos del arte
moderno no fueron tomados en cuenta por
algunos artistas independientes, como Moscoso
Vega, esto quiso ser visto como 6bice en su
arte, y se considerd razén suficiente para que
debido a su no seguidismo, fueran ignorados.

Contrariando esta forma dependiente de ver
la pintura en nuestros pafses, las maneras
liberatorias de construir el pasado, y el pasado
artistico en particular, estén dejando crecer
tendencias interpretativas que considera
mérito lo que ayer fue error, y de esta manera,
el haber sido consciente de su diferencia y
el haber tenido la valentfa de ponetla en sus
telas, se convierte hoy en una de las claves
perdidas que reaparecen para reconstruir las
subjetividades otras, y también aquellas, que
reclaman su derecho a ser y a ocupar las sillas
vacias que en el acervo cultural se pensaba
que nadie jamds las iba a ocupar.

Gracias a esto, ahora podemos y debemos
valorar la excepcionalidad creadora de don
Luis Moscoso Vega, y con motivo del primer
centenario de su nacimiento, agradecerle por
las visiones inéditas que en sus lienzos nos ha
dejado.



