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Resumen

La representacion de la naturaleza a través de la pintura se ha manifestado en casi
todas las etapas del arte, sin embargo, alcanz6 notoriedad y consolidacion como un
género autbnomo entre los siglos XVIII y XIX. Surge principalmente en Europa y se
difundié al resto del mundo, mencionamos ala América del Sur que con su cordillera
de los Andes y la Amazonia, atrajo desde el inicio del colonialismo europeo, a muchas
areas del conocimiento para estudiar los nuevos territorios tropicales, hablamos de
bidlogos, botanicos, vulcandlogos entre los cuales se involucré también a los artistas
e ilustradores sudamericanos, generando principalmente entre los artistas, la
sensibilidad por la belleza del paisaje natural y su entorno.

El interés por documentar y atestiguar como el ser humano emprendid el desarrollo
en relacién directa con el espacio en el que habita, se convirtié en un objetivo comun
de los paisajistas. Los artistas cuencanos, como el resto de pintores ecuatorianos, no
fueron la excepcidn y se propusieron crear espacios de conocimiento en busca de la
superacion artistica.

En base a la propuesta artistica del autor, se ha planteado el andlisis y estudio de
este género pictdrico, el mismo que ha encontrado en la naturaleza su mayor fuente
de inspiracion.

Palabras claves:

PINTURA, NATURALEZA, ROMANTICISMO, PAISAJISMO, SENSIBILIDAD,
BELLEZA.



Abstract

The representation of nature through painting has been manifested in almost all stages
of art, however, achieved notoriety and consolidation as an autonomous genre
between the eighteenth and nineteenth centuries. It appears mainly in Europe and
spread to the rest of the world, we mention to South America that with its Andean
Mountains and the Amazon, attracted from the beginning of the European colonialism,
to many areas of the knowledge to study the new tropical territories, we speak Of
biologists, botanists, volcanologists among whom South American artists and
illustrators were also involved, generating mainly among the artists the sensitivity for
the beauty of the natural landscape and its surroundings.

The interest in documenting and attesting how the human being undertook
development in direct relation with the space, in which he inhabited, became a
common objective of landscapers. Cuenca’s artists, like the rest of Ecuadorian
painters, were not the exception and proposed themselves to create spaces of
knowledge in search of artistic improvement.

Based on the artistic proposal of the author, the analysis and study of this pictorial
genre has been considered, finding in nature its greatest source of inspiration.

Keywords:

PAINTING, NATURE, ROMANTICISM, LANDSCAPING, SENSIBILITY, BEAUTY.
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Las representaciones pictoricas de la naturaleza son casi tan
antiguas como el arte mismo, pero el paisaje entendido como
género artistico autbnomo, es decir no subordinado a la
expresion de contenidos religiosos, politicos, histéricos o
mitolégicos, es una creacion especificamente moderna. La
tradicion clasica consideraba la naturaleza como un mero
escenario en el que ocasionalmente podian transcurrir
episodios de interés doctrinal o moral, pero no contemplaba
la posibilidad de representarla al margen de dichos

episodios. (Faerna & Gémez Cedillo, 2007:130)

Me apasiona la naturaleza y pienso que los seres que
habitamos este planeta somos privilegiados, a tal punto que
utilizo la pintura para representar su belleza, ya sea
copiandola o imaginandola, es lo que determina mi afinidad y
mi amor por el arte.

Mauricio Valdiviezo



Introduccion

Cuando era nifio me encantaba dibujar y para este proposito utilizaba un lapiz,
un borrador y una simple caja de pinturas, lo hacia sobre una hoja de cuaderno, tal
vez en un empaqgue blanco de galletas, o simplemente en el piso; en aquellos dias
apenas se escuchaba sobre la aparicion de los medios tecnoldgicos, sin embargo,
para nuestro entorno eran circunstancias aun lejanas, por lo que mi mayor
satisfaccion y distraccion era llegar a casa y representar aquellas explicaciones que
nos daban los profesores de la escuela sobre las clases de Ciencias Naturales,
Historia y Geografia, intentaba ilustrar aquellas batallas, personajes, cielos,
montafias, vegetacion, rios, etc., ideas que se formaban en mi pensamiento y
posteriormente convertir lo narrado en una gran representacion. En ese momento el
rigor y la técnica no eran condiciones muy importantes para poder representar al
detalle lo descrito, pues, bastaba con transmitir la idea principal y darle un poco de
color para que se pudiera interpretar. Y, por supuesto que se sentia como un logro

ver a compaferos y profesores disfrutar y comentar positivamente sobre ese dibujo.

Hago este comentario de mi nifiez sin pretensiones, pues, aqui se forjaron mis
primeras reflexiones sobre la belleza de la naturaleza y su entorno, puedo decir con
certeza que se definié mi afinidad por el dibujo y la pintura, tal vez esta experiencia
particular, sea un gran denominador comun para la mayoria de artistas, aficionados
y practicantes de las artes plasticas amantes del paisajismo, siento que fue el
momento en el que se despertdé mi curiosidad y mi sensibilidad; con el paso de los
afos se fue convirtiendo en un objetivo y un anhelo muy importante, logrando

cimentar y desarrollar ese gran amor por el arte.

Con este documento de estudio se pretende establecer un punto de partida que

origind la transformacion artistica cuencana, impulsada por la necesidad académica
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de crear un centro de estudios de arte; este anhelo se convirtié en realidad con la
creacion de la primera Escuela de Pintura y Litografia en 1892, comenzando asi una
nueva era del arte local y regional. Este proceso de cambio no se produjo de la noche
a la mafana, le tomé casi treinta afios alcanzar su madurez, pues debid enfrentarse
a condiciones politicas, econdmicas y sociales, que atravesaba el pais, precisamente
en el cambio de siglo. Sin embargo, la semilla quedé sembrada en los Ultimos afios
del siglo X1X, habia que continuar abonando y alimentando ese fruto del conocimiento.
Por esta razdn el arte cuencano alcanza su mayor esplendor y madurez en las dos
primeras décadas del siglo XX, en este momento los artistas cuencanos comenzaran
a realizar obras mas complejas y con contenidos diferentes a los temas religiosos que
fueron los motivos que marcaron por muchos afios las condiciones artisticas locales

y nacionales.

El primer capitulo de este estudio se refiere al paisaje como lenguaje pictérico que
interpreta de manera general los aspectos histéricos y como este se fue convirtiendo
en una herramienta muy importante en la narracion de los acontecimientos del pasado
gue ayudaron a entender como eran sus territorios naturales en los que la ciencia fijo
su atencion para estudiarlos y comprender las relaciones de las personas y sus

entornos.

En el segundo capitulo se aborda al paisaje desde una perspectiva académica, el
proposito de contar con un centro de estudios dedicado al arte, sus principales
gestores y el trabajo de los artistas mas representativos del paisaje local, nacional y

la influencia de los artistas extranjeros.

En el tercer capitulo estudiamos al paisaje como oficio, tratamos de comprender la

razon por la que muchos artistas escogieron al paisaje como un escenario natural



para la realizacion de sus obras; nos trasladamos a los inicios del paisaje para
conocer su evolucion y en base a este desarrollo encontrar una puerta que nos
conecte con las propuestas paisajisticas del presente, analizaremos una pintura de
un paisaje reciente con las condiciones generales de este lenguaje. Determinar una

conexion que giraba en torno a la produccion artistica del paisaje.

Como consecuencia del estudio llegamos al capitulo cuarto, en este punto
enfrentamos todo el analisis tedrico del paisaje con una propuesta artistica, que se

present6 en la exposicidn artistica denominada Contemplacion.

1. El paisaje como lenguaje pictoérico

El paisaje como lenguaje pictorico buscé anteponer los sentimientos y comenzar a
pensar libremente apartando condiciones ideol6gicas y creencias muy arraigadas a
los conceptos tradicionales del arte, a tal punto de desvirtuar a poderosos clientes
como laiglesiay la aristocracia, los artistas convirtieron a la naturaleza en su mayor
fuente de inspiracion, ubicandola como protagonista de las representaciones
artisticas; descubrieron la armonia con el tiempo y el espacio, para convertir al

paisaje en una fascinante practica de comunicacién visual y emocional.

En nuestro medio el paisaje como género artistico hizo su aparicién un poco tarde en
relacion al panorama mundial, casi a finales del siglo XIX se creaba en Cuenca la
primera Escuela de Pintura y Litografia, con el objetivo de formar y ubicar al arte
cuencano en el contexto nacional, aqui se formaran las primeras generaciones de
artistas pintores, los mismos que en el futuro se convertiran en mentores y en grandes

referentes de este lenguaje.
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En el desarrollo de las narrativas histéricas es necesario considerar a la fotografia
como una nueva herramienta que cumplird plenamente con el propdsito que por siglos
venia desempefiando la pintura, sin duda, este fendmeno alterd la manera tradicional
de la narracién y de la descripcion de los acontecimientos histéricos. La pintura del
paisaje desempefiaba un rol muy importante en relacién a este aspecto, tal vez
haciendo una analogia con lo que sucedi6 en Europa en el siglo XVII, cuando
disminuyé la produccion de las pinturas de la naturaleza debido al establecimiento de
los academicismos como Unicos rectores de la elaboracion de éstos trabajos, ahora
el reto del paisajismo era compartir espacio con la fotografia y a medida que pasaba
el tiempo este fendbmeno se iba masificando a tal punto que la produccion de las
pinturas del paisaje perdieron casi por completo el interés por el encargo de sus
clientes; a partir de este momento el paisajismo se convertira en una actividad con un
proposito que radicard Unicamente en una experiencia del amor por el oficio?,
actualmente al arte del paisaje se lo considera como un lenguaje tradicional; sin duda
esta expresion ha sido un pilar fundamental en la descripcion del pasado, denotando
las relaciones entre el hombre y la naturaleza, muchas veces de caracter bucélico, en
otros casos con la intervencién del ser humano, inclusive se han realizado
composiciones inéditas tomando como referencia las experiencias propias de los
artistas con la naturaleza; en la elaboracion de los paisajes el principal propdsito de
los pintores ha sido la representacion de lugares fantasticos. Con el pasar del tiempo
este género pictorico alcanzé gran notoriedad y también sus maximos niveles de
expresion, cualidades que le han servido para encontrar un gran espacio en el infinito

mundo de las artes plasticas.

1 Las ganas de hacer o crear, por pasion o aficion de una manera desinteresada.
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Universalmente el paisajismo conocido como género artistico fue una herramienta
gue se utilizé para describir y narrar los acontecimientos historicos; las tradiciones,
costumbres, lugares, personajes, etc., es dificil hablar del trabajo de los artistas
cuencanos del paisaje sin dejar de mencionar a los principales exponentes nacionales
0 extranjeros que influenciaron y lograron convertir al paisajismo en un verdadero

lenguaje artistico.

1.1. Motivos de Ensueiio

Tratar de representar la naturaleza de una manera muy veraz a través de un
dibujo, una pintura o una fotografia, ha sido la meta de muchos artistas y aficionados,
pues han sabido contemplar con mucha atencién los detalles, los celajes, la
vegetacion, las montafias, la profundidad, los rios, etc., todos los elementos captados
de una manera muy emocional y que ademas la naturaleza los dispone
arménicamente, en un intervalo de tiempo suficiente para estimular la sensibilidad y

con ello tratar de representar lo sublime. En este sentido Newall afirma que:

En la critica de la razén (1790), el fildsofo aleméan Immanuel Kant (1742-1808)
intentd comprender la naturaleza de los juicios estéticos. Kant argumentaba
que el conocimiento del mundo procedia de superponer la razon de la
experiencia de los sentidos. Para él, la experiencia de lo sublime procede del
hecho de que seamos incapaces de comprender la totalidad de lo que
experimentamos. (Newall, 2009:130)

Las imagenes que contienen los paisajes se convierten en temas de ensuefo cuando

se encuentra una poeética visual, que solo se puede apreciar a través de la
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contemplaciéon? de la naturaleza, este escenario ha despertado en los artistas un
inmenso deseo de perennizar el instante mismo de la experiencia, de esta manera la
sensibilidad ha conmovido y ha inspirado a  diestros artistas del pasado hoy
convertidos en grandes genios a crear magnificas obras; al mirarlas simplemente nos
dejamos llevar y trasportar a través del tiempo a remotas épocas donde el mayor
encanto era retratar la belleza de la naturaleza. Muchos de los paisajes surgieron en
la imaginacion tomando como referencia las experiencias particulares y esa libertad
de poder combinar la realidad con la imaginacion, dio paso a lugares idilicos, espacios
exaltados que denotan la pasion y el virtuosismo de aquellos artistas que los pintaban.
En relacién a este periodo, Newall (2009) afirma que:
Los artistas de comienzos del siglo XIX exploraron un tipo de relacion mas
intima con el paisaje. Aunque el movimiento llamado romantico albergaba a un
grupo muy heterogéneo de artistas, muchos compartieron su preocupacion por
el paisaje durante este periodo. En los siglos anteriores, se puede decir que
tanto el artista como el observador quedaban al margen del paisaje; durante
este periodo, en cambio, los artistas intentaron establecer una relacién explicita
entre el hombre y la naturaleza (Newall, 2009: 130).
La representacion de la naturaleza o la pintura del paisaje también ha ido
evolucionando puesto que la gran mayoria de las pinturas se hacian desde una 6ptica
panoramica, es decir, la mayor dimension debia ser en sentido horizontal, sin
embargo, esa condicion en la actualidad es casi irrelevante, pues el objetivo para la

representacion sera el que defina la escena final. El material predominante en la

2 La contemplacion se refiere a la observacion de una manera subjetiva y placentera. Este concepto se utilizd
para la curaduria de la exposicion pictorica sobre paisajismo realizada en el Museo de Arte Moderno de Cuenca,
entre octubre y noviembre de 2014.

13



elaboracion de las obras de arte fue sin duda el 6leo® sobre soportes de tela, madera
o en los muros, material de composicion aceitosa que aportara una cualidad de brillo
y que tuvo su predileccion por més de 400 afios; en la actualidad se sigue utilizando;
a parte existen otros materiales considerados de segundo orden, que se utilizaron
también en la pintura, entre estos tenemos: la acuarela, el temple, el acrilico, el
carboncillo, este ultimo empleado casi a la par con el 6leo, sirve para la realizacion de
los estudios previos y para comenzar a delinear los esbozos de la gran mayoria de
trabajos pictoricos.
Para llegar a representar la naturaleza como Unico protagonista de las obras de arte,
fue necesario recorrer un largo camino hasta llegar a posicionarlo como un género
cobijado por la academia, llegando a exaltar la grandeza del entorno natural, se podria
decir que fue una conquista del paisajismo en el siglo XVIII. De acuerdo a este criterio
Gombrich (2011) afirma:
Hubo una rama de la pintura que se aprovechd mucho de la nueva libertad del
artista en su eleccion de temas: la pintura de paisajes. Hasta entonces se habia
considerado una rama menor del arte. En particular, los pintores que habian
consagrado su existencia a pintar vistas de las residencias campestres,
parques o perspectivas pintorescas no eran considerados artistas serios. Esta
actitud cambi6 un tanto como consecuencia del espiritu romantico de finales
del siglo XVIII, y grandes artistas se consagraron a elevar este género de

pintura a una nueva dignidad. (Gombrich, 2011: 373).

3 Se atribuye la difusion de la pintura al dleo a los Hermanos van Eyck, sin embargo, el artista Giorgio Vasari a
mediados del siglo XVI establecioé este tdpico tan aceptado hasta épocas recientes, de acuerdo a la publicacion
sobre las técnicas artisticas del Museo Thyseen-Bornemisza / Akal.
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1.2. Resefia histérica

La pintura del paisaje en la antigiedad fue utilizada por los egipcios para
representar la union de los difuntos con los vivos. Los griegos en el siglo IV a.C.,
representaban elementos caracteristicos de la naturaleza como: vegetacion, arboles,
en utensilios cotidianos como vasos; los romanos encargaban a los artesanos adornar
muchos trabajos con paisajes, ademas escenas campestres decoraban mansiones
de los ricos patricios en Pompeya y otras de los emperadores, habia una alta
demanda de estos trabajos debido a la gran prosperidad econémica que marco este
periodo, concretamente la época helenistica; en donde los romanos desarrollaban
obras en torno al paisaje, logrando otorgarle un gran valor simbdlico. El arte del
paisaje aparecié en ltalia, Francia y Espafia, en el siglo XIV, sin embargo, seran los
miniaturistas “en el siglo XV quienes dieron crédito significativo a la representacién
de la naturaleza y a finales de este siglo los pintores italianos del Renacimiento
utilizaban al paisaje como fondo para integrar a sus personajes como protagonistas

de las obras.

Para el siglo XVI en Venecia se emplea el término paisaje® para referirse a las
composiciones pictoricas donde la naturaleza comenzaba a tomar protagonismo
como motivo de representacion, ademas, de esta parte de Italia, saldran los maximos
representantes de la pintura del paisaje: Giovanni Bellini, Tiziano, Bassano, siendo
Giorgione el que utilizar4 a la naturaleza como protagonista en la representacién de

sus obras. En Alemania en esta misma época se destaca Durero, realizando paisajes

4 Miniaturistas son artistas que pintaban diferentes obras en formatos de muy pequerios.

5 Segun el Diccionario de la RAE, paisaje significa: Espacio natural admirable por su aspecto artistico.
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desolados con topografias y relieves caoticos. Entre los siglos XVIy XVII en relacion

al interés por el paisaje Cabanne expresa:

Dos franceses fijaron en Roma las reglas del paisaje “compuesto”: Poussin y
Claudio Lorena. Si el primero encuentra en la campifia romana los
componentes ideales para sus fondos de escenas mitologicas, alegoricas o
histéricas (campifia que luego se convertira en la propia sustancia de su
mensaje pictorico: serie de las Cuatro estaciones. Louvre), el segundo otorga
el sentimiento puro del aire libre y de la luz una fuerza lirica nueva: Puerto de
mar en la puesta de sol (1639, Louvre). En Flandes, la continuidad de la
escuela paisajista esta representada, entre otros, por el sensible Gilles van
Coninxloo (1544-1607) y cuenta con talentos tan diversos como Rubens (El
regreso de los campos, h. 1636, palacio Pitti, Florencia) Jacques de Artois,
Gaspar de Crayer, etc. (Cabanne, 1979: 1168)
En Holanda se darad comienzo al paisajismo precisamente en el siglo XVII, en esta
parte de Europa surgiran también otros pintores que utilizaran a la naturaleza como
motivo de representacion, entre estos: Ruysdael, Van Goyen, Hobbema, Albert Cuyp;
estan ademas los pintores de marinas: Van der Capelle y los Van de Velde; mientras
gue Rembrandt y Vermeer se refieren a la naturaleza en minima parte, en Espafa,
figuras como El Greco o Veladsquez dan a sus obras un tratamiento diferente con un
enfoque impresionista.
La produccién de la pintura paisajista disminuye en el siglo XVII debido a que se
consolida el academicismo, por lo tanto, el paisajismo empezaba a ser exclusivo de
pocos centros de ensefianza.
Para el siglo XVIII, varios artistas utilizaron la acuarela con el propésito de capturar el

instante mismo de la experiencia con el medio ambiente, siendo esta basqueda una
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caracteristica de los pintores impresionistas. En este momento la originalidad del
paisaje inglés comienza a tomar fuerza y a consolidarse como un referente en la
representacion de la naturaleza. De esta forma se puede decir que en Europa a partir
del siglo XVI el Romanticismo®fue tomando protagonismo y a mediados del siglo XVII
se fue consolidando como género artistico, en este camino fue necesario apartar los
contenidos filoséficos, politicos y religiosos, puesto que estos temas eran los que
primaban en las pinturas, relegando el paisaje a un segundo plano. Mientras tanto a
finales del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX, en Reino Unido y Alemania se
gestaban y se desarrollaban las primeros criterios romanticos, aparecen en la escena
plastica figuras como el de los ingleses: Joseph Mallord William Turner (1775-1851)
o Jhon Constable’ (1776-1837), también en Alemania aparecia Caspar David
Friedrich (1774 — 1840), hemos considerado estos pintores como principales
referencias del romanticismo, puesto que en esta parte de Europa se van
incorporando por primera vez los sentimientos en la realizacion de las propuestas

artisticas.

El Romanticismo surgi6 en la ultima etapa del periodo Barroco, cronolégicamente a
finales del siglo XVIII en la Europa occidental. En este momento el arte enfrentaba
nuevos retos, sin embargo, por las consideraciones del virtuosismo podria decirse

gue el Romanticismo estuvo presente a lo largo de la historia universal.

6 El Romanticismo considerado un movimiento artistico posee un conjunto de caracteristicas, actitudes y
sentimientos, surgié con el propdsito de representar la belleza, tomando en cuenta la propia sensibilidad del
artista.

7 Jonathan Clarkson en la presentacién del liboro Constable se refiere a él como uno de los primeros artistas que
explotaron sistematicamente las posibilidades de la pintura al aire libre. Gracias a su pasion por la naturaleza,
logro atrapar su belleza en 6leos de un brillo sin precedentes, su chispeante vigor contrasta con su sentido
nostalgico del mundo rural y sus habitantes. Con su vision pionera, Constable aprovecho los avances
contemporaneos del &mbito de las ciencias naturales para conseguir sorprendentes innovaciones técnicas, aun
cuando celebraba un mundo que estaba desapareciendo rapidamente frente a la industrializacion y la
modernidad.
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El arte como gran testigo de la historia mundial debi6 presenciar diferentes etapas de
la evolucion humana, en este largo camino estuvo subordinado a diferentes doctrinas
religiosas y a la voluntad de muchos reyes, emperadores y de gente muy poderosa
gue utilizaba al arte como su fachada principal, sin embargo muchos artistas
representaban las guerras, la sangre y la vanidad por el poder, surge la necesidad de
volver a mirar al pasado, concretamente a la Edad Media, época en la que se buscaba
la espiritualidad, o la religiosidad, ademas se dieron cuenta de que el arte es capaz
de humanizar, este cansancio provocé que muchos artistas buscaran un refugio y un
escape a estos temas, llegando a encontrar regocijo, tranquilidad e inspiracion en el

paisajismo.

Martin Gonzalez sostiene que “fueron los paisajistas ingleses los que iniciaron el giro

de la pintura, al enfrentarse sin prejuicios con la naturaleza” (Gonzalez, 1992:438).

Fotografia 1. Jhon Constable, El stour valle, con la iglesia de Dedham - 1814, 6leo /
lienzo, 56 x 78cm, Localizacion: Museum of fine arts, Boston-United States, fuente:
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http://www.reproduction-
gallery.com/oil_painting/artists_name/copy_artist/John_Constable.xhtml

Hacemos referencia a una frase de Constable, debido a su gran influencia en el

paisaje, manifiesta:

“Jamas he visto una cosa fea en mi vida, porque sea cual sea la forma de un

objeto, la luz, la sombra y la perspectiva siempre la hacen bella.” John

Constable (1776-1837)
En la linea de los paisajistas ingleses nos referimos a Joseph Mallord William Turner
(1755-1851) se caracterizaba por dar a sus paisajes grandes efectos cromaticos y de
luminosidad en armonia con los espacios, realizé paisajes del mar procurando captar
su comportamiento natural en situaciones de dramatismo como el de una fuerte
tormenta, conocido también como el pintor de la luz, realiz6 muchos trabajos en
acuarela y segun los criticos: fueron junto con Constable los artistas pioneros del

paisajismo en el Reino Unido.
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Fotografia 2. Joseph Mallord William Turner, Sion Ferry House, Isleworth: Sunset-
1805, lapiz y acuarela, 26 x 36,9cm, Localizacion: (Tate D05916; Turner Legado
XCV 12), fuente: http://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-sion-ferry-house-
isleworth-sunset-d05952

Del arte britanico pasamos a Alemania, aqui encontramos a Caspar David Friedrich
(1774 —1840) considerado el artista mas importante del género romantico de esta
época, ademas sus paisajes eran considerados una verdadera reflexion sobre la
naturaleza, su trabajo era comparado con el de los ingleses Turner y Constable, pues
se decia que tenia mucha similitud con el propésito ideal de encontrar la
representacion de lo sublime. Ubica al ser humano en sus obras, en una proporcion
insignificante en comparacion a la naturaleza, pues, éste era el propésito del artista,
hacer que la representacion del paisaje supere en todos los aspectos la presencia del

ser humano.
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Fotografia 3. Caspar David Friedrich, EI monte Watzmann — 1824, éleo / lienzo, 133
X 170cm. Localizacion: Berlin, Neue Nationalgalerie. Fuente:
http://www.wikiart.org/en/caspar-david-friedrich/the-watzmann-1825

1.3. Conformacion de los estados nacionales a partir del paisaje

El género del Romanticismo comenzé a desarrollarse también en Norteamérica
y en Latinoamérica a finales del siglo XVIII y todo el siglo XIX, sin embargo, en este
lado occidental del mundo, los lineamientos estéticos tuvieron diferentes
connotaciones puesto que mientras Europa enfrentaba grandes cambios sociales,
politicos y econdmicos, a raiz de la revolucién francesa y la revolucion industrial, que
se promoviéo ademas en el Reino Unido, Alemania, Holanda, etc., en América se
gestaban diversos acontecimientos en torno a una sola consonante que fue la libertad
de las naciones, proponiendo nuevos ideales para el desarrollo de las impetuosas

sociedades americanas, frente a estos acontecimientos las artes plasticas no
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estuvieron exentas por lo que volvieron a jugar un papel muy importante en la
realizacion y el rescate de los valores estéticos y culturales inherentes de cada pais ,
varias naciones americanas celebraron con jubilo su independencia y nuestro pais
no fue la excepcion. A manera de reconocimiento y gratitud con la gesta libertaria,
varios artistas realizaron retratos y esculturas de los proceres y héroes, se glorificaron
las batallas con sobresalientes representaciones pictéricas en las que se encontraba
implicito el paisaje, sin duda el arte jugd un papel determinante en la narracion de
estos acontecimientos. Esta voluntad de cambio mundial incidié también en el medio
artistico, dando paso a nuevos pensamientos y corrientes artisticas. En relacion entre

estos géneros pictéricos, Leon afirma que:

El estudio de nhumerosas corrientes artisticas de este periodo comienza con el
Neoclasicismo y el Romanticismo, movimientos que parecen contrarios. Si, por
un lado, el Neoclasicismo supuso la busqueda de la belleza, de la perfecciéon
formal, a partir de la vuelta a las raices clasicas; por el otro, el Romanticismo
se centraba en la investigacion de las experiencias estéticas a las que no podia
aplicarse el concepto clasico de belleza. El arte neoclasico, identificado con la
razon de los ilustrados, intentaba manifestar los valores eternos y universales,
mientras que el arte romantico, determinado por la pasion y los sentimientos,
defendié como norma la propia sensibilidad del artista. Sin embargo, las dos
tendencias aparecieron entrelazadas y a medida que avanzaba el siglo XIX, el
Neoclasicismo se iba haciendo mas sentimental y el limite que las separaba se
fue haciendo cada vez mas borroso. (Le6n,2006:138)

En las primeras décadas del siglo XIX se llevaron a cabo varias proezas libertarias a

lo largo del continente americano, a partir de este momento comenzaran a forjarse

las nuevas relaciones politicas y sociales de cada nacion para la construccion de una
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identidad propia. La recuperacion de valores patridticos y de la soberania,
conmovieron a las sociedades como por ejemplo el caso de los artistas
norteamericanos que tuvieron una influencia muy fuerte del paisaje britanico y
supieron retratar con majestuosidad el oeste americano, como muestra de exaltacion
de su territorio pues influyd mucho en ellos el tema de la colonizacién y que vieron en
el paisaje un motivo de construccion para una nacion con identidad propia al tiempo
gue rechazaban varios aspectos europeos. En relacion al tema sobre los paisajes
fundacionales de la nacion, Kennedy afirma que:
En Ecuador la recuperacion de la Historia no fue un factor de unidad de los
pueblos fundadores de la nueva republica independiente, pero si el territorio,
alrededor del cual se fue hilvanando la nocion de patria. Esto fue posible, en
parte, gracias al aporte de cientificos y artistas extranjeros que arribaron al pais
para estudiarlo y descubrirlo. No fue sino hasta mediados de siglo XIX cuando
sus habitantes, influenciados por todos estos conocimientos y sus productos
visuales, crearon una narrativa que denominamos “fundacional”’. Estos
ecuatorianos, vinculados al poder, optaron por distintas practicas para la
modernizacion del Estado y el pais. Con este fin crearon mdaltiples herramientas
visuales y de ficcibn que sirvieron para dar al habitante la idea de un pais
unificado y de caracteristicas propias. Asi, la ciencia y el arte celebraron las
bondades del pais como un laboratorio cientifico de primer orden y como objeto
artistico literario. Con ello se crearon los iconos nacionales de identidad; una

retérica nacional que funcion6 por algunas décadas. (Kennedy, 2008: 239)

Haciendo una analogia con la tercera etapa propuesta por el historiador mejicano
Ledn y considerando la diferencia de contextos, nos ubicamos en 1892, instante

preciso del nacimiento de la primera Escuela de Pintura, en esta etapa el arte
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cuencano comenzaba a descubrir sus virtudes y las primeras experiencias de los
artistas cuencanos cobijados por el conocimiento estético y la sabiduria del arte
europeo, antes de esta fecha el arte local habia tenido un desempefio artesanal
bastante empirico, ademas la tematica preferida era de contenidos religiosos y por
cuestiones de necesidad entregaba réditos econdmicos para aquellos artistas que se
dedicaban a trabajar en estos temas, por ello, gran parte de nuestro patrimonio
contiene trabajos de dibujo, pintura, escultura, grabado y dorado, etc. En julio de
1893 se verian los primeros resultados de los artistas formados en esta escuela;
dando inicio a una nueva etapa y al surgimiento de excelentes pintores, sin embargo,
en 1897 se reestructura la Corporacién Universitaria, por razones politicas y
econOmicas debido al triunfo de la Revolucion Liberal, debiendo cerrar la Escuela de
Pintura. En 1900 mientras Honorato Vazquez Ochoa se desempefiaba como rector
de la Universidad del Azuay hoy Universidad de Cuenca y gracias a su amor y pasion
por el arte decidié reabrir la Escuela de Pintura y Litografia, esta vez bajo la direccion
de Joaquin Pinto. Con el cambio de siglo, se comenzaran a percibir otras
concepciones respecto al arte tradicional, podemos decir que el crecimiento y el
desarrollo del arte cuencano se produjo en intervalos de tiempos y le tomara varios
afios asimilar y consolidar los nuevos conceptos de la modernidad artistica, por lo
tanto los artistas locales seguirian pintando motivos tradicionales como: religiosos,
costumbristas, paisajistas, etc., este encuentro con las nuevas discusiones teoricas,

filoséficas y estéticas del arte se produciran a mediados del siglo XX.

En los primeros afios del siglo XX se alterd por completo la vision tradicional del arte,
la fotografia hizo su aparicién y el paisaje sucumbié frente a los nuevos retos y
criterios del arte; la critica de aquella época consideraba la realizacidén de estas obras

como el maximo objetivo de cualquier pintor paisajista.
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Con el paso del tiempo, el espectro de las artes plasticas ha ido creciendo en paralelo
con el desarrollo tecnolégico que ha puesto en escena diferentes herramientas
digitales como: el video, la fotografia, el internet, etc., dando como resultado la
aparicién de nuevas propuestas estéticas; es decir, que la representacion mimética
de la naturaleza a través del dibujo y la pintura ha sido sustituida por estos nuevos
recursos; cada dia son mas precisos en cuanto a la calidad de la imagen, -a la
produccion y reproduccion- al formato, incluso la fotografia analégica ha sido
reemplazada por la fotografia digital; ya no es necesario hacer viajes para pintar en
el sitio mismo alguna visual o tema de interés, basta con buscar el contenido por
internet y lo obtendremos en cuestion de segundos, podriamos decir que las artes
plasticas como oficio llegaron hasta este punto, tomando en cuenta la concepcién
tradicional: de que las artes plasticas giraban en torno al dibujo, pintura y escultura, y
gue ademas, Danto tuvo mucha razén para referirse al fin del arte como un hecho
concreto, considerando también el criterio de Platdbn que defini6 al arte como
imitacion. En relacion a la aparicién de la fotografia Danto afirma que:
Con el advenimiento de la modernidad, el arte dej6 de ser un espejo de
imagenes, 0, mejor aun, dejé paso a la fotografia como pauta de fidelidad con
la imagen real. Esta aventaja a las imagenes que nos da el espejo, porque es
capaz de preservarlas, aunque por supuesto las imagenes fotogréaficas también
pueden acabar desapareciendo.
Hay grados de fidelidad en la imitacion, por lo que la definicién platonica de
arte se mantuvo apenas discutida hasta que dejo de captar la aparente esencia

del arte. (Danto, 2013:17)
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1.4. Viajeros artistas, su relacion con las expediciones cientificas

La llegada de los europeos a América en 1492 y el impacto que representd el
descubrimiento y la colonizaciéon de grandes imperios, no provoc6 una ruptura con la
concepcion tradicional del arte europeo, pese a la magnitud de esos acontecimientos,
seguia siendo el proposito de los artistas la idealizacion de la belleza, no obstante,
seguia sometida al poder aristocrético y religioso. Por lo que comenzaria un largo
camino hasta encontrar las corrientes propias del Romanticismo.
Las expediciones cientificas que se suscitaron a inicios del siglo XIX despertaron el
interés artistico por América Latina. La gran Expedicién Botanica en la Nueva
Granada, con Celestino Mutis a la cabeza, en la que realizé innumerables estudios y
clasificaciones de especies vegetales se extendio por un poco mas de tres décadas
hasta llegar a las altas tierras colombianas, en las que ademas participaron indios
ecuatorianos; en este momento se impuso una nueva manera de representacion que
apartaba los tradicionales contenidos de la iconografia y simbolismos religiosos, pues
esta tradicion estaba muy arraigada en esta parte del continente. El principal propésito
de los cientificos fue la ilustracion de los aspectos botanicos, geoldgicos,
geomorfolégicos, zooldgicos y los aspectos etnoldgicos también; mientras tanto el
paisaje y las costumbres se convertiran en un proposito secundario, de esta manera
se estimulé la creatividad y la subjetividad de los artistas locales.
Alexander von Humboldt visité la Academia de San Carlos en la Ciudad de México y
se sorprendio cuando encontrd una gran cantidad de yesos y materiales, ademas por
la decadencia de la institucion en esos afios.
En el equipo de la Expedicion Langsdorff en Brasil entre 1821 y 1829 se encontraba
el joven artista aleman Johann Moritz Rugendas (1802-1858), que realiz6é alrededor

de 500 ilustraciones de caracter etnografico, en 1825 publicé sus acuarelas y dibujos
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en Paris con el titulo de Voyage pittoresque au Brésil. Rugendas reprodujo también
obras de caracter costumbrista y paisajes del territorio brasilefio, posteriormente fue
reemplazado por Hercules-Romuald Florence (1804-1879) y Aimé-Adrien Taunay
(1803-1828), estos también era artistas naturalistas. En 1831 Rugendas regreso
nuevamente a América Latina, aqui Humboldt le recomendé visitar la cordillera
andina, sin duda una magnifica novedad natural para los europeos. También
Rugendas conocio otros paises como: México, pais al cual dedic6 una publicacion en
1852, estuvo también en: Chile, Peru, Bolivia y Argentina®, con el paso del tiempo se
fue apartando de los temas cientificos para dedicarse a pintar los paisajes y las
costumbres de estos lugares, esta claro que apreciaba bastante su propio trabajo y
mantenia buenas relaciones con el medio cultural de su alrededor. Se podria decir
gue Rugendas fue un genio apasionado por la ciencia y sus experiencias creativas
fueron comparadas con el trabajo del francés Camille Corot que pertenecio a la
escuela Barbizon pionera en pintar al plein air (aire libre), por la impresion inmediata
del paisaje y la claridad de la luz al aire libre. El libro dedicado a México que el
naturalista aleman publicé en 1852, con textos suyos, y que fue pronto traducido al
inglés, esta ilustrado con laminas inspiradas en dibujos de Rugendas. Sin duda el
trabajo del prolifico Moritz Rugendas®, contribuyd de sobremanera en la construccion
del ideario natural, cultural y geogréafico de América Latina, convirtiéndose en el artista

mas importante y mas influyente de este periodo.

8 El interés por conocer a los paises de Sudamérica entre estos: Brasil, Chile, Pert, Bolivia, Argentina, etc., por
parte de los cientificos y artistas europeos en sus primeros viajes, era conocido como el Grand Tour.

9 Johann Moritz Rugendas también era conocido en el continente americano como Mauricio Rugendas.
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Fotografia 4. Johann Moritz Rugendas, El lago de Zapotlan y Nevado de Colima -
1834, o6leo / carton, Localizacion: Coleccion gréafica del estado de Munich. Fuente:
http://es.wahooart.com/@/JohannMoritzRugendas

El espiritu romantico motivo a muchos artistas y cientificos europeos en su intento por
emprender varios viajes hacia los nuevos territorios y culturas latinoamericanas.

En esta misma linea estan: Claudio Linati (1790-1832), dibujante y grabador
panamefo, llegdé en 1825 a México para trabajar junto al italiano Fiorenzo Galli y al
cubano José Maria Heredia en expediciones al interior del territorio para realizar
estudios de la naturaleza y la etnografia, llegando a realizar incluso publicaciones de
contenido politico e iconografia de Moctezuma.

En la linea de trabajo de Linati aparece el praguense, Frederic von Waldeck (1766-
1875), realizaron conjuntamente trabajos de exploracion arqueoldgica de los vestigios
mayas en Chiapas y en Palenque, ademas en Yucatan, este trabajo lo realizaron entre
1834 y 1836; dando forma a una vision articulada del mundo precolombino a través
de una serie de litografias que se publicaron en Paris en 1838. Entre 1829 y 1834

llegd a México el joven aleman Karl Nebel (1805-1855) inspirado por la influencia del
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trabajo de von Humboldt sobre la cultura y la naturaleza de esta nacion. Al Peru llegé
el diplomatico, artista y fotografo francés, Léonce Angrand (1808-1886).

El paisaje se convirtid en el principal objetivo pictérico de muchos artistas europeos
con la intencion de capturar la naturaleza del nuevo continente. El pensamiento
cientifico de Humboldt influyd, directa o indirectamente en las exploraciones
cientificas sobre todo en la obra de los artistas.

Con el propdsito de representar las montafias americanas llegd también a México el
francés Jean Baptiste Louis Gros (1793-1870), para pintar el volcan Popocatépetl en
su interés cientifico y naturalistal® se anticipaba por décadas a la de otros artistas,
como el catalan Claveé o el italiano Landesio, docentes de la Academia de San Carlos,
y uno de los mejores discipulos mexicanos fue José Maria Velasco, otro artista que
se intereso por el paisaje mexicano fue el inglés Daniel Thomas Egerton (1797-1842),

que llegé a trabajar con el arquedlogo inglés William Bullock.

10 E| naturalismo se supone es una prolongacién del realismo, sin embargo, las diferencias que deberian existir
entre estos dos movimientos se vuelven casi inexistentes debido a que los dos buscan la imitacién fiel de la
naturaleza, tal vez este ultimo se concret6 en ese sentido, mientras que el realismo opté por buscar otros
motivos a parte del paisajismo para imitar.
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Fotografia 5. José Maria Velasco, El Valle de México - 1877, éleo / lienzo, 160 x
229cm, Localizacion: Museo de Arte  Nacional, México. Fuente:
http://www.sopitas.com/372245-jose-maria-velasco-el-paisajista-que-tienes-que-ir-a-
ver-al-munal/

Kennedy afirma:

El historiador de arte mejicano, Justino Fernandez, propone para el siglo XIX
tres etapas definidas: la primera abarcaria el periodo 1810-1850 vy
corresponderia al “paso” del Neo clasismo al Romanticismo; la siguiente el de
1850-1900 y en la cual el Romanticismo se habria afirmado, y un tercer periodo
corto entre 1900 y 1910 en gue se estableceria la introduccién de las nuevas

corrientes. (Kennedy, 1999: 13)

Seducidos por el paisaje americano vinieron también: el inglés, Emeric Essex Vidal
(1791-1861) el saboyano Charles Henri Pellegrini (1800-1875) el litégrafo César
Hipolite Bacle (1794-1838), Adolphe d’Hastrel de Rivedoux (1805-1875).

En esos afios llegd a Argentina Raymond Quinsac de Monvoisin, alumno de Guérin
en Bordeaux y condiscipulo de Delacroix, Thomas Ender (1793-1875), el aleman
Eduard Hildebrandt (1818-1869), trabajé en Brasil, influenciado por la corriente
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humboldtiana; el artista francés Francois-Auguste Biard (1798-1882), el
estadounidense Catlin, en su excursién por Sudamérica (1852-1857), quien se
intereso por los indigenas. A Brasil llegarian también: Abraham Louis Buvelot (1814-
1888), August Miiller (1815-1883), Nicolas Vinet (1817-1876), un francés discipulo de
Corot, Emil Bauch (1823-1890), Otto Grashoff que conocié a Humboldt. A México
llegaron el suizo Salomon Hegi (1814-1896), el francés Edouard Pingret (1788-1875),
los ligures Gaetano Gallino y Erminio Bettinotti, pintor y fotografo que exploraron el
Cono Sur. Camille Pissarro (1830-1903) junto con el paisajista danés Fritz Georg
Melbye exploraron en Venezuela.

Frederich Edwin Church (1828-1900) fue uno de los principales representantes de la
llamada Escuela del Rio Hudson, como discipulo de Thomas Cole, maravillado por
los territorios naturales intactos de la cordillera andina y tropical, en los que
visualizaba un paraiso que habia que redescubrir. Church se convirtié en protagonista
del paisajismo norteamericano inspirado en el trabajo de Humboldt denominado
Kosmos, publicado en 1842 en Alemania, resultd ser un gran estimulo para la
realizacion de impresionantes paisajes durante sus dos viajes a Suramérica. Church
viajé dos veces a Ecuador, la primera en 1853 y la segunda en 1857, junto con Louis
Mignot se propusieron representar los Andes ecuatoriales. Aqui estudiaron e
ilustraron al Cotopaxi, de 1855, la Vista del Cotopaxi de 1857, hasta el imponente
Corazon de los Andes de 1859, también estudiaron al Chimborazo, de 1864, los
paisajes que lograron representar se convirtieron en un simbolo sublime que expresa
la grandeza divina y al mismo tiempo reflejan la identidad geogréafica y natural de
Latinoamérica.

En su segundo viaje, Church llego a Quito y en este lugar fue seducido y conmovido

por los paisajes andinos, en especial por los volcanes ecuatorianos, su trabajo

31



Universidad de Cuenca

impresionante dejo huella y fue un referente incluso para otros grandes artistas

referentes de la pintura ecuatoriana como Rafael Salas y Rafael Troya, entre otros.

Fotografia 6. Frederic Edwin Church, Cotopaxi 1855, 6leo / lienzo, 71.1 x 106.8 cm,
localizacion: Smithsonian American Art Museum. Fuente:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cotopaxi_(1855_ with_house) Frederic_Edw
in_Church.jpg

La belleza de los paisajes andinos y su imponente cordillera, provocaron en Church
una gran fascinacion sobre todo con el Cotopaxi y el Chimborazo que fueron los
principales protagonistas para la realizacion de su obra pionera (Los Andes del
Ecuador). En su paso por nuestro pais, Church influencié en varios artistas
nacionales, uno de ellos fue Rafael Salas, quien incluso llegé a reproducir algunos
trabajos, es tal vez una raz6n muy poderosa haber escogido a este artista como un
gran referente que ha sabido con su trabajo enaltecer y representar la grandilocuencia

de nuestros paisajes a través de su pintura.
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Fotografia 7. Frederic Edwin Church, En el corazén de los Andes — 1909, 6leo / lienzo,
71.1cm x 106.8 cm. Localizacion: Museo Metropolitano de Arte de Nueva York
http://www.theartwolf.com/landscapes/church-corazon-andes.htm

En el corazon de los Andes, es considerado como una de las mas grandes referencias
de la pintura del paisaje de todos los tiempos, para la realizacion de esta obra Church,
exploro los pasos de Alexander von Humboldt, ya que en su publicacion Kosmos hace
referencia a la majestuosidad de los paisajes andinos, sobre todo, la descripcion de
los volcanes ecuatoriales en armonia con los valles, su flora y su fauna.

La magnificencia del naturalismo que alcanzaron estos artistas sin duda, nos
trasladan a esa época, nos hemos referido a ellos por su talento, destreza y enorme
capacidad para representar de manera grandiosa su trabajo pictérico, sin duda estos
pintores han sabido retratar el lugar idilico, el paisaje ideal y su trabajo se ha

convertido en la meta para cualquier paisajista.

Respecto a la nueva identidad que se forjo una vez que los paises sudamericanos
experimentaron con la liberacion de sus colonizadores, dieron paso a una idealizacion

cultural e historica, rescataron sus costumbres locales y comenzaron a retratar y
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exaltar con gran avidez a sus préceres, sin embargo, el paisaje ya se habia
establecido gracias a la presencia de los artistas europeos y de a poco se fue
convirtiendo en un motivo popular por lo que muchos artistas autéctonos comenzaron

a fijarse también en la naturaleza.

Refiriéndonos al Ecuador, la presencia de Ernest Charton (1816-1878) influencio
ideolégica y artisticamente en los pintores: Juan Agustin Guerrero (1818-1880),
Ramon Salas (1815-1880), Luis Cadena (1830-1906) y Joaquin Pinto 11(1842-1906),
realizaron motivos costumbristas, paisajes, etc., Quito a nivel nacional fue el lugar de
mayor produccion artistica, pero en relacion a paises de la regibn como Peru, Bolivia
y Ecuador el tema en comun giraba en torno a los indigenas y la similitud de sus

costumbres que han trascendido hasta los tiempos actuales.

En relacién a las narrativas historicas tomando en cuenta el aporte brindado por la
ciencia en favor del arte, es necesario destacar la presencia en nuestro pais de
grandes personalidades como la del explorador aleman Teodoro Wolf (1841-1924)
quien fuera un prominente gedlogo y botanico; visité Ecuador en varias ocasiones,
ademas fue uno de los fundadores de la Escuela Politécnica Nacional en Quito.

1.4.1. Los volcanes como tema de representaciéon

El respeto, la admiracion y el temor que infundian las grandes montafias y
sobretodo los volcanes; mas aun, cuando éstos entraban en actividad eruptiva;

sorprendian por la majestuosidad que provocan en nuestras mentes. Antiguas

11 pinto llegard a Cuenca en 1903 para dirigir la Escuela de Pintura, ademas fue uno de los pocos artistas cuya
preparacion artistica la realizé dentro del territorio ecuatoriano.
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culturas creian que los volcanes eran el vinculo con el cielo, consideraban a estos

fendmenos como algo sagrado y a la vez como algo destructivo.

La existencia de los volcanes y su disposicion geografica en torno a lagos, llanuras,
rios, etc., en nuestro territorio se convirti6 en un iman para muchos estudiosos
europeos como: geologos, naturalistas, botanicos, cientificos, etc., que realizaron
expediciones junto con ilustradores extranjeros y nativos también, para estudiar,
captar, capturar y representar, aquellas maravillas naturales de nuestro pais'?. De
esta forma se fue desarrollando el arte del paisaje en nuestro territorio, concretamente
en el siglo XVIII, convirtiendo a muchos aficionados al dibujo y la pintura que prestaron
su contingente para estos estudios, en grandes artistas, tal vez sin darse cuenta que
con el paso del tiempo se convertirian en grandes exponentes y ahora en esplendidos

referentes del paisajismo nacional.

Los motivos preferidos por los artistas de la parte centro — norte del pais, fueron sin
lugar a dudas los volcanes, figuraban el Chimborazo, el Cotopaxi, el Tungurahua, etc.,
segun podemos apreciar en las representaciones, estos colosos eran el elemento
central de sus paisajes, sin embargo, realizaban composiciones con otros elementos
naturales como: rios, vegetaciones, valles y lagunas. Las ilustraciones de los artistas
nacionales que colaboraron en conjunto con los cientificos y con otros artistas
europeos, mostraron otra perspectiva del paisaje; el pensamiento sobre un territorio
de fascinantes paisajes se mostro por dentro y hacia el exterior de la patria, en este
instante los volcanes se convertiran en una caracteristica muy importante de

identificacion territorial. Por otra parte, la educacion como fuente de ensefianza

12 |a motivacién sobre el encuentro con nuevas tierras y nuevas culturas, desperté el interés por muchos
cientificos europeos, en este periodo uno de los mas importantes influyentes con sus trabajos de exploracion,
estudios cientificos y de arte fue Alexander von Humboldt.
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realiz6 varias publicaciones con las ilustraciones de: costumbres, tradiciones y sobre
todo los paisajes producto de la intervencién cientifica y artistica, De esta manera el
paisaje se fue convirtiendo en una gran fuente de informacion y conocimiento; seré el
espacio en el cual muchos artistas y aficionados representaran las bondades del

territorio nacional a partir de un criterio descriptivo.

2. El paisaje desde la perspectiva regional®®

El paisajismo en nuestra region se desarrollé en la transicion de los siglos XIX
y XX, en este momento aparecieron personajes muy comprometidos con la
educacion, el arte y la cultura; artistas que emergieron en la escena plastica, nos
referiremos al trabajo de algunos artistas nacionales y a otros artistas extranjeros que
viajaron con las expediciones cientificas, los mismos que con el paso del tiempo se
convertiran en referentes y que ademas influenciaron y contribuyeron en la
edificacién de nuestra identidad cultural, para tratar de comprender lo que acontecia

al interior y afuera.

En esta época, el arte mundial estaba a un punto de presenciar un cambio radical
respecto a sus concepciones tradicionales, por lo que el paisaje como lenguaje
artistico se enfrentaria a nuevos retos y desafios. Sin embargo, el paisajismo en
nuestra region comenzaba a emerger y se mantendra por mucho mas tiempo como

expresion predilecta de los artistas y aficionados de este lenguaje.

Enfocandonos en la tematica escogida por los artistas cuencanos encontramos

muchos de caracter costumbrista, algunos con elementos arquitectonicos, otros

13 Entendiendo la region desde un concepto micro-regional, entre lo nacional y lo local, este subcapitulo se
refiere al espacio que ocupaba a comienzos del siglo XIX el territorio de la Gobernaciéon de Cuenca, con un
centro cultural dominante como es la ciudad de Cuenca.
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€
resaltaban elementos particulares de la naturaleza como plantas, arboles y rios; otros
integraban a personas de una manera muy sutil, no obstante los elementos de interés
para la representaciones del paisaje que escogian los artistas cuencanos distaba
mucho de la temética preferida por los artistas nacionales o internacionales que veian
en los volcanes, la vegetacion, fauna, incluso en la Etnografia un gran atractivo. El
interés por el paisajismo volvié a depender del gusto y de la capacidad adquisitiva de
las personas econdmicamente pudientes que podian costear y pagar a artistas,
inclusive para la elaboracién de murales en sus viviendas y en sus casas de campo,
haciendo referencia a una particularidad intrinseca del mundo de las artes plasticas4,
desde sus inicios hasta la actualidad que ha sabido ver en el dinero a su principal
consumidor y patrocinador. Kennedy sostiene que:

Este ardiente deseo por conocer lo nuestro, por apreciar lo que nos rodea, no
brot6 de nosotros mismos sino mas bien de la fuerte influencia que ejercieron
cientificos y viajeros a través del contacto directo con la gente americana y de
descubrirla a través de sus obras, como dijimos, maravillosamente ilustradas,
y de un grupo de pedagogos que dieron comienzo a las academias de arte y
escuelas por las cuales se filtraron los nuevos ideales. Esto Ultimo parece
coincidir en todos los paises latinoamericanos, a mediados de siglo y un poco

antes en el caso de los paises del Cono Sur. (Kennedy, 1999: 14).

Para hablar de los artistas que han contribuido en la construccion de nuestra identidad

artistica en las ultimas décadas, apelamos a la tradicién y al criterio mimético que

14 Desde la antigiiedad se ha pensado que el arte esta dominado por los grupos de poder convertidos en élites,
mas aun, ese criterio del pasado sigue vigente hoy debido a que el mercado del arte maneja exorbitantes
cantidades de dinero en las subastas de arte, por lo tanto, nuevos grupos reducidos con alto poder econémico
pueden acceder a comprarlas; es decir, presenciamos la vieja costumbre y comienza el surgimiento nuevas
élites.
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motivd a muchos artistas a realizar obra con un gran contenido poético y romantico,
pero con un reducido mensaje dialéctico. Sin embargo, la discusion sobre: un arte
culto, un arte superior, un arte inferior o un arte de masas se mantendra por mucho
tiempo mas en nuestro medio, debido al acalorado debate entre los conservadores
del arte tradicional y las nuevas corrientes posmodernas.
A nuestra tradicion artistica le antecedié una gran influencia religiosa y costumbrista,
que utilizé al paisaje como fondo; dan cuenta de este dato las obras que se
encuentran localizadas en varias iglesias, casas y monasterios de la ciudad, sin
embargo, gran parte de este legado es acreditado a artistas como elaboraciones de
caracter artesanal, pues no se establecian criterios de definicion, ni campos de accion
para los artesanos, pues al no existir centros de educacion artistica en nuestra ciudad
la Unica formacioén disponible para muchos fueron las experiencias autodidactas.
La gran capacidad creadora de los anénimos artifices de la Colonia, que
escogieron como un medio de expresion las mas variadas artesanias, esta
siempre presente en nuestra historia, segun relata el padre Juan de Velasco.
Salazar et al., manifiesta:
No hay arte alguna que no la ejercite con perfeccion. Los tejidos de
diversas especies, los tapetes, las alfombras, los bordados que
compiten con los de Génova, los encajes y catatumbas finisimas, las
franjas de oro y plata, de que un tiempo tuvo la ciudad fabrica como las
mejores de Milan, las obras de fundicion de martillo, de cincel y buril,
todas las especies de manufacturas, adornos y curiosidades y sobre
todo, las de pinturas, escultura y estatuaria, han reinado los reinos
americanos y se han visto con estimacion en Europa. (Salazar et al.,

2004 220).
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A comienzos del siglo XX, el tema de preferencia para la representacion mural en
muchas casas y haciendas fueron los paisajes, lo hacian por lo general en los salones,
habitaciones y pasillos, con la intenciéon de mantener la presencia de la naturaleza,
no obstante, estos paisajes tenian aspectos ajenos a nuestro entorno, especialmente
la vegetacién, mas alpina que andina, muestra de esta estética europea puede
apreciarse en casas patrimoniales de la ciudad de cuenca como la actual sede de la

Fundacion Municipal Bienal de Cuenca y la Casa de las Palomas.

2.1. Precursoresy su perspectiva

En el ambito nacional, algunos artistas tuvieron la oportunidad de viajar a
Europa para formarse académicamente y luego de terminar su preparacion
regresaron a Ecuador para desarrollar sus conocimientos y transmitir sus ensefianzas
a los artistas nacionales, en este escenario encontramos a Rafael Salas, quien viajé
a Francia y a su regreso monto su propio taller al que asistieron otros artistas como
Luis A. Martinez y Rafael Troya, entre otros; este ultimo pudo asistir al encuentro de
la ciencia con la naturaleza puesto que fue reclutado y recomendado por su destreza
y talento, para acompafiar a estudiosos y cientificos en varias expediciones con el
propésito de ilustrar y capturar a través de sus dibujos y pinturas, la mayor cantidad
de escenas y de detalles que llamaban la atencidn de los cientificos.
Sin duda la belleza de nuestros paisajes interes6 a muchos estudiosos europeos,
sobre todo la cordillera ecuatorial y por supuesto los volcanes los valles, la vegetacion,
sus lagos, etc.
Para este analisis consideraremos a cuatro artistas cuencanos, sin el afan de

desmerecer la capacidad creativa del resto de artistas locales, tal vez sean los mas
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destacados en su desempefio como paisajistas, es necesario aclarar que muchos
artistas sin importar sus predileccion por un lenguaje artistico determinado, ya sea el
retrato, la iconografia religiosa o el costumbrismo, etc., podian trabajar en varias
técnicas, estilos y también en diferentes tematicas, siendo la versatilidad un elemento
comun entre la mayoria de artistas, no solo los pintores cuencanos o del pais, sino
del mundo también.
Honorato Vazquez Ochoa, Manuel Moreno Serrano, Filoromo Idrovo y Luis Pablo
Alvarado, puede que sean los artistas mas representativos del paisajismo cuencano,
ademas entre la Gltima década del siglo XIX y las dos primeras décadas del siglo XX
se produjo la mas productiva etapa del paisaje local.
A continuacion, nos referiremos a Rafael Salas, Luis A. Martinez y Rafael Troya, como
los artistas nacionales mas influyentes en la pintura del paisaje, que contribuyeron
enormemente en el crecimiento y en el desarrollo del paisaje como un lenguaje
artistico que identificaria a nuestro pais.
Tratar el tema del paisaje como objeto de estudio dentro de la posmodernidad de las
artes plasticas puede resultar anacrénico, puesto que, para algunos académicos,
criticos, incluso artistas, este es un asunto ya resuelto y que este problema de
narraciéon visual, lo solucioné la fotografia; ademas la actualidad estética del arte
apunta en otras direcciones. Sin embargo, este trabajo basa su linea de estudio desde
la perspectiva del oficio y de la trascendencia que ha llevado a muchos artistas a
mantener su linea de trabajo y produccion, bajo la concepcion tradicional del dibujo y
la pintura. Un criterio en el sentido de la relacion de la pintura y la fotografia, Kennedy
dice:

Ya hemos dicho que es la fotografia la que empieza a influir en la percepcion

del paisaje. Ya no se puede pintar un paisaje al modo clasico, medio inventado
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pero ideal: el famoso locus amoenus?>. La fotografia desmiente al pintor.
Deviene, por ende, una pintura realista, naturalista, que debe competir con la
fotografia y que posee una Unica y gran diferencia: el color. (Kennedy, 2008:
41).
Por razones conocidas sabemos en la practica la utilidad, la funcién y la rapidez en la
captura de cualquier escena a través de las cdmaras fotograficas, evidentemente la
diferencia de resultados que existe entre una fotografia moderna 6y una pintura muy
bien realizada es muy pequefia, la analogia radica en el tiempo de ejecucién y en la
cantidad de imagenes que se pueden obtener con un solo disparo.
La fotografia es una herramienta muy sofisticada para capturar imagenes y
actualmente se puede optar como profesion, su campo de accion es bastante amplio,
sin embargo, la capacidad creativa y de imaginacion la sigue teniendo el ser humano,
aqui es donde radica la diferencia, esa posibilidad de crear y representar lo que
imaginamos o inventamos marca la diferencia a nuestro favor, en épocas pasadas la
pintura paisajista se utiliz6 como una herramienta narrativa y se mantenia ligada al

placer y a las emociones de los pintores.

Al indagar dentro de esa inmensa riqueza cultural ecuatoriana, especificamente de
nuestra ciudad, encontramos una gran cantidad de personajes vinculados al ambito

artistico y a sus diversas manifestaciones, muchos de ellos se han convertido en

15 El locus amoenus significa el lugar idilico, apacible, tranquilo, ameno; es decir, ese lugar propicio para el
amor.

16 Segun Alexandra Kennedy, la diferencia entre la fotografia y una pintura radicaba en el color, este punto de
vista es certero hasta la etapa de la fotografia en blanco y negro, sin embargo, cuando aparecio la fotografia en
color, el panorama cambié radicalmente, debido a la masificacion y al anhelo de las personas por poseer una
camara que realizara fotografias en color, reduciendo drasticamente la produccion de las obras de arte por
encargo.
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grandes referentes, mientras que otros aportaron de menor manera con el desarrollo

estético local.

2.2 Corrientes de influencia

Las expediciones cientificas provenientes desde Europa y la creacién de las
academias de arte, marcaron un antes y un después en la construccion de nuestra
identidad cultural, por un lado las naciones americanas resaltaban la emancipacion
europea considerando que en esta parte del mundo el Neoclasicismo estaba también
llegando a su ultimo momento de vigencia para enfrentarse con el Impresionismo,
producto de esta transicion comenzaban a configurarse los lineamientos del
Romanticismo y la atencion mundial se centrd hacia el nuevo continente americano,
resultando ser un gran escenario de fascinacion, inspiracién y un nuevo punto de
atraccion para la ciencia y el arte. El maximo afluente del conocimiento artistico ha
sido el europeo, este continente se ha convertido por muchos siglos en la cuna dorada
del arte, de alli se trasladé a todos los confines americanos, echando raices para dar
lugar a nuevas proyecciones artisticas propias de los nuevos estados.
En el Ecuador el arte se expresaba con mayor avidez en Quito y desde aqui se derivd
a otras partes del pais; debido a su condicion geopolitica como capital de la nacion;
era ademas el espacio donde se tomaban las decisiones de caracter politico, social,
religioso y cultural, igualmente hasta acé llegaron las primeras expediciones
cientificas europeas con el proposito de conocer la impresionante cordillera andina
ecuatorial; de esta manera, la gente de la region tuvo sus primeras experiencias con
el conocimiento europeo y con el transcurso del tiempo la nueva vision artistica se fue

trasladando al resto de ciudades, entre ellas Cuenca, sin embargo, el propdésito de un
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acercamiento académico se lo realizd directamente al importar e incorporar el
conocimiento europeo.

Hablaremos de los principales artistas nacionales del paisaje en la linea de
conocimiento que se ha venido fomentado desde Europa hasta llegar al dmbito
regional y nacional; hasta culminar posteriormente en el espacio local. Los artistas de
la capital y sus alrededores aprovecharon su contacto con los artistas del viejo
continente adoptando sus ensefianzas y fomentando concepciones propias sobre un
arte nacional, ademas cimentaron las bases de nuestra identidad cultural a través de
las representaciones que hoy conforman nuestro patrimonio. Entre los artistas
nacionales mas destacados de la pintura del paisaje encontramos a Rafael Salas
(1824-1906) quien adquirio la influencia directa de su padre el artista Antonio Salas,
gue sostuvo un encuentro con el artista norteamericano Edwin Frederic Church,a
mediados del siglo XIX, y que ademds, era considerado como un genuino referente
de la pintura del paisaje de ese momento. En su visita al Ecuador, realiz6 uno de sus
mas grandes proyectos paisajisticos inspirados en el Cotopaxi y el Chimborazo
denominado Los Andes Ecuatorianos. Posteriormente Salas reprodujo el cuadro de

Church denominado (En el Corazon de los Andes.)
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Fotografia 8. Rafael Salas, Vista del Chimborazo — 1870, 6leo/ lienzo, 76.5x113.7cm,
localizacion: Coleccion de Arte del Banco de la Republica, Colombia. Fuente:
http://www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte-banco-de-la-republica/obra/vista-del-
chimborazo

Salas ya se destacaba en el dibujo y la pintura desde joven y gracias a esta vocacion
artistica, el presidente Garcia Moreno le otorgd una beca para que viajara a Europa y
se prepara en Francia e Italia, con la condicién y la garantia de que al término de esta
preparacion debera regresar al pais para retribuir con sus nuevos conocimientos la
enseflanza en la Escuela de Bellas Artes. Al cabo de un afio regresé al Ecuador
cumpliendo plenamente con su compromiso.

Una de las cualidades atribuidas a los artistas nacionales era el realismo y el artista
Luis A. Martinez, (1869-1909) era uno de los grandes referentes en este sentido,
ademas era un personaje multifacético y un admirador confeso del artista
norteamericano Edwin Frederic Church, considerado un gran literato del Ecuador,

famoso por escribir la novela A la Costa, pero sin duda su etapa como pintor de
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paisajes fue sobresaliente. Martinez desde pequefio se identifica con el paisaje,
desarroll6 su propuesta artistica inspirada en su tierra natal, dentro de la serrania

ecuatoriana

Fotografia 9. Luis A. Martinez, El Antisana visto desde el oriente — 1906, 6leo / lienzo,
100 cm x 70cm. Localizacion: Coleccion Banco Central del Ecuador. Fuente: Archivo
del Museo Pumapungo

Una consideracion muy particular, luego de haber reflexionado sobre el trabajo de
varios artistas nacionales, podria decirse que el mejor paisajista ecuatoriano es Rafael
Troya (1845-1920) nacido en Ibarra; fue alumno de Luis Cadena a quien conoci6 a
traves del arzobispo Federico Gonzéalez Suarez. Trabajé también en el taller de Rafael
Salas, se dice ademas que fue discipulo de Joaquin Pinto. Troya no tuvo la
oportunidad de formarse académicamente en el exterior, y sus trabajos en aquel
momento eran en su mayoria de contenidos religiosos, cualidad que llama la atencion

debido a su sobresaliente desempefio como artista. A partir de la llegada a Ecuador
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del gedlogo Alphons Stiibel y el naturalista Wilhelm Reiss, en 1868 y 1877 en su
propdsito de observar y estudiar los Andes, fueron recomendados por Luis Cadena
para que Troya trabajara junto a ellos, elaborando las ilustraciones en las
exploraciones, dando nacimiento a los magnificos paisajes y sin duda a la nueva

manera de pintar la naturaleza en el Ecuador.

Fotografia 10. Rafael Troya, El Tungurahua. Vista de la Cordillera de Utufiac — 1893,
Oleo / lienzo, 62 x 92cm. Localizacion: Coleccién Banco Central del Ecuador, Quito.
Fuente: http://dosdisparos.com/

La razon por la que hemos considerado al paisaje de otras latitudes a parte del
europeo, es porgue el paisaje norteamericano también se destaca como otro gran
referente de este género romantico, se debe a que precisamente en el siglo XIX
adquiere su maximo nivel de expresion, desarrollo y desempefio; cabe destacar que

en Europa el paisaje se gesté a mediados del siglo XVI, sin embargo, predominaban
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aun los temas de la religién, el costumbrismo y las visiones humanistas, por lo que el
Barroco opacaba la lucidez del paisaje como un lenguaje auténomo.

En este documento se han propuesto algunos de los mejores pintores paisajistas junto
a alguna de sus obras, debido a su gran influencia en el continente americano, su
trabajo produjo un gran impacto visual y gran admiracion en la critica de ese entonces,
desarrollaron y perfeccionaron su técnica a tal punto que llegaron a representar
milimétricamente el detalle, la luz, la profundidad, la proporcion, etc., convirtiendo a
su obra en un imponente reflejo de identidad y de orgullo americano, que vio en el
arte una manera de desprenderse de cualquier arraigo europeo; desde entonces son
considerados como los mas importantes exponentes de la pintura del paisaje a nivel
mundial.

Valiosos pintores del paisaje estadounidense se formaron en la Escuela del Rio
Hudson'’, bajo la direccién y ensefianza de Thomas Cole (1801-1858), su amor por
el paisaje americano se demuestra cuando, tras viajar a Europa, encuentra el paisaje
frio y desolado. Al final de su vida se establece en los Catskills, donde pinta la serie
The voyage of the life.

Hemos explorado el romanticismo norteamericano y su influencia en América del Sur
a través del trabajo de Frederic Edwin Church, alumno destacado de la escuela y
compafiero de Albert Bierstadt, fueron tal vez los méaximos representantes de este
género de aquella época. La capacidad de representar la luz de una sorprendente
manera y los efectos que consiguieron, se convirtieron en caracteristicas muy
particulares de estos paisajes; la realizacion de impresionantes composiciones de la

naturaleza, los han convertido en un maximo referente de este lenguaje artistico.

17 Esta escuela retrataba el paisaje natural desde una perspectiva que exaltaba la realidad del territorio
norteamericano, dejando de lado la influencia britanica, francesa y alemana, lleg6 a desarrollar una autentica
linea de ejecucion y de evolucion del oficio.
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Fotografia 11. Thomas Cole, The Pic-Nic - 1846, 6leo / lienzo, 121.6 x 137.2 cm.
Localizacién: Brooklyn Museum. Fuente: http://www.1st-art-gallery.com/Thomas-
Cole/The-Picnic-1846.html

En este recorrido encontramos a Albert Bierstadt (1830-1902), nacié en Alemaniay a
temprana edad junto a su familia emigraron hacia los Estados Unidos, fue alumno de
Thomas Cole en la Escuela del Rio Hudson, capté la majestuosidad del oeste
americano, destacando sus vistas al oeste americano. Es el mas prolifico y
posiblemente el mas representativo de todos los pintores americanos de su época.

En base a los trabajos de Church y Bierstadt, se realizaron importantes publicaciones
sobre el realismo del paisaje norteamericano, sin embargo, algo que llamaba bastante
la atencidn era la representacion exagerada de la belleza de estos territorios, espacios
gue se pensaba tenian algun defecto y que estos artistas eran capaces de corregir
aplicando un realismo puro hasta llegar a la perfeccién. Intentaban ilustrar los paisajes
naturales a los que el hombre podia acceder solo a través de la observacion, no habia

aun intervencion humana, por lo que estos trabajos segin muchos criticos adquirian
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una categoria de divinidad ya que la religiosidad también estaba ligada al

pensamiento norteamericano.

Fotografia 12. Albert Bierstadt. El Valle de Yosemite — 1864, dleo / lienzo, 162 x 244
cm. Localizacion: Brooklyn Museum. Fuente: http://www.wikiart.org/en/albert-
bierstadt/valley-of-the-yosemite-1864

2.3. La Escuela de Pintura y Litografia de 1892

Antes de 1892 el arte cuencano tenia cierta identificacion de relevancia local y
nacional, respecto a la formacién y al desarrollo de las artes plasticas, existen algunos
trabajos bien logrados de autodidactas como Gaspar Sangurima, maximo referente
de esta época, quien fuera escogido por Simoén Bolivar en su visita a nuestra ciudad
en el afio de 1822, para dirigir la Escuela de Artes y Oficios de la ciudad de Cuenca,;
en esta linea de artesanos se encuentran: Javier Maldonado, Tadeo Mogrovejo, José

Domingo Montero, Tadeo Torres, Eusebio Alarcon, Hipdlito Parra, Lino Benites,
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Francisco Beltran y Luis A. Melgarejo, que datan de inicios del siglo XIX, hasta el
ultimo tercio de este siglo; la mayoria de los trabajos de estos artistas tenian
contenidos en esencia religiosos, muchas de estas obras se conservan aun y se
exhiben en las paredes de la Catedral Antigua de Cuenca, iglesias, retablos,
colecciones particulares, etc. A pesar de esto, el arte cuencano en general era
desprolijo lleno de errores, timidez, ingenuidad, desproporcion, por esta razén fue
necesario proyectarse a un cambio en la busqueda de una transformacién en procura
de un adecuado desarrollo estético, comienza asi esta transicibn en la época
contemporanea, precisamente en la ultima década del siglo XIX, con la creacion de
la Escuela de Pintura y Litografia en 1892, bajo la direccién del profesor espafiol Don
Tomas Povedano y de Arcos por el lapso de un afio, posteriormente a este tiempo y
por situaciones de caracter sociales y politicas que atravesaba el pais, cerrd sus
puertas por un tiempo, sin embargo, por gestion de Honorato Vazquez cuando se
desempefiaba como rector de la Universidad del Azuay entre (1900-1904) contrat6 a
Joaquin Pinto, para la reapertura y direccion de la Escuela de Pintura.
En la inauguracién de la primera exposicién de los trabajos de los alumnos de la
Escuela de Pintura, en julio de 1893, el concejal Dr. Manuel Coronel, a nombre de la
corporacion municipal se referia en excelentes términos a la labor desempefiada por
el Sr. Povedano como director de esta academia, aqui un fragmento de su discurso,
segun el manifiesto de la inauguracion de la Escuela de Pintura publicado por la
Universidad del Azuay dice:

Sefiores dos artes son indispensables para la grandeza y el adelanto de las

sociedades humanas: la arquitectura y la escultura. No necesito dilucidar este

punto, porque os cansaria con reflexiones, que cada cual puede hacerlas mejor

que yo: mas, si os diré, que ni la una, ni la otra pueden prosperar y
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perfeccionarse sin el auxilio de la pintura. EI marmol y el bronce no pueden
adquirir esas formas vivas y gallardas bajo el ardiente cincel del escultor, si
antes el pincel no las ha hecho lucir sobre el lienzo, tomando la luz de sus
fuentes, descomponiéndola é irizando sus vistosos cuadros. Fidias y
Prexisteles tienen que darse la mano para que fulgure la vida y se imprima el
pensamiento en esas creaciones de la escultura, que no pasarian de obras
puramente plasticas, si el talento de los coloridos no viniera & hacer que irradie
lo espiritual en esas figuras de la materia inherente.
La arquitectura, todavia mas, necesita que el dibujante levante los planos,
determine simétricamente los adornos y entonces y solo entonces, se puede
contemplar el nacimiento y la formacion de esos templos, de esos palacios, de
esos monumentos todos en que la piedra y el metal se transforman y entran en
competencia con las obras de la naturaleza. Si el sublime arquitecto Miguel
Angel, no se hubiera dado la mano con el insigne pintor Miguel Angel, no se
admiraria en Roma esa estupenda mole de San Pedro mesiéndose en las
nubes, como las moles estupendas de nuestros Andes. (Universidad del
Azuay, 1893: 22-23)
Hemos considerado a dos personajes responsables de la educacién artistica en
Cuencay que se desempefiaron como directores de la Escuela de Pintura y Litografia,
Thomas Povedano de 1892 a 1895 y Joaquin Pinto entre 1903 y 1904. De esta
manera encontramos a Tomas Povedano y de Arcos (1847-1943) como el precursor
en la formacion artistica de nuestra ciudad. Nacido en Coérdova, Espafia, artista
calificado como lo demuestran sus obras y con ideas claras acerca de lo que debe
ser un centro de estudios de esta indole. Es el artifice de la educacion en el arte de

nuestra ciudad, en 1890 consiguié el Segundo Premio en la Exposicion Universal de
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Paris, en este afio ademas, gand el concurso por parte de la Legacion Ecuatoriana,

para fundar y dirigir la Escuela de Pintura y Litografia de Cuenca, Ecuador.

Fotografia 13. Toméas Povedano y de Arcos 1942, Autorretrato. Fuente:

https://notasgenealogicas.wordpress.com

La representacion de los paisajes del Sr. Povedano son dignos de admiracién, sobre
todo por la perspectiva, la luz y sus enfoques naturales, llegando incluso a ser
comparado con los trabajos de artistas nacionales como: el ibarrefio Rafael Salas y
el quitefio Luis A Martinez, pintores que en esa época eran muy reconocidos, sobre
todo en el paisajismo. En referencia a la presencia en la Escuela de Pintura del
profesor Povedano, el Dr. Manuel Coronel segun el manifiesto de la inauguracion de
la Escuela de Pintura publicado por la Universidad del Azuay (1893) expresaba:
El sefior Povedano, como maestro nunca avaro de sus conocimientos, se
distingue por el espiritu que logra difundir a sus discipulos, en quienes estimula
el caracter y el numen aletargados, para que despierten poco a poco y a su
tiempo las obras de la edad madura del talento. Hasta ahora la ensefianza de

las artes entre nosotros se limitaba a unan rutina ciega, a la imitacion nimia y

52



casi matematica. El inteligente profesor espafiol lleva en esto el derrotero de
un verdadero artista, que comprende que es imposible alcanzar los fines del
arte, sin emplear los medios de la libertad. Procura infundir en la mente del
discipulo el principio de la originalidad para formar asi pintores de conciencia,
personas de su derecho, que llevan el blason y el escudo de su personalidad

artistica, como timbre el mas glorioso del genio. (Universidad del Azuay, 1893:

I-11).

Luego del trabajo iniciado por Povedano en la educacion de las artes de nuestra
ciudad, Honorato Vazquez invitara al artista quitefio Joaquin Pinto (1842-1906) para
dirigir la Escuela de Pintura, Pinto es un artista autodidacta muy reconocido y mentor
de muchos artistas jovenes como Troya. A la edad de 20 afios abrioé su propio taller,
hacia varios trabajos relacionados al arte, pero se especializaba en temas sagrados
y religiosos, hablaba varios idiomas tales como: el inglés, el francés, el aleman y el
latin, esta condicion le sirvié para adentrarse en el arte europeo. Estuvo en Cuenca
para dirigir la Escuela de Dibujo y Pintura en 1903, al cabo de un afio regres6 a Quito
donde fue profesor de la Academia de Bellas Artes de Quito. Pinto es uno de los méas

grandes representantes y cultivadores del arte ecuatoriano.
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Fotografia 14. Joaquin Pinto, EI Chimborazo 1901, 6leo / madera, 23 x 32cm.
Localizacion: Museo Municipal Alberto Mena Caamario. Fuente: Cortesia de la Mgst.
Macarena Montes.

Joaquin Pinto es un insigne observador del paisaje ecuatoriano. Recorrié varios
lugares tratando de representar sus impresiones del territorio natural andino. Su
trabajo posee una gran carga poética, que evoca de manera muy veraz la naturaleza
ecuatoriana.
2.3 Referentes cuencanos

A partir de los testimonios descritos anteriormente nos sumergimos en la
concepcion actual del arte y su dinamica de desarrollo en busqueda de los artistas
locales mas destacados, no obstante, debemos sefalar que el propdsito de este
estudio se refiere concretamente al paisajismo como un género artistico
independiente, que supo encontrar en la naturaleza la razén y el fundamento para
desarrollar su capacidad creativa y la determinacion por el oficio. Bajo esta
consideracion podemos decir que muchos artistas cuencanos realizaron diversos

temas en sus producciones artisticas, utilizando al paisaje de manera directa e
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indirecta, por tal razén ese legado artistico contiene una diversidad de temas y con el
paso del tiempo algunos desarrollaron una mayor afinidad con el paisaje.

Los referentes del paisajismo en nuestro pais, comenzaron a mostrarse a mediados
del siglo XIX, hablamos de: Rafael Salas, Luis A. Martinez, Rafael Troya, entre otros.
Y en nuestra ciudad emergieron en la transicién de los siglos XIX y XX, en el proceso
de busqueda e identificacion de los maximos representantes del paisajismo
cuencano, tenemos a: Honorato Vazquez Ochoa, Manuel Moreno Serrano, Luis Pablo
Alvarado y Filéromo Idrovo. Los nombres de estos personajes se han considerado sin
el afan de desconocer el trabajo de otros artistas que han contribuido de gran manera
en la construccion de nuestra identidad cultural, la versatilidad de muchos pintores,
llevdé a unos a inclinarse por los temas religiosos, otros por el retrato, otros por el

costumbrismo, y los que se han dedicado a la pintura del paisaje.
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Fotografia 15. Honorato Vazquez Ochoa -1884, Retrato, fotografia tomada por

Enrigue Morgan, Quito. Fuente: Biblioteca del Museo Pumapungo

En el proceso de seleccion y de andlisis de los artistas cuencanos mas
representativos de este género romantico — naturalistal®, encontramos en primer lugar
a Honorato Vasquez Ochoa (1855-1933), notable cuencano, no solo en las artes
plasticas sino también en la educacion, en la poesia, en la lingiistica, en la politica,
etc., fueron junto con su tio Juan Bautista Vazquez, Rector de la Corporacion
Universitaria del Azuay, actualmente conocida como Universidad de Cuenca; quienes
gestionaron el financiamiento y coordinaron con la Corporacion Municipal de Cuenca,

para la creacion de la Escuela de Pintura y Litografia, cumpliendo con el propésito de

18E| Naturalismo hace referencia a la representacion pictérica del ambiente natural, aungue surgié como un
movimiento literario posee una intencién comudn con la pintura y es la busqueda del realismo, tienes sus raices
en el Renacimiento.
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traer un profesor conocedor de la realidad artistica de aquel momento, capaz de
transmitir sus conocimientos estéticos, filosoficos y técnicos a los artistas cuencanos,
al cabo de un afo los resultados de la escuela dieron sus primeros frutos, denotando
en sus trabajos la ensefianza y las influencias: espafola y francesa. En relacion al

naturalismo segun el criterio de Honorato Vazquez expresa:

La naturaleza es el modelo del artista, cierto; mas no por esto ha de ser
reproducido por el Arte cuanto hay en ella. La naturaleza corresponde & un fin
sobrenatural de todo punto, y prescindir de él, apreciadas sélo las apariencias,
lo inmediatamente perceptible, aquello que se presenta a una facil e inmediata
copia, y aun mas, aquello que lejos de ser una perfeccién es una deformidad;
es proceder de un modo contrario & la finalidad del espiritu, contrariar la alteza
de sus anhelos y desdefar lo que en la misma naturaleza se halla conexo con
el hombre como sér moral, para atender a sus relaciones como ser vital.

(Honorato Vazquez, 1889: 22).

Fotografia 16. Honorato Vazquez Ochoa, Reminiscencias de Culebrillas — 1910, 6leo
/lienzo, 22.5 x 33.5 cm. Localizacion: Museo Remigio Crespo Toral, Cuenca-Ecuador.
Fuente: Archivo fotografico del Museo Remigio Crespo Toral
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Fotografia 17. Honorato Vazquez Ochoa, Inmensidad Marina — 1913, 6leo / lienzo, 96
x 150 cm. Localizacién: Museo Remigio Crespo Toral, Cuenca-Ecuador. Fuente:
Archivo Fotografico del Museo Remigio Crespo Toral

Luego de Honorato Vazquez encontramos a otro pintor que supo representar la magia
del paisaje cuencano, nos referimos a su alumno el artista Manuel Moreno Serrano
(1896 — 1960) sin duda, uno de los mejores representantes de este género
paisajistico, posteriormente se desempefara como profesor en la Academia de Bellas

Artes “Remigio Crespo Toral” de la Universidad de Cuenca.

Fotografia 18. Manuel Moreno Serrano, Paisaje comarcano — 1950, 6leo / lienzo, 36
x 56 cm. Coleccion particular. Fuente: Archivo Fotografico del Museo Remigio Crespo
Toral. Fuente: Archivo fotogréafico del Museo Remigio Crespo Toral
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Fotografia 19. Manuel Moreno Serrano, Tarde Amarilla, dleo / lienzo, 72 x 97.5 cm.
Coleccion particular. Fuente: Archivo Fotogréafico del Museo Remigio Crespo Toral.
Fuente: Archivo fotografico del Museo Remigio Crespo Toral

Sobre el trabajo de Moreno, Jorge Davila manifiesta:

Sin embargo, la obra artistica de Manuel Moreno Serrano luce vigorosa, segura
duefia de un gran dominio técnico y una especial sensibilidad que la tornan
diferente, incluso en comparacién con lo que se producia entonces en el
Ecuador; apenas cercana, tan solo por la temética, a la del ambatefio Luis A.
Martinez que también pinta el paisaje, pero diferente en cuanto al grado de
sensibilidad y expresion. Mientras Martinez es realista, preciso, frio y distante,
Moreno logra que su pintura exprese no solo su estado de &nimo sino un ethos
epocal; ademas de religiosa, la suya es una estética nostalgica de un mundo
perdido: el mundo rural y campesino; pero el suyo no el sentimiento del
propietario sino del hombre que anhela una armonia con la naturaleza y con
Dios; esa armonia que el benjaminiano angel de la historia arraso,
probablemente para siempre, en nombre del progreso y la modernidad. (Jorge

Davila, 2009: 24).
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Otro de los artistas romanticos y ademas muy versétil en el oficio fue FilGromo ldrovo
(1852 - 1922) alumno de la Escuela de Pintura, retratista, fotografo, paisajista, etc., y
en lo que concierne a la pintura mural religiosa era uno de los maximos exponentes
de aquella época en nuestra ciudad, muchos de sus trabajos se conservan en las
paredes de la Catedral Vieja, en casas patrimoniales, iglesias, retablos, etc. Abri6 su

propio taller y sus trabajos fueron muy requeridos por la diversidad de temas.

Fotografia 20. Filoromo Idrovo, Cactus - 1890-1920, d6leo / lienzo, 110 x 55 cm,
Localizaciébn: Museo Remigio Crespo Toral, Cuenca-Ecuador. Fuente: Archivo
Fotogréfico del Museo Remigio Crespo Toral
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Fotografia 20. Filéromo Idrovo, s/t, Localizaciéon: Museo Remigio Crespo Toral,
Cuenca-Ecuador. Fuente: Cortesia de la Mst. Macarena Montes

En el @&mbito local es necesario aclarar que la mayoria de artistas no se dedicaba a
un solo tema en concreto!®, muchos realizaban obras por encargo debido a sus
necesidades econdmicas, y a pesar de esto, sus trabajos denotaban la calidad, en
este aspecto nos referimos a Luis Pablo Alvarado (1892 — 1977) hijo del gran escultor
Daniel Alvarado, su principal mentor, viajé a Quito para estudiar en la Academia de
Bellas Artes. Como artista plastico realizé6 muchas obras de diferente temética, entre
paisajes, motivos costumbristas y realistas; fue uno de los artistas mas connotados
de ese tiempo a nivel nacional, pese a que manejaba diferentes temas en sus
composiciones artisticas, Alvarado se inclinaba méas por los retratos. También fue

alumno de Tomas Povedano en la Escuela de Pintura y Litografia.

19 A pesar de que el paisaje alcanzoé notoriedad en nuestro medio, muchos artistas recurrian a los temas
religiosos, al costumbrismo y al retrato, pues algunos clientes todavia preferian estos temas.
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Fotografia 21. Luis Pablo Alvarado, Leyenda de Hernan 1910-1920, 6leo/ lienzo, 37.2
x 59 cm. Localizacién: Museo Remigio Crespo Toral, Cuenca-Ecuador. Fuente:
Archivo fotogréfico del Museo Remigio Crespo Toral.

Las obras pictéricas de caracter paisajistico de varios de los artistas cuencanos que
se conservan en varios museos, entidades publicas y colecciones particulares de
nuestra ciudad, denotan aquel bagaje propio de nuestra identidad, la misma que se
forjé en un lapso de tiempo relativamente corto en comparacion a lo que acontecia
con el arte nacional y extranjero; sus cualidades y sus limitaciones, no se acotan
como circunstancias negativas, sino que corresponden a una realidad intrinseca del
momento, circunstancias propias de las relaciones econémicas, politicas y sociales;
sus obras se convirtieron en una respuesta testimonial cargada de subjetividad a lo
gue concebian como arte, la intencion de pertenecer a ese mundo creativo, de
detalles, de emociones y de colores, convirtiendo todo ese legado pictdrico en nuestro

patrimonio.
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Fotografia 22. Luis Pablo Alvarado, s/t, 6leo / lienzo, 37.2 x 59 cm. Localizacion:
Universidad de Cuenca, Ecuador. Fuente: Cortesia de la tesoreria de la Universidad
de Cuenca.

3. El paisaje, una representacion

El paisaje estuvo siempre representado de una manera directa o indirecta en
las diferentes narrativas historicas, a través de las diferentes expresiones artisticas,
sobre todo la pintura; existen registros que datan de civilizaciones anteriores a Cristo,
los egipcios utilizaron al paisaje para plasmar un puente imaginario de conexién entre
sus difuntos y el futuro. Es decir, como género pictérico estuvo presente casi todo el
tiempo, pero su existencia fue imperceptible debido a que fue utilizado como un
elemento complementario, con el propdsito de resaltar las figuras importantes como

la iconografia religiosa, los retratos de reyes y emperadores, las costumbres etc.,
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siendo la aristocracia y la religion los principales consumidores del arte en general por
mucho tiempo.

El ideario artistico fue encontrando poco a poco en la naturaleza un motivo bastante
fuerte como tema de representacion e ilustracion, sin embargo, fue tal vez el Ultimo
de los lenguajes pictoricos con contenido romantico que se enfrentd al inminente
cambio de las nuevas concepciones sobre el arte y su funcion; en los inicios del siglo
XX donde la representaciéon mimética de la naturaleza y por supuesto, el anhelo de la
belleza como meta artistica, llegd a perder casi por completo su espacio y su campo
de accion, debido a que a partir de este momento el cambio ideoldgico introducido
por la posmodernidad marcara un antes y un después en la historia universal del arte.
No obstante, el interés del hombre por seguir descubriendo nuevas tierras, nuevas

especies, incluso otros planetas, se mantendra indefinidamente.

3.1 La pintura del paisaje desde la 6ptica del oficio

El proceso de busqueda de un espacio independiente para el desarrollo de la
pintura del paisaje dentro del contexto de las artes plasticas comenz6 cuando las
representaciones artisticas dejaron de mirar al paisaje como un complemento o
simplemente como el segundo plano de las obras de arte, ademas se enfrentd a
momentos de dificil adaptacion y aceptacién como un efectivo género pictorico que
podia ser cobijado por las academias de arte, por otra parte, surgié en un momento
crucial en la transformacion social y geopolitica del mundo, podriamos decir hasta
cierto punto reaccionario con la tradicion del pensamiento artistico, asimismo tuvo la
necesidad de buscar otros elementos de interés partiendo de los deseos y
sentimientos propios de los artistas, apartarse de la dependencia de la tematica
relacionada con el poder economico, politico, militar y religioso, para ir adquiriendo

reputacion y con el paso del tiempo se fue consolidando como una expresion artistica
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independiente que tuvo su maximo desempefo y notoriedad en el siglo XIX; a partir
de este momento muchos artistas utilizaran al paisaje como una herramienta para
combinar, contrastar y equilibrar visualmente la representacion de un panorama
cualquiera, fue en este momento cuando el dibujo y la pintura encontraron en la
naturaleza una nueva fuente de inspiracion, constituyéndose en una expresion
autonoma de las artes plasticas que se mantiene vigente y que se continua
practicando ya sea de la manera acostumbrada conocida como al aire libre o

utilizando nuevos medios alternativos digitales, como herramientas de apoyo.

Hemos considerado al paisajismo desde la Optica del trabajo de los artistas locales,
nacionales y extranjeros. Se han presentado obras de cada artista en este estudio,
con el proposito de encontrar virtudes, defectos, mensajes y su evolucion, todas las
obras han contribuido a través de las narrativas visuales en la construccion de las

identidades de sus naciones.

Haciendo una analogia cronolégica en relacion a la capacidad mimética, podemos
decir que el trabajo de nuestros artistas denota el atraso en el desempefio y el tierno
desarrollo de la técnica, esto se debe a nuestra inclusion tardia en el contexto
académico, surgimos en un momento en el que el arte del paisajismo mundial,
alcanzaba niveles maximos de expresién. No obstante, al situarnos frente a alguna
de estas obras, las emociones afloran y el impacto visual que provocan es
indescriptible, hacemos esta acotacién bastante subjetiva, pues para entender al

paisajismo es necesario sentirlo.

Respecto a los artistas nacionales, la realidad es diferente y su evolucion también es
significativa, en sus obras apreciamos la influencia europea y norteamericana; artistas

gue tuvieron la oportunidad de conocer a mentores muy capacitados y otros que
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pudieron viajar al exterior para preparase de mejor manera, las obras de algunos
artistas nacionales nos cuentan con fascinacion su interpretacion de la naturaleza, se
convirtieron en referentes y sus trabajos en aspiracion e inspiracion para muchos
artistas locales y nacionales. Tal vez sean los maximos exponentes del paisajismo a

nivel nacional y sus obras hablan por si solas.

Respecto a los artistas norteamericanos entre estos un mexicano, sin duda
representan la aspiracion maxima para cualquier paisajista del mundo, sus trabajos
son un derroche de expresion y realismo, han sabido compaginar de excelente
manera sus aptitudes con el conocimiento y la técnica. Representan sin duda el
anhelo de cualquier pintor, pues son duefios del oficio, a tal punto que fueron

considerados adelantados?® en relacién a algunos artistas famosos de Europa.

El mensaje de convergencia de todos los pintores del paisaje se refiere a la captura
de un instante de alguna experiencia existencial con la naturaleza y expresarlo a

través de una representacion grandilocuente.

Sin duda este lenguaje artistico seguira vigente por mucho tiempo mas, pues, pese a
la existencia y a la aparicion de nuevas manifestaciones estéticas, el paisajismo
permanece vigente y continuard desarrollandose en busca de seguir plasmando la
belleza de la naturaleza. En un analisis critico realizado por algunos estudiosos del

paisaje cuencano Abad et al., manifiestan que:

En la evolucién pictérica de esta ciudad, no hubo escuelas ni tendencias

definidas. Nuestro aislamiento no facilit6 un contacto con las corrientes

20 El dominio de las proporciones, la luminosidad, la cromatica, la definicion de los detalles, la profundidad, etc.,
eran parte de las caracteristicas muy bien exploradas y representadas por los artistas norteamericanos,
condiciones que les valié una apreciacion superior de sus paisajes en analogia con el trabajo de los artistas
europeos.
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europeas, e incluso hubo dificultad para asimilarse a las tendencias nacionales.
Seré& solamente a partir de los ochenta que se da, el golpe, una insercion de la
pintura cuencana dentro de las corrientes latinoamericanas de vanguardia.
Se invito a algunos conocedores de la materia y se partié de un marco tedrico,
sencillo pero ilustrativo, para enmarcar la heterogénea actividad plastica
cuencana. La divisién de los temas es, hasta cierto punto, arbitraria, y no debe
tomarsela como algo definitivo. Se dividid la produccion artistica del siglo XX
en “vanguardias”’, término que usamos en el sentido de movimientos
innovadores que surgieron en respuesta a una inercia en la renovacion de los
estilos y teméticas, acorde con nuestro medio y realidad, sin interés alguno por
sobredimensionar la semantica de “vanguardia”, mas bien animados por el
deseo de hacer operativo el modelo teérico propuesto para una agil
interpretacion de las artes visuales cuencanas. (Abad et al., 1998: 17).
3.2. La belleza de la naturaleza
La busqueda de la belleza y la fascinacion por la naturaleza han sido
constantes desde los inicios del arte mismo, la historia del arte nos demuestra esa
conexion muy estrecha entre el hombre y la naturaleza, esta relacion ha hecho que el
hombre la represente de manera directa o indirecta en casi todas sus etapas y
manifestaciones estéticas, con el paso del tiempo se fueron configurando nuevos
desafios para las artes plasticas y el conocimiento humano también se fue
desarrollando, no obstante el proposito de los artistas seguia girando en torno a la
majestuosidad del paisaje, ubicando al hombre como parte de ella o simplemente
como espectador. En relacion a la apreciacion de la naturaleza como protagonista

Newall afirma que:
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El paisaje refleja nuestra relacion con la tierra, la naturaleza y el espacio. En
una pintura de paisaje, la vista que aparece ante nuestros o0jos puede esconder
una historia o un significado més profundo. En las academias el paisaje era
uno de los géneros menos valorados, y son numerosos los ejemplos de las
pinturas en las que el paisaje tenia un papel secundario. A partir del siglo XVII,
sin embargo, su popularidad aumentd, pues empez0 a utilizarse para reflejar
una mirada ideal del mundo, aunque también aumentaron los paisajes reales
que mostraban donde la gente vivia y trabajaba. Un paisaje no siempre se
reduce a un simple telén de fondo de la “accion principal” de un cuadro. A
menudo, su papel es fundamental para descifrar el mensaje de una pintura,
identificar determinado contexto o mostrar la vision de la naturaleza del artista.
(Newall, 2009: 117).
El paisaje en nuestra ciudad debi6 enfrentarse al arraigo ideolégico impuesto por las
costumbres religiosas y sus aliados de poder. Nuestra cultura artistica era pobre en
relacién al conocimiento estético, por esta razén los contenidos y tematicas de
muchas obras del siglo XIX que identifican al arte local, simplemente rozaban al
paisajismo como un tema concreto, sin embargo, en la Ultima década de este siglo, el
manto del conocimiento cobijé a los nuevos artistas, comenzando asi una nueva
etapa para el arte cuencano.
Muchos artistas cuencanos centran su atencion en las representaciones bucélicas?!,
en los valles, en la vegetacion y de manera muy especial se fijjan en los rios,
elementos naturales muy caracteristicos de la ciudad de Cuenca. Parecen elementos

muy simples y que aportaron contenidos limitados a la produccion de obras en

21 Las representaciones bucodlicas se refieren a los temas relacionados con el campo, en especial con los
pastores.
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relacion a otras zonas geograficas, como por ejemplo los volcanes en la parte centro-
norte del Ecuador que fue un atractivo para artistas nacionales y extranjeros, sin
embargo el trabajo de nuestros artistas han sabido resaltar las cualidades naturales
de nuestra ciudad y sus alrededores, los pintores locales dieron su mayor esfuerzo
para representar la luz, el cielo, el agua, la profundidad, la vegetacion, etc., se dieron
cuenta de la riqueza visual que proporcionaba el entorno en el que vivian algunos y
en otros casos, en los recorridos a sus paseos o0 visitas; otros dieron rienda suelta a
su imaginacién para regalarnos magnificas obras inéditas cargadas de emociones,
en las que se pueden incluso interpretar el estado de &nimo de los artistas, sin duda
el legado de nuestros artistas se podria resumir en una poética visual, que pese a su
tierna formacion se supo desarrollar y crecer en beneficio de nuestra identidad

cultural.

La cultura ecuatoriana tiene varios contrastes, primeramente por la existencia de
varias etnias, posee también cuatro regiones en las que muchos pueblos mantienen
aun sus costumbres y tradiciones ancestrales, existen espacios naturales protegidos
y lugares reconocidos a nivel nacional e internacional como Patrimonios Culturales,
destacando edificaciones precolombinas y espacios arquitecténicos modernos,
variedad de artesanias, y multiples fiestas populares y religiosas, que confieren ese
valor cultural, sin embargo, esta herencia cultural se ha desarrollado de la mano de
un conocimiento que evoluciond lentamente y la transformacion artistica ha sido el
reflejo de como se ha manejado el arte en el Ecuador.

Se debera cambiar esa pasividad y ese distanciamiento de la historia con la narracién
subjetiva, para involucrar la realidad objetiva con el conocimiento de la estética, vy

por qué no reforzar la ensefianza de las practicas tradicionales ya que Unicamente a
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través de la investigacion y la experiencia permanente del oficio??, obtendremos
resultados capaces de insertar al arte local y ecuatoriano dentro del contexto
universal, con la fuerza necesaria, para poderlo transmitir y difundir a las nuevas

generaciones que querran saber y reclamaran por ese legado artistico.

3.3. El pasado y su evolucion

Las corrientes tradicionales de las artes plasticas y por ende el paisajismo han
podido coexistir con las neo vanguardias??, las obras que van siendo parte del legado
histérico y otras que algun dia se convertirdn en parte de éste, contribuyen al
desarrollo y evolucion de nuestro acervo cultural. Tal vez la analogia entre el arte
posmoderno y el tradicional es, esa riqueza que identifica a nuestra cultura, la
autenticidad de nuestro pasado y ese caminar evolutivo hacia un verdadero
conocimiento, nos fortalecera y nos consolidara artisticamente a nivel mundial.

El arte posmoderno es un medio, un espacio en el que el conocimiento estético
permitira atravesar limites alin desconocidos y sera necesario recurrir al pasado, para
enfrentar nuestras sensaciones y emociones a los actuales y también a los futuros
paradigmas del arte.

A lo largo de la historia del arte hemos visto como los academicismos dominaron el
mundo artistico, pero actualmente parece que aquellas formas mezquinas de

concebir al arte siguen vigentes, debido a que la posmodernidad apunta en otras

22 | os pintores del paisaje en la actualidad realizan sus trabajos, motivados por condiciones emocionales y
sentimentales, cualidades propias del Romanticismo, sin embargo, los clientes del paisaje prefieren estas obras
sugestionadas por la melancolia y el gusto por la naturaleza. Es decir, los artistas prefieren realizar sus propias
obras motivados por el placer de pintar antes que recurrir a los medios fotograficos; a pesar de existir en la
actualidad el paisaje fotogréfico.

23 Las vanguardias hicieron su aparicién en la escena artistica mas o menos a mediados del siglo XX, abarcan
nuevos lenguajes estéticos y marcan distancia frente a las concepciones tradicionales del arte.
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direcciones dejando de lado a las practicas tradicionales que tenian como Unico
objetivo representar la belleza, sin embargo, la motivacion para considerar a la pintura
paisajista como tema de analisis es por la facil conexién que se manifiesta entre el
publico y las obras de arte, aqui las emociones afloran y la narracion del mensaje se
sintetiza a tal punto de ser concreto y contundente, tal vez estas obras sean como
modelo facil de leer o de interpretar, tal vez no corresponda al proposito del arte
posmoderno, no obstante este tipo de practica proviene de lugares remotos para el
arte, obtienen reconocimientos en lugares donde el arte ha sido esencial en la cultura
y que aun conservan esa atraccion hacia los espacios de exhibicion, esto en
contraposicion a las manifestaciones vanguardistas que no logran convocar al publico
en la dimension que se aspira, debido a que muchas veces es necesario un vinculo
textual o lirico para una conexion entre el observador y la obra. El internet se ha
convertido en una herramienta de apoyo para la masificacion y universalizacion del
arte, por lo que gracias a este medio todos podemos enterarnos del quehacer
artistico, sin importar la ubicacién geografica o el momento, el asunto es que podemos
recurrir al pasado o al presente en cuestion de segundos y aprovechar la tecnologia

para proyectarnos al futuro y seguir desarrollando al arte.

Sin duda el paisajismo ha cumplido su objetivo con la historia, muchas obras de
aquella época nos transportan en el tiempo y nos ensefian varios aspectos del
pasado, nos muestran como eran los lugares en los que habitaban, sus costumbres,
sus tradiciones, las caracteristicas urbanas y rurales, muchas pinturas tenian una
directriz en relacién a la investigacion y las ciencias debido a la intervencién de las
expediciones cientificas y de exploracion, otras fueron elaboradas por encargo,
muchas otras porque a los artistas les llamo la atencidon algun sitio en particular, o

simplemente reprodujeron paisajes y escenas producto de su imaginacion.
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En aquella época los artistas tuvieron la necesidad de testimoniar lo que veian y la
Unica manera de hacerlo era a través del dibujo y la pintura. Actualmente el trabajo
de representar la mimesis lo haran los medios digitales o los fotograficos, sin
embargo el amor por el oficio ha sabido mantenerse vigente, la creatividad y las ganas
de pintar un paisaje, se convierten en una cuestion subjetiva ya que a sabiendas que
podria hacerlo mas simple, mas sencillo e instantdneamente a través de una
fotografia, el deseo, las ganas y la pasion del artista son més fuertes, en esta etapa
entra en juego el estado de animo, serd necesario buscar el momento y el lugar
preciso, para comenzar con el ritual previo al dibujo mismo, es cuando uno tiene al
lienzo blanco al frente y visualiza como podria terminar esa obra, es cuando reina la
imaginacion , el instante mismo en que fluyen los colores, las manchas, la armonia

para dar paso a los detalles y regocijarse al terminar aquella obra.

El arte nos ha mostrado un mundo desde varios puntos de vista, sin duda fue la razén
de vida de muchos artistas en el pasado y actualmente otros artistas transitan por
ese mismo camino, al tratar de encontrar un lenguaje comun entre los paisajistas del
pasado con los actuales, puede resultar bastante complicado al intentar explicarlo con
palabras, sin embargo las emociones que sentian en el pasado, seran las mismas
gue sienten ahora, la nostalgia de recordar, pensar en el horizonte, en sus colores, la
intensidad de la luz, son sensaciones que se manifiestan y se expresan en las mismas
obras, la inspiracion se manifiesta a través del subconsciente para declarar su gran
amor por la naturaleza. Siempre mirando al cielo, hacia el infinito de los grises
mezclandose con las blancas nubes, hasta llegar al cian en su maximo esplendor,
tratar de interpretar el reflejo del agua y compararlo con un espejo, son condiciones

gue se pueden explicar a través de una pintura del paisaje.
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Todos los paisajes que se conservan en nuestros acervos, son nuestro mayor legado
y nuestro patrimonio, al que debemos cuidar con el mayor celo posible, aqui es donde
se imprime gran parte de nuestra historia e identidad. Las actuales generaciones y

las nuevas, tendremos la obligacion de cuidar y preservar todos estos trabajos.

3.4. Testimonio visual

El propésito de este estudio es atravesar el enfoque tedrico sobre el paisajismo
al que le corresponde con creces, hasta llegar a concluir con el andlisis de una
propuesta practica de contenido paisajistico, considera también su propdsito con la
experiencia del oficio; y que mejor manera de atestiguar esta experiencia visual a
través del andlisis de una obra particular, la misma que contiene: el estudio previo, el
conocimiento, la técnica, la utilizacion adecuada de los materiales y el tiempo
empleado para la ejecucion y elaboracion. Una de las caracteristicas importantes del
paisajismo es la facil conexidn con el espectador y el mensaje que se transmite es

bastante simple.

Esta obra de contenido bucélico es inédita pero inspirada en su totalidad en las zonas
rurales del Azuay, se refiere ademas a una escena muy propia de la regién del sur
del pais; se han utilizado elementos naturales como: la cordillera, el cielo, la
vegetacion, figuras humanas y animales domésticos; ademas contiene una vivienda
vernacula. La razén sentimental que motivé al artista a recrear esta escena es la
nostalgia, pues en su infancia visitaba la ciudad de Santa Isabel y para ese entonces
la convivencia de las personas que habitaban este lugar era mas una relacién de
caserio o de un pueblo pequefio, cabe mencionar que el emplazamiento de los

elementos ajenos a la naturaleza, fueron con el propésito de ambientar el campo de
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hace treinta afios y también para darle movimiento, es decir se busco la armonia entre

los elementos de la composicion y un equilibrio entre el fondo y los primeros planos.

En esta obra se puede apreciar la influencia de los artistas locales, nacionales y
extranjeros, aqui se pueden identificar los propositos rurales de Manuel Moreno o de
Honorato Vazquez en combinacién con los matices y la profundidad de Rafael Troya
o de Salas, hasta llegar a la grandilocuencia de Church o de Turner ?*en el sentido de

minimizar al ser humano para resaltar la grandeza del paisaje natural.

La mayor parte del trabajo se refiere al paisajismo, sin embargo, el artista manifiesta
la realizacion de otros motivos en algunos momentos de su produccién pictorica, no
con el afan de apartarse de los motivos que mas le apasionan, es tal vez por razones

de encargo o por el simple anhelo de pintar cuestiones concretas.

24 Se han mencionado a todos estos artistas sin pretensiones de comparacion por vanidad, se lo ha hecho con el
propdsito de demostrar la existencia de un hilo conductor entre nuestros artistas con los artistas extranjeros,
ademas, el deseo del artista al igual que muchos otros, es llegar a dominar en algiin momento el oficio.
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Universidad de Cuenca

Fotografia 23. Mauricio Valdiviezo C, Paisaje rural - 2009, 6leo / lienzo, 37.2 x 59 cm.
Localizacién: Cuenca, coleccion particular. Fuente: Archivo fotografico del artista.

Detalle # 1.

Hemos tomado una parte del cuadro al que hemos denominado detalle # 1, para
explicar algunos aspectos de su contenido, aparecen casa de adobe
correspondientes a nuestra arquitectura vernacula, ademas se encuentra caminando

un sefior que parece que conducir a los animales domésticos, se colocaron estos
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personajes con el propadsito de representar el movimiento, no obstante, resalta sobre

todos estos detalles la luz sobre la vegetacion, es decir predomina el aspecto natural

sobre el resto de elementos.

1 Detalle #2

En el detalle # 2 encontramos un nifio junto a su perro, personajes empleados para
dar movimiento hacia el lado derecho, la presencia de humanos y animales en los
paisajes sirven para romper la estética del cuadro, no debera ser muy notoria su
presencia para mantener un equilibrio y también para que los elementos naturales
mantengan el predominio visual en relacion a la totalidad de la pintura. Se aprecia el
arbol y su textura en un plano frontal, la sombra en contraluz que cobija al perro y los
planos posteriores en el que se aprecia la continuidad del camino y la lejana

vegetacion.
4. Contemplaciones

Al observar apaciblemente y con mucha atencién la grandeza de la naturaleza,
empieza a desarrollarse un diadlogo particular que permite conectarnos
emocionalmente a través de un lenguaje que no necesita ser expresado con palabras,
comenzamos a reflexionar sobre la relacion que tenemos todos los seres con ella.
Esta analogia convierte a los artistas en puentes capaces de conectar visual y

emocionalmente al espectador con las representaciones del paisaje. Todos somos
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espectadores y a la vez protagonistas del mundo natural, depende desde que
perspectiva lo queramos ver, el gran propdésito del paisaje ha sido, es y sera el de
deleitarnos con su singular belleza, la naturaleza nos invita a reflexionar y a admirar

sus bondades todo el tiempo, es decir, nos hace una invitacidbn constante y

permanente para simplemente contemplarla.

En el texto de la curaduria para la muestra sobre paisajismo presentada entre octubre
y noviembre de 2014, en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de Cuenca, Xavier

Patifio dice:
Yo contemplo y ta también.

El paisaje ha estado presente desde siempre en la pintura, al comienzo era parte de

la obra, manteniéndose en segundos planos o como parte de la composicion.

Hacia 1800 la pintura del paisaje se configura como un género autonomo, utilizado
para exaltar la prosperidad de la nacibn o para expresar una actitud de lirica

contemplacion de la naturaleza.

¢, Qué hace que hoy dia, Mauricio Valdiviezo nos proponga el paisaje?, apasionado
por el arte y arquitecto de profesion, reflexiona sobre la super informacion y la
abundancia de imagenes que resulta agotador, con valentia y contra corriente nos

invita a un descanso, a contemplar.

Los paisajes son recuerdo de su paso por algun lugar, que terminan siendo espacios
gue solo existen en su memoria, lugares cruzados que dan vida a otros, los que
vendrian a ser sus paisajes inventados. Poseedor de técnica y valor para hacer lo que
ahora nos presenta, lugares donde se reflejan de alguna u otra forma lo que siempre

el paisaje nos cuenta, naturaleza escogida para ser disfrutada y contemplada.
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4.1 Propuesta artistica pictorica

La obra de Mauricio Valdiviezo se enfoca en la belleza del paisaje natural, ademas
por su formacion profesional posee varias pinturas con contenidos arquitectonicos;
desde inicios de los noventa hasta la fecha, se ha mantenido pintando al 6leo con la
esperanza de exponer su trabajo a nivel profesional en una institucion de prestigio y
con aval académico. Por su necesidad de conocimientos tedricos y estéticos, decidio
estudiar la maestria que ofertaba la Universidad de Cuenca a través de la Facultad
de Artes, en la Carrera de Artes Visuales con mencién en: Dibujo, Pintura y Escultura.
Sin duda fue la oportunidad ideal para llevar a cabo la aspiraciéon de exponer su
trabajo. Nacido en la ciudad de Santa Isabel provincia del Azuay, el 11 de noviembre
de 1974; la instruccién primaria la realiz6 en la escuela Julio Abad Chica de la ciudad
de Cuenca; cuando cursaba el tercer grado, gand un concurso de pintura superando
a los alumnos de los grados superiores, lo que le valié el reconocimiento y admiracion
tanto de sus compafieros de clase como de sus maestros. La secundaria la realizé en
el colegio La Salle, en donde a la edad de 14 afios particip6 en el concurso de pintura
organizado por el Banco del Austro en el cual participaron todas las escuelas y
colegios de la ciudad, habiendo obtenido el Primer Premio con una obra de contenido
social. En el afio 1998 ingresa a estudiar arquitectura obteniendo su titulo de tercer
nivel en el 2003. Mientras cursaba sus estudios universitarios, realiza su primera
exposicidn en la galeria de la Prefectura del Azuay en 1998; en el afio 2000 presenta
su segunda muestra pictorica, esta vez la efectta en la Galeria del Banco del Pacifico;
cabe aclarar que la mayoria de las obras expuestas fueron vendidas a compradores
nacionales y extranjeros. En el afio 2004 participa por primera vez en un Salon
Nacional de Pintura organizado por el Colegio Nacional de Arquitectos, obteniendo el

tercer premio. Posteriormente por no tener los suficientes recursos econémicos para
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pintar, abandona su pasion y se dedica a trabajar haciendo uso de su profesién como
arquitecto. Luego de haber egresado de la maestria, continla pintando, actualmente
a la edad de 41 afios cuenta con varios 0leos, acuarelas, dibujos, plumillas, etc., de

diversos formatos y tematicas; actualmente planea realizar una exposicion con

proyeccion nacional.

Se caracteriza por ser un artista autodidacta, creador de obras inéditas en su gran
mayoria con temas relacionados al paisaje rural y urbano; haciendo uso del género
figurativo y romantico no ha necesitado cambiar su estilo, ni tampoco entrar en
conflicto con la realidad posmoderna del arte, €l simplemente mantiene su criterio
estético como una forma de representar aquellas escenas que lo han conmovido; todo

esto en procura del deleite de sus mayores criticos: el publico.

La produccién de la mayoria pinturas son de contenido paisajistico y realizadas con
materiales utilizados por muchas generaciones como el 6leo, el artista pensé que era
el momento adecuado para solicitar apoyo a varias instituciones publicas y privadas
entre ellas la Universidad de Cuenca, a través de su Facultad de Artes, para realizar
una gran exposicion y decidié presentar el proyecto al Museo de Arte Moderno,
considerado como uno de los mejores espacios expositivos de la ciudad. Logré la
aceptacion por parte del museo y de esta manera lo pudo mostrar al publico general

entre octubre y noviembre de 2014.

La mayor parte de sus obras han sido inspiradas en la region austral del pais, por esta
razon en sus paisajes no se encuentran protagonistas muy recurrentes como los
volcanes que en el pasado constituian los temas preferidos por los artistas de la parte

centro-norte del pais y que ademas concito el interés de muchos artistas extranjeros,
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sin embargo, su trabajo exalta las cualidades naturales de su lugar de convivencia y

Su entorno.

Admirador de Troya, Salas, Moreno, Bierstadt y Churh, nos sumerge en un ambiente
cargado de sentimientos que nos demuestra por que prefirié al paisaje como un tema
para pintar. Llegando a exhibir su trabajo en la exposicién Contemplacion en 2014,
demostrando la razén por la que escogio al paisaje como tema para la elaboracion de

su tesis de maestria.

Como parte de la propuesta artistica se atendid una invitacion por parte de la
Direccion de Cultura Municipal, para presentar una acuarela para la 52 Trienal de
Acuarela en Santa Martha Colombia, y como no podia ser de otra manera se envio

un paisaje, el mismo que se puede apreciar en el catalogo de la Trienal.

El artista continuara produciendo paisajes por mucho tiempo mas, siente que aun le
falta mucho por explorar y por seguir desarrollando su técnica, sostiene que no ha
sido facil encontrar un espacio libre de la critica, pues existen voces a favor y en
contra, no obstante, su compromiso es personal y pintar los paisajes es de gran

satisfaccion.

4.2. Exposicion

El artista ha venido realizando obra con una vision atipica a la mayoria de
pintores en el sentido de mostrar su obra, se podria decir que sus cuadros servian
unicamente para el deleite personal, sin embargo, ha continuado desarrollando varias
tematicas, sin embargo, siente que el paisaje siempre ha sido su pasion, es un gran

observador del entorno agreste, en especial del area rural.
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La exposicion Contemplacion sintetiza el amor, la pasion y el por qué se escogio a la
pintura paisajista como tema para desarrollar una tesis de maestria. Para la
presentacion de la muestra fue necesario hacer una recopilacion de varias obras de
colecciones privadas, otras que aln se conservan en poder del artista y otras que se
presentaron a través de una fotografia en el catalogo, puesto que han sido adquiridas
por extranjeros; se presentd la exposicion denominada Contemplacion en el Museo
de Arte Moderno de Cuenca, del 16 de octubre al 16 de noviembre de 2014, la
curaduria estuvo a cargo del Director del ITAE Xavier Patifio y la presentacion estuvo
a cargo del literato Jorge Davila Vazquez.

Esta produccion artistica comenzo alrededor del afio 1994, para esta fecha el artista
habia realizado dos exposiciones individuales pequefias, la primera en la galeria del
Banco del Pacifico en 1998 y la segunda en la galeria del Consejo Provincial del
Azuay en el aflo 2000, con nostalgia el artista comenta que en la actualidad estas
galerias ya no se encuentran funcionando.

La obra del artista se ha caracterizado por la utilizacion del 6leo como medio y el
lienzo como soporte, su formacion en relacion al oficio es autodidacta, sin embargo,
siempre ha auscultado sobre los artistas locales, nacionales y extranjeros que han
dedicado su trabajo artistico al paisaje. A continuacién, se mostraran algunas

fotografias de la exposicion.
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Fotografia 24. Salon principal del Museo de Arte Moderno de Cuenca. Fuente: Archivo
fotografico del artista.

Fotografia 25. Presentacion de la exposicion a cargo de Jorge Davila Vazquez.
Fuente: Archivo fotografico del artista.

82



Fotografia 26. Publico asistente a la inauguracion de la muestra. Fuente: Archivo
fotogréfico del artista.
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Conclusiones

La razon por la que se escogio este tema para el analisis no ha sido con el afan
de repetir lo descrito y mencionado en los libros de historia del arte local o nacional,
se ha utilizado esta informacion como una referencia cronologica, como un manifiesto
retroactivo que vio en la naturaleza una fuente infinita de inspiracion y en momentos

en los que representar la belleza era la meta univoca de la mayoria de artistas.

Procurar un acercamiento con nuestra identidad cultural a partir del entendimiento de
la relacion entre el arte, la belleza, el conocimiento y la técnica; su evolucion y
desarrollo; surgiéo en un momento de necesidad intelectual y de cambiar la insipiente
y sencilla percepcién del arte regional, volcarlo hacia a un arte con presencia y
conocimiento académico; de esta manera se constituyd en un gran esfuerzo para
ilustres personajes de la ciudad que junto con las autoridades del gobierno local de
aquella época, buscaron la manera de transformar esa realidad, personajes que se
dieron cuenta y que se enfrentaron decididamente con criterios opuestos, que
pensaban que el arte era un asunto de aptitudes o cualidades de los artesanos, mas
no de preparacion y conocimiento. Sin embargo, se proyectaron con firmeza y se
trazaron los caminos para la busqueda de un arte culto, promovieron la adhesion del
arte con la universidad y lo consiguieron; de esta forma se proyectaba de mejor
manera el futuro del arte cuencano. No fue facil en ese momento pensar y aceptar
gue esta carrera se podia convertir en una alternativa profesional y que bridara réditos
econdmicos inmediatos, al contrario, después de este gran paso, los artistas y sus
obras se enfrentaban a las realidades econdmicas y capacidades adquisitivas de una
sociedad que consideraba a las obras de arte como simples artesanias. A pesar de

estas situaciones el arte cuencano caminaba a buen paso en su formacion y
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construccion; los estudiantes tenian la ilusion, la emocion, el deseo, la pasion y las

ganas de pertenecer y de prepararse académicamente en una escuela de arte.

Cabe senalar que esta vision del arte se refiere en concreto a las concepciones
tradicionales, pues como dijimos anteriormente el arte posmoderno cambiaria por

completo todos los aspectos y criterios de los conceptos tradicionales

El profesional de artes en la actualidad, también se enfrenta a los prejuicios que se
supone, ya no deberian existir, la sociedad es todavia reacia a aceptar que se pueda

optar por alguna disciplina del universo de las artes como profesion.

La pintura del paisaje ha cumplido con el proposito narrativo y descriptivo que la
historia le supo encomendar, académicamente no ha perdido fuerza, ha perdido
espacio debido al surgimiento de nuevos lenguajes y nuevas plataformas
tecnoldgicas de produccién artisticas; por lo tanto, la atencion se dirige en varias
direcciones, la existencia y el desarrollo del paisajismo estan ligados a las
proposiciones de los centros de estudio y de conocimiento, sin embargo, esta relacion
con la academia no significa que el paisaje deba someterse a doctrinas que pretendan
desvirtuar su existencia y ubicarla como una simple herramienta del pasado. En este
punto es necesario hacer una consideracion que tiene relaciéon con todas las artes en
general; esa condicion se refiere a la libertad para crear, esta circunstancia nos puede
convertir en contestatarios o en simples conformistas. Por esta razon la actividad
creativa podra fluir en la direccion de los nuevos lineamientos del conocimiento y
dependera del criterio del artista si desea conservar el impetu y el amor por el paisaje,
o dar un paso al lado y enfrentarse con las nuevas producciones artisticas. Evitar
conflictos entre los nuevos lenguajes y las practicas tradicionales; pues, se ha

demostrado que las nuevas corrientes artisticas pueden convivir con las
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manifestaciones tradicionales, tomar en cuenta las voces de los artistas que prefieren
las practicas del pasado y mantener un equilibrio con las voces de las vanguardias,
no se debe pretender quitar espacio a uno para otorgarle al otro. No, es tal vez un
anhelo y una aspiracion de muchos aficionados y estudiantes de artes, que ven en la

universidad un gran objetivo para su preparacion y formacion, no solo como artistas

tedricos, desean también verse como excelentes dibujantes, pintores o escultores.

Escoger este tema para el analisis resulté al comienzo un poco intimidante, no por la
complejidad descriptiva o narrativa de su lectura, al contrario, el paisaje es una
manifestacion con un lenguaje de facil conexion entre el espectador y el artista; el
temor era tal vez por la no correspondencia con las actuales condiciones estéticas del
arte, sin embargo, la aceptacién como tema de investigacién ha resultado una gran

satisfaccion.

Respecto al trabajo del artista es necesario aclarar que los conocimientos y el
desempefio adquiridos con el dibujo y la pintura son de caracter autodidacta. El pintor
ha indagado y experimentado con diferentes materiales y técnicas; incluso ha
trabajado en escultura, su versatilidad se puede apreciar en otros contextos
relacionados con el arte plastico, sin embargo, el tema que mas ha concitado su
interés es el paisaje. De profesion arquitecto, ha empleado los conocimientos sobre
perspectiva para realizar obras con contenidos arquitectdnicos, perfeccionando
ademas el adecuado uso de las proporciones, y una correcta aplicacion de laluzy la

sombra.

Incursiond en el dibujo y la pintura a temprana edad, su fuente de inspiracion fue la
naturaleza y el ambiente familiar en donde descubrio su pasion por el arte, comenzo

a pintar al 6leo hace 23 afos; a pesar de su experiencia, se considera un ser que
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tiene mucho que aprender de la practica de este género y aspira llegar a pintar algin

dia como muchos referentes mencionados en este texto, sin perder su propio estilo.
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LA MAGIA DEL PAISAIE
Publicado e’ 2014/10/19 por Editorial AddThis Button BEGIN
Jorge Dévila Vazquez

Decfa, en cierta ocasion, alguna de esas grandes personalidades que trajc la Bienal de Pintura en sus
mejores tiempos, que por la gloria del entorno, por la atraccion del marco natural que lo tenemas al
alcance de la mano y ce los suefios, los pintores ecuatorianos tenian la cbligacién de ser aisajistas, y. los
cuencanos, aln mas. Le fascinaba la particular situacion geogréifica de Cuenca, desde cuyo centro
histérico, se mire para donde se mire, siempre se distinguen seductoras mantafias, colinas, elevaclones,
lejanas planicies. Noson los majestuosos nevados de la Sierra central o norte, pero qué ricueza de matices
en sus colores, qué sugestivas visiones que se aprecian mirando hacia esos sitios, cuyos nombres le
parecian igualmente atractivos: el Huhual Zhumi, el Vaile, Turi, el Cabogana, el Cajas. Mauriclo Valdiviezo
nos trae, en una veintena de obras selectas de su nutrida preduccién, un conjunto de cuadros ten
hermosamente realizados, que confirman la evocacién anterior. En ellos est el encanto del paisaje, que
lo sentimos nuestro, parte intima del alma, que nos agita el corazdn por algun recuerdo -tal vez una lejana
excursion escolar-; por |a evacacién de un poema: “puro estar del mundo/ en el frio, de un color azul que
nadie viera” (Olvido Garciz V.); por una anécdota de juventud -unos alumnos que se alejaban en ese aire
helado v transparente del paramo, mientras sus maestros, impotentes, los llamaban. En ellos est4 esa
lirica evacativa del lugar natal, que tan hermosamente se percibe en Rubén Astudillo y Astudillo: “A donde
voy/ conmigo va cantando/ mi Pueblo, como una pascua llena de/ gorriones y mieses, como un tambaor/
de suaves cortezas de durazno..” Valdivieso poetiza con su suave paleta, las visiones del entorne: la
pequefia casa vieja o la gran casa de hacienda; el arroyuelo y sus transparencias o la corriente impetuosa
que baja desde la altura; los szuces v eucaliptos fraternales, los zigzales vy su penacho de plata; las
hierbecilles que crecen en los cercos, con su secreto perfume y sus misterios curativos; las pencas
guerreras que parecen blandir sus alfanjes espinoscs; las piedras pequefiitas, que patedbamos de nifios y
las grandes rocas, semejantes a matronas que asistiaran sin cesar al parto de la tiemra; los caminos por los
que transitan los habitantes de las aldeas, trabajadores del campo, buenas gentes de la vecindad, y sus
animales; todo ase universo que nos es conocido, que precedid al progreso, imprescindible, si, pero
también depredador. Estupendo artistz, Valdiviezo nos devuelve, en la magia de sus transparencias v sus
oros, esa naturaleza que es parte del esplendor de este mundu, y que a veces |a ignoramos, inconscientes.
El llamado de este pintor, todavia poco conocido, pero que quedari en el tiempo por sus nitidas
cregciones, en su brillante exposicion en ef Musea de Arte Moderno, v en la mayoria de sus producciones,
es un retorno a las fuentes de todo lo puro, bello y nuestro, que estamos n la obligacién de dzfenderlo
y cuidario, por e presente y, ni se diga, por el futuro.

Mauricio Guillermo Valdiviezo Carrién

95



Universidad de Cuenca

Mauricio Valdivicso se adentra cn ¢l paisaje andino del Ecuador. Se ija tan detalladamente en las
montaias colosas y verdes que tiene el Azuay para retratarlas cn obras de arlc hechas cn 6leo sobre
lienzo, “Contemplacioncs™, asi se bautiza la muestra que maugurara el 16 de este mes an las salas
del Museo Municipal de Arte Moderno (MMMA),

El arquitecto de profesion tiene uua maestria en artes, por lo tanto las dos actividades siemprs van
de la mano. Xavier Patifio, ha enrado las obras que Valdivicso mostrara al pablico y ¢l contemplar
es una cualidad que desde pequedio le caracteriza al artista. “Siempre que caminaba me gustaba
ver las montaiias, ¢l cielo, el agua, cso me llamé la atencion y desde pequefio me destaqué par cso
en la escuela y colegio”, dice el autor,

Mauricio Guillermo Valdiviezo Carrion
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El verde y sus dilerentes matices caracterizan su pintura, “El verde ¢s ¢l color que identifica la
nataraleza, mirar el verdor es una fotma de ver la vida”, dice; més, i su pinlura esas verdes, claros
¥ oscures contrastan en algunos momentos con el eielo v el color de la ticera.

Hay paisajes de campo en los que al pintor no se le escapa ni un solo detalle, trazos finamente
logradoes muestran una tendencia de pintura hiperrealisia, tan perfecias como una fotografia, con
la diferencia que los paisajes pintados muestran algo de lo vivido, las montafias y el cislo tienen
los kmos cun los cuales Valdivieso los caplia.

Hay que ver las hojas de los drboles o la lrondosidad de Tos mismos; los detalles exacios de los
tejudos de la casa o la textura del adobe que arman las paredes v que el antista lo logra a través del
pingel.

Manricio es un hombre de la serrania y por eso la mavoria de sus paismes nuesiran esta geografia
de montafias, rios y ¢l hombre que convive en estos espacios. 51 bien los paisajes son andinos en
ellos no se ven nevados, eslo porque no son caracteristicas de nuesiras monltafias. (BSG)

Dietalle

— 5alas, Rafacl Trova, Luis A, Martinez, son pintores que forman un cierto referente en su trabajo.
Para matizar se muesira paisajes de |a cosia y porfones vigjos, olvidados.

Mauricio Guillermo Valdiviezo Carrién
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eltiempo.Co.c0
Mauricio Valdivieso expone sus paisajes

Hace casi 40 anos, nacia en el cantdn Santa Isabel, el arquitecto y
pintor azuayo, Mauricio Valdiviezo. Este chabelo de nacimiento y
cuencano de corazén como él se califica, naugurard la nuestra
Contemplacién, en el Museo Municipal de Arte Moderno, hoy alas
19:00.

Un total de 26 dleos sobre lienza conforman la muestra. En
elios resalta claramente la especialidad de Valdivieso desde
ace 20 afios: Los paisajes de la regién Sierra. Ademas de la
egetacion, en muchas de sus obras, son infaltables los
uenfes, “creo que trato de unir algo” indica Valdivieso.

| parecer, nacio con el pincel en sus manos, pues a temprana

edad, ya corocié las ventajas de poseer el don de la pintura.
En 1989, gano el primer lugar en un concurso de pintura, lanzaco por el Banco del Austro. Ello motive
al joven a inmiscuirse cada vez més en el mundo del arte.

El trabzjo, curado por el guayacuilefic Xavier Patifio, forma parte de un proceso de creacion de varios
afos. Desde la imagen de un pueblo antiguo ce 1998, hasta lz cascada de un lugar desconocido de
2014, mostraran el desenvolvimiento de su pincel. Comentd que desde los affos noventa, es la
primera ver cue realiza una exposicion en la ciudad. (RET)

Cuenca.

Fecha de Publicacion: 2014-10-16 00:00

Mauricio Guillermo Valdiviezo Carrién
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CONTEMPLACION

Mauricio Valdiviezo
Del 16 de octubre al 16 de noviembre de 2014

s ) FACULTAD
ireccion Municipal de IMIMmam DE ARTES/
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- Otorga el presente
Certificado a

MAURICIO VALDIVIEZO CARRION

Por su participacion en la 5 Trienal Internacional de la Acuarela
realizada en Santa Marta, Colombia del 20 de mayo al 20 de julio de 2015

ZARITA ABELLO DE BONILLA S NNIA DORIA RINCON

Directora Curadora
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