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RESUMEN

El Presente Proyecto de graduacion se enfoca en el desarrollo y analisis de
una Metodologia para la Conformacion de un Coro y Orquesta Escolar con
estudiantes del Nivel Basico de la Unidad Educativa “General Vicente Anda Aguirre”
de la ciudad de Riobamba; mismo que se apoya en la aplicacion de métodos
musicales y Guias didacticas trabajadas mediante Talleres de lectura musical,
ejecucion instrumental y trabajo grupal, con un repertorio de musica Nacional
Ecuatoriana y Latinoamericana, los resultados fueron visualizados, mediante la

presentacion de un Concierto Publico.
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ABSTRACT:

The present Graduation project focuses on the development and analysis of
a Methodology for the Creation of a Choir and Orchestra School with students Basic
Level of the Educational Unit "General Vicente Anda Aguirre” of the city of
Riobamba; same that it relies on the application of musical methods and teaching
Guides worked through reading music Workshops, instrumental playing and group
work, with a repertoire of National Music Ecuadorian and Latin American, the results

were visualized by the presentation of a Public Concert.

KEYWORDS:

METHODOLOGY, SCHOOL ORCHESTRA, METHOD, DIDACTICS,
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INTRODUCCION

La implementacion de la musica en las Unidades Educativas es esencial debido a
los beneficios que estid aporta en el campo intelectual, social y personal de los
escolares. Es por este motivo que existe la necesidad de incluir propuestas artisticas
dentro de las Instituciones Culturales y Unidades Educativas, para favorecer el uso

adecuado del tiempo libre en las nifias, nifios y jovenes.

En Latinoamérica existen varios movimientos musicales juveniles, el mas
representativo y que hemos tomado como referencia para el desarrollo del presente
proyecto es el Sistema de Orquestas Juveniles de Venezuela, creado por el maestro
José Antonio Abreu. Hoy en dia nuestro pais también cuenta con proyectos
similares impulsados por el Ministerio de Educacion y Cultura, Entidades Publicas y
Privadas, el caso mas cercano es el Proyecto de Orquestas y Coros Escolares de
la Ciudad de Cuenca, cuyo objetivo primordial es el desarrollo de habilidades
musicales y sociales de los nifios y jévenes pertenecientes al sistema fiscal de esta

ciudad.

El propésito del presente trabajo tiene como Objetivo General desarrollar una
Metodologia para la Conformacion de un Coro y Orquesta Escolar en la Unidad
Educativa “General Vicente Anda Aguirre” de la Ciudad de Riobamba, misma que
se ha caracterizado por un constante movimiento musical de tipo informal, que se
ha visto reflejado en varias agrupaciones musicales, que tienen presencia en ésta
localidad, no obstante las Instituciones se han esforzado por dar una salida
profesional y laboral a esta actividad, a través de una educacion formal que ha sido

liderada por la Institucion antes mencionada.

Para la consecucién de este proyecto se analizaron algunos aspectos importantes
como la actividad musical escolar, metodologia, desarrollo instrumental, trabajo

grupal y montaje de repertorio.
De igual forma se desarrollaron las siguientes actividades:

e Aplicacion de métodos pedagdgicos de ensefianza musical.

10
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e Elaboracion de Talleres Instrumentales.
e Preparacion de arreglos y adaptaciones musicales de temas ecuatorianos y
latinoamericanos.

e Presentacion Final.

El presente trabajo tedrico — practico esta estructurado de la siguiente manera:

- Capitulo 1. Realiza un acercamiento a la actividad coral e instrumental en
los diversos sistemas de formacion musical de Latinoamérica dando mas
énfasis al Sistema de Orquestas y Coros de Venezuela, el mismo que es
tomado como referencia en los movimientos musicales existentes en el
Ecuador, ademas de una descripcion de las Orquestas Escolares de la
Ciudad de Cuenca.

- Capitulo 2: Describe y compara los modelos pedagdgicos actuales y los
métodos musicales mas utilizados en la formacién ritmica, melddica y
armonica del ser humano, ademas se menciona algunas caracteristicas de
su filosofia y la manera de como estas tiene una influencia en la realizaciéon
del Grupo Escolar, finalmente se describe algunos formatos instrumentales
de las Orquestas del Ecuador.

- Capitulo 3: Se estructura la Conformacién de la Orquesta y Coro Escolar,
con un desarrollo explicativo y analitico de la metodologia y el cumplimiento

de objetivos.

11
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CAPITULO 1

1.1. LaActividad Coral e Instrumental y los sistemas escolares de

formacién musical.

Generalidades.

En la mayoria de los paises de mundo, se pretende desarrollar sistemas de
educacion musical con altos estandares de calidad artistica y humana, cuyo objetivo
primordial es el motivar una sociedad méas sensible que sea capaz de convivir en
paz con una vasta formacién cultural y artistica. De alli, la importancia de establecer
programas de formacién musical de alta calidad en todos los paises, basados en el
principio de inclusion, como herramienta de desarrollo humano, dirigido a toda la
poblacion, dando prioridad a los sectores vulnerables.

Los sistemas nacionales de orquestas y coros en Latinoamérica, estan
contribuyendo en gran medida a construir y cultivar aptitudes y actitudes positivas,
valores éticos, estéticos y espirituales. Es mediante el sistema de formacion musical
gue los estudiantes desarrollan su autoestima, seguridad personal y social;
adquieren disciplina y habitos de estudio, aprenden a ser perseverantes, practican
el sentido de la sana competitividad y del liderazgo, trabajan constantemente por el
logro de metas y por alcanzar la excelencia, y conviven con la sociedad en un
ambiente de paciencia y de solidaridad, al tiempo que progresan estimulados por

una cultura de paz.

Los movimientos orquestales y corales estan creando en la sociedad una
oportunidad para el desarrollo personal e intelectual, rescatando al nifio y al joven
de una juventud vacia, desorientada y desviada. Estos programas proponen
sistematizar la instruccion y la practica colectiva e individual de la musica a través
de laintegracion a las orquestas y coros, como instrumentos de organizacion social

y de desarrollo humanistico.!

! Referencia el Sistema Coros y Orquestas de Venezuela (http://fundamusical.org.ve/el-sistema/)

12
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Este modelo pedagdgico, artistico y social, que ha alcanzado relevancia en el
mundo entero, constituye el programa de responsabilidad social de mayor impacto

en Latinoamérica.

Actualmente tenemos algunos sistemas de formacion musical, con un enfoque

social sin fines de lucro.

Venezuela Sistema Nacional de Coros y Orquestas

Juveniles e Infantiles de Venezuela.

Argentina Fundacion Sistema de Orquestas

Infantiles y Juveniles de Argentina.

Peru Sinfonia por el Peru.
Ecuador Fundacion Orquesta Sinfénica Juvenil
del Ecuador.
Chile Fundacion Orquesta Juvenil e Infantil de
Chile.
Brasil Fundacién Sistema de Orquestas

Juveniles e Infantiles de Brasil.

Uruguay Fundacion Sistema de Orquestas Juveniles

e Infantiles del Uruguay.

Colombia Fundacién Sistema de Orquestas

Juveniles e Infantiles de Colombia.

Tabla 1: Orquestas y Coros Latinoamericanos (Disefio Mayra Mendoza)

1.2. Visién latinoamericana.

En Latinoamérica, se han creado muchos coros y grupos instrumentales desde el
principio de la colonizacién? hasta nuestros dias, teniendo cada pais su propia
historia, pero es en la actualidad donde se estan integrando y compartiendo

conocimientos a través de una red latinoamericana donde su principal objetivo y

2 La llegada de Cristébal Colon a América

13
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vision es el de romper fronteras entre paises, eliminar rangos sociales, sepultar

el racismo, fomentar la paz y hacer de todos un solo equipo.

llustracién 1: Coros Latinoamérica (Fuente:
http://www.sinfonicajuvenilunab.com/!corounabnc)

La actividad coral e instrumental en Latinoamérica es bastante amplia, tomando
como referencia los aportes de las metodologias musicales europeas, estos se han
desarrollado en mayor o menor grado en los diferentes sistemas educativos
latinoamericanos ayudando al desarrollo social y cultural de sus habitantes desde

tempranas edades fomentando valores morales.

Todo los paises latinos tienen un similar comienzo en lo que a cultura se refiere y
con ello a la musica, es asi como en el principio, cuando los colonizadores llegaron
impusieron su propia cultura, trayendo consigo sus costumbres, sus cantos y sus
bailes, lo que sepulté casi definitivamente la musica autdctona de los aborigenes
latinos. La actividad coral e instrumental en América Latina se fundamenta en
manifestaciones culturales europeas, pero son los cambios politicos y guerras de
independencia los que determinaron su propia identidad musical, dando como
resultado un gran repertorio de personaje que sobresalen en la composicion de

musica popular, siendo Argentina el principal pais en donde mas se ha desarrollado,

14
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Cuba, Chile, Colombia, Brasil tienen su propias caracteristicas, mientras que

en los paises de Ecuador, Peru y Bolivia manejan una corriente Andinas.

Por las condiciones econdémicas y sociales que azotan a toda nuestra region los
jovenes y adolescentes se han ahogado en innumerables vicios, es asi como los
programas de orquestas y coros infantiles y juveniles han mejorado la calidad de
vida; involucrando a nifios, nifias y jovenes a los bienes y servicios culturales;
proporcionado puentes hacia la reinsercion de los jovenes en la escuela,;
colaborando con la retencion escolar; y estimulando el contacto y el disfrute de la
musica. El modelo colectivo de ensefianza musical posibilita vincular con escuelas
a jovenes que se encuentran fuera del sistema y colaborar con la incursién de
aquellos cuya permanencia se halla en situaciéon de vulnerabilidad. El acceso a los
bienes culturales modifica ciertas conductas y habitos, que se reflejan en el
fortalecimiento de la autoestima, el aprendizaje del trabajo en equipo, la

responsabilidad y la proyeccion hacia un futuro de realizaciones.

Cabe resaltar el trabajo de José Antonio Abreu, en Venezuela quien ha logrado que
la musica se convierta en el instrumento de canalizacién hacia metas comunes de

sensibilidades ideoldgicas y sociales divergentes.

1.3. Sistema Orquestas Juveniles de Venezuela

En 1975, el maestro José Antonio Abreu, de origen venezolano,* que durante el
gobierno de Carlos Andrés Pérez fue Ministro de Educacion, inicia el proyecto de
orquestas juveniles. EI mismo que tuvo como antecedente un decreto de 1964 que
contemplaba la practica en grupo como obligatoria para todos los alumnos de las

escuelas musicales de Venezuela.

José Antonio Abreu emprendié dicho proyecto debido a que la Orquesta Sinfénica
de Venezuela estaba integrada por personas de edad avanzada y era necesario

contar con una generacion de musicos nacionales, asi comenzo su trabajo con 11

3 Término que se aplica a una gama muy vasta de géneros musicales originados en los Andes.
4 Nacido 1939, organista, compositor, docente musical y economista.

15
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jovenes creando la primera orquesta juvenil con nifios provenientes de zonas

de escasos recursos. Esta decision se baso en su vision democratica de la cultura,
como escribe: Andrés Habegger: “Hasta hace pocos afios se consideraba a la
cultura un producto de elite, un mundo de minorias para minorias. Yo creo que la
mayoria debe tener acceso al arte, la cultura, porque ésta genera sociedades
humanizadas. El arte, la religion y la filosofia tienen esa misiobn que cumplir, para
contrarrestar la violencia e intolerancia del mundo contemporaneo” (Habegger,
2000)

llustracién 2: Maestro José Antonio Abreu: (Fuente:
http://fundamusical.org.ve/category/elsistema/joseantoiabreu/)

En la etapa de formacion de la orquesta el maestro utilizé elementos como la
tenacidad, el esfuerzo y la superacién de problemas de un proyecto a futuro. La
propuesta de Abreu no dejé de lado el tema laboral, pensé que los nifios luego seran
adolescente y finalmente adultos. Por tanto habia que culminar con el sistema
construido de la base a la cima. Hay muchos destinos profesionales en torno al
sistema donde se pueden desarrollar musicalmente. En el pensamiento de Abreu
se encuentra presente una vision humanista que concede al arte, puntualmente a
la musica, un valor que supera lo artistico al constituirse en uno de los elementos

que favorece la consolidacion de un buen ciudadano con una formacion integral.

Antonio Abreu en sus objetivos basa su trabajo en el area social, cultural, formacion integral

de nifios y jovenes y de insercion laboral.

16
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Entre los objetivos que sostiene son:

» Desarrollar capacidades y habilidades musicales individuales y sociales de
nifos nifias y jovenes organizados a través de la formacion musical.

» Fomentar el uso adecuado de tiempo libre, evitando la incursion de nifios y
jovenes en el consumo de drogas, alcoholismo y prostitucion.

» Cumplir una formacién pedagdgica en los nacleos académicos que forman el
sistema de orquestas.

> Brindar salidas laborales a los musicos.

1.3.1. Organizacion del Sistema de Orquestas Juveniles de Venezuela.

La organizacion del Sistema es de tipo piramidal ya que los nifilos comienzan a
participar como ejecutante en las Orquesta Infantiles de su ciudad. Luego pasan a
las Orquestas Junior y mas tarde, a las Orquestas Juveniles. Por ultimo, basandose
en las competencias musicales desarrolladas, los jovenes tienen la posibilidad de
integrar la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar, constituida por los mejores
instrumentistas del sistema del pais, donde se alcanza la mayor experiencia'y un

alto nivel profesional.

El régimen de ensayos del Sistema se desarrolla después del horario escolar, con
clases diarias de lunes a viernes, donde realizan actividades que incluyen
principalmente clases con el maestro de instrumento y ensayos de orquesta.
También se realizan seminarios intensivos todo el dia. Cuando los nifios de edad
escolar tienen gue asistir a este tipo de formacion la orquesta da un certificado que
es reconocido por la institucion escolar justificando la inasistencia del estudiante; la
mayoria de la poblacion que asiste a las orquestas es de bajos recursos, el sistema
con el apoyo de las diversas autoridades y aportes privados, les concede el
préstamo de los instrumentos. También la fundacién presta asistencia técnica y
organizativa a todas las escuelas publicas que quieran incorporarse al sistema
musical. La Direccién del proyecto se ha ocupado de gestionar acuerdos con

orquestas internacionales de alto nivel como la Sinfénica de Berlin, ademas de

17
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realizar acuerdos con instituciones educativas musicales de tipo formal de
niveles terciarios y universitarios como el efectuado con la Universidad de Los
Andes para el desarrollo de actividades académicas y de extension,

especificamente en materia de estudios y formacién musical.®

1.3.2. Financiamiento del Sistema de Orquestas Venezuela.

El gobierno venezolano realiza aportes al FESNOJIV en un porcentaje simbdlico,
por ésta razon, con espiritu de gestion el maestro Abreu lleva adelante una politica
gracias a la cual ha logrado con mucho éxito aportes monetarios y la colaboracién
de entidades internacionales como el BID® de quienes obtuvo un préstamo de 8

millones de dolares para el apoyo a una Orquesta y Coro.

El sistema esta disefiado para beneficiar a jovenes de bajos ingresos, el BID realiz6
un estudio anual de impacto cultural, que demostrd, entre otros elementos, que el
ejercicio de la musica, en vez de distraer al nifilo de sus actividades escolares, lo
potencian como estudiante; por ésta razon, la institucion bancaria continda
apoyando econémicamente esta iniciativa, a la cual se han sumado donaciones de
organismos no gubernamentales, permitiendo la sustentacion del Sistema de

Orquestas.

1.3.3. Criterios pedagogicos del Sistema de Orquestas Venezuela.

José Abreu sefiala que “las bases de este Sistema se derivan de la consideracion
de que todos los recursos pedagdgicos, metodoldgicos y musicales deben estar
intimamente relacionados con el aprendizaje de la lengua materna, por lo que la
ensefianza musical se convierte en un proceso de imitacion y repeticion similar al
que los nifios realizan, de manera involuntaria, para comunicarse, y que
posteriormente se transformara en varios y complejos procesos de informacion
intelectual” (José Antonio Abreu)

El trabajo pedagodgico se divide en fases:

> Tomado de la pagina del Sistema Fundacién Orquestas y Coros de Venezuela.
6 Banco Internacional de Desarrollo.
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Denominacion Actividades Objetivos

Juegos musicales Impulsar el desarrollo

Acercamiento y Canciones infantiles de habilidades motrices.

sensibilizacion hacia Actividades manuales Desarrollar la ritmica y

la musica y manipulacion de polirritmia
objetos

Desarrollo de

Primeras nociones habilidades audio-

tedrico-practicas perceptivas

Seleccion del orientas a la seleccion
Induccidon musical . .

instrumento del instrumento de

acurdo a sus

habilidades y gusto.

Participar como

Ejecucion Clases colectivas ejecutante en los
Instrumental clases tedricas y diversos niveles de la
practicas Orqguesta.

Tabla 2: Trabajo Pedagégico de las Orquestas de Venezuela ( Disefio:
Mayra Mendoza)

Para incentivar el esfuerzo personal y grupal de los estudiantes del sistema, se
ofrecen premios tales como: cursos de perfeccionamiento con algin docente
destacado y seminarios internacionales con los instrumentistas de la Sinfonica de

Berlin.

El repertorio es estilisticamente variado, se pone en ejecucion obras académicas de

diversos periodos y autores nacionales. Su nivel de dificultad depende de las

19
Mayra Alexandra Mendoza Cahuana



Universidad de Cuenca

S
UNVERSIDAD DE CUENC

posibilidades de ejecucion de cada orquesta. Los arreglos de obras en general

son realizados por especialistas 0 alumnos avanzados del sistema.

1.3.4. Impacto Social

A partir de los articulos periodisticos, se observa que la sociedad venezolana
manifiesta orgullo por los logros de la Orquesta y considera que representan valores
positivos a su hacion.

El proyecto venezolano fue tomado como modelo por la OEA’, organismo que le
concedi6 a Abreu la direccidon de una red interamericana de orquestas, denominada
Orquesta Juvenil de las Américas. En 1993, la UNESCO? le otorgd un premio
internacional a Antonio Abreu por la creacion del sistema y su poderoso impacto
social. Lo mismo ocurrié con la OEA y con el Banco Internacional de Desarrollo. A
nivel comunitario, la experiencia venezolana permitié que el publico se interesara
en diversos géneros y estilos musicales y que las familias apoyaran la participacion
de sus hijos en el programa. Los alumnos son agentes difusores del proyecto,
favoreciendo el ingreso de otros jévenes y propiciando un acercamiento a la masica
académica.

En Conclusion podria decir que el Sistema de Orquestas Juveniles de Venezuela
sirve como modelo aplicable en todo Latinoamérica ya que se reconoce la calidad
artistica y la trascendencia del fenémeno artistico hacia areas del desarrollo social,
inspirando a desarrollar valores humanisticos. Es por este motivo que para la
realizacion del presente proyecto denominado “Metodologia para la conformacion
de un Coro y Orquesta Escolar”’, hemos considerado en alto grado los criterios

pedagogicos del Sistema de Orquestas Juveniles de Venezuela.

1.4. Movimiento Musical Escolar en el Ecuador.

1.4.1. Historia del Movimiento Escolar en el Ecuador.

7 Organizacion de los Estados Americanos
8 La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
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Para nuestro estudio del movimiento escolar ecuatoriano, tomaremos como

referencia a la época colonial porque fue un periodo clave de transicion de religion
y cultura para nuestro pais, es asi como los padres franciscanos fundaron colegios
en Quito, estos centros educativos estaban direccionados para los indios, mestizos
pobres y espafioles huérfanos. Tanto en el colegio San Juan Bautista, como en el
colegio San Andrés, se ensefio junto a las demas ciencias, el uso de instrumentos
y canto. Fray Jodoco Ricke Director del Colegio San Andrés incentivé al indigena
para que estudie instrumentos de tecla, cuerda y viento, como son sacabuches,
chirimias, flautas, trompetas y cornetas, ademas del canto llano, esta actividad dio
sus primeros frutos, ya que después de 10 afios el Colegio San Andrés, ya contaba

con docentes indigenas de instrumentos de viento.

En 1810 se funda por parte de Fray Toméas de Mineros y Mifio la escuela de musica
donde se enfatiza la ensefianza de solfeo, teoria, canto, el 6rgano y el uso de
instrumentos de orquesta en un salén adecuado para dicha actividad pudiendo
decirse que fue el primer conservatorio en el pais, en 1875 se funda el primer
Conservatorio en Quito.

1.4.2. Instituciones y Movimientos Escolares Musicales en el Ecuador

Son los Municipios Cantonales quienes han impulsado en los ultimos tiempos el
desarrollo de la musica, incorporando en sus instituciones a musicos para crear las
llamadas Bandas Municipales, brindandoles oportunidad de perfeccionamiento a
través de distintos seminarios a cargo de reconocidos docentes en el ambito
musical, algunas provincias del Ecuador ya poseen una Banda Municipal
Institucional.

Este es el caso de la Banda Municipal de Quito, que fue creada el 11 de julio de
1933 y nacié de la union de las diez bandas que quedaron de los batallones
militares; la Banda Municipal de Quito cumple 79 afios de trayectoria, las misma que
ha pasado por un proceso de capacitacion y profesionalizacion, que le ha permitido
tener producciones musicales de gran calidad, ademas de interpretar conciertos de
renombre y participar en retretas a nivel nacional e incluso internacional; se ubican
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actualmente como unas de las mejores bandas a nivel Institucional, su
presencia revitaliza inconfundiblemente las expresiones culturales, musicales,
ancestrales y contemporaneas del Ecuador.

Es importante rescatar el aporte de la FOSJE® la misma que es una Institucion de
caracter educativa, social y cultural fundada por el maestro Patricio Aizaga, se
desarrolla en la ciudad de Quito, cuyo objetivo principal es el de transformar la vida
de nifios, nifias y jovenes mediante la musica, su mision es ampliar la educacion
musical mediante un sistema de Orquestas en todo el pais, como un poderoso

instrumento de desarrollo social y participacidon comunitaria.

En Guayaquil tenemos Orquesta Filarmdnica Juvenil de Guayaquil, se inicié en
el 2010 con el propdésito de integrar a la juventud guayaquilefia a la senda de la
cultura y el arte estd formado estudiantes de distintos centros educativos
seleccionados por audicion. Realiza una amplia programacion de conciertos

sinfonicos.

llustracién 3: Banda Sinfénica de Quito
(Fuente:http://www.teatrosucre.com/evento/banda-sinf%C3%B3nica-metropolitana-

de-quito-en-concierto)

9 Fundacion Orquesta Juvenil del Ecuador
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1.5. Movimientos Escolares en el Ecuador.

En la actualidad la musica tiene su espacio en las Unidades Educativas, es comun
ver que cada Institucidbn se esmera por contar con un grupo musical que los
represente, dentro y fuera de la Institucion, las autoridades conjuntamente con los
Municipios y Empresas privadas, realizan Festivales de Arte y MUsica otorgando
incentivos para las Instituciones ganadoras.

Las denominadas Bandas de Paz son las mas populares y tradicionales, cada
Institucién cuenta con una de ellas, incluso esta presente en la Unidad Educativa
mas lejana, su objetivo es brindar espacios musicales a los estudiantes y promover
el buen uso del tiempo libre, sus presentaciones las realizan generalmente en
fechas conmemorativas del sector al cual pertenecen. Las Bandas estan formadas
habitualmente por 60 estudiantes, el formato instrumental esta constituido por:
tambores, bombos, trompetas, flautas, flautines y liras, todos ellos guiados por un
docente especializado en musica, quien cumple con el papel de Director.

Gracias al apoyo de la Empresa Ecuavisa, el llustre Municipio del Distrito
Metropolitano de Quito, el Gobierno de la Provincia de Pichincha, el Ministerio de
Educacion, la Policia Nacional, y el Programa “Educando Ecuador”, desde el afio
2012 se vienen desarrollando los intercolegiales de Bandas Estudiantiles, cuyos
participantes son seleccionados previo a una audicién clasificatoria, el concurso
esté abierto para cualquier Unidad Educativa del Pais.

Cabe recalcar que el Institutito Superior de Musica General “Vicente Anda Aguirre”,
gracias a su exigente preparacion ha sido el ganador de dicho Festival, por dos
ocasiones.

Con el aval del Ministerio de Educacion, existen proyectos musicales que vinculan
a los estudiantes de las diferentes Instituciones Educativas, pero no forman parte
del curriculo de estudio.

Entre los principales movimientos musicales implementados en el Pais tenemos:

e En Cuenca se desarrolla el Proyecto “ORQUESTAS ESCOLARES”, que
arranco en el afio 2011. Esta experiencia pretende ser transmitida para
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el resto de provincias del pais, las ciudades de Bafios y Ambato
estan en implementando dicha iniciativa.

e En Riobamba el Proyecto BANDA BANDIDA, mentalizado por Fernando
Chavez, es una banda Infantil Intercultural Andina con instrumentos de
cafia guadua, direccionado para nifios y nifias de sectores marginales y

barrios populares.

1.5.1 Orquestas Escolares de la Ciudad de Cuenca.

En la década de los noventa, el impacto que tenia la musica y sus afines en los
Centros Educativos de ésta ciudad era muy pobre, debido a la falta de docentes
especializados en educacién artistica y musical, consecuentemente, esta actividad
solo era privativa del Conservatorio y Escuelas de Musica; ante esta realidad,
surgieron importantes iniciativas musicales que se vienen desarrollando con el

apoyo de entidades publicas y privadas.

La Unidad Educativa Particular “La Asuncion,” en el afio 2003 formé la primera
Orguesta Escolar con nifios que cursaban los grados quinto, sexto y séptimo afio
de educacion bésica, esta orquesta se mantiene hasta la actualidad siendo un
referente para otras instituciones.

En septiembre de 2011 se inicia el proceso de formacién de las Orquestas Escolares
conformada por mas de cien nifios de diferentes Escuelas del Norte y Sur de
Cuenca, fruto de un proyecto educativo de la Coordinacion de Educacién Zonal 6,
teniendo al Magister Wilmer Jumbo profesional de la musica como el principal

mentalizador, quien junto a seis profesionales dieron apertura a estas actividades.
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llustracién 4: Orquestas Escolares de la Ciudad de Cuenca.
(Fuente: www.elciudadano.gob.ec)

A partir de éste afio hasta la actualidad, se ha incrementado el niumero de
participantes, instructores e instrumentos, ademas del gusto de los nifios por realizar
esta actividad. Este proyecto piloto dio sus frutos, para satisfaccién del grupo
liderado por el magister Wilmer Jumbo, presentando a Cuenca como una ciudad

pionera y referente en este tipo de actividades artisticas.

1.5.2. Funcionamiento y audiciones

Su trabajo se realizan en las instalaciones de la Academia “Ars Nova'®,” cuentan
con tres niveles de aprendizaje el avanzado, medio, e inicial, asi mismo se
establecen tres etapas de formacion en el afio lectivo:
e La primera, que transcurre en los cuatro meses iniciales del afo lectivo
(Septiembre Octubre, Noviembre y Diciembre, se caracteriza por el trabajo

tedrico instrumental de iniciacion y reforzamiento de contenidos luego del

10 Academia de Musical de la Ciudad de Cuenca donde se desarrolla el proyecto de Orquestas
Escolares.
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periodo vacacional. Esta etapa culmina con la presentacion de
Conciertos de Musica Navidefia.

e Lasegunda, comienza en el mes de Enero hasta Abril, caracterizada por el
trabajo de un repertorio variado de géneros musicales que finaliza con un
nuevo Concierto de difusion del trabajo realizado.

e La tercera etapa se cierra en el mes de Julio conjuntamente con las
actividades escolares generales, definida por abordar un repertorio mas
exigente que permite aprovechar los resultados de aprendizaje del afio

escolar, y que son visualizados en un Concierto Final de Clausura.
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llustracién 5: Concierto Teatro Sucre Cuenca. (Fuente: Mayra Mendoza)

En este proyecto, desde sus inicios se ha logrado formar a mas de 500 estudiantes
en el aprendizaje instrumental y coral, los instrumentos en los que se pone énfasis
son: la bateria, violin, flauta dulce, bajo, piano, coro y guitarra, actualmente se esta
incursionando en la ensefianza del violonchelo y el acordeon.

El sistema que se utiliza para el aprendizaje coral e instrumental, es de aplicacion

directa al repertorio, con esto se garantiza la conformacién de grupos en el menor
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tiempo posible!!; este sistema difiere de otras experiencias que existen en las
Instituciones Educativas en donde esta actividad se vuelve ocasional y sin mucho
rigor durante el afio lectivo.

En las audiciones se aplican pruebas de aptitud, mas no de conocimiento, los
requisitos que deben cumplir el estudiante para formar parte del programa son:
pertenecer a una instituciéon educativa fiscal o fisco misional, cursar entre el quinto

y noveno afo de educacion béasica y disposicion por aprender.

11 Aproximadamente tres meses.
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CAPITULO 2

2.1. Fundamentos Metodoldgicos para el Trabajo de Grupos Escolares.

2.1.2. Principios de Modelos Pedagdgicos.

Es importante reflexionar y revisar criticamente los modelos y tendencias
pedagdgicas generales que mas incidencia han tenido y tienen en la Educacién
Musical, es por esta razon que los métodos a emplearse debe ser un conjunto de
técnicas, y procedimientos que funcionen de forma coherente y pertinente, dirigidos

a cumplir un propdsito; es decir buscar, caminos para llegar a un objetivo.

Las teorias educativas, en el transcurso del tiempo han generado diversos modelos
pedagogicos de aplicacion a la ensefianza general y especializada, es por ello, que
sus ejes y principios de orientacién han sido considerados en diversas disciplinas,
entre ellas la musica. La intencion de las teorias educativas son: describir, explicar,
incluir, facilitar y formar el trabajo pedagdgico, asi como también construir y
reconstruir los saberes del mismo, dichos modelos se han transformado con el

tiempo y orientan las practicas de todo proceso educativo.

2.2. Clasificacion de los Modelos Pedagogicos.

Para el trabajo de organizacion y formacion musical del Grupo Escolar, hemos

tomado como referencia dos modelos pedagdgicos de aplicacion contemporanea.
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Modelos
Pedagogicos

Modelo
Constructivista

Modelo Activo

Sustentado en la | |Concibe el aprendizaje
actividad fisica e como resultado de un

intelectual del proceso de
estudiante. construccion personal
y colectiva.

llustracién 6: Modelos Pedagoégicos. (Disefio. Mayra Mendoza)

2.2.1. Modelo Activo.

El Modelo Pedagdgico Activo o Escuela Nueva, pone al estudiante en el centro del

proceso ensefianza-aprendizaje, propone una reforma a la educacion tradicional,

respeta y estimula la libertad del educando, su intencion es que el estudiante

aprenda a partir de la manipulacion, la experimentacién, la invencion y el

descubrimiento.

2.2.2. Principios de la Pedagogia Activa:

Responde a los intereses y necesidades de los estudiantes

Desde el punto de vista pedagdgico, se fundamenta en la autoformacion y
paidocentrismo??.

La cooperacion es mas importante que la competencia.

Se aprende resolviendo problemas.

Vincula el aprendizaje con la vida

12 Todo proceso educativo debe estar centrado en el estudiante.
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e Favorece el espiritu de solidaridad y cooperacion de los estudiantes.

e [Forma a personas con sentido democratico, desarrollando un espiritu critico

y de cooperacion.

2.2.3.

Principales Pedagogos de la Escuela Activa

Representantes de la

Escuela Activa

Caracteristicas de sus

Pensamientos

Aplicacién al Proyecto

Juan Jacobo Rousseau

(Filésofo Suizo)

- El estudiante es el centro de la
educacion y ésta desarrolla las
potencialidades del mismo.

- Los contenidos y los objetivos
deben plantearse mediante la
motivacion, para que se dé un
interés natural por aprender.

- El proceso educativo debe
partir de su entorno, a través de
sus experiencias.

El grupo escolar buscé a
los estudiantes que
demostraron mayor
afinidad a la musica, a
quienes se les motivo el
aprendizaje de un
instrumento musical
conocido en su entorno,
interpretando diversos
géneros musicales, con
énfasis en la musica
ecuatoriana.

John Dewey
(Filésofo contemporaneo,

Estadounidense)

- La educacion permite adquirir
diversos aprendizajes a través
de la experiencia acumulada, la
misma que es esencial para
adquirir el conocimiento.

- Formar jovenes con
caracteristicas indagadoras,
exploradoras y sumergidos en el
ambiente que los rodea.

- Se fundamenta en los intereses
propios del estudiante.

Algunos estudiantes del
proyecto contaban con
experiencias musicales
previas, mismas que les
motivaron a participar con
mayor entusiasmo,
proponiendo repertorio y
colaborando con sus
comparieros en el
aprendizaje.

Maria Montessori

(Pedagoga Italiana)

Su método se desarrolla en dos

fases:
Primera Fase:
-Fase de Iniciacion: Se

familiariza con el
empieza a manejarlo.
Segunda Fase:

- Asociacion de objetos con su
percepcion sensorial.

material 'y

Utilizamos el método para
el trabajar las notas
musicales, en la fase de
iniciacion los estudiantes
empiezan a tener un
manejo de las tres
primeras notas (Do-mi-
sol), en la segundo fase
relacionan la sonoridad y

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
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- Reconocimiento de los
elementos de acuerdo a los
nombres.

- Recuerdo del nombre del

objeto estudiado.

altura de las notas
mediante ejercicios
auditivos, reforzando lo
aprendido.

Friedrich Froebel

(Pedagogo Aleman)

- Se basa en el juego como
procedimiento metodolégico
principal.

- Se plantea que el estudiante
se relacione con su entorno,
para actuar, crear y producir
junto con los demas.

- El verdadero desarrollo
proviene de las actividades
espontaneas.

En base a esté método se
trabajo el ritmo. Dando
énfasis al acento y al
pulso mediante juegos con
la utilizacion de pequefias
polirritmias, las mismas
gue se fueron
desarrollaron en forma
individual y grupal.

Tabla 3: Principales Filésofos de la Escuela Activa. (Disefio: Mayra Mendoza)

2.3. Modelo Constructivista.

Es una corriente pedagdgica, en la cual el estudiante es constructor de su propio

conocimiento, adquiriendo el aprendizaje como resultado de un proceso personal y

colectivo; con ello, puede dar solucién a situaciones probleméticas, lo que implica

gue sus ideas se modifiqguen y siga aprendiendo. Este proceso de ensefianza

adquiere un desarrollo dindmico, participativo e interactivo.

2.3.1. Principios del Modelo Constructivista

La educacion se produce cuando el estudiante interactta con el objeto del

conocimiento.

Los entornos de la vida diaria, se convierten en entornos de aprendizaje

Se usan términos cognitivos como: clasificar, analizar y crear.

El aprendizaje tiene que ser lo mas significativo posible.

Los contenidos del proceso pedagodgico no deben limitarse soélo al

aprendizaje de hechos y conceptos,

procedimientos, actitudes, valores y normas.

es necesario entender

los

El aprendizaje tiene que ser: cooperativo, dinAmico y comunicativo.

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
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Representantes de la
Escuela

Constructivista

Caracteristicas de sus

Pensamientos

Aplicacion al Proyecto

Jean Piaget
(Pedagogo Suizo)

Se fundamenta en la teoria
evolutiva, que se relaciona

directamente con tres
elementos:

El ser humano, primero debe
estar bioldgicamente
preparado para aprender.
Organizacion:
Es una caracteristica que
posee la inteligencia para ir
esquematizando el nuevo
conocimiento.

Equilibrio:
Interactta con el entorno al
palparlo y manipularlo esto
facilita un mecanismo de
asimilacién y acomodacion,
lo que da lugar a una mejor
incorporacion del
aprendizaje.

Se tom6 como referencia
éste método para trabajar
la Iniciacion Instrumental.

Se realizaron pequefas
audiciones segun las
edades de los estudiantes,
para descubrir afinidades
vocales e instrumentales.

Mediante clases maestras
se demostré la ejecucion
de los instrumentos que
conforman la orquesta
escolar, proceso que
facilité la motivacion y el
gusto por su eleccion.

Lev Vygotsky

(Psicologo Ruso)

Promueve el desarrollo
sociocultural y cognoscitivo
del estudiante.

La Cultura proporciona
herramientas para modificar
su entorno fisico y social.

El método colaborador, se
basa en la solucién de
problemas mediante la

Para ensamblar el
repertorio escogido, se
dividieron los grupos
instrumentales por
secciones, es aqui donde
los estudiantes necesitaron
ser guiados por su maestro
para dar solucién a pasajes

13 Piaget reconoci6 diferentes etapas ordenadas secuencialmente, por las que atraviesa todo ser
humano, se caracterizan por ofrecer diferentes posibilidades de aprendizaje, exclusivas para cada

fase evolutiva del ser humano.
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direccion de un adulto o la
colaboracién de otro
compafiero.

musicales con cierto grado
de dificultad.

David Ausubel
(Pedagogo

Estadunidense)

Su método propone tres tipos
de aprendizaje.

Aprendizaje de
Representaciones:
Es la facultad que tienen las
personas para dar un
significado a determinados
simbolos, sean objetos,
eventos o conceptos.

Aprendizaje de
Conceptos:
Se adquieren, mediante un
proceso de formaciéon y
asimilacién a través de la
experiencia.

Aprendizaje de
Proposiciones:
Es aquel donde el contenido
principal de la informacion a
aprender no se da en su
forma final, sino que debe ser
descubierta por el estudiante.

Los estudiantes de la
Orqguesta y Coro Escolar
trabajaron el aprendizaje
de las figuras musicales:

En la etapa de

representacion,

Mediante imagenes se
muestran las figuras
musicales basicas como
son la redonda la blanca la
negray la corchea.

En la etapa de
aprendizaje de
conceptos,

Se explica a los
estudiantes la division de la
nota redonda, y como esta
se puede ir subdividiendo y
dando valor a las figuras
musicales presentadas.

Aprendizaje de
Proposiciones.

En la etapa final el
estudiante combina el valor
de las notas vy realiza
variaciones entre ellas,
dando nuevos resultados
de duracion el mismo que
da lugar a la formacion de
compases simples.

Tabla 4: Filésofos de la Escuela Constructivista. (Disefio: Mayra Mendoza)
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2.4. Pedagogia Musical.

Segun Violeta Hemsy de Gainza es el estudio de métodos y principios musicales
gue tiene relacion con el ser humano, formando parte de disciplinas que emplean
técnicas y procedimientos adecuados para la formacién y el desarrollo de una
personalidad creadora. El método musical consiste en una determinada ordenacion
y tratamiento del material a ensefar, con el fin de adaptarse a la mentalidad y
caracter psicologico de los estudiantes, los cuales aseguran una transmision directa

y su mas completa asimilacion y formacion.

El maestro necesita basarse en un estudio profundo de la personalidad de sus
estudiantes, como saber su conducta, intereses, preferencias y necesidades, esto
orientara al educador; el mismo que se capacitara para poder elegir acertadamente
no solo los métodos de ensefanza, sino también la musica y los materiales a
emplear. Ademas debe estar presto a observar directa y detalladamente su
conducta, esto dara lugar a la comprensiéon formulando un punto de vista basado en

sus estudiantes, a la hora de plantear el aprendizaje musical.*4

“Un buen método educativo ordena todas las dificultades necesarias de la
materia en una progresion tal que cada una constituya un peldafio hacia la siguiente,
y que estos peldafios entre una y otra sean suficientemente dificiles como para
estimular el esfuerzo, sin serlo a tal punto que puedan representar un obstaculo. Tal
método debe ser el resultado de un cuidadoso andlisis de la materia de ensefianza

y de una larga experiencia en contacto con estudiantes que la estudian” Curwen.1®

2.4.1. Principales Métodos Pedagodgicos Musicales del Siglo XX.

Segun las definiciones método es:

e “Un proceso ordenado hacia un fin preestablecido”

14 Tomado como referencia del libro “Pedagogia Musical” de la autora Violeta Hemsy de Gainza.
15 Jhon Curwen (1816-1880): Fundador del Tonic Sol-Fa College, y de la conocida casa editorial
que lleva su nombre en Londres.
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e “La evolucion o progreso hacia una meta”

e “Un procedimiento ordenado y racional para obtener resultados definidos”
Comenio, expresa en su “Didactica Magna:”

Debe permitirse a los estudiantes en las escuelas, por consiguiente que aprendan
a escribir, escribiendo; a hablar, hablando; a cantar, cantando; y a razonar,
razonando. En esta forma, las escuelas llegaran a convertirse en talleres zumbantes
por el trabajo, y los estudiantes, que sentirdn sus esfuerzos provechoso,
comprobaran la verdad del proverbio << Nos formamos a nosotros mismos y a

nuestro material a un mismo tiempo>>

El siglo XX se convirtié en una época de descubrimientos e invenciones, fue el siglo
del psicoandlisis, de los vuelos espaciales, de la radioactividad, la tecnologia, la
informatica y mas. Desde el punto de vista de la Educacién Musical, fue un siglo de
los grandes métodos.

Es nuestro propésito citar ahora los elementos del desarrollo de la Educacion

Musical, tomando como referencia los Pedagogos mas distintivos de este siglo.

2.4.2. Primer Periodo (1930-1940) Métodos Precursores

Entre los representantes de este periodo se destaca
Maurice Chevais (musico y pedagogo francés), con su
método llamado “Toni-Sol-Fa,” este método se baso en
el Do mdvil, en la progresién de sonidos del acorde

perfecto mayor, y los valores de la duracion de las notas

hasta cuatro tiempos. Sus objetivos son: una educacién

llustracién 7: Maurice Chevais. musical para todos sin excepcion.
(Fuente: www.rassat.com)
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En su método da énfasis al desarrollo de la:

e Memoria auditiva, sensibilidad y actividad musical, mejorando la actividad
vocal, corporal y ludica.

e Su método se desarrolla en la Iniciacion al solfeo, educacion de la voz, canto
por imitacién, uso de polifonias, empleo de fonominia, todo esto trabajado

por edades.

2.4.3. Segundo Periodo (1940-1950) Métodos Activos

Entre las figuras sobresalientes de la Pedagogia Musical se destaca, el musico y
educador suizo, Jacques Dalcroze, el francés Maurice Martenot y Edgar Willems.

Emile Jacques-Dalcroze (Viena, 1865 a 1950), pedagogo y compositor suizo, tuvo
el mérito de encontrar una pedagogia del gesto, sobre la génesis del movimiento
llamada Eurhythmics'®, la misma que tuvo una influencia decisiva sobre la danza

moderna.

Dalcroze creia en la necesidad de un sistema capaz de regularizar las
reacciones nerviosas, establecer automatismos temporales, desarrollar claridad en
las armonias de las corrientes nerviosas y de los registros nerviosos cerebrales,

para la consecucion de estos objetivos se apoya en el desarrollo de tres elementos:

¢ Movimiento Ritmico: Expresidn sensorial y motriz
e Solfeo: Conocimiento intelectual

e Improvisaciéon: Educacioén ritmica y musical.

Maurice Martenot (Paris 1898-1980), compositor vy

pedagogo de vanguardia. Considera que la educacién

musical es parte esencial de la formacion global de la —

. . . llustracion 8: Maurice Martenot.
persona, atribuyendo a esta idea la funcion de despertar (Fuente: alchetron.com)

16 Euritmia: Buen ritmo.
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las facultades musicales del nifio en la educacion escolar, asegura que la

educacion musical debe constar de:

Sentido_Ritmico: Se consigue a través de las facultades de exteriorizar con

precision silabas ritmicas utilizando silabas labiales.

Relajacion: Tiene como objetivo dar a los estudiantes paz y energia interior, el

maestro es quién debe crear el clima de paz y silencio

Atencién Auditiva: Debe partir del caracter inmaterial de la musica, y no de las

alturas de su colocacién en el pentagrama, la base de la audicién esta fundada en
la atencién auditiva del silencio, para poder apreciar el verdadero sonido, es

necesario que todo esté tranquilo a nuestro alrededor y en nuestra propia persona.

La Entonacion: En la entonacién es necesaria una atmosfera cordial de animacion

creada por el maestro, es importante tener una audicidn justa para tener una
entonacion justa, por esta razén es necesario primero realizar una correcta audicion,

el canto por imitacidn es un aspecto elemental para la educacion del oido y voz.

Edgar Willems. (1890-1978) Fue seguidor de Dalcroze, su método se expone en

las bases psicoldgicas de la educacion musical, pretende despertar y armonizar las
facultades de todo ser humano a través de capacidades motrices y sensoriales.
Relaciona tres elementos musicales fundamentales con tres fases vitales de la

personalidad.
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llustracién 9: Edgar Willems.( Disefio: Mayra Mendoza)

Su método parte de conseguir una serie de objetivos basados en las relaciones
psicoldgicas de la musica, del ser humano y la sociedad.

Objetivos Musicales:

e Amar la musica en primer lugar como lenguaje, pero también como un arte y
una ciencia.
e Desarrollar la habilidad auditiva y el sentido ritmico.

e Desarrollar el canto, el solfeo, la practica instrumental.

Objetivos Humanos:

e Contribuir a la apertura general y artistica de la persona.

e Desarrollar la memoria, la expresion y la imaginacion.

Objetivos Sociales:
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e Dirigirse a toda la sociedad sean cuales sean sus dotes iniciales, su
edad, economia y origen.
e Impulsar proyectos musicales en centros educativos e instituciones publicas

y privadas.

4.4.4. Tercer Periodo (1950-1960) Métodos Instrumentales.

Se destacan los métodos del aleméan Carl Orff del hungaro Zoltan Kodaly y el

Japonés Suzuki.

Carl Orff (Munich, 1895-1982) Compositor y pedagogo
Aleman, en 1930 presentd6 un método de ensefianza
denominado “Schulwerk’ La pedagogia musical de Orff esta
basada en la actividad con elementos de ritmo, melodia,
armonia y timbre, dando resultado a una mausica sencilla y

original. Introduce los instrumentos de percusion en la escuela

y asocia el leguaje con el ritmo musical. Trabaja en la escala

llustracion 10: Carl Orff. (Fuente:

entaténica estudia los sonidos segun la
P y 9 sonidosyletra.blogspocom)

secuencia (sol-mi-la-do-re). Da mucha importancia

a la improvisacion y a la creatividad musical.
Contenidos Pedagdgicos.

e Utilizacion de canciones pentaténicas.

e Variedad de elementos, trabaja el ritmo con la palabra y el movimiento.
e Daimportancia a la lengua materna para introducir ritmos.

e Utiliza el cuerpo como instrumento musical

e Utiliza formas musicales como el eco, el ostinato y el canon

e Creacion e improvisacion espontanea.

e Audicion de obras musicales con aplicacién de movimientos.

7 Las escuelas no son un centro de educacion especialista en musica como los conservatorios, la
escuelas es abordan un amplisimo mundo en que los nifios se educan de una manera
generalizada es mediante este concepto que nace el método Orff-Schulwek (Trabajo en la escuela)
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Actividades:

¢ Juegos de coordinacion ritmico-motriz

e Juegos de prosodia ritmica!®

e Juegos de ecos, rimas, canones.

e Aplicacion de instrumentos de sonido determinado como: xil6fono, marimba,
vibrafono, metalofono, y de sonido indeterminado como: claves, huiro,

tambor, bombo, caja china, pandero.

Zoltan Kodaly. (Hungria 1882 -1967) musico y
compositor, su método es uno de los mas completos,
ya que abarca la educacion vocal desde sus origenes
hasta sus niveles mas altos en el campo profesional,

también tiene una sdlida estructura y una acertada

y ) secuenciacion pedagoégica basada en criterios

llustracion 11: Zoltan Kodaly. (Fuente:
www.biografiasyvidas.com) cientificos que tienen en cuenta el desarrollo
psico-evolutivo del estudiante. Se fundamenta en

el canto coral a través de la cancion popular de cada pais.
Principios del Método Kodaly:

e La lecto- escritura®®

e Las silabas ritmicas

e La fonominia, utiliza las manos para llevar el compas, para mostrar alturas,
para dar indicaciones de dinamicas, para trazar lineas melddicas, para
mostrar el pentagrama entre otros.

e El solfeo relativo (utilizacion del Do movil)2°

18 Acentos y pronunciacion de las palabras, relacionadas con el ritmo de la musica.

19 Proceso gradual de desarrollo e interaccion entre simbolos, signos y construccion de
representaciones que requieren el desarrollo de habilidades cognitivas, comunicativas y motrices.
20 Hace referencia a la altura relativa de las notas, es decir el “Do” se escribe en distintos sitios no
tiene posicion fija.
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Shinichi Suzuki (1898 a 1998 Japon), Formulé su teoria, de
gue la muasica puede ser ensefiada en el mismo modo de
como se aprende un lenguaje, en el cual el nifio habla
primero y después se le ensefia a leer, insistiendo en que
primero el estudiante debe tocar bien su instrumento y

luego aprendera a leer musica, lo mismo sucede con el

B lenguaje el nifio escucha y dice palabras repetidas muchas
llustracién 12: Shinichi Suzuki.

(Fuente: hinves.com) veces, de igual manera Suzuki creia que un nifio debe

escuchar y tocar el repertorio musical repetitivamente,
aprendiendo la musica en pasos pequefios y secuenciales. EI método busca
desarrollar integralmente al nifio ayudarlo en su aprendizaje; su proposito no es

crear musicos profesionales sino ayudar a encontrar alegria en la musica.

Filosofia Suzuki.

e Todos los nifios pueden aprender, de misma manera de como aprenden a
hablar.

¢ Nunca es demasiado tarde para aprender musica.

e El ambiente nutre el crecimiento.

e Los nifios aprenden trabajando en grupo.

e El éxito atrae més éxito.

e La musica es un proceso gradual que se desarrolla paso a paso.

e La repeticion se la debe hacer con un enfoque especifico.

e Se debe considerar y apreciar su velocidad de aprendizaje.
2.4.5. Métodos Musicales Aplicados al Proyecto.
Para la formacidon musical del proyecto se toman referencia los principios

metodoldgicos de los autores antes mencionados, mismos que, aportaron en el

trabajo ritmico, melddico, armonico e instrumental de los estudiantes.
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Método Musical

Principios

Metodoldgicos

Aplicacion al Proyecto

E. Dalcroze
(Viena, 1865 a 1950)

- El Ritmo: Es el elemento de
la musica que afecta Ila
sensibilidad del estudiante,
cualquier fenébmeno musical
ya sea ritmico, melddico y
armonico?. Puede  ser
representado mediante
movimientos corporales.

- Euritmia: Entrena al cuerpo
para sentir conscientemente
las sensaciones musculares
de tiempo y energia dentro
del espacio, asignandole
especial importancia a la
coordinacién natural y
armoniosa del cuerpo.

- Contribuye con la comprension
de los principales elementos del
ritmo y melodia como: el pulso,
acento, silencios, desarrollo de
pequefios fragmentos ritmicos y
melddicos, discriminando las
alturas de los sonidos su
intensidad y timbre.

- La Euritmia, nos ayudo a
representar el ritmo con
movimientos corporales basicos
como: saltar, caminar, correr,
palmear, esto favorecio la
interiorizacion de los contenidos
de acento y pulso trabajados.

Carl Orff
(Munich, 1895-1982)

- Utiliza la escala
pentaténica, para luego
incorporar la escala de siete
sonidos.

- Los instrumentos ORFF se
clasifican en dos grupos: los
de altura determinada:
(xil6fonos, vibrafono
marimba, flauta dulce,
pianola) e indeterminada:
(panderetas, claves, tambor,
bombo, maracas, triangulo,
castafiuelas)

- Emplea el lenguaje para el
ritmo y el movimiento.

- Para el trabajo vocal del

repertorio se utilizé canciones

populares pentaténicas, como el

Sanjuanito “Esperanza”

- La Orquesta Escolar utiliza

instrumentos  de percusion:

claves, maracas, bombo, congas,

cencerro y flautas dulces.

- La comprension de los ritmos del

lenguaje musical en la ensefianza

de las figuras musicales, esta

basada en silabas ejemplo.

- La se la relaciona con la silaba:

“Voy”.

- Las JJ con la palabra “co-rro”

Los @ con la palabra
“ra—pi-do”

-Las ﬂﬁ con la palabra
“ra-pi-di-to”

21 Ritmico: Pulso, acento, valores ritmicos y silencios. Melddico: Altura del sonido, intensidad,
timbre. Arménico: Relaciones de los acordes de tonica y dominante.

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
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Zoltan Kodaly
(Hungria 1882 -1967)

- Las canciones populares de
cada pais, facilitan el
aprendizaje del estudiante ya
gue las escuchan desde la
infancia, es importante el
desarrollo del canto.

- La fonominia sirve para
representar la altura de los
sonidos, a través de signos
manuales tales como el Do
movil.

-Se trabaj6 la melodia, con énfasis
al canto coral, y la utilizacion de
canciones y ritmos propios del
Ecuador: Sanjuanitos, Pasacalles,
y Yumbos.

-Para practicar la altura de los
sonidos de la escala se utilizaron
signos manuales como el do
movil, mismos que ayudaron a la
afinacion de notas altas y bajas de
los estudiantes que integraron el
Coro.

Maurice Chevais
(1930-1940)

- Trabajo de la Memoria
Auditiva y Canto por
Imitacion.

- Trabajo con la Polifonia

- El trabajo del Coro se realiz6
mediante la repeticion de pasajes
y melodias, hasta lograr su
afinacion y memorizacion.

- Al ensayar repertorio con el
grupo de guitarras se pudo
ejecutar polifonias a dos y tres
voces.

Shinichi Suzuki
(1898 a 1998 Japbn)

El método se basa en los
principios del aprendizaje de
la Lengua Materna con la
utilizacion de los siguientes
elementos:
- Repeticion constante.
- Laescuchade
audiciones.
- Trabajo en grupo
- Motivacion por parte
del maestroy
compafieros.
- Presentaciones de
concierto.

- Para la iniciacion instrumental se
utilizé, la repeticion de pasajes
complejos con conciencia.

- La ejecuciéon instrumental del
repertorio se la realizo utilizando
audiciones de las obras a ser
ejecutadas, de esta forma los
estudiantes asimilaron de mejor
manera los elementos de cada
obra.

- Se fomento las actividades por
secciones de instrumentos,

donde cada estudiante ayudaba a
los demas y se motivaba en la
ejecucion del mismo mejorando
cada dia.

- Finalmente, cuando los
estudiantes mostraron un dominio
del repertorio ejecutado se realizd
una presentaciéon publica que
motivo su entusiasmo y las ganas
de seguir aprendiendo.

Tabla 5: Métodos Musicales Aplicados. ( Disefio Mayra Mendoza)

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
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2.5. Orquestas y Grupos Escolares.

Para una mejor comprension del formato instrumental utilizado en la realizacion del
Proyecto es necesario tener una referencia sobre los conjuntos de mdusica

existentes y sus conceptos principales.

2.5.1 Orquestas.

En cada género musical se pueden ver en accion a diferentes familias
instrumentales, no obstante, los formatos convencionales establecidos utilizan la
fusion de grupos de instrumentos de acuerdo a ciertos parametros de escritura y
ejecucion. Es el caso de las Orquestas Sinfénicas en las que normalmente estan
presentes las cuatro familias instrumentales: cuerdas, (violin, viola, violonchelo y
contrabajo) maderas, (flauta traversa, flautin, clarinete, picolo, oboe, fagot,
contrafagot, corno inglés) metales (trompas, trompetas, trombones, tubas) y
percusion (timbal, caja, bombo, triangulo, marimba, campanas tubulares, celesta)
acomparfiadas a veces de un solista o coro.??

La Orquesta de Camara, es un pequefio Grupo de entre 10 y 20 mdusicos
aproximadamente, se distingue de la Orquesta Sinfénica porque no hay un director;
generalmente estan formadas por instrumentos de cuerda.

También se pueden mencionar a las Bandas Sinfénicas que son mas comunes en
Europa, como formatos grandes que requieren de la presencia de varias familias
instrumentales.

El principio general de agrupar instrumentos de diversas familias sin regirse a un
formato convencional, se ha convertido en una practica comun en todo el mundo,
de tal manera que podemos encontrar varias denominaciones que se han ido
popularizando a través del tiempo en varios lugares; no es la excepcion
Latinoamérica ni el Ecuador, en donde podemos observar las mas diversas

agrupaciones bajo las designaciones: ensambles, orquestas, bandas, grupos, etc.

22 Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador.
http://www.sinfonicanacional.gob.ec/site/(consultado el 20 de Junio de 2016)
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Orquestade Instrumentos Andinos, es una agrupacion musical comun en los

Paises Andinos, esta conformada tradicionalmente por instrumentos propios de la
region en formato de gran orquesta, lo que le da una sonoridad especial. Esta
organizada en secciones instrumentales: cuerdas (charango, guitarra, mandolina,
bandolin ecuatoriano, arpa diatonica, tiple colombiano, cuatro llanero), viento
(quena, quenilla, quenacho, flauta de pan, zampofias, pingullos, ocarinas, rondador,
palla, bocina y silbatos precolombinos) y percusién (bombo, marimba, congas,
bongoes, cajon peruano, bomba ecuatoriana, chagchas, cocos, palo de lluvia,

pandereta, cencerros, maracas, platillos, guasa y otros)??

llustracién 13: Orquesta de Instrumentos Andinos del Ecuador. (Fuente:
www.eluniverso.com)

Las Bandas de Musica, sean municipales, militares o de otro tipo se conforman

mayormente por instrumentos de viento metal, viento madera y percusion.

2.5.2. Grupos Escolares.

23 Diario el Comercio. (25 de Julio de 2012)
http://www.elcomercio.com/(consultado el 20 de Junio de 2016)
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En el &mbito de la Educacion General Basica del Ecuador, hoy en dia podemos

ver distintos conjuntos musicales, de formatos instrumentales diversos, mismos que
varian segun las necesidades y requerimientos de cada lugar en donde se
desarrolle ésta actividad. En algunos casos son proyectos implementados por el
Ministerio de Educacion y Cultura y su objetivo es brindar oportunidades a nifios,
nifias y jovenes en su formacién musical. Es el caso del proyecto denominado
Orquestas Escolares de la Ciudad de Cuenca, es la primera Orquesta de formato
mixto, la misma que cuenta con un repertorio enfocado en las necesidades de sus
estudiantes, su formato instrumental es libre actualmente esta estructurado por los
siguientes instrumentos: Flautas dulces, violines, violonchelos, guitarras,
acordeones, pianos, bajo eléctrico, percusion y coro.

Bandas Escolares o Bandas de Paz, las podemos encontrar en la mayoria de
Unidades Educativas, su formato instrumental esta constituido generalmente por
instrumentos de percusién como: tambores, bombos, trompetas, flautas, flautines y

liras.

Para el trabajo de Conformacion de la Orquesta y Coro Escolar de la Unidad
Educativa Vicente Anda Aguirre, se tomd como referencia la organizacion
instrumental, académica y metodoldgica de las Orquestas Escolares de Cuenca, la
misma que trabaja con un formato mixto, que puede servir de modelo educativo en

la creacidon de grupos escolares musicales.
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CAPITULO 3

3.1. Conformacion de la Orquesta y Coro del Nivel Basico de la Unidad

Educativa “General Vicente Anda Aguirre”.

La Unidad Educativa “General Vicente Anda Aguirre” con su aporte de 49 afios a la
Educacion, se ha convertido en un icono de la formacion musical de la Ciudad de
Riobamba y de la Provincia de Chimborazo; gracias al esfuerzo de directivos,
docentes y estudiantes.

Esta institucion en su trayectoria, ha tenido varios procesos de estructuracion que
le han permitido consolidarse para realizar su trabajo de mejor manera, pues desde
su creacion, ha sido Colegio de Madasica, Colegio Técnico, Conservatorio, y

ultimamente Unidad Educativa del sistema General Basico.

llustraciéon 14: Unidad Educativa Vicente "General Vicente Anda Aguirre-
Riobamba. (Fuente: Mayra Mendoza)
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3.2. Resefna Historica.

Los datos que presentamos, corresponden a una breve descripcion de las diversas
etapas que ha tenido la Institucién desde su creacion:

- El 13 de Octubre de 1967, por iniciativa del Dr. José Viteri Ministro de Educacion
y Cultura, se autoriza la creacion del Conservatorio Municipal de Musica.

- Once afios mas tarde, el 8 de noviembre de 1978, por resolucion Nro. 2457, se
cambia de designacion de Conservatorio a Colegio de Mdusica y Artes “General
Vicente Anda Aguirre”.

- En el afio 1991 el Ministro de Educacion Lcdo. Raul Vallejo, lo eleva a la categoria

de Instituto Superior de MdUsica.

- EI 30 de Septiembre de 2003 el Consejo Nacional de Educacion Superior: acuerda
reconocer al Instituto Superior de Musica “General Vicente Anda Aguirre” como
Instituto Tecnoldgico, otorgandole la licencia de funcionamiento en la Carrera de
Medios Didacticos Musicales de forma presencial y semipresencial, esto influy6

positivamente en la formacién académica de sus estudiantes.

- Mediante resolucién Nro. 500 — DD- CD- JASRE?* del 2 de Julio de 2013. EI
Instituto Tecnoldgico por efectos de reordenamiento de la oferta académica
dispuesta en la Constitucion y las Leyes cambia su denominacion a Colegio Técnico

Fiscal “General Vicente Anda Aguirre”

Actualmente, con resolucion de la Direccion Distrital Riobamba - Chambo del 3 de
Marzo de 2015 fue designado como Unidad Educativa sirviendo a 872 estudiantes,
con una planta docente de 80 maestros, tanto en las areas de Educacion Basica
General, Bachillerato General Unificado y Ensefianza Musical. Ubicado en la Av.

Canodnigo Ramos y Augusto Torres Solis?®, la Institucién cuenta con un espacio

24 Direccién Distrital de Educacion y Cultura.
25 Tomado varias fuentes bibliograficas encontradas en la biblioteca de la Unidad Educativa “Gral.
Vicente Anda Aguirre”
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fisico conformado por 3 bloques de Aulas Generales, Canchas, Biblioteca,

Centro de Computo, Auditorio, Bloque de salas pequefias para musica.

llustracién 15: Espacio Fisico Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre.
(Fuente: http://anda-aguirre.blogspot.com/)

Las agrupaciones musicales conformadas por los estudiantes del Bachillerato de la
Unidad Educativa han tenido varias presentaciones, mismas que han sido
reconocidas por la ciudadania e Instituciones publicas y privadas. De esta manera
han sido ganadores del primer y tercer concurso de Bandas Juveniles “Viva la Paz”
desarrollados en la Ciudad de Quito, en el mes de Junio de los afios 2012 y 2014,
gracias a ésta participacion la Unidad Educativa fue conocida en otros &mbitos del

Pais como ejemplo de lo que es el trabajo de una Banda Estudiantil.

Actualmente sus autoridades son: MSc. Manuel Machado (Rector) MSc. Wladimir

Lescano (Vicerrector) MSc. Renan Montesdeoca (Inspector General)

49
Mayra Alexandra Mendoza Cahuana



_n.i_;&eﬂ- fro)

Universidad de Cuenca

S
UNYERSIDAD DE CUE!

llustracién 16: Premiacion Bandas de la Paz (Fuente: Mayra Mendoza)
3.2.1. Misioén.

Entregar a la sociedad bachilleres y profesionales de alta calidad capaces de utilizar
la ciencia del arte como instrumentos para resolver problemas sociales,

psicoldgicos y axiolégicos, generando trabajo para engrandecer al pais.

3.2.2. Aportes.

Los aportes de la Unidad Educativa se ven reflejados en la sociedad, en sus aulas
se forman jovenes provenientes tanto del Canton Riobamba como de Pueblos
aledafios, su contribucion fundamental se basa en formar estudiantes sensibles con
capacidad critica, elevar el nivel cultural de la sociedad, empezando por el nifio,

fomentar el trabajo musical sea como especializacion o como aficion.

De sus aulas han salido jévenes profesionalmente capacitados, los mismos que se
pueden encontrar en varias Instituciones del Pais, su preparacion musical les ha
llevado a conformar las filas del Ejército, Fuerza Aérea, Marina, y Policia Nacional,
también se los puede encontrar como docentes impartiendo su catedra en algunas

Instituciones Educativas.?®

% http://anda-aguirre.blogspot.com/2012/04/vicente-anda-aguirre-impulsa-banda.html
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3.3. Conformacion de la Orquesta y Coro.

3.3.1. Antecedentes.

La Unidad Educativa “General Vicente Anda Aguirre”, cuenta con dos Bandas
Estudiantiles y una Orquesta de Camara, las mismas que estan conformadas por
estudiantes de primero a tercero de Bachillerato. Es importante destacar que la
ensefianza musical se la imparte con méas énfasis en el nivel de Bachillerato, donde
los estudiantes cuentan con clases de solfeo, teoria, y clases grupales de
instrumento. Esto no sucede con los estudiantes del Nivel Bésico, ellos no
pertenecen a ninguna de las agrupaciones mencionadas ni tampoco reciben
contenidos de educacién artistica, constituyéndose en una desventaja para su

formacién musical.

Esta situacién, sin lugar a dudas es contraria a los principios metodolégicos
descritos anteriormente, pues todos sus autores coinciden en lo importante que es
sostener una educacion musical a temprana edad por los beneficios colaterales que

esta aporta en el desarrollo integral de los seres humanos.

“Nunca es demasiado tarde para aprender musica; sin embargo, a una edad muy
temprana los nifios convertirdn a la masica como parte natural de su vida y la

aprenderan como otro idioma” (Filosofia del Dr. Shinichi Suzuki)

3.3.2. Justificacion:

Las Instituciones Educativas del Ecuador, cada vez requieren de la creacion de
nuevos espacios de formacién artistica para motivar y desarrollar las destrezas
musicales de los nifios y jovenes que en ellas se educan; resulta entonces
importante generar proyectos que fomenten éstas actividades que sin lugar a dudas
tendran un impacto positivo en la sociedad, pues las agrupaciones musicales
también son escuelas de vida social y personal, donde se cultivan actitudes

positivas y valores éticos enfocados a la responsabilidad, respeto y constancia.

La realizacion de este proyecto es factible porque la autora del mismo cuenta con
una solida formacion académica que le permite desenvolverse adecuadamente en

las ramas musicales teodrico-practicas. Ademas, cuenta con el apoyo de la
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Institucién escogida para su aplicacion, pues el objetivo del mismo pretende

sistematizar una serie de procesos a fin de estructurar una metodologia que puede

servir de referencia para futuros proyectos en diversas Unidades Educativas.

Otra de las razones para proponer un trabajo de formacion musical con los
estudiantes del Nivel Basico de la Unidad Educativa “General Vicente Anda Aguirre”,
es el gran interés demostrado por el grupo meta para desarrollar sus aptitudes y
destrezas musicales a través de este proyecto, mismo, que también desperto la

atencion de Padres de Familia, Maestros e Instituciones Culturales.

3.3.3. Objetivos.
Objetivos Generales

e Estructurar un Coro y Orquesta Escolar con estudiantes de Octavos a
Decimos afos de Educacion Basica de la Unidad Educativa “General Vicente
Anda Aguirre” de la Ciudad de Riobamba.

Objetivos Especificos.

e Motivar la practica musical en los estudiantes del Nivel Basico de la Unidad
“General Vicente Anda Aguirre”

e Validar una propuesta de conformacion de Coro y Orquesta Escolar

e Aplicar los métodos pedagdgicos de ensefianza musical presentados en este
proyecto.

e Ensamblar un repertorio con arreglos y adaptaciones musicales para el
Grupo Escolar

e Mostrar los resultados del Proyecto en una presentacion publica

e Fomentar una disciplina musical en el estudiante, donde se apliquen valores

éticos con responsabilidad.

3.3.4. Formato del Coro y Orquesta Escolar.
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Para la conformacion del Coro y Orquesta Escolar, se propuso iniciar el trabajo

con 50 estudiantes de Octavos a Decimos afio de Educacion Basica, el mismo que
se trabajara con la ayuda de un Instructor de guitarras y la estudiante que propone
el proyecto. La Orquesta y Coro queda conformada con el siguiente formato

instrumental.

Numero de
Coro y Orquesta _
Estudiantes

Coro 19

Flautas Dulces 8
Guitarras 15

Pianos 2

Bajo Eléctrico 2
Percusion menor (bombo, 6

timbales, maracas, claves, palo
de lluvia y cencerro)

Total 52

Tabla 6: Numero de Integrantes del Grupo Escolar (Disefio: Mayra Mendoza)

3.3.4. Pruebas de Admision.

El proyecto tiene un cupo limitado de estudiantes para trabajar en grupo, por lo cual
es necesario contar con jovenes de caracteristicas afines a la actividad musical,
razon por la que se deben implementar pruebas de admision que nos permitan

visualizar estas condiciones.

Las pruebas de admision se aplicaran, a los interesados que de manera voluntaria

quienes quieren ser parte del proyecto, de acuerdo a la siguiente planificacion:
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1.- Realizacion de anuncios y rétulos para incentivar y promocionar la

formacion del proyecto. (Revisar Anexo N° 3)

2.- Invitacion y motivacion a todos los estudiantes de Nivel Basico, a traves
de clases demostrativas y muestras de videos de referencia del Proyecto Orquestas

Escolares de la Ciudad de Cuenca.

3.- Proceso de seleccion con los estudiantes interesados, se realizard una
prueba ritmico-auditiva, la cual permita descubrir diferentes afinidades tanto

instrumentales como corales.

3.3.5. Horario de Trabajo de la Orquesta y Coro.

Para la realizacion del proyecto, se plantea un horario de trabajo, que no afecte el
desarrollo de las actividades escolares del Nivel Basico. El horario establecido es
de lunes a viernes de 15H00 a 17HO00.

En la siguiente tabla se nuestra el horario disefiado.

Dia Grupo Actividad Horas
Lunes Flauta dulce, Pianoy | Trabajo grupal con | 2 horas
Bajo eléctrico. los estudiantes
Martes Coro y Guitarras Trabajo grupal con | 2 horas

los estudiantes

Miércoles Flauta dulce y Trabajo grupal con | 2 horas
Percusion los estudiantes
Jueves Piano, Guitarras y Trabajo grupal con | 2 horas
Coro los estudiantes
2 horas
Viernes Todos los Trabajo grupal con
instrumentos los estudiantes

(Ensayo General)

Total horas semanales | 10 horas

Tabla 7: Horario de trabajo del Grupo Escolar. (Disefio Mayra Mendoza)
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Para la seleccion del repertorio se tomo6 en consideracion a la muasica Nacional

Ecuatoriana y Latinoamericana, con géneros variados y un nivel de dificultad que

dependera de las posibilidades de ejecucidén que se desarrollen gradualmente en

los estudiantes.

Los temas seleccionados por la autora del proyecto, toman como referencia a los

ritmos musicales del entorno de los estudiantes.

Compositor Conformacion

Nombre — —
Letra Mdusica | Genero Caracteristicas

José M. | Benignha

Angel de Luz S&enz | Dévalos El ritmo basico de pasillo
tiene un patrén ritmico

en compas de ¥a.
Cantares del | Carlos Bonilla

; Pasillo
Alma Chavez
Inocencio
Alegrias Granja

Hay muchas versiones

A mi lindo de la cancién con ritmos
, ., variados en compas

Ecuador Rubén Barba Cancion P

binario 2/2 y 2/4.

Es una danza-cancion
Riobambefita Guillermo Vazquez = Pasacalle | ©" compas binario (2/4),
utilizada en el Ecuador
para realzar las
caracteristicas de
ciertos lugares,
personas, o regiones.
Es una cancién en
tiempo lento, cuyo ritmo
p . se deriva del foxtrot
Condor Pasa Daniel Robles . qu americano. Sus letras
INCAICO | describen tristeza, se
encuentra en compas
de 2/2 y 4/4.
Es una cancién y baile
indigena, popular en el
Ecuador, tiene melodias
. ) pentatonicas y un
Esperanza Gonzalo Moncayo | Sanjuanito | caracter ligero en
compas binario. (2/4)
Tabla 8: Seleccién del Repertorio. (Disefio Mayra Mendoza)

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana

Formato
Instrumental

Orquesta y
Coro

Orquesta y
Coro

Orquesta

Orquesta y
Coro

Orquesta.

Orquesta.

Orquesta y
Coro.
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3.3.6. Metodologia de ensefianza aplicada en el proyecto del Coro y la
Orquesta Escolar.

El trabajo para la ensefianza de los contenidos tedrico — practicos de las diferentes
especialidades del proyecto, toman en consideracién algunos de los principios
metodoldgicos de la pedagogia musical, con una aplicacion directa a los logros de
aprendizaje necesarios para la ejecucion de un repertorio determinado; esto quiere
decir, que las actividades académicas estan enfocadas en objetivos aplicados a la
ejecucion musical en el menor tiempo posible.

A continuacién describiremos brevemente el sistema de ensefianza que se aplicara
en la conformaciéon de la Orquesta y Coro Escolar. La metodologia, se enfoca en
ordenar las dificultades de los contenidos, en forma gradual, con el apoyo de los
métodos de: Induccion-Deduccion, Explicativo y Descriptivo.

El proyecto contarda con la participacion de dos Instructores, que seran los
encargados de impartir los contenidos relacionados con la lectura musical y el

desarrollo de las destrezas instrumentales y vocales.

En el caso de los instrumentistas, segun su especialidad el aprendizaje sera grupal
con tutorias individuales, si el caso lo requiere; al contrario, con los coristas se
trabajard por voces al unisono y poco a poco se ird incorporando la polifonia a dos

VOCesS.

Finalmente todas las tareas se trabajardn mediante la implementacion de Guias

Metodolégicas, basadas en los criterios pedagdgicos descritos anteriormente.

3.3.7. Cronograma de Actividades.

El proyecto plantea un cronograma de actividades, para siete meses.
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MES ACTIVIDADES
- Convocatoria a los alumnos de 8vo a 10mo

afo de Basica

PRIMER MES - Realizacion de afiches para incentivar y
(Septiembre) promocionar el proyecto.
- Recepcion de las convocatorias a los
interesados.

- Actividades de integracién
SEGUNDO MES
(Octubre)

- Conocimientos acerca de los Instrumentos
qgue formaran parte de la Orquesta y Coro
Escolar

- Taller de teoria y lectura musical

- Seleccién de estudiantes de acuerdo a su
afinidad tanto instrumental como coral.

- Preparacion de partituras (arreglos)

- Clases de teoria y lectura musical

(continuacién)
TERCER MES

(Noviembre) - Desarrollo de la percepcion ritmica y

auditiva.
- Trabajos por grupos Instrumentales
Guitarra, piano, flautas dulce, bajo eléctrico,
percusion menor y coro.

Preparacién de partituras (arreglos)

- Ejercicios ritmicos 'y melddicos del
CUARTO MES

b instrumento
(Diciembre) : o
- Desarrollo de la ejecucion instrumental
- Preparacion del repertorio coral a una voz
- Culminacion del trabajo de partituras
(arreglos)
- Ejercicios y desarrollo de la ejecucién
QUINTO MES Instrumental
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(Enero) - Lectura del repertorio
- Desarrollo de la independencia de voces
- Preparacion individual y grupal del
repertorio instrumental
SEXTO MES - Continuaciéon en el desarrollo de la
(Febrero) Ejecucion Coral e Instrumental
- Preparacion individual del repertorio y
grupal del repertorio.
- Ensayos generales

- Preparacion del repertorio de Concierto
SEPTIMO MES

Ensayos generales
(Marzo)

- Gestion y promocion del evento

Concierto Final

Tabla 9: Cronograma de Actividades del Proyecto. (Disefiando Mayra Mendoza)

Talento Humano.

= 50 estudiantes

= Directora del proyecto

= Un instructor

= Técnico de sonido

= Autoridades y docentes de la Unidad Educativa “General Vicente Anda
Aguirre”

= Personal administrativo

= Padres de Familia

3.3.7. Recursos Materiales.
Los recursos para la implementacion del proyecto provienen de la colaboracion de

los participantes del mismao.
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Coro y Orquesta Escolar.

Descripcion
2 Aulas

50 pupitres

2 Pizarras

Un computador e
impresora
Un Piano

Percusién menor

14 Guitarras

7 Flautas
14 atriles

Material Bibliografico
(partituras)

Responsables
Unidad Educativa “Gral.
Vicente Anda Aguirre”.

Unidad Educativa “Gral.
Vicente Anda Aguirre”.

Unidad Educativa “Gral.
Vicente Anda Aguirre”.

Instructor
Instructor

Instructor

Cada estudiante

Instructor
Instructor

Instructor

S
UNVERSIDAD DE CUENC

Ubicacién
Unidad Educativa
“Gral. Vicente Anda
Aguirre”.
Unidad Educativa
“Gral. Vicente Anda
Aguirre”
Unidad Educativa
“Gral. Vicente Anda
Aguirre”.

X

X

Tabla 10: Descripcién de los recursos materiales. (Disefiado Mayra Mendoza)

3.3.8. Financiamiento.

Los recursos economicos estan especificamente dirigidos a la creacion de la

Orquesta y Coro Escolar y a su presentacion final.

Descripcion Costo Asignacion
Afiches de promocion del 30 USD | Autora del proyecto
proyecto
Instrumentos musicales 60 USD
(flautas dulces, marca Autora del proyecto
Yamabha e instrumentos de
percusion menor)
Material Bibliografico (copias e 50 USD
impresiones de material Autora del proyecto
didactico)
Equipos de amplificacion 180 USD | Autora del proyecto

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana

59



Universidad de Cuenca

S
UNVERSIDAD DE CUENC

Costo del local para la

presentacion del proyecto X Autogestion

(Casa de la Cultura)

Material de difusion para la 40 USD | Autora del proyecto

presentacion final (invitaciones

y tripticos)

Refrigerios presentacion final 80 USD | Autora del proyecto
Total 440 USD

Tabla 11: Descripcién del financiamiento.( Disefio Mayra Mendoza)

En este proyecto no se incluyen los honorarios de los Instructores por tratarse de
un trabajo de graduacién, pero en el caso de iniciativas particulares deben

considerarse estos rubros de acuerdo a las condiciones del trabajo a realizarse.

3.4. Andlisis de los Resultados de la aplicacién del Proyecto
Al concluir el trabajo de la conformacion de un Coro y Orquesta Escolar en la Unidad
Educativa “General Vicente Anda Aguirre’, es necesario realizar algunas

puntualizaciones acerca de su planificacién y cumplimiento.

Para el andlisis de resultados utilizaremos algunas herramientas que nos serviran

como elementos explicativos y representativos de los datos obtenidos.

e Tanto los objetivos generales como los especificos planteados en el Trabajo
de Graduacion y en el proyecto de conformacién del Grupo Escolar, nos
sirvieron de guia en el desarrollo del mismo, y se cumplieron tal como fueron
propuestos, pudiendo ser visualizados en la presentacion publica realizada
el dia 27 de Mayo de 2016.

e A partir de la aprobacion del Proyecto por parte de las autoridades de la
Unidad Educativa “General Vicente Anda Aguirre” se consiguio las
facilidades correspondientes en cuanto a la utilizacion de las aulas e
instrumentos musicales que posee el plantel. Inicialmente, se propuso
trabajar con 52 estudiantes, un Instructor de guitarras y la autora del
proyecto; no obstante, debido a un proceso de retiro e incorporaciéon de
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nuevos estudiantes, se realizaron cambios en el formato instrumental y
en el numero de sus integrantes, quedando estructurada la Orquesta de la

siguiente manera.

Coro y Orquesta No de Integrantes
Inicial Final
Coro 19 18
Flautas Dulces 8 6
Guitarras 15 13
Pianos 2 2
Bajo Eléctrico 2 1
Percusion menor (bombo, 6 5
timbales, maracas, claves, palo de
lluvia y cencerro)
Quena X 1
Saxofén X 1
Total 52 47

Tabla 12: Andlisis de resultados de los integrantes del Coro y Orquesta Escolar.

(Disefio: Mayra Mendoza)

Como podemos observar en la tabla el nimero de estudiantes disminuy6 desde la
conformacion inicial, esto debido a varios factores, entre los cuales podemos
mencionar:
a) Una excesiva carga de tareas escolares que debian realizarse fuera de la
jornada normal, las cuales interferian con las actividades del Grupo.
b) Dificultades relacionadas con el traslado de los estudiantes desde zonas
rurales muy apartadas, que fueron dificiles de resolver.
c) Problemas familiares y calamidades domésticas que interfirieron con el
horario de los interesados para continuar en el Grupo Escolar.
d) Modificacion del horario de actividades del Grupo, pues en un inicio se habia
planificado para hacerlo en la tarde (15h00 a 17h00), sin embargo por
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se debio realizar este trabajo a continuacion de las clases de la mafiana

(13h20 a 14h50). Evidentemente, esto influy6 en el animo de los estudiantes

para realizar otra actividad y ser parte del Grupo.

Finalmente el horario quedo estructurado de la siguiente manera:

Dia Grupo Actividad Duracion
Lunes Flauta dulce, Piano | Trabajo grupal con | 01h30
y Bajo eléctrico. los estudiantes
Martes Coro y Guitarras Trabajo grupal con | 01h30
los estudiantes
01h30
Miércoles Flauta dulce y Trabajo grupal con
Percusion los estudiantes
01h30
Jueves Piano, Guitarrasy | Trabajo grupal con
Coro los estudiantes
Todos los Trabajo grupal con | 01h30
Viernes instrumentos los estudiantes
(Ensayo General)
Miércolesy | Todos los Trabajo individual | 02h00
Viernes instrumentos.
Sabados Todos los Trabajo individual | 02h00
instrumentos.
Total horas 11h30

Tabla 13: Andlisis del horario de trabajo. (Disefio: Mayra Mendoza)

También es importante mencionar que se trabajé con tutorias individuales para

aguellos estudiantes que necesitaban reforzar los contenidos, éstas se realizaron

semanalmente los dias miércoles y viernes de 15h00 a 16h00 y los dias sabados
de 9h00 a 11h00 horas.

e En las pruebas de admision no se produjeron cambios; el proceso y los

resultados adquiridos fueron satisfactorios, porque se logré conformar la

agrupacion con el nimero de estudiantes previsto.

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
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e Los siete temas de repertorio solo fueron modificados en cuanto a su
formato instrumental, mas no en su seleccion original; esto debido a que se
sumaron instrumentos que no estuvieron planificados para la escritura de los
arreglos iniciales, contando ademas con la participacién de un ejecutante del

Saxofén de forma improvisada, quién trabajo sus partes mediante estandares

armonicos.
Formato Formato Instrumental
Titulo de la Obra Instrumental Trabajado
Anterior
Angel de Luz Orqguesta y Coro Orguesta y cantante
solista.
Cantares del Alma Orqguesta y Coro Orguesta y cantante
solista.
Alegrias Orquesta Orquesta quena y violin
A mi lindo Ecuador Orquesta y Coro Formato inicial
Riobambefita Orqguesta. Formato inicial
Condor Pasa Orguesta. Orguesta y quena
Esperanza Orquesta y Coro. Formato inicial

Tabla 14: Andlisis de Repertorio.( Disefio: Mayra Mendoza)

La Metodologia:

Fue trabajada, bajo los principios y planificacion disefiados para el proyecto, esto
es un proceso de gestion, administrativo y académico, que se inicia a partir de la
aprobacion del tema de Tesis por parte de la Universidad de Cuenca, cuyos
lineamientos vale la pena mencionar:

a) Procesos de gestion: Fueron sistematicos, y su proposito estuvo
relacionado con la consecucion de infraestructura, talento humano, y
recursos materiales importantes para desarrollo del proyecto, cuyos
resultados fueron visibles en la organizacion del Grupo Escolar, entre ellos
tenemos;
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- Aprobacién del Proyecto por parte de la Unidad Educativa “General
Vicente Anda Aguirre”.

- Gestion de los espacios para el trabajo del Grupo Escolar.

- Diligencias para la provision de instrumentos musicales, a través de los
Padres de Familia de los estudiantes.

- Busqueda de apoyo para conseguir un Instructor de guitarra.

- Organizacion de los procesos de contacto y motivacion hacia los estudiantes
interesados en la actividad.

- Tramites hacia Instituciones publicas y privadas, relacionados con la
busqueda de un espacio cultural.

- Gestion de logistica y sonido para el desarrollo del Concierto Final realizado

en Teatro “Alfonso Chavez” de la CCE nucleo del Chimborazo.

b) Procesos Administrativos: Para la organizacion y ejecucion del proyecto
es necesario, contar con una orientacion y asesoramiento que permita
garantizar el logro de las metas y objetivos propuestos; por esta razon, el
trabajo del grupo se desarrollé por fases:

- Fase de Planeacion: Comprende el trabajo de objetivos y estrategias

relacionados con la conformacion del Grupo Escolar.

- Fase de Organizacion: Se establecieron procesos relacionados con el

trabajo académico, logistico y econémico del Grupo, mismos que dieron lugar
a la implementacion de material didactico, horarios y ejecucion de
presupuestos establecidos previamente.

- Fase de Ejecucién: Estuvo relacionada con el cumplimiento de las

actividades previstas en las fases anteriores, cuyas labores estaban
directamente vinculadas a la ejecucién de los talleres musicales y sus
objetivos, desde la perspectiva del desenvolvimiento de los Instructores y sus
estudiantes quienes debian obtener los resultados planificados en el

funcionamiento de la Orquesta y Coro Escolar.
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C) Proceso Académico: Con la utilizacion de métodos y guias musicales,
se logro el aprendizaje coral e instrumental aplicado a la ejecucion de las
partes individuales y colectivas, cuyo porcentaje de eficiencia fue del 90%,
tanto en el montaje del repertorio, como en el Concierto Final, de acuerdo a
las siguientes variables:
Lectura de repertorio.- Para lograr el montaje de repertorio, se trabajo
individual y colectivamente la lectura de las partituras de una forma analitica
con la ayuda del solfeo y el lenguaje musical.
Ejecucion instrumental.- Las destrezas de ejecucion de los distintos
instrumentos fueron desarrolladas a través de guias de aprendizaje, cuyos
contenidos graduales fueron moldeando, la afinacion, la articulacion y la
dinamica de las obras ejecutadas.
Trabajo en grupo.- La colaboracion de los estudiantes para asumir las
responsabilidades musicales y formales de manera individual y colectiva,
estuvieron conducidas y motivadas en buena parte por la autora del proyecto,
para inducir los comportamientos adecuados al momento del trabajo en
grupo.
De acuerdo a la percepcién final de los objetivos propuestos, podriamos
afirmar que existe una categoria de efectividad no lograda que es compartida
por las variables mencionadas anteriormente, mismas que estan
relacionadas con deficiencias en los logros de aprendizaje para cada Taller

en el tiempo previsto.
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llustracién 17: Porcentaje del

Lectura de

Repertorio

30%
|

Ejecucion
Instrumental
35%

M Lectura de Repertorio
1 Ejecucion Instrumental
M Trabajo en Grupo

trabajo con el Coro y Orquesta Escolar.( Disefio:
Mayra Mendoza)

La aplicacion del cronograma disefiado para siete meses, no fue posible,

debido a circunstancias presentadas en el transcurso de la conformacion del

Grupo Escolar, uno de los aspectos modificados y que influyeron

categéricamente fue la dificultad de laborar en el horario previsto inicialmente

fuera de la jornada escolar, sin considerar en este momento a las actividades

vespertinas de la Institucion, problema que debia solucionarse con la

elaboracion de un nuevo h

orario a partir del quinto mes.

MES ACTIVIDADES
- Ejercicios ritmicos y melodicos del
QU'(NTO '\;'ES instrumento
Enero

Desarrollo de la ejecucion instrumental
Preparacién del repertorio coral a una voz
Culminacion del trabajo de partituras
(arreglos)

Lectura de la primera parte del repertorio

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana

66



Universidad de Cuenca

S
UNVERSIDAD DE CUENC

SEXTO MES - Continuaciéon en el desarrollo de la
(Febrero) ejecucion Coral e Instrumental
- Lectura de la primera parte del
repertorio(continuacion)
- Preparacion individual de repertorio
- Ensayos por secciones instrumentales
- Desarrollo de la ejecucion y Fraseo
SEPTIMO MES Instrumental
(Marzo) - Desarrollo del fraseo vocal y trabajo a dos
voces
- Lectura de la segunda parte del repertorio
- Trabajo grupal del repertorio por secciones
instrumentales.
- Trabajo de la segunda parte del repertorio
OCTAVO_ MES - Preparacion individual y grupal del
(Abri) repertorio general
- Trabajo coral a dos voces
- Ensayos Generales
- Preparacion del repertorio de Concierto
NOVENO MES - Ensayos generales
(Mayo) - Gestion y promocion del evento
Concierto Final

Tabla 15: Andlisis cronograma. (Disefio: Mayra Mendoza)

La presentacion del concierto final se lo realiz6 en la Ciudad de Riobamba, el viernes
27 de mayo de 2016 a las seis de la tarde con la participacion de 47 estudiantes, en

el “Teatro Alfonso Chavez Jara” de la Casa de la Cultura Nucleo de Chimborazo.?”

27 Para la presentacion se elaboro invitaciones las mismas que se encuentran en el anexo N°4.
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llustracién 18: Concierto con el Grupo Escolar (Fuente: Mayra Mendoza)

e Para la conformacion del grupo musical se contd con un presupuesto inicial

de 440 USD.

Descripcion Costo Responsabilidad Observaciones
Afiches de promocién del | 20 USD Autora del proyecto El costo de la
proyecto promocion se

increment6 a 30 USD

Instrumentos musicales
(flautas dulces, marca

Yamabha e instrumentos 60 USD Autora del proyecto No se realizaron

de percusion menor) cambios.

Material Bibliografico

(copias e impresiones de | 50 USD Autora del proyecto Se incremento a 60

material didactico) uUsD

Equipos de amplificacion | 180 USD | Autora del proyecto | Se logré conseguir por
150 UDS

Costo del local para la La Casa de la Cultura

presentacion (Casa de la Autogestién nos facilité el Teatro sin

Cultura) ningan costo adicional.

En este punto contamos
con el apoyo de la Casa
de la Cultura la misma

40 USD | Autora del proyecto gue nos facilitd 150
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Material de difusién para
la presentacion final
(invitaciones y tripticos)

invitaciones los tripticos
los financio la autora del
proyecto con un costo

de 20 USD
Refrigerios presentacion 80 USD | Gestora del proyecto No se realizaron
final cambios
Total | 440 USD 400 USD

Tabla 16: Andlisis de recursos econémicos asignados al proyecto.( Disefio: Mayra Mendoza)

3.5. Trabajo Musical del Repertorio para el Coro y Orquesta Escolar
Para la elaboracion de los arreglos musicales se tomaron en consideracion algunos
aspectos importantes, entre ellos:

- El formato instrumental.

- Los ritmos escogidos para el proceso del repertorio, basados en musica

Ecuatoriana y Latinoamericana.

- El nivel de lectura y ritmo musical de acuerdo a los logros de aprendizaje.

- Elnivel de ejecucion a lograrse en cada Taller Instrumental

- Seleccién de la tonalidad correcta, para lograr un buen resultado sonoro.

- Utilizacion de armonia tonal funcional basica.
Ademas, se consideraron algunos elementos melédicos — ritmicos, usados para las
introducciones, puntos de reposo melddico, interludios y finales, con estos
materiales se implementaron algunas técnicas arreglistas, entre ellas:

- Variacion melodica.

- Contramelodias

- Construccion de Filler's

- LeadIn

- Clichés

- Obbligatos.

3.5.1. Descripcion analitica del Repertorio

Para una mejor comprension del trabajo arreglistico de las obras describiremos en
sus aspectos basicos una de ellas:

Sanjuanito: “Esperanza”

Compositor: Gonzalo Moncayo.
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Formato Instrumental Tonalidad Estructura

Coro, Flauta Dulce,

Gu_itarras 1y 2, Piano, La menor Forma Binaria A - B
Bajo, Saxofén y

Percusién menor.

Tabla 17: Disefio: Mayra Mendoza

Introduccion:
- Parte Instrumental: Flautas dulces llevan la melodia.
- Técnica Utilizada: Guitarras primeras realizan Filler melédicos, mientras los
demas instrumentos acomparian.

- Progresion armonica: Im-111-V7-Im

A\ o ® ®o9 o O 0o o .
e e S e e
. L= L
. e
Guitar 1 éi =1 = ! = e . e*® » . o o o

Guitar 2 = ://///:// AAF AN FFFFNFF—FFFAFFFFFNFF—FFF

- - = - = - - - - - =l -
P — o — — — e — —

=77z
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- . §$. % +-%3% 8.8 .83 .85.58 528
T ; ; e e o ie oo e ie I oe
Sl 4 14 oY 7 /Y 14
Piano

9:2-"".11,"‘"""". =

llustracién 19: Estructura del Sanjuanito Esperanza. (Disefio
Mayra Mendoza)

Estribillo:
- Parte instrumental: La flauta dulce y el piano llevan la melodia.
- Técnica Arreglista: Guitarras uno se desarrollar pequefios Filler

- Progresion Armonica: Im-V7-Im
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llustracion 20: Estribillo del Sanjuanito. (Disefio: Mayra Mendoza)

Tema A:
- Parte Instrumental: Coro y Orquesta
- Técnica Arreglista: Tanto las flautas dulces como las guitarras desarrollan
contramelodias.

- Progresion arménica. Im-I11-V-Im
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llustracion 21: Tema A del Sanjuanito. Disefio: Mayra Mendoza.

Tema B:
- Parte Instrumental: Coro y Orquesta
- Técnica Arreglista: Contramelodia en las flautas y Filler melddico en el piano.
- Progresion armoénica. VI-IVm- VII7-11I
VI-VII-1lI-V- Im
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llustracion 22: Estructura del Tema B. Disefio Mayra Mendoza

Retoma nuevamente el Tema B, pero esta vez sin Coro; las guitarras realizan un

dudo, y las flautas tienen contramelodia y el piano realiza pequefios Obbligatos.
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llustracién 23: Estructura de la rexposicion del Tema B. Disefio: Mayra Mendoza

Coda Final:

- Progresion Armonica Im-V7-Im
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3.6. Guia Metodoldgica Aplicada.

La presente Guia esta enfocada metodoldgicamente al desarrollo teérico — practico,
instrumental y vocal de la Orquesta y Coro Escolar, se fundamenta en varios
modelos pedagdgicos ya existentes, orientados al cumplimiento de objetivos por

parte del maestro.

La Guia Metodoldgica estd estructurada en tres talleres que se describen a

continuacion:

Taller Descripcion

Se basa en la estructuracion de
contenidos tedrico musicales que son
necesarios para el reconocimiento de
partituras de distinto nivel de ejecucion,
especialmente las relacionadas con el
repertorio planificado.

Est4 enfocado en el desarrollo de las
destrezas motrices de cada estudiante
aplicadas a la ejecucibn de un
instrumento musical. Se trabajaron
Talleres de: Guitarra, Piano, Flauta
Dulce, Bajo Eléctrico y Percusion
menor.

Los Ensayos generales, se convirtieron
en Talleres de aprendizaje, en dénde
se aplican las destrezas individuales
para el ensamblaje de las obras,
ensayando por secciones
instrumentales y en forma colectiva.
Tiene también el propdsito de crear el
ambiente necesario entre director e
instrumentistas, para acciones del
trabajo en Grupo.

Lectura Musical.

Ejecucién Instrumental

Trabajo Grupal

Tabla 18: Descripcion de talleres. Disefio: Mayra Mendoza
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La elaboracion y aplicacion de éstos talleres por parte del maestro fue positiva, y su
efectividad dependera mucho de la forma de organizar las actividades planificadas
en cada uno de ellos.

Nos permitimos incluir en el presente trabajo uno de los Talleres Instrumentales,

donde se muestran los contenidos abordados.

Taller de Flauta Dulce

El presente contenido es un método de aprendizaje facil y entretenido, el cual
plantea un acercamiento interesante al aprendizaje de la Flauta Dulce, esta dividido

en dos partes que son: teoria y la practica.

En la primera parte, se incluye apuntes histéricos sobre su evolucién, descripcion y

técnica de ejecucion.

La segunda parte es completamente practica, donde se han incluido ejercicios y
partituras, los ejercicios estan planificados para que a través de ellos se ejercite la
mayor parte de figuraciones y valores posibles de aplicacion al repertorio del
proyecto. Las partituras escogidas para el planteamiento de los ejercicios, son obras
conocidas en el entorno y en tonalidades adecuadas para la Flauta, mismas que

facilitan el aprendizaje y la ejecucion instrumental.

Es importante mencionar que se ha trabajado con la utilizacién de dos manuales de

Flauta Dulce los mismos que son: “Flauta para Todos de José Antonio Berzal”,

“Papageno tomo 1 v 2", “Tokando” producido por Yamaha.
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Primera Parte

Evolucién.

La Flauta Dulce: Es un instrumento de viento muy antiguo, popular en la Edad
Media, su disefio era muy simple y rudimentario, estaban construidas de una sola
pieza que consistia en un bloque cilindrico con un hueco en su interior, poco a poco
se fue desarrollando hasta obtener una division en tres partes como la conocemos

hoy en dia las cuales son: cabeza, cuerpo y pie®.

llustracion 24: Flautas de Hueso en la antigliedad. Fuente:
(http://historiadelmundo.org/wp-content/uploads/0200/01/flutes-w.jpg)

Las flautas pertenecen al grupo de los instrumentos de viento- madera aunque se
elaboran en diferentes materiales, poseen una afinacion fija. Actualmente son muy
utilizadas en la iniciacién musical y educacion musical de los nifios, gracias a sus

facilidades de aprendizaje y costo.

Descripcion

La flauta es un instrumento musical, capaz de generar una serie de sonidos, que de
forma ordenada daran una melodia, esta construida a partir de un tubo perforado
de forma cénica,?%es decir mas ancha en la parte de la cabeza que en el pie, este
tubo tiene siete orificios en su parte delantera, en la parte de atras se sitla otro

orificio que sirve para obtener sonidos armonicos, su tesitura abarca dos octavas,

28 Libro: Flauta para todos de José Antonio Berzal (Universidad de Cuenca-Campus Yanuncay)
2% Forma de cono.
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la produccién del sonido se consigue a partir de la emision de una columna de
aire que se dirige hasta el bisel el mismo que se encuentra dentro de la flauta.
Debemos tener en cuenta que la flauta como instrumento musical requiere de

cuidados y limpieza para su correcta conservacion.*°

e ——— piéo

ventanita

cabeza con bisel

8 agujeros
(7delante
y uno detras)

cuerpo

pie

llustracion 25. Partes de la Flauta Dulce. Fuente:
(http://anaesparcita.wix.com/instrumentosvientoembocadura-pico)

Posicion del Cuerpo vy del Instrumento

1. La Flauta Dulce debe llevarse a los labios de una forma oblicua, natural y no
forzada, nunca de una forma vertical u horizontal, no forzar el apoyo de la
flauta en la boca ni los dientes, esto lo conseguiremos de a poco, con el paso
del tiempo y la préctica.

2. La postura tanto del cuerpo, cabeza y brazos, deben tener una posicién
erguida, para lograr una correcta respiracion y una ejecucion relajada.

3. La respiracion que vamos a utilizar es una respiracion de tipo abdominal (la
indicaremos mas adelante) por esta razén es importante una buena postura,

para tener un movimiento libre y ritmico del abdomen.

30 Libro: Flauta para todos de José Antonio Berzal (Universidad de Cuenca-Campus Yanuncay)
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llustracion 26: Posicion de pie llustracion 27: Posicion correcta del
para ejecutar la flauta dulce. cuerpo al tocar la flauta dulce.
(Fuente: Mayra Mendoza) (Fuente: Mayra Mendoza)

Digitacion y Posicion de los Dedos

La colocacion de los dedos es fundamental para conseguir una buena afinacion,
debido a que si no tapamos cada orificio adecuadamente, el aire se escapa dando
lugar a sonidos falsos, nos guiaremos de la sensibilidad de las yemas. En algunos
casos tendremos que tapar solo la mitad de los orificios esto sucedera cuando

toquemos notas altas (agudas) o alteradas (sostenidos y bemoles).

La mano izquierda debe situarse en la parte superior de la flauta, de arriba hacia
abajo tapando los tres primeros orificios.

- Indice
- Medio Los tres primeros orificios.
- Anular

- Pulgar se encargara del orificio posterior.
La mano derecha se sitla en la parte inferior de la flauta, tapando los cuatro orificios

interiores con los dedos.
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- Indice
- Anular
- Medio

- Meiiique

mano
izquierda

llustracion 28: Posicién correcta de las dos manos en la Flauta Dulce.
(Fuente: http://gabylorenaflautadulce.blogspot.com)
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TABLA DE DIGITACIONES EN LA FLAUTA DULCE SOPRANO

QYAMAHA

llustracion 29Posicion de la Flauta Dulce. (Fuente: http://www.incolmotos-
yamaha.com.co/corporativo/Portals/4/documents/Cartilla-Flauta-Dulce-1.pdf.)
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Técnica Basica de Respiracion y Emision de Sonido

Una buena técnica de respiracion y emision de sonido son imprescindibles, para
conseguir una buena interpretacion, y ademas esto nos ayudara a no fatigarnos ni
marearnos a la hora de ejecutar la Flauta Dulce.

La respiracion debe ser abdominal, es decir tomar aire por la boca de manera suave
y silenciosa, abriendo la garganta para facilitar la entrada del mimo que seré
conducida a través de los pulmones hacia la zona del abdomen, controlando la
columna de aire con el diafragma. De esta manera podemos obtener una corriente

de aire lo méas uniforme posible, dando lugar a un sonido afinado.

Inhalacion Exhalacidn

—-diafragma —

» >

llustracién 30: Respiracion Diafragmatica.
(Fuente:http://tecnicasderespiracion.com/tecnicas/respiracion-abdominal/)

Ejercicios propuestos:

- El primer ejercicio esta relacionado con el uso del diafragma, se basa en
mover el abdomen hacia fuera y lo podemos realizar acostados, sentados o
de pie; consiste en tomar aire de manera profunda y enviarlo a nuestro
estbmago.

- Para controlar la columna de aire y conseguir que este sea uniforme
podemos realizar varios ejercicios con materiales que encontramos en el
aula; este es el caso de la utilizacion de pequefios trozos de papel,
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tomaremos un trazo de papel y lo ubicaremos en la pared o pizarra, a
una distancia de unos 15 a 20 centimetros de nuestra boca, luego debemos
emitir un leve soplo hacia éste, evitando que se caiga; este resultado lo
conseguiremos controlando la corriente de aire que produce nuestra emision.
- Para conseguir un ritmo respiratorio constante, tomaremos aire por la boca

durante cuatro tiempos, una vez tomado el aire, lo mantenemos en el interior
contando de dieciséis tiempos, y finalmente lo expulsamos en ocho tiempos,
todo esto lo haremos de una manera controlada y la cuenta sera mental o
con la ayuda del maestro.

Es importante mencionar que se pueden realizar una infinidad de ejercicios todo

dependera del resultado que se busque y de la imaginacion del maestro y sus

estudiantes.

Articulacion.

Las articulaciones son formas en las que se emiten los sonidos, este sonido se basa
en las distintas posiciones de la lengua con respecto a la parte delantera de la
cavidad bucal y mas concretamente con respecto a los dientes, produciendo
sonidos de caracteristicas diferentes. Para la emision del sonido en la flauta dulce
usaremos dos tipos de articulacion: La Sencillay La Doble.

- Articulacién Sencilla: Se usa para producir notas separadas y segun su

duracion, nos sirve para tocar alguno de los signos de expresion musical,
como el staccato.
Vamos a utilizar la silaba “TE” o “KA”, manteniendo un pulso constante en el

siguiente ejercicio.

llustracion 31: Articulaciones. (Fuente: Archivo PDF del manual de flauta dulce
“ToKando péag. 8.
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- Articulacién Doble: Es usada como un recurso para mayor agilidad y

precision; realizaremos un ejercicio con la combinacion de las silabas “TE” y
“KA”

llustracion 32: Articulaciones. (Fuente: Archivo PDF del manual de flauta dulce
“ToKANDO” pag. 8.)

Para los signos de expresion musical, usaremos las articulaciones anteriores,
dandoles diferente forma segun sea el caso; para el staccato podemos utilizar tanto
la “TE o KA”, pero haciendo cada nota muy corta quitando un poco de su valor y

dejando silencio entre una y otra como se muestra en el ejemplo.

Escrito

Ejecutado

—@—-D-—‘#p-’1777»-V‘HT)n’-ﬁp—’/v—%pwv—‘fp*iv--’ﬂv—?—p%v—‘i—%—p—%V‘%v—‘ﬂ—w‘fv‘f-—v—?—%{

llustracién 33: Articulaciones. (Fuente manual de flauta dulce “ToKANDQO” pag. 9)

Para trabajar ligaduras, debemos usar articulacién sencilla, y usandola en el primer

sonido que tiene la ligadura.

llustracion 34: Ejercicios de ligaduras. (Fuente manual para flauta dulce “ToKANDO” pag. 11
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Para el Portato, usaremos una articulacion diferente, utilizaremos la silaba “DE”

Escrito

llustracion 35: Ejercicio de Portato. (Fuente:
“ToKANDO pég. 11.)

Seqgunda Parte Practica

Encontraremos algunos ejercicios y canciones que fueron aplicados en el desarrollo
del instrumento, los mismos que han sido escogidos de acuerdo a lo expuesto
anteriormente y trabajados en referencia a los métodos didacticos encontrados para

la Flauta Dulce.

- Comenzamos con el aprendizaje de los sonidos “Si, La, Sol” en base al
método de Flauta: “TOKANDO?3!" (Pags.17-19). Luego implementamos los
sonidos “Do y Re” agudos (Pags. 20 y 21) y finalmente trabajamos el tema:

“Himno a la Alegria”, mismo que cuenta con la aplicacion de estos sonidos.

31 “ToKANDO” es un método de Flauta Dulce elaborado por Yamaha que se encuentra en:
http://www.incolmotosyamaha.com.co/corporativo/Portals/4/documents/Cartilla-Flauta-Dulce-1.pdf
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Himno a la alegria
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llustracion 36: Himno a la Alegria. (Fuente:

http://jertemusic.es/otros/partituras_flauta’/himno _a la_alegria.jpg

- Para el aprendizaje de los sonidos “Fa-Mi-Re y Do” aplicamos los ejercicios

del mismo método (Pags. 26-31), y reforzamos con la cancion “Estrellita”

Estrellita
Popular
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Fata (BT T g to o0 - F T toa 771111
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llustracion 37: Cancion Estrellita. (Fuente: Mayra Mendoza)
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- Para aprender los sonidos agudos se realizaron ejercicios de posicion de la
mano izquierda, mismos que se encuentran en las pags. 34-39 del método
“ToKANDO?”, al mismo tiempo implementamos el uso de alteraciones (fa-do-
sol sostenido y si-mi bemoles, pags. 36-48)

- Del método de Flauta PAPAGENO trabajamos el Ml agudo, el FA#, el Sib, el
Do#, que las encontramos en las paginas (10 a la 17 del segundo tomo),
ademas de las cancién encontradas. (Pags. 21 a la 29)

- Para fortalecer el aprendizaje aplicamos escalas y arpegios en diferentes
tonalidades tanto mayores como menores hasta tres alteraciones, mismos

que se desarrollan en las (pags. 51-56 del método “ToKANDO)

Luego de revisar los contenidos antes mencionados, se puede comenzar con el
repertorio del Grupo Escolar, en este caso; del Fox Incaico: EI Condor Pasa, que

tiene las siguientes caracteristicas:

- Compas simple (4/4)
- Tempo lento ( Moderato)
- Figuras musicales sencillas

- Tonalidad (la menor).
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Flute El Condor Pasa
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llustracién 38: El Condor Pasa, partitura para flauta. (Fuente: Mayra Mendoza)

Cabe anotar que existe gran cantidad de material didactico para la iniciacion de la
flauta dulce, misma que puede ser manejado a discrecion del maestro, pues el
objetivo de aplicacion es el que debe regir este procedimiento. Luego, es necesario
también acotar que una vez comenzado el proceso de revision del repertorio, éste
debe ser complementado con recursos de apoyo en estudios y escalas que ayuden
con la resolucion de los problemas de ejecucién que puedan presentarse en cada

una de las obras.
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Conclusiones y Recomendaciones

- Los objetivos y cronogramas previstos para la implementacion una
Metodologia para la Conformacion de un Coro y Orquesta Escolar en la
Unidad Educativa “General Vicente Anda Aguirre”, se pudieron desarrollar
gracias al trabajo de Estudiantes, Maestros y Padres de familia, dejando
como resultado un aprendizaje significativo que enriquecié y motivé a los

participantes del Grupo Escolar.

- Se ha demostrado que a través de la propuesta, en base a la aplicacion de
métodos pedagdgicos es posible validar la Conformacion de la Orquesta

Escolar, y llegar a un desarrollo técnico — instrumental.

- Los Talleres Instrumentales elaborados fueron de gran ayuda en la practica

de la lectura musical, instrumental, lectura del repertorio y trabajo individual

y grupal.
- Los arreglos y adaptaciones de los temas populares ecuatorianos,
contribuyeron en alto grado con la lectura y la ejecucion instrumental, debido

a que se encuentran presentes en nuestro entorno.

- En el Concierto Final del Coro y Orquesta Escolar, se pudo demostrar el
cumplimiento de los objetivos planteados gracias a la colaboracion de los
estudiantes, quienes cumplieron con dedicacion y responsabilidad en el

montaje del repertorio previsto.
Recomendaciones:

- Es importante realizar y apoyar iniciativas culturales y sociales,
especialmente en el nivel escolar, debido a los grandes beneficios que estas
aportan en la formacion integral de los estudiantes.

- Las Instituciones Culturales como también las Unidades Educativas deben
apoyar e incentivar los proyectos artisticos escolares, desde su creacién,
hasta su fortalecimiento, dando asi alternativas a los estudiantes al uso

adecuado de su tiempo libre.
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- Los entornos escolares fiscales o particulares muchas de las veces, no
cuentan con los espacios adecuados para la practica musical, en el presente
caso, se trabajo en aulas comunes que dificultaban la actividad de
instrumentistas y maestro por no tener el mobiliario y condiciones acusticas
afines; por éste motivo, se recomienda el uso de un espacio acondicionado
para estas labores.

- Larealizacion de actividades extracurriculares en las Instituciones Escolares,
deben establecerse fuera de la jornada regular de estudios; en nuestro caso,
se debié laborar inmediatamente después de concluir con los estudios
regulares, lo que afecté el rendimiento de los estudiantes en su concentracion
y el desarrollo de sus destrezas artisticas.

- Para lograr, mejores resultados en la ejecucion musical se deben utilizar
obras de repertorio presentes en el entorno de los estudiantes, pues el hecho
de haber sido escuchadas con anterioridad beneficia su aprendizaje; en
nuestro caso, implica utilizar composiciones de musica ecuatoriana,

latinoamericana o universal con una significativa popularidad.
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ANnexos:

Anexo 1

Audiovisuales:

- CD de la presentacion del Proyecto denominado “Metodologia para la
Conformacion de la Orquesta y Coro Escolar en la Unidad Educativa
“General Vicente Anda Aguirre” realizado en la ciudad de Riobamba el dia 27

de Mayo de 2016, incluye las partituras de los arreglos musicales en formato
PDF.

Anexo 2
Documentos:

- Autorizacion para realizar la Conformacion del Coro y Orquesta Escolar por

parte de la Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre.

93
Mayra Alexandra Mendoza Cahuana



Universidad de Cuenca

UNIDAD EDUCATIVA
ﬁ —— “VICENTE ANDA AGUIRRE”

de Educacion

AMIE 06H00043
Riobamba — Ecuador

RECTORADO

Riobamba, 19 de junio del 2015
Oficio N° 419 — U.E. VAA-R.

Master

Wiladimir Lescano

VICERRECTOR DE LA UNIDAD EDUCATIVA
Presente.

De mi consideracion:

A través del presente el Rectorado del plantel hace llegar a Ud., un saludo
cordial, a la vez me permito adjuntar el oficio s/n del 19 de junio del 2015, de la
senorita Mayra Alexandra Mendoza Cahuma, Egresada de la Instrucciéon
Musical de la Universidad de Cuenca, quien solicita se autorice realizar el
proyecto de Tesis “Metodologia para la Conformacion de un Coro y Orquesta
Escolar”, dirigido a los estudiantes de 8vo a 10mo.

Con este antecedente el Reclorado del plantel, otorga el Visto Bueno a la
peticion, por lo que solicito sirvase brindar las facilidades correspondientes.

Atentamente

UNIDAD EDUCATIVA
ﬁ@“’ “VICENTE ANDA AGUIRRE"

Y RECTORADO

RIOBAMBA - ECUADOR

S
MSc. Manuel Machad
RECTOR

MM/cvs

Av. Canonigo Ramos y Augusto Torres Solis
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- Certificado de haber realizado el proyecto propuesto con la presentacion de

un Concierto Final.

ﬂ UNIDAD EDUCATIVA
F “VICENTE ANDA AGUIRRE”

de Educacion

Riobamba — Ecuador

CERTIFICADO

En mi calidad de Rector de la Unidad Educativa “Vicente Anda Aguirre”, Certifico
que la seriorita MAYRA ALEXANDRA MENDOZA CAHUANA portadora de la
cédula N° 060437246-6, Egresada de la Instruccién Musical de la Universidad de
Cuenca realizo el proyecto de Tesis “Metodologia para la Conformacién de un
Coro y Orquesta Escolar”, dirigido a los estudiantes de 8vo a 10mo, del 19 de junio
del 2015 al 27 de mayo del 2016, concluyendo su proyecto con la presentacién del
Concierto en la casa de la Cultura Benjamin Carriéon nucleo de Chimborazo,
demostrando en cada momento una condicién honorable, responsable y cordial,
haciéndose acreedora del aprecio de todos quienes la conocemos.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad, haciendo uso del presente
documento en la forma que mas creyere conveniente.

Riobamba, 30 de mayo del 2016.

/

r
A
MSc. Manuel Machado
RECTOR

,\

MM/cvs -

Av. Canénigo Ramos y Augusto Torres Solis
Telf. 032-306 - 523 / 032-306 - 608
cbtf_anda_aguirre@hotmail.com
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Anexo 3
Material de Difusion:

Afiche de difusién para la Conformacién de la Orquesta y Coro Escolar.

Inicio: 14 de Septiembre de 2013
Dias: De lunes a viernes
Fono: 0983497396

Inscripciones abiertas.

Lugar: Unidad Educativa “General |
Vicente Anda Aguirre”

-%é{m ““in.......__ \V

'-u—"

Casa de [a Cultura Ecuatoriana
Niicleo de Chimborazo

UNIVERSIDAD DE CUENCA

dosde 1867

Carrera de Artes Musicales.

Tiene el honor de invitar a Ud. (s) a la presentacién del proyecto:

“METODOLOGIA PAR4 L4 CONFORMACION DE UN
CORO Y ORQUESTA ESCOLAR EN L4 UNIDAD
EDUCATIVA “GRAL. VICENTE ANDA AGUIRRE”

LUGAR: Casa de la Cultura Nuicleo de Chimborazo

“Teatro Alfonso Chavez Jara”

Fecha: Viernes 27 de mavo de 2016

Hora: 18H00
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Anexo 4

Fotos de Ensayos y Concierto Final.
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Anexo 5

Programa de Mano.

Segunda Parte

- Alegrias (Pasillo)
Inocencio Granja
- Esperanza (Sanjuanito)
Letra y musica: Gonzalo Moncayo
- A mi lindo Ecuador (Cancién)
Letra y musica: Rubén Barba
- Riobambeiiita (Pasacalle)
Letra y masica: Guillermo Vazquez.
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Arreglos, adaptaciones y direccién: Mayra Mendoza

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
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Integrantes de la Orquesta y Coro

Flautas Dulces.

- Joselyn Cocha
- Jhony Fajardo
- Yeremi Toaza

Guitarras.

- Erik Morocho
- Joel Inca
- Antoni Vilema
- Lider Pacheco
- Edgar Sinchigalo
- Brayan Yumi
- Ivo Pucha
Coro
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- Nataly Gadvay

-  Andrea Herrea

- BrillithPifia | £
- Odalis-Ayala .

-  Deysi Daquilema

- A
A ® /
Vil . 7 Piano

- Santiago Le6n
-  Erick Rodriguez

Percusién

- Erik Dominguez

- Jonathan Remache
- Luis Chavez

- William Punina

*Misico Invitado

N

- Alexis Ilbay
- Inti Remache
- César Guamantaqui -

- Dennis Gaibor

- Juan Pifia - \ -
- Jaison Tacuri
- Angel Domingd ¢ X %
- Alex Tocto & £

«Doris Asadobay #
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“Edi manante
in Mancheno
w= Adriana Igma
- Heidy Quinllin
- Jhoset Armas

Bajo

- Johnnie Yucailla

Saxofén

~ Cristian Rodriguez*

UNIVERSIDAD DE CUENCA
desde 1867
Facultad de Artes
Proyecto de Graduacién Titulado:
“Metodologia para la conformacion
de un Coro y Orquesta Escolar en la
Unidad Educativa
Gral. Vicente Anda Aguirre”
Proyecto previo a la Obtencidn del titulo:
“Licenciada en Instruccion Musical”
Autor:
Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
Director:
Magister Wilmer Jumbo
Fecha: Mayo 27 de 2016
Hora: 18HO00
Lugar: Casa de la Cultura
(Teatro Alfonso Chavez Jara)
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Orquesta y Coro Escolar de la Unidad
Educativa Vicente Anda Aguirre.

La propuesta nace tomando el modelo educativo de
las Orquestas Escolares de la Ciudad de Cuenca, la
misma que viene desarrollandose desde 2011 hasta la
fecha cuenta con 450 nifios y nifias de escuelas
fiscales.

Este trabajo de ensefianza musical en las Orquestas
Escolares tiene un componente pedagégico en el
proceso de formacién, por esta razén los docentes
requieren varias -herramientas musicales que
permitan alcanzar los logros de aprendizaje
propuestos. Desde este enfoque la facultad de Artes
escuela de miusica de la Universidad de Cuenca
considera en alto grado el componente pedag6gi
declarado en su perfil de egreso mediante el cual 1
estudiantes de Instruccién Musical puedan cumplir
con los retos ocupacionales requeridos.

Es asf, que el presente proyecto de graduacién
“Metodolégica para la Conformacién de un Coro
y Orquesta Escolar en la Unidad Educativa
Vicente Anda Aguirre” tiene como objetivos:

- Desarrollar capacidades y habilidades
musicales individuales y sociales a través de
la  formacién musical en conjunto
instrumental y canto coral.

- Fomentar el uso adecuando del tiempo libre,
evitando la incursién de nifios y j6venes en el
consumo de vicios.

- Cumplir una formaci6én pedagégica musical.

Para la presentacion de la Orquesta y como Escolar
se viene trabajado desde el mes de Octubre con el
apoyo de autoridades y docentes de la institucion, sé
trabaj6 con estudiantes de octavos a decimos afios de
educacién bésica. El proyecto de dividi6 en talleres
instrumentales cada taller con una duracién
aproximada de dos meses.

Los estudiantes que forman parte de la Orquesta y
Coro Escolar, interpretardn arreglos y adaptaciones
de musica nacional.
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“Yo creo"queola“;iﬁ}a%}‘ebt ceso al arte, lay~* ! )
cultura, porque  ésta genera = sociedades 2 |
humanizadas. El arte, la religién y la filosofia tienen
esa misién que cumpliv, para contrarrestar la
violencia e intolerancia del do cc pordneo”

(Andrés Habegger)

Direccion, arreglos y adaptaciones: Mayra Mendoza

Programa

Primera Parte
Angel de Luz (Pasillo)
- Letra: José Sdenz
- Misica: Benigna Dévalos.
El Céndor Pasa (Fox Incaico)
- Daniel Robles.
Cantares del Alma (Pasillo)

Letra y musica: Carlos Bonilla Chavez

Ensamble de guitaras de
nivel bdsico de la Unidad Educativa
Vicente Anda Aguirre

Taconeado Popular Mexicano

Ojos (Pasacalle)
- Gonzalo Moncayo

Mayra Alexandra Mendoza Cahuana
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