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RESUMEN

El presente estudio se centra en el desarrollo de técnicas E-Learning dentro de
la ensefianza de las artes musicales, concretamente en el area de la guitarra
clasica, tomando arreglos de musica latinoamericana con el fin de presentar

sus particularidades con el uso de medios audiovisuales.

La metodologia aplicada para el desarrollo de las clases virtuales esta basada
en el aula invertida (Flipped Classroom), donde el maestro toma un papel
activo en el aprendizaje del alumno aprovechando el tiempo con recursos
pregrabados, promoviendo mayores esfuerzos en resolver problemas

especificos de los estudiantes, por lo tanto se personaliza el aprendizaje.

El realizar grabaciones sobre temas especificos, para ser aprovechados por los
estudiantes, permite generar una base de datos con recursos de audio y video

gue pueden ser reusados.

Palabras Clave: E-LEARNING, GUITARRA CLASICA, FLIPPED CLASSROOM,
PASILLO, ZAMBA, PORRO, SEIS POR DERECHO.
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ABSTRACT

This study focuses on the development of E-Learning techniques to teach
musical arts, particularly the area of classical guitar. This is carried out by taking
arrangements of Latin American music in order to present its particularities with

the use of audiovisual media.

The methodology used for the development of virtual classes is based on
flipped classrooms where the teacher plays an active role in students learning
by taking advantage of time with prerecorded resources, and thus promoting

greater efforts in solving students’ specific problems.

The video recordings on specific topics for students provide a database with
audio and video resources that can be reused in the future.

Key words: E-LEARNING, CLASSIC GUITAR, FLIPPED CLASSROOM,
PASILLO, ZAMBA, PORRO, SEIS POR DERECHO.
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INTRODUCCION

El presente tema de estudio propone herramientas para el aprendizaje E-
Learning dentro del area musical especificamente en la ejecucion de la guitarra
clasica, para lo cual se escogid cuatro temas pertenecientes al acervo cultural
latinoamericano, en donde se aplic6 una metodologia Flipped Classroom,
proponiendo un papel muy importante al desarrollo del material audio visual,
complementado con el método Addie y un estudio de la estructura, armonia,

técnica, timbrica e interpretacion.

En el capitulo | describiremos la aparicion de la guitarra en Latinomerica a
través de su antecesor la vihuela, ademas se realiza un andlisis de la
educacién en el Ecuador, para finalizar con el proceso de aprendizaje E-

Learning, destacando sus ventajas y desventajas.

El capitulo 1l muestra el analisis de los arreglos que se van a interpretar y que
van a ser objeto de la clase virtual, este andlisis esta dividido en una
explicacion sobre la forma en la que cada ritmo se interpreta tradicionalmente,
de esta manera se revisa la estructura, las lineas melddicas, bajos,

acompafiamientos etc.

Dentro del capitulo Ill se muestra la metodologia de aprendizaje de las obras
tomando en cuenta los recursos técnicos, Interpretativos y timbricos, estos
puntos son determinantes de tal forma que seran tomados en cuenta la

realizacion de la clase virtual.

Dentro del capitulo IV se desarrolla el estudio de la metodologia Flipped
Classroom y su desarrollo a través del método Addie, la creacion del material
audiovisual con el uso del guion literario y Técnico, para terminar con la
implantacion  de los  recursos audiovisuales a la  direccion

http://musicaucuenca.org/e-learning-guitarra/.

Para finalizar el trabajo se detallan las conclusiones y recomendaciones que

son el resultado del trabajo propuesto.

IVAN ANTONIO NARVAEZ INIGUEZ
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CAPITULO | HISTORIA DE LA GUITARRA' Y LA EDUCACION E-
LEARNING

1.1 LA GUITARRA EN LATINOAMERICA

Segun comenta Carlos Ramirez sobre el folklore, “La musica deja de ser de exclusivo
dominio del brujo o shaman, para realizarse, en otros momentos importantes de la
comunidad” (Ramirez, 1985:26), es decir la musica incluye al resto de los
integrantes de la comunidad, para utilizarla en los diversos acontecimientos de
la misma, y no solamente como una herramienta para entrar en trance dentro

de un ritual magico.

Es razonable el dominio de los instrumentos de cuerda pulsada sobre nuestras
tierras ya que son el resultado del sometimiento ideolégico-cultural del que
fueron victimas los indigenas conquistados por el poder espafiol, en donde se
utilizé con efectividad la simbiosis entre el sol y la iglesia permitiendo asi que
las construcciones religiosas se disefiaran de tal manera que los rayos del sol
entren por un orificio previamente disefiado para que apunte al altar, que tenia
como figura central el sol, y por medio de este mecanismo se ilumine la sala en
la que se encontraban congregados los fieles, proponiendo de esta manera una
aceptacion del indigena a la religion europea. El aprendizaje musical se dio por
parte de los sacerdotes, como una forma de ensefiar el idioma y de juntar los
cantos religiosos a la vida de los indigenas, a los cuales se los consideraba
como “salvajes”, llegando de esta manera las primeras congregaciones
Jesuitas a tierras americanas con fines de evangelizacién tomando a la musica
como un elemento clave en dicho proceso, y cabe recalcar que el instrumento

gue vivia su época de esplendor en Europa era la Vihuela.

La conquista espafiola fue el vehiculo por donde pudo introducirse un
instrumento de cuerda pulsada llamado Vihuela y que a su vez es descendiente
del laud?®, instrumento que fue llevado a Espafia por los moros, la Vihuela se

encontraba en su momento de esplendor en las cortes y en la vida popular, por

! La vihuela es un instrumento de cuerda, que fue muy popular en la Peninsula Ibérica, durante el siglo
XVI. En Espaiia y Portugal, coexistié con el ladd, que era el instrumento mas popular en el resto de
Europa.
IVAN ANTONIO NARVAEZ INIGUEZ
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lo tanto su expansion dentro de las tierras americanas supuso la aceptacion de

la cultura del conquistador. Como explica Néstor Guestrin:

“La dulzura de su canto, lo sensual de su sonido, la alegria de los ritmos que alli se
podian obtener fueron usados por el religioso en la segunda fase de la conquista.
Después del sometimiento militar, siguié la conversion y el sojuzgamiento ideoldgico,
la adaptacion del indigena al nuevo orden social impuesto por el conquistador. El
canto, acompafiado a veces por la vihuela sirvio para estos fines.” (Guestrin, 2001:7).
Ademas de forjarse grandes instrumentistas indigenas, también se desarrollo la
actividad de lutheria, adoptando tan alta calidad de tal forma que ya no se

volvia necesaria la peticion de instrumentos de tierras europeas.

Es dificil imaginar la musica Latinoamérica sin un instrumento de cuerda
pulsada, la guitarra o bien derivados de la misma (charango, cuatro, bandolin),
lo cierto es que la guitarra ha mantenido un importante crecimiento, ya sea
como un instrumento de acompafiamiento ejecutando rasgueos tipicos de
diferentes regiones como la samba Argentina, el huayno Peruano la cumbia
Colombiana, el joropo Venezolano y en el Ecuador una gran gama de ritmo
como el capishca, san Juanito criollo, aire tipico, albazo, tonada, yaravi, fox
incaico, que tienen como soporte armoénico ritmico a la guitarra, o bien como
un instrumento solista de concierto se pueden ver grandes figuras con un
amplio reconocimiento internacional, entre ellos estan Leo Brouwer, Agustin
Barrios, Antonio Lauro, Gentil Montafia, Heitor Villalobos, por nombrar algunos,
por lo tanto el uso de la guitarra de seis cuerdas ha venido arraighndose
profundamente al folclore y tradicion del pueblo Latinoamericano,
entendiéndose al folklore como la constitucion de costumbres, tradiciones,
filosofia, y creencias, que son cultivadas dentro de un pueblo y que se
distinguen unas de las otras, las mismas que son transmitidas de forma oral
por los miembros del mismo, razén por la cual estas estdn sujetas a
variaciones de acuerdo al caracter y forma de interpretar de las personas

encargadas de transmitir el conocimiento.

1.2 ARREGLOS PARA GUITARRA LATINOAMERICANA

IVAN ANTONIO NARVAEZ INIGUEZ
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El arreglo musical, puede contener diferentes niveles de dificultad como si de
una obra nueva se tratase, o quizd mas, en razén de que partimos de algo que
ya ha sido publicado, con la vision de mejorarlo, es aqui donde se generan

dichas dificultades que enrumban al arreglo a convertirse en una obra nueva.

Segun Javier Santos (2008:6-13) para poder realizar una version de un tema

conocido, podemos recurrir a los siguientes elementos:

1. Cambios de la estructura ritmica.

2. Nuevas armonias.

3. Técnicas de Ejecucion.

4. Cambios de tiempo y compas.

5. Modificar las estructuras originales.

6. Experimentar con nuevos sonidos.

7. Instrumentaciones.

Estos elementos para realizar un arreglo musical estan trabajados por Enric
Herrera en su obra “Técnicas de Arreglos para Orquesta Moderna”,
concluyendo asi que en la realizaciébn de un arreglo musical es necesario un
gran trabajo que no solo tiene que ver con el desarrollo de una técnica sino

también la puesta en escena del trabajo creativo.

Dentro de nuestro pais encontramos una diversidad de arreglos y adaptaciones
sobre los temas de caracter nacional, ejemplos de estos trabajos los podemos
encontrar en la obra del guitarrista y compositor Terry Pazmifio, el cual
mantiene arreglos de piezas como Ojeras (Carlos Brito), Penas Mias (Cristobal
Ojeda), Queja Indiana (Pedro Echeverria) etc. ElI elemento preponderante
dentro del arreglo para guitarra es el tratamiento del contrapunto, trabajo similar
al realizado por el Venezolano Antonio Lauro.

El grupo Quimera también se destaca dentro del ambito arreglistico, con el
trabajo de temas como Simiruco, Lefia Verde, etc., en donde el trabajo de Julio
Bueno se siente dentro del &mbito arménico e instrumental, proporcionando al

escucha una sensacion renovadora sobre nuestra musica nacional.

El instrumentista de musica clasica en busca de un nuevo repertorio que
permita nuevas sensaciones en el ambito armonico, timbrico, técnico, decide
adentrarse a la musica de caracter folclérico de los paises sudamericanos,

ademas con el afan de dar a conocer sus raices y caracteristicas distintivas,

IVAN ANTONIO NARVAEZ INIGUEZ
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entonces en la forma folclérica desarrolla un hecho artistico renovado, sin la
necesidad de proponer grandes desarrollos sino mas bien resalta un manejo
eficaz de recursos limitados en un ambiente voluntariamente restringido. Los
musicos populares que también han tratado estos temas con éxito son: Radul

Garcia Zarate, o Atahualpa Yupanqui y Eduardo Falu.

1.3 LA EDUCACION ECUATORIANA.

El nivel de educacién en un pais es considerado como un indice que delata el
desarrollo del mismo, por lo tanto se considera que los paises con un indice de
educacion elevado mantienen mejores condiciones de vida, es decir que la
educacion tiene una relacion directa con la calidad de vida dentro de una
sociedad.

Segun Esteves y Oleas (2008), Entre 1994 y el 2008 el numero de
universidades privadas crece en un 91%, frente a un aumento de las
universidades publicas de 28%. En cuanto a las universidades publicas de
tercer nivel, 4 se crearon en el siglo XIX, 18 en el siglo XX y 4 en el XXI.

Como se cita en el parrafo anterior las universidades particulares han
mantenido un crecimiento mucho mayor a las publicas, desgraciadamente con
una vision de negocio, dejando de lado la verdadera mision de educacion,
ampliando también las modalidades semi presenciales y a distancia, sin un
control de la calidad de profesionales, los mismos que salen al mercado
laboral, con una instruccion inadecuada que no promueve la creatividad,
investigacion y competitividad, es aqui donde el gobierno intenta regularizar el
actuar de las instituciones educativas a través de su acreditacion, dentro de la
primera disposicion transitoria de la LOES se sefiala que: “En cumplimiento de la
Disposicién Transitoria Vigésima de la Constitucion de la Republica del Ecuador, en el
plazo de cinco afios contados a partir de la vigencia de la Carta Magna, todas las
universidades y escuelas politécnicas, sus extensiones y modalidades, institutos
superiores tecnicos, tecnologicos, pedagogicos, de artes y conservatorios superiores,
tanto publicos como particulares, asi como sus carreras, programas y posgrados,
deberan haber cumplido con la evaluacion y acreditacion del CEAACES”.

Dentro de la primera categorizacion realizada se encontraron 26 universidades
en categoria E, las mismas que debieron reestructurar sus procesos para
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seguir funcionando, pero de esta clasificacion 14 fueron cerradas por no lograr

conseguir condiciones éptimas para sus alumnos, debiendo estos apegarse al
plan de contingencia del CES.

La acreditacion de universidades en el afio 2016 deja como resultado 8
universidades en categoria D, 14 en categoria C, 25 en categoria B y 6 en

categoria A y son las siguientes:

e Escuela Politécnica Nacional

e Escuela Politécnica del Litoral

e Universidad San Francisco de Quito
e Universidad de Cuenca

e Universidad de las Fuerzas Armadas

e Universidad de Especialidades Espiritu Santo

El objetivo de esta reestructuracion en la educacion superior conlleva a que el
alumno no solo sea competitivo en un ambito nacional, lo que se busca es que
los conocimientos tengan un estandar internacional, por lo tanto se persigue
elevar la competitividad y acceso a niveles mas altos de educacion en los

posgrados, mediante un mayor acceso a las becas en el exterior.

Hay que tener en cuenta que ademas de la categorizacién de universidades, la
ley vuelve obligatoria la acreditacién de programas y carreras que se ofertan

dentro del pais y de no lograrlo seran cerradas.

Dentro del sistema educativo superior es necesario resaltar que existe un
proyecto muy ambicioso de mega universidades de especializacion, y que
hasta el momento son cuatro las mismas que tienen como objetivo central
contribuir con el cambio de la matriz productiva, generando conocimiento

propio, dichos proyectos son:

e La ciudad del conocimiento YACHAY
e Universidad Amazoénica IKIAM
e La Universidad del Docente

e La Universidad de las Artes.
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Es claro que el proyecto gubernamental apuesta a cuatro ambitos que durante
otros gobiernos han sido totalmente ignorados, es fundamental incrementar el
nivel académico en el pais pero para eso se necesita un personal docente
preparado, si queremos ser un pais innovador se debe invertir en conocimiento
y tecnologia, si pretendemos identidad cultural y creatividad, el impulso a las
artes es la estrategia adecuada, a saber que la naturaleza es parte vital para el
desarrollo de la vida humana dentro de su entorno, que mejor que la Amazonia
se convierta en un centro de estudios como referente internacional de

conservacion ambiental y del uso racional de recursos.

1.4 EDUCACION E-LEARNING

Es innegable el progreso de la tecnologia en todo a&mbito profesional, el enlace
de comunicacion directa que permite el internet, vuelve al conocimiento en una

herramienta al alcance de todo el que tenga voluntad de aprender.

Existe una correlacion entre el nivel de conectividad y la calidad de la
educaciéon y por lo tanto en la calidad de vida de la poblacién, de aqui que se
proyecta un problema grande, segun el Foro Econémico Mundial, los paises
latinoamericanos siguen rezagados en la adopcion de tecnologias de la

informacién y comunicacion, proponiendo las siguientes razones (Pefia, Pinta,
2012: 3):

e Escasa inversion en el desarrollo de la infraestructura de TIC.
e Débil base de conocimientos para la utilizacion de la tecnologia.

e Escasas iniciativas que fomenten el espiritu emprendedor y la
innovacion.

Para hacer frente a estos problemas, el gobierno ecuatoriano cuenta con un

plan de Gobierno Electrénico el mismo que propone los siguientes puntos?:

e El uso y despliegue de las TIC siguiendo determinadas pautas, normas,

experiencias y buenas practicas.

e Proveer la oportunidad de plantear una nueva forma de hacer gobierno.

2 Plan Nacional de Gobierno Electrénico 2014-2017
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e Orquestar y gestionar de forma coherente personas, tecnologias,

normas, servicios, sistemas y procesos propios del campo de dominio
del Gobierno Electronico, como de otros campos que sea necesario

considerar.

Estos puntos al centrarse en la relacion entre los sectores econdmicos,
ciudadanos y sector publico, promueven una integracion de la comunicacion
fomentando la implementacion de la tecnologia necesaria y no es que en los
altimos afios no ha mejorado la implementacion de las TIC, pero otros paises

han avanzado mucho mas rapido.

En el ambito musical, se puede trabajar con herramientas que posibilitan
agilizar el trabajo, facilitando la creatividad y dejando de lado el lapiz y el papel,
para cambiarlos por programas informaticos como Finale, Reason, Pro Tools,
Guitar Pro, Sibelius, ademas las técnicas de ensefianza E-learning, que se han
venido propagando ya sea a través de libros que incluyen material de audio
para fortalecer el contenido del mismo o a su vez con revistas musicales
especializadas como: Guitarrista, Acordes, Flamenco, que a mas de proveer de
una informacién profesional sobre temas referentes a la guitarra, se sirven de
un CD o DVD donde se puede interactuar con profesores virtuales que
ensefian de manera directa a pesar de la distancia, valiéndose del video y el
audio.

En esta lltima década se ha fortalecido el uso de YouTube, que se ha
convertido en la videoteca del mundo, se puede encontrar filmografia de
variada indole, videos que son cargados por los internautas, como si fuera
poco existe gran cantidad de personas que aprovechan sus conocimientos para

crear Blogs y convertirse en profesores virtuales en diferentes ramas.

Recientemente las universidades se plantean aprovechar el contingente
tecnoldgico, para ahorrar costos y ponerse en contacto con profesionales de
diferentes paises con el fin de acceder a sus clases sin que el estudiante tenga
gue viajar fuera del pais, todo esto con las llamadas aulas virtuales un ejemplo
de esta modalidad de estudio la podemos encontrar en la pagina de Mit Open

Courseware, que ofrece variadas clases virtuales dentro del ambito de la
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ciencia, incluso las universidades ofrecen cursos de especializacion con la

modalidad de tutorias virtuales.

El método tradicional de ensefianza maestro alumno dentro de una unidad
educativa se ha modificado, el alumno tiene la posibilidad de contrastar la
informacion recibida no solo de una biblioteca fisica, se vuelve mas facil utilizar
el internet como un punto de acceso agil a la indagacion, de aqui que se rompe
el paradigma en donde el maestro como el que impone una opinién sobre un
tema, mas bien su posicion se basa en la creacion de interrogantes que
promueven un interés por la investigacion y la creacion, impulsando las

inteligencias multiples y desarrollando las aptitudes.

Segun Jorge Cabero “"Se conoce como educacion E-LEARNING al aprendizaje que
se lo realiza mediante la red, también se lo presenta como aprendizaje virtual, tele
formacion, por lo tanto se considera una formacion a distancia, basado en la
informacién y la telecomunicacion, posibilitando un aprendizaje activo y flexible

accesible a cualquier receptor”. (Cabero, 2006:2)

En los ultimos afios se ve con mayor frecuencia el incremento de las llamadas
aulas virtuales para facilitar la conexion con maestros extranjeros sin que el
estudiante tenga la necesidad de viajar, desechando el aislamiento geogréfico.
Los cursos realizados via on-line también proponen una opcion para
estudiantes que necesitan adecuar su horario y avanzar a su ritmo obviamente
cumpliendo objetivos establecidos en el curso o a la vez sobrepasando los

mismos.

Se debe destacar que la educacion virtual también tiene sus limitaciones y que
puede tener niveles muy altos por desercién del alumno, es aqui donde una
persona que decida estudiar con la ayuda de plataformas virtuales, debe estar
motivada y con un alto sentido de responsabilidad e investigacion dentro de la

materia.

Las ventajas y desventajas de este tipo de educacion se las detalla a

continuacion en el siguiente cuadro:
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llustracién 1 Ventajas y Desventajas de la Educacién E - LEARNING

Ponea diapoaicin’rn de loz alumnos un amplio volumen de

. =2
informacion.

Requiere mis inverszidn de tiempo por parte del profesor.

Facilita la actualizacidn de la informacién v de los contenidos.

Preciza unas minimas competenciaz tecnolo'gims paralos

estudiantes.

Flexibiliza 1a informacidn, independientemente del espacio v

el tiempo en el cual se encuentren el profesor v el estudiante.

Requiere que loz estudiantes tengan habilidades para el

aprendizaje auténomo.

) . . L. Puede dizminuir la calidad de la formacion sino se da un
FPermite la dezlocalizacidn del conocimiento. )
ratio adecuado profezor-alumnoe.

Requiere mis trabajo que la convencional.

Facilita la autonomia del estudiante.

. . o : Supone la baja calidad de muchos cursos v contenidos
Propicia una formacidén just in time v just for me. e -
actuales.

Ofrece diferentes herramientas de comunicacion sincaénica v ||Se encuentra con la resistencia al cambio del sistema

azincronica para estudiantes v para profezores. tradicional.

Favorece una formacién multimedia. Impone soledad v ausencia de referencias fisicas,

Fcailita una formacién grupal v colaborativa. Depende de una conexién Internet, v que éstasea rapida.

Favorece la interactividad en diferentes amhbitos: con la )
] L, Tiene profesorado poco formado.
informacion, con el profesor v entre alumnos.

Facilita el uso de loz materiales, los abjetos de aprendizaje. en

Supone problemas de seguridad v ademas de autentificacidn

diferentes cursos. por parte del estudiante.

Permite gue en los servidores pueda edar rezistrada la _ . . - .
- P Eln = No hay experiencia en su utilizacidn.

actividad realizada por los estudiantes.
Ahorra costos v desplazamiento.

Elaborado: El autor

Como se muestra en el cuadro anterior las desventajas que mas pesan a la
hora de emprender en este tipo de educacion son las capacidades de
aprendizaje auténomo, destrezas que obligatoriamente debe mantener un
estudiante y que ademas esté ligado al poder que ejerce el profesor sobre la
interaccién con la materia, el profesorado poco formado supone inconvenientes
grandes para el uso eficiente de esta herramienta, ya que tratara de realizar
sus programas de acuerdo a la educaciéon tradicional que ha venido
desempeiando, sin embargo se debe saber que el mejor resultado en la
aplicacion de los resultados dependera de un método experimental de pruebay
error, donde se establecera parametros para la mejor aplicacién de recursos y

obtener un aprendizaje satisfactorio.

Podemos mencionar que existen tres tipos de variables que hacen posible el
cumplimiento de objetivos dentro de la educacion virtual y son los siguientes
(Salinas, 2005, pag. 3):
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1. El enfoque tecnoldgico.

2. El contenido es el rey.

3. El enfoque metodoldgico.
Con el enfoque tecnoldgico se manifiesta la vision del éxito por la sofisticacion
de los recursos tecnoldgicos direccionados a la educacion, el contenido de la
materia presenta un panorama favorable al centrar los esfuerzos en los
programas académicos, el enfoque metodoldgico centra al estudiante mediante

los procesos pedagogicos, para obtener excelencia en el proceso.

De ninguna manera se puede pensar que el uso excluido de una de las
variables cumplird el objetivo educativo, pero si se debe tomar en cuenta una
interaccion de todas las variables de manera que se precise un panorama
mucho mas amplio para obtener la maximizacién de la eficiencia en la

educacion.
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CAPITULO Il ANALISIS ARMONICO ESTRUCTURAL E
HISTORICO

2.1 SEIS POR DERECHO

Esta obra para guitarra solista esta compuesta a ritmo de Joropo, muy
tradicional entre la frontera colombiana y Venezolana, la misma que ademas es
acompafada con el baile, “no solamente hace relacién al baile y la musica sino
mas bien a un evento social con musica de arpa” (Guerrero,2001:10), este
tema en particular constituye una de las variantes del JOROPO DEL LLANO,
generalmente el joropo se lo ejecuta con arpa, maracas y el cuatro,

adicionalmente existen grupos que usan también el bajo.

El joropo esta caracterizado con la presencia de la sincopa (desplazamiento de
tiempo o del acento normal de una pieza musical) y el contratiempo (cuando
una nota es precedida de un silencio y su ataque se presenta en el tiempo
débil), dentro de este género confluyen los aportes musicales de los indigenas
gue se encontraban en el momento del descubrimiento de América, la musica

de los esclavos negros, la musica espafiola con su influencia arabe.

Dentro de la musica Venezolana se utiliza mucho los ritmos con divisién
ternaria y en este ritmo en particular, se parte del vals venezolano, el mismo
que no acentua el primer tiempo, sino el segundo y a veces el tercero, es decir
en lo que tradicionalmente se denomina como los tiempos débiles, ademas del

uso de pasajes en compas de 6/8.

El nombre de Seis por Derecho hace pensar en su forma de escritura 6/8 asi
mismo se puede decir segun explica Fernando Guerreo en su ensayo “Las
Flores y el Seis™ que la palabra “ ocho ~ fue sustituida por " derecho “ como una
corruptela idiomatica, ademas que también popularmente el término derecho

hace referencia a ejecutar correctamente.
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2.1.1 ESTRUCTURA Y ARMONIA:

Se inicia con una introduccién de 5 compases en la quinta de dominante (D7),
donde se intercala el compéas de 6/8 y 3/4 con un inicio de compas acéfalo en

forma de tresillos de semicorchea.

En este caso es importante interiorizar el cambio de compas de % a 6/8,
tomando en cuenta que esta introduccidon se vuelve a repetir en el compas 48,

solo que esta vez se prolonga con dos compases de 6/8.

llustracién 2 Introduccién - Cambios de Compds

| Compas Acefalo I

Elaborado: El autor

Después de la introduccion se presenta el ciclo arménico, con un compas de
alargamiento en la dominante donde se expone la acentuacion del ritmo a
través de la sincopa, seguido por un compas de en la ténica, en donde la
melodia parte de la ténica y desciende en terceras, el bajo con un movimiento
contrario llega a la dominante, por segunda vez la melodia parte de la tonica y
desciende en terceras esta vez el bajo sigue el mismo movimiento para llegar a
la ténica, por tercera ocasion la melodia la melodia parte de la ténica y
desciende en terceras, el bajo con un movimiento contrario llega al acorde de
dominante. Estas repeticiones adoptan la forma de melopeya como forma de
reafirmar el ritmo y la armonia.

llustraciéon 3 Terceras descendentes
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Elaborado: El autor
Ya en el compéas 15 encontramos un acorde de dominante (D7) el que dentro

de la estructura formal se lo conoce como ~ llamado ~ y se cambia la melodia
descendente en terceras por la presencia de la sincopa, partiendo del quinto
grado de la ténica con una prolongacion al tiempo fuerte del siguiente compas y
figuras negras desde la parte débil de cada tiempo, el bajo aparece a tempo, en

forma de escala ascendente desde la tonica para llegar a la dominante.

llustracién 4 Sincopa en la Melodia y Movimiento de los
Bajos

1T 4 99

Elaborado: El autor

Esta parte se repite dos veces y finaliza con las repeticiones de las terceras

descendentes desde el compas 26 al 31.

Para la mitad del compéas 29 empiezan las variaciones, la primera dura hasta el
compas 51, en esta seccion se intercala entre el compas de 6/8 y % partiendo

de la téonica a la dominante.

Como se puede observar en el gréfico, la melodia inicia en el tiempo débil y en
el siguiente compas se muestra la presencia de la sincopa con el uso de
negras en los tiempos débiles, dentro del compas de %, asi mismo el bajo
tiene una pequefa escala ascendente partiendo desde la tonica en direccion a
la dominante con una figuracion de negras. La ejecucion de estas dos lineas da

una sensacion de contrapunto.
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llustracion 5 Lineas con Distinta Métrica
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A la mitad de esta seccidn se intercala con el compas de 6/8, la estructura de
los bajos es la misma, la melodia cambia con la inclusién de una corchea
dentro del tercer tiempo del compas, a pesar de la escritura, los acentos dan la

percepcion de un compas de ¥ para finalizar la segunda variacion se usa una
cadencia I-llm-V7.

llustracién 6 Cambio de Figuracion en la Melodia (Variacién 1)

e TN

#‘“4-'——... o Hi_“_é-" —
R MJ)
r §

Elaborado: El autor

En la segunda variacion se usa el compas de tres cuartos ademas se nota un
cambio en la estructura del bajo, que se mantiene con un re, a pesar de que la
armonia cambia 1-V-V7, la figuracion empieza con una blanca siguiendo con
una negra ligada a otra negra en el siguiente compas, por lo tanto se tiene una
estructura de negra y dos tiempos entre compases. La melodia sigue un patrén
de negra, corchea, negra, corchea notandose la sincopa en la segunda negra.

Este esquema de tres compases se repite tres veces.
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llustracién 7 Cambio en la Estructura Ritmica del Bajo (Variacién 2)

—r 1 7T [ I—

22 4 D

Elaborado: El autor

La tercera variacion, se presenta con una duracion de 9 compases donde se
establece la progresion [Im-V-V/6-I el segundo grado menor como sustituto del
primer grado, las melodias se ejecutan de manera acordal con intervalos de
tercera y el bajo como en secciones anteriores con una pequefia escala
partiendo de la ténica para llegar a la dominante, ademas también siguiendo un
patrén blanca negra en el primer compas y silencio de negra y dos negras en el
proximo
compas.

llustracién 8 Movimiento de los Bajos en forma de Escala
Ascendente (Variacién 3)

; 23 3 ¢

2 A

Ejecucion de la seccion grave con staccato

Elaborado: El autor

Terminando esta variacion, se realiza una modulacién hacia D mayor por medio

de su quinta A mayor, partiendo desde el sexto grado de G mayor.
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llustracién 9 Modulacién a D Mayor

DY 4 DS, N2 b D

< S ——
T = = —
b E___F
Em - Sexto grado de G A - Quinto grado de D

Elaborado: El autor

En esta Ultima variacion de esta seccidn se usa una progresion I-V7 en la
tonalidad de D mayor y mantiene cuatro sub variaciones, se empieza con la

siguiente estructura melddica en tres compases:

llustracién 10 Estructura de la Melodia y Bajos (Variacion 4)

I Escala descendente en la melodia

Sincopa en los bajos desde el tercer tiempo de cada
compas

Elaborado: El autor

En los bajos encontramos un la del segundo espacio, que se va a mantener en
todas las variaciones, en este caso con una duracion de tres tiempos iniciando
desde el tercer tiempo, en la melodia partimos de una escala descendente en
el primer tiempo de cada compas abordando el sol encima del pentagrama y

culminando en él un re de la cuarta linea.

Sub variacion 1. Permanece invariable en la estructura del bajo, pero en la

melodia incrementa una corchea en la segunda mitad del tercer tiempo.

Sub variacion 2: Muestra un cambio en el bajo que tiene una estructura de
una negra que parte de segundo tiempo y una ligadura de negras del tercero a
primer tiempo, la parte melddica también varia con una estructura de corchea 2

negras y corchea.
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llustracion 11 Variaciones Melédicas

Primera Sub variacion Segunda Sub variacion

Elaborado: El autor

Sub variacién 3: la estructura melodica inicia con un intervalo de segunda
ejecutado en forma acordal seguido de una estructura de 2 negras y una
corchea en la primera nota de la escala antes detallada, la estructura del bajo

no varia.

Sub variacién 4: el intervalo de segunda que aparecio en la sub variacién 3
mantiene una estructura de negra con puntillo, negra y corchea, en otro plano
la escala aparece en la segunda mitad del segundo tiempo con una duracion

de dos

llustracion 12 Textura de fres lineas

tiempos y medio. La estructura del bajo no cambia.

Tercera Sub variacion Cuarta Sub variacicon

Elaborado: El autor

Al final de esta variacion encontramos una progresion de V7-1 por seis

compases para dar paso a la parte inicial.

En la recapitulacion del inicio todo permanece invariable a excepcion de dos
compases en 6/8 que terminan en el primer grado de la tonalidad para retomar
la escala descendente por terceras, dentro del tema de la introduccion en los

compases 102-103.
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llustracién 13 Recapitulacién de la Introduccién

e e

——

e =

Alargue de compaces en recapitulacion ! F

Elaborado: El autor

Desde el compas 126 al 140 encontramos una variacion intercalando entre el
compas 6/8 y %, en los bajos se repite la estructura de blanca y negra con
octavas con un re el mismo que no cambia, manteniéndose con primer grado
de la dominante y quinto grado de la tdnica, parecido a la Ultima variacion de la

primera parte.

llustracién 14 Acentuacion en los Bajos

| N N | 1\ | h |
d A ‘ A L -

— e e = =7 —
(| = =¥ = 3
\“\ . F F‘ ' ;}“j b “‘w—f > p

- S ——4"‘——-&&‘@[« . ¥
: : Pri ado de |
Quinto grado de la Tdnica "mD%rn%irnante 2

Elaborado: El autor

La melodia intercala compases con la estructura negra, corchea, negra y
corchea, en el compas de 6/8 usa tres corcheas una negra y corchea, usando
las notas del primero y quinto grado de la tonalidad, este tipo de estructura se
usa siempre con la finalidad de dar importancia a los tiempos débiles por

medio del uso de la sincopa.

La ultima variacion del tema la encontramos desde el compas 141 al 170 y se

caracteriza por tener una forma acordal, el mismo que empieza con los cuatro
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compases que muestra el grafico, donde se observa el siguiente ciclo
armonico: lIm-V7-V7-I1.

llustracién 15 Acentuacion de los Bajos con Staccato (Variacion5)

IIm V7 V7

s 1 prd

[ Ejecucion de los bajos con staccato |

Elaborado: El autor

Dentro de esta variacion se observa el caracteristico movimiento del bajo en
forma de escala partiendo desde la ténica y terminando en la dominante,

concluyendo el ciclo armonico antes detallado.

llustracién 16 Movimiento de los Bajos en Forma de Escala

er; =

24 ¢ sbz,l : i\_J_ié L*_J_j

!

Kl !

| Ejecucion de los bajos con staccato |

Elaborado: El autor

En la parte final se retoma el patrén de terceras descendentes y en el compas
179 se retoma un patron de arpegios del compas 127, pero se presenta una
diferencia en los bajos que en este caso utilizan el primero y quinto grado de la
ténica y la dominante.
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llustracién 17 Cambio de Figuracion en el Bajo

Aplicacion de bajos de acuerdo al acorde de cada compas

Elaborado: El autor

Como se observa en el grafico, después de un compas entero en el lIm, inicia
una seccién de octavas ascendentes desde un re, para pasar a tresillos
descendentes empezando en fa de la quinta linea y terminando en un si bajo el

pentagrama, en forma de escala en el tiempo inicial, los tresillos contienen la

llustracién 18 Seccién Final

¢ T
1 —
S— » ‘l
@ rif. & 3
o/
Escala descendente en arpegios into g sin
resolucion

sexta mayor de la nota inicial y su octava.

Elaborado: El autor

Después de la seccion de tresillos se regresa al Ilm con un retardando y

finalizar con el acorde de V7, recurso muy tipico en este estilo.
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2.2 PORRO

El Porro Colombiano se desarrolla en la costa atlantica en la region de Sinu y
hace referencia a un ritmo que tiene influencia de la cultura africana traida por

los esclavos que llegaron a estas zonas.

El termino Porro viene de aporrear, normalmente las danzas africanas usaban
tambores los mismos que se ejecutaban golpeando con la palma de la mano de
aqui que esta version corresponde a la primera hip6tesis sobre el nombre de
este ritmo, la segunda hipotesis apunta a que su nombre deriva de un tambor

llamado porro con el que se ejecutaba la danza.

Dentro del estudio de las caracteristicas del Porro, encontramos a dos
estudiosos sobre el tema Guillermo Valencia Salgado y William Fortich. Segun
Valencia la mezcla de los bailes cantados al juntarse con los gaiteros y la
expresion musical de los blancos, provocé la aparicion de ritmos como la

cumbia, la gaita, el porro instrumental.

William Fortich propone una clasificacion de porros instrumentales y porros
cantados debido a que los conjuntos de gaiteros de los departamentos de

Bolivar, Sucre y Cérdova en el siglo XIX asi lo interpretaban.

En la costa Atlantica de Colombia el Porro se lo interpretaba con instrumentos
primitivos como: tambores, pitos, gaitas, los campesinos que interpretaban
estos instrumentos empezaron a tener acceso a instrumentos de viento metal
y al conocer sus posibilidades melddicas, las fueron incluyendo en su
repertorio, asi mismo se supone que al existir en la zona musicos estudiados,
estos se acercaron hacia la musica popular, provocando que los ritmos tipicos
sean interpretados por una banda de metales las que estaban compuestas por:
trompetas, clarinetes, redoblantes o caja, bombo, bombardino, platillo, trombdn

y que aun mantienen vigencia en los departamentos de Cérdova y Sucre.

2.2.1 ESTRUCTURA'Y ARMONIA:

Gentil Montafia, guitarrista y compositor Colombiano escribié musica para
guitarra clasica con preponderancia en los ritmos de la sierra de su pais, al

darse cuenta de este particular, decidi6 componer porros para sus suites, es
IVAN ANTONIO NARVAEZ INIGUEZ
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asi que en la Suite 2 en el cuarto movimiento, nos encontramos con una de sus

piezas mas interpretadas.

La estructura de esta obra tiene una forma A-B-A, la misma que contiene
células de ocho compases, donde se puede observar el uso de la sincopa y
contratiempo en la parte melddica, ademas del uso de cuatro corcheas

seguidas de una negra y dos corcheas.

Este tema esta escrito en un compas partido de 4/4 en la tonalidad de Em, la
introduccién del tema tiene cuatro compases que se repite usando una
cadencia IV-V7-l, empieza con un bajo en F# la sexta de la subdominante, en
el tercer compas se aprecia un C7 como sustitucién de del primer grado, hasta
llegar al acorde de B7 y finalizar esta parte en la ténica, esta pequefia

introduccién estara presente cuando se inicia una nueva parte.

llustracion 19 Estructura Arménica de la Introduccion

v \'4 1 Vi
cvi cvn
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ell—allr= Pty
o -r;—_ | 3 - = El [ g
J 1V bien marcato -
I
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[ . I 2 4 L
4 r\ —S0 , \_.' — ' ! ;—-__i—_—-
7 — — - e - = e
e |
. - - -
= 7 3 r B =1 T F
4 ) 4

Elaborado: El autor

En la parte A encontramos 3 subdivisiones de cuatro compases gue se repiten
una vez, la primera inicia al finalizar el quinto compas, con una estructura
armonica que presenta una cadencia IV-V7-1 y una estructura melodica que
tiene muy presente la sincopa, al final del compas 10 inicia la segunda
subdivision con una estructura armonica 1-V7-1, la subdivision final inicia en el
compas 19 con una ejecucion en forma acordal, caracterizada por la sincopa y

el contrapunto, esta tercera subdivision es de las partes mas complicadas
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dentro de la ejecucion de la obra debido a la velocidad y la claridad con la que

se debe presentar a la melodia.

Para terminar la parte A nos encontramos con una seccion final de cinco
compases que inician de manera acordal en el compéas 27 como recapitulacién
de la tercera subdivision, pero finaliza con una escala con figuracion de tresillos

en el compas 31.

Para dar paso a la parte B se presenta por segunda vez la introduccion desde
el compas 31 al 36, pero en esta ocasion el compositor presenta una
prolongacion de 8 compases en la tonalidad de Em, donde se puede hacer
como recurso interpretativo la dinamica antes de abordar la parte B en el

chmnac AR

llustracidén 20 Puente de Paso a la Seccién B

- | .
s # L - Aplicacion de timbres e
l - — | 5 = = IJ intensidades en la meledia

I Uso del staccato en los bajos para marcar el ritmo |

Elaborado: El autor

En la parte B también vamos a encontrar subdivisiones, la primera que inicia de
forma acordal en el compas 43, en la parte arménica se presentan cambios de
quinta entre cada compas, hasta llegar al compas 52 donde se retoma la
tonalidad y se vuelve a usar una cadencia IV-V7-l, esta subdivision finaliza en

el compas 61.
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Después de la repeticion de la parte B, se regresa a la parte A, pasando por la

introduccién donde se recapitulan todas las secciones y se vuelve a ejecutar la
introduccién con los compases de alargue para saltar a los dos compases

finales.

2.3 ADORACION:

El pasillo Ecuatoriano con una métrica ternaria, se deriva del vals Europeo y se
estima que llegd a nuestro territorio a principios del siglo XIX, ademas se lo
cataloga como la musica nacional por excelencia, en donde se genera un

poema musicalizado.

Es importante mencionar que el pasillo no solo existe en Ecuador, también se
dan Colombia Costa Rica, Venezuela, pero cada una adopta caracteristicas

propias de su pais, en el caso de Ecuador adquiere un ritmo mas lento.

El pasillo tuvo mayor difusiébn con la aparicion de la industria fonografica, la
misma que selecciond a este género como el representante del pais con una
presencia internacional, usando una lirica que tiene que ver con el desamor, la
melancolia, traicién, también se debe mencionar que el pasillo tom6 influencia
en su sentido de ecuatorianidad, en donde la lirica describe las bondades de
sus ciudades, un ejemplo de esto son los pasillos "Guayaquil de mis amores”,

“Alma Lojana’”, "Manabi".

En la estructura existen pasillos lentos y pasillos rapidos, algunas estructuras
de los pasillos mantienen una parte lenta y una rapida, dentro de la ejecucion
en la parte ritmica tenemos las denominadas llamadas, o bajos de paso, que
son conexiones o enlaces acordales, que realiza el instrumento que acompafa,
generalmente con los sonidos graves, siendo croméaticas o diaténicas y ayudan

de manera especial al cantante a ubicar la afinacion.

2.3.1 ESTRUCTURA'Y ARMONIA:

El pasillo Adoracion de Enrique Ibafiez Mora, se desarrolla en la tonalidad de
Am, con una estructura binaria, por lo tanto mantiene una parte A y una parte
B.
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En los primeros cuatro compases se presenta una introduccion que

reaparecerd al final de cada una de las partes, la introduccion inicia en el cuarto
grado de la tonalidad y desarrolla la siguiente progresion de acordes IV-I-1lI-V7-
l.

llustracién 21 Introduccién de Cuatro Compases

I | ‘III V7 | | I |

a M 1 m a
' a al| a
lﬂ 1) 4 hJ ﬂjj E il n;. iI
o — ~ r—te—a— ]
S e F —
2 ©m b oo Ley 3
I P ; I p P

Elaborado: El autor

Luego de la introduccién en el compas 5 se desarrolla un estribillo que servird
de puente entre cada una de las partes y tiene una duracion de 8 compases
usando en la armonia la dominante y la ténica, finalizando con un acorde de

ténica con sexta mayor Am6 muy caracteristico en este género musical.

r r F Final del Estribillo.con un
acorde de Am& "—1

llustracién 22 Estribillo de 8 Compases

Elaborado: El autor

La parte A comprende los compases 13 — 24 en donde se presenta tres
motivos de cuatro compases que finalizan con el denominado llamado en la
seccion grave, para dar paso a al siguiente motivo, en la melodia se observa

intervalos de segunda y tercera y cromatismos, no se dan saltos amplios en los
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intervalos, acompafado de figuraciones como: negra y dos corcheas, el uso de

la negra con punto, corchea y negra.

llustracion 23 Frases Melddicas Seccion A
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Aplicacidn de lesllamades luego
de la melodia principal

Elaborado: El autor

La parte B comprende los compases 36 — 59, con mayor extension que la
primera debido a que encontramos 6 motivos de cuatro compases cada uno y
gue de la misma manera que en la parte A acompafadas de llamados dentro

del registro grave.

llustracion 24 Frases Melddicas Seccion B

Frases melddicas en tres
compases

-
S
Aplicacidn de los llamados luego
— de la melodia principal

Elaborado: El autor

Cada una de las partes se repite una vez y son intercaladas por el estribillo de

8 compases.

El acorde final del arreglo corresponde a la tonica con la sexta mayor.
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llustracion 25 Acorde Final

Elaborado: El autor

2.4 ALFONSINA Y EL MAR

El tema Alfonsina y el mar constituye uno de los temas mas conocidos del
folklore argentino, compuesto a ritmo de samba por Ariel Ramirez y su letra
atribuida a Félix Luna, donde se relata la historia de la poetisa Alfonsina Storni
que se suicidé en 1938 en Mar de Plata.

Alfonsina y el Mar fue popularizada por la cantante Mercedes Sosa en el afo
1969, la popularidad de este tema no podia escapar al arreglo en guitarra
clasica, por lo que nuestro estudio se encuentra basado en el trabajo

arreglistico del guitarrista Roland Dyens.

2.4.1 ESTRUCTURA'Y ARMONIA:

El arreglo de Alfonsina y el mar realizado por Roland Dyens, propone un
cambio en la afinacién del instrumento, usando la sexta cuerda en D y la quinta
cuerda en B, situacién que facilita la interpretaciéon en la tonalidad de Bm,
ademas la afinacion de la quinta cuerda permite mayor claridad al momento de

ejecutar las melodias en el registro grave.

Como cualquier otro tema de caracter folclérico, se dan repeticiones de las
estrofas, que en una situacion instrumental pueden ser cansadas de escuchar,
pero este arreglo propone cambios en la melodia que permiten mantener la

atencion durante toda la ejecucion.

La estructura de la samba esta formada por una introducciéon de 8 compases,
seguido de una parte A — A’- B, cada una de las partes contiene 12 compases,

dentro de la introduccion se presenta la siguiente progresion armoénica [-V7-VI-
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V7-1, ademas en el compas cuatro se presenta claramente la célula ritmica de
la samba.

llustracion 26 Introduccion

Con calma, tristemente J-:“ | Introduccidn de & compases |
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Elaborado: El autor

A la mitad del compas 8 inicia la seccion A, con una duracion de 12 compases,
donde la melodia se desarrolla en el registro grave y acompafado por el uso
de arpegios usando la siguiente progresion V7b5-IM7-IV-IV6-V7-l, en los
primeros cuatro compases formando un antecedente, luego seguido por dos
consecuentes de distinta melodia cada uno de cuatro compases, pero con un

mismo final, donde se desarrolla la progresion IV-1-IV9-VI-VM7-I.
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llustracién 27 Seccién A
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Elaborado: El autor

Desde el compas 19 al 31 encontramos la seccion A’ que utiliza una tesitura
media, en el compas 22 aparecen en la parte técnica los armonicos artificiales
y armonicos naturales en el compas 24, esta seccién es muy similar a la

seccion A pero con pequefias diferencias en la melodia.

Del compéas 32 al 44 se desarrolla la parte B que se ejecuta en la seccion
aguda y al igual que en las secciones anteriores se destaca el uso de los
acordes disueltos en forma de arpegios, pero con la particularidad de la
apariciéon del contrapunto en el compas 37 y recursos imitativos como se
muestra en el compas 41.
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llustracién 28 Seccién B Recursos imitativos
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Elaborado: El autor

Desde la mitad del compas 44 al 54 nos encontramos con un puente en donde
destaca el uso de recursos agogicos como ritardando, acelerando, signos de
calderén, ademas la figuracibn mas utilizada en esta seccion son los grupos de

seis semicorcheas por cada tres tiempos.

Al terminar el puente en el compas 54, se recapitula la estructura anterior A —
A’- B, pero no se ejecuta de la misma manera ya que se incluyen variaciones
tanto en el registro como en la inclusion de recursos imitativos ademas de

variaciones en la estructura de la melodia.

Al iniciar la recapitulacion de la seccion A en el compas 54, la melodia se
ejecuta con una octava grave en comparacion con la primera parte, ademas se

ve el uso de los recursos imitativos
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llustracién 29 Recapitulacion Seccién A

53
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Elaborado: El autor

Dentro del compas 79 que forma parte de la recapitulacién de la seccion B, se
puede ver la diferencia en la estructura ritmica de la melodia comparando con
el compés 33 que corresponde a la primera parte, estas variaciones permiten
que las repeticiones melddicas no sean mondétonas y generen sensaciones

timbricas diferentes.

llustracién 30 Diferencias en Estructura de Melodia

Figuracion en la melodia de la
seccion B

Cambio en la figuracion de la melodiade la. |
recapitulacion de la seccién B

Elaborado: El autor
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CAPITULO Il METODOLOGIA DE APRENDIZAJE DE LAS
OBRAS.

3.1 ASPECTOS TECNICOS.

3.1.1 SEIS POR DERECHO

Como se explico anteriormente, el tiempo de ejecucion del seis por derecho,
hace referencia a un allegro brillante, por lo tanto el tresillo inicial suena como
si fuera un rasgueo, técnicamente para ayudarnos con esta parte tenemos en

cuenta dos especificaciones:

1. La preparacion de los dedos de la mano derecha consistird en colocar
los dedos sobre las cuerdas de manera anticipada, para ganar tiempo
para la ejecucion.

2. Para ejecutar ese tipo de tresillos, debemos pensar como si fuéramos a
tocar un acorde con todas las voces al mismo tiempo, pero arpegiando
un poco, esta situacion nos permitirA ser mucho mas eficientes y no
pensar en el movimiento individual de los dedos, pero también

ayudandonos con el movimiento de la mufieca.

Para el compas numero 13 se presenta un llamado en el acorde de D y que se
lo ejecuta con un rasgueo en forma de abanico, seguido de un rasgueo hacia

arriba con el dedo indice.

llustracién 31 Rasgueo Descendente Desde el Dedg Meiiique al indice y Rasgueo
Ascendente con el Dedo Indice

Rasgueo hacia abajo en forma de Rasgueo hacia arriba con el dedo indice
abanico

Elaborado: El autor
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En la primera variaciéon en el compas 32 se visualiza el uso del tiempo de 6/8
en la melodia y % en los bajos, dentro de la melodia el reto estd en no cortar la
duracion de las notas, para que la melodia sea fluida, por lo tanto el dedo 4
debe permanecer en la cuerda 3 hasta que el dedo 2 se posicione en la

segunda cuerda.

Para dar mayor realce al ritmo tradicional del joropo, usaremos el staccato para
cortar el sonido en los bajos, esto lo podemos realizar con la mano derecha,
colocando al pulgar sobre la cuerda que acaba de vibrar o también con la mano

izquierda dejando de presionar la cuerda que necesita usar esta técnica.

El seis por derecho cuando es ejecutado en el arpa, se apoya de una especie
de rasgueo que es ejecutado por los dedos al pasar por todas las cuerdas, este
efecto lo vamos a aplicar a la guitarra usando el dedo indice para que pueda

deslizarse sobre las tres primeras cuerdas, como se muestra en la imagen.

llustracién 32 Efecto de Arpa con el Dedo indice

i

En la seccidn final de esta obra se encuentra una serie de arpegios, los mismos

Elaborado: El autor

que técnicamente se ejecutardn como se explicO anteriormente, esto es
pensando en que se van a tocar todas las notas al mismo tiempo pero
aplicando un pequefio arpegiado, ayudandonos con el movimiento de la

mufieca para optimizar el movimiento.
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3.1.2 PORRO COLOMBIANO

Este ritmo se caracteriza por la presencia de una figuracion de blanca con dos
negras, que va a escucharse durante toda la obra, adicional al arreglo original
se inserté unos compases donde se muestra el ritmo del porro con la técnica

guitarristica.

El inicio se lo realiza tapando las cuerdas con la mano izquierda y con la mano
derecha se ejecuta un rasgueo de arriba hacia abajo, simulando el sonido que
realiza el guiro con una figuracién de negra y dos corcheas, luego se realizan
dos golpes en la tapa armoénica con la mano derecha con la finalidad de imitar

el sonido del bombo, en una ritmica de dos negras.

llustracién 33 Ejecucion del Ritmo con la Mano Derecha

Elaborado: El autor

En la siguiente parte de esta introduccion adicional, se ejecuta el mismo ritmo,
pero esta vez usando un acorde tonica y séptima de dominante, la mano
derecha usa el pulgar y un rasgueo con el indice hacia abajo y arriba muteando
un poco las primeras cuerdas con una ritmica de negra y dos corcheas, luego

el pulgar ejecuta una ritmica de dos negras con pizzicato.
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Rasgueo hacia abajo con Rasgueo hacia arriba con Pizzicato con el dedo

el dedo indice. el dedo indice. pulgar

Elaborado: El autor

En el segundo compds, necesitamos presionar la primera cuerda con el dedo
uno, el mismo que después tendra que presionar la sexta cuerda, para evitar el
corte de la melodia por levantar el dedo uno para presionar la sexta cuerda, es
mas facil usar la base del dedo uno y después de ejecutar con el dedo pulgar la
sexta cuerda al aire, presionar con el falange tres del mismo dedo la cuerda
seis, esta técnica nos va a ahorrar mucho esfuerzo en la mano izquierda, a la

vez que permite que las ideas melddicas no sean interrumpidas.

llustracién 35 Presién de la Primera Cuerda con la Base del Dedo 1

Elaborado: El autor

El preparar los dedos para una posicion especifica, es una técnica que genera
un ahorro de energia, en el traslado de los dedos, una de las maneras de
preparar la posicion de la mano izquierda consiste en anticipar con la mirada al

lugar donde los dedos de la mano izquierda van a tener que trasladarse, como
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por ejemplo el compas cuatro en donde los dedos de la mano izquierda tienen

que moverse alrededor de cuatro espacios.

llustracién 36 Anticipacion de la Mirada en el Cambio de Posicién de la Mano Izquierda

Anticipacion de la mirada a la nueva Cambio a la nueva posicion después de

posicion la preparacion de los dedos

Elaborado: El autor

La preparacion de las posiciones en la mano izquierda también las podemos
trabajar cuando existan secciones acordales, lo mejor en estos casos es
trabajar los cambios solo con la mano izquierda, una vez que se ha definido la
digitacion tomando en cuenta los dedos en comun, para luego practicar

conjuntamente con la mano derecha.

En la seccion acordal de esta obra que inicia en la segunda parte de la seccion

A, podemos utilizar dos opciones para el primer acorde:

1. Acorde en el espacio V, donde realizaremos un medio puente, esta
posicibn es mejor utilizarla cuando venimos de posiciones en los
espacios anterior, es decir al inicio de esta seccion.

2. Acorde en el espacio X, usando un medio puente y ejecutando desde la
cuerda dos a la quinta, esta posicion es necesaria cuando inicia la
segunda parte donde

3. tenemos mayor tiempo para el traslado de la mano izquierda y el acorde
que sigue también se lo va a ejecutar con medio puente en el mismo

espacio.
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llustraciéon 37Alternativa de Posicién en la Mano Izquierda

Medio puente en el espacio V Medio puente en el espacio X

Elaborado: El autor

Del compés 36 al compas 44, también es posible usar dos alternativas en la digitacién

de la mano derecha:

1. Ejecutando la melodia desde la cuerda 2, para lograr esta posicion se
tiene que trasladar la mano izquierda desde el espacio Il.

2. Ejecutando la melodia desde la cuerda 1, con esta opcién no es
necesario el traslado de la mano izquierda a otra posicion, ya que se usa
el puente en el espacio Il del compés anterior.

llustracion 38 Alternativa de Posicién en la Mano Izquierda (Compds 36)

Segunda cuerda desde el espacio VIl Primera cuerda con un puente en el

espacio ll

Elaborado: El autor

3.1.3 ADORACION

Uno de los puntos fuertes que tiene este arreglo en cuanto a técnica consiste
en el movimiento longitudinal de la mano derecha, es decir el traslado de un
espacio a otro, para lo cual es necesario analizar la posicion anterior al cambio,
la posicibn al momento del cambio, la posicibn después del cambio, este

estudio nos permitird encontrar los dedos en comun, o establecer diferentes
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alternativas de posicion, de acuerdo a las posibilidades fisicas, facilidad de
interpretacion en la mano derecha, una muestra de este caso se ve en el
compés numero dos que viene de un acorde Am/F#, el mismo que se ejecuta
en el séptimo espacio, para trasladar la mano derecha al acorde de C en el
segundo compas, podemos usar 3 opciones, realizar un puente en el tercer

espacio, un puente en el séptimo espacio o efectuar el acorde sin puente.
llustracién 40 Alternativas de Digitacion de la Mano Izquierda Acorde C

.
4

N

Puente en el espacio lll Puente en el ecnacin VII Posicién abierta
Elaborado: El autor

Cualquiera de las opciones a escoger debe favorecer una ejecucion sin
interrupciones en las frases de la melodia, tomando en cuenta que no siempre

se puede destacar las lineas melddicas a través del apoyado.

Otro aspecto técnico que se presenta de manera frecuente en el estudio de
este arreglo son las posiciones con puente, aqui es necesario dosificar la
fuerza con la que la mano derecha presiona a las cuerdas, no siempre es
necesario realizar un puente presionando las seis cuerdas, podemos usar un
medio puente o presionar dos cuerdas al mismo tiempo, también se dan
muchos casos en donde las cuerdas que forman parte de un puente no se
ejecutan al mismo tiempo, por lo tanto no es necesario ejercer la misma fuerza

sobre todos.

Al inicio del compas 11 se presenta una seccion de acordes que finalizan el
estribillo, en el primer acorde se usara un recurso técnico muy recurrente en la
musica ecuatoriana con la ejecucion del requinto, que consiste en el rasgueo
de las primeras cuerdas desde el dedo mefique al dedo indice en forma de
abanico, esta técnica genera ademas un efecto timbrico que tiene mucha
relacion con manera de ejecutar los ritmos ecuatorianos.
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llustracién 41 Rasgueo en Forma de Abanico (Imitacién del Requinto)

Elaborado: El autor

En la ilustracion 34 se visualiza la forma de ejecucion del rasgueo con la mano
derecha, a esto se adiciona un vibrato en la mano izquierda movimiento los

dedos de arriba hacia abajo.

Dentro de la ejecucidon de los acordes se encuentra la linea meléddica, por lo
tanto se necesita destacar esa nota con respecto al resto que componen el
acorde, esto se logra presionando un poco mas la cuerda que pertenece a la

melodia.

3.1.4 ALFONSINA'Y EL MAR

Roland Dyens en su arreglo utiliza diversas técnicas guitarristicas, la primera
en presentarse es la de los rasgueos para reafirmar la ritmica de la samba,
como se ve en el grafico, en el cuarto tiempo, se realiza un chasquido o
apagado, tradicionalmente se ejecuta con el choque las ufas de la mano
derecha contra las cuerdas, si lo realizamos asi puede generarse dificultad con

el tltimo movimiento donde vuelva a empezar la melodia.

llustracién 42 Ritmo de Samba

VR

Elaborado: El autor
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Una alternativa que se puede usar para simular el apagado consiste en golpear
al pulgar contra las cuerdas, para esto se necesita girar el brazo a la derechay
regresar en direccion a las cuerdas con fuerza, adoptando esta alternativa, los

dedos de la mano derecha quedaran listos para el siguiente acorde.

llustracién 43 Ejecucion del Ritmo de Samba, el Dedo Pulgar Golpeando las Cuerdas

Posicidn Inicial Girando el Brazo Golpeando las Posicién Final
hacia la derecha cuerdas con el pulgar

Elaborado: El autor

La melodia inicial se presenta en el registro grave, por lo tanto utilizamos el
pulgar para destacar estas lineas con el uso de un toque apoyado,

descansando el pulgar en la cuerda siguiente a la que se ejecuto.

llustracién 44 Apoyo del Dedo Pulgar Para Destacar la Melodia

Elaborado: El autor

Dentro de las melodias en el registro grave, nos encontramos con un problema
técnico que consiste en tocar tres cuerdas pero la cuerda del medio no va a
vibrar, porque la vamos a mutear con el segundo falange del dedo 1, la melodia
se encuentra en la tercera cuerda que ejecuta el pulgar, el movimiento que
realiza el pulgar es como si se ejecutara una sola cuerda apoyando.
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llustracion 45 Toque de Pulgar Apoyando las Tres Ultimas Cuerdas y la Mano
Derecha Apaga la Quinta Cuerda

Elaborado: El autor

Como ya se ha mencionado antes la preparacion de los dedos de la mano
derecha o izquierda es fundamental para asegurar el traslado y también la
velocidad en la mano derecha, como en el caso del compas 34 donde para
afianzar el cambio al acorde D mayor se practica solo la mano izquierda y

cuando se interioriza el cambio se pueden usar las dos manos.

La extension de los dedos en la mano izquierda constituye uno de los temas
técnicos frecuentes en este arreglo, el mismo que se debe trabajar lento para
interiorizar la posicion, ademas es importante revisar la digitacién analizando el
acorde de donde se viene y la posicion a la que se va a llegar después de la
ejecucion de la posicién con la mayor extension.

llustracién 46 Extension de los Dedos de la Mano Izquierda

Elaborado: El autor
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Para finalizar el arreglo, encontramos un acorde que tiene que ejecutarse con
trémolo y esto lo vamos a hacer a través de la aplicacion de rasgueos de abajo
hacia arriba, usando el pulgar o también la opcién de pulgar e indice.

3.2 ASPECTOS INTERPRETATIVOS.

3.2.1 SEIS POR DERECHO

Este tema mantiene una ritmica que combina el compas de % y 6/8, dentro de
la agogica muestra un Allegro Brillante que es constante dentro de la obra con
excepcion de los arpegios finales donde se hace presente el uso de ritardando
y accelerando.

La textura que se va a manejar tiene que ver con la monofonia, es decir la
melodia con un acompafiamiento ritmico que en este caso no corresponde a un
acordal, sino mas bien a un acompafamiento disuelto, donde los bajos ademas

de manejar la parte ritmica, tienen influencia en la parte armonica.

Un aspecto muy importante al momento de ejecutar esta obra se da en los
acentos que se ejecutan con la mano derecha, debido a que estos muestran la
esencia ritmica en la ejecucion, estas acentuaciones se las realizan por lo
general, en el segundo y cuarto tiempo, primero y cuarto tiempo, estas
acentuaciones se las podria efectuar con un cambio de timbre, para que sean

mucho mas notorias.

En el desarrollo de este tema es muy visible la aparicibn de variaciones
melddicas que tienen que ser muy bien marcadas, el no mantener una
delimitacién de cada una de las variaciones de la obra llevard a que en la

ejecucion no se pueda distinguir mas que sonidos ejecutados a gran velocidad.

3.2.2 PORRO

Este ritmo al pertenecer al caribe Colombiano, se caracteriza por ser alegre,
por lo tanto es indispensable una buena digitacién en la mano derecha e
izquierda, que permita una interpretacion fluida, de acuerdo a la velocidad de

este género.
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Esta composicion de Gentil Montafa, esta caracterizada por una melodia en el
registro agudo y un acompafiamiento de la base ritmica en la seccion media y
grave, existen secciones que son ejecutadas de forma acordal en donde la

melodia debe predominar sin cortar las frases.

En el desarrollo de la ejecucion no se presentan cambios en la agogica por lo
tanto mantenemos una velocidad constante, lo que si se presentan son

cambios en los timbres, en el caso de las repeticiones.

El juego de las dinamicas es muy importante especialmente dentro la melodia
de los compases 36 al 44, debido a que nos encontramos en un paso entre la
parte Ay la parte B, si aplicamos cambios drasticos en la dindmica junto con la

mezcla de timbres, la entrada de la seccién B va a ser mucho mas notable.

3.2.3 ADORACION

El pasillo Adoracién, pertenece a los pasillos rapidos, si bien el arreglo es facil
en su lectura, presenta algunos recursos interpretativos que son necesarios

para que la ejecucién se acerque al realizado en la musica tradicional.

En la interpretacion debe estar presente la textura monofénica, por lo tanto la
melodia esta acompafiada de una ejecucién que principalmente es acordal,
aungque también se ejecutan los acordes de forma disuelta, esto es a manera

de arpegios.

El arreglo presenta tres partes que son esenciales, Estribillo — Parte A — Parte
B, la ejecuciéon de cada una de estas partes deben ser muy notorias para el
oyente, en este punto es importante que las pequefias frases de cuatro
compases estén muy bien definidas, es decir que se note su inicio y final,
dando paso a los llamados que realizan los bajos. Antes de finalizar cada parte
se presenta la introduccion de cuatro compases que cumple una doble funcién,

finalizar cada una de las partes y como anuncio de la llegada del estribillo.

También se debe tomar en cuenta que existe una acentuacion en los acordes
de la primera y cuarta corchea en cada compas, que proporcionan el caracter
del ritmo pasillo.

IVAN ANTONIO NARVAEZ INIGUEZ
54



UNIVERSIDAD DE CUENCA t.,,;...-m.

3.2.4 ALFONSINA Y EL MAR

La zamba argentina se encuentra escrita en un compas de 6/8 y en este
arreglo nos encontraremos con elementos polifénicos, contrapunto, recursos
imitativos ademas de variaciones en la escritura ritmica de la melodia, como

generadores de variacion en las repeticiones.

Dentro de la agdgica de la obra podemos usar ritardandos sobre todo en los
finales de las frases y acelerandos como en los primeros compases de la parte
intermedia, que finalizan con el uso de un calderon antes de iniciar con la
melodia de la siguiente parte. Este arreglo utiliza una textura que combina la
monofonia con la polifonia, en donde hay que mantener mayor cuidado en
destacar la melodia principal, que no se debe perder cuando aparece el

contrapunto o los recursos imitativos.

La ejecucion de este arreglo necesita valerse mucho de los recursos
dinamicos, el aumentar la intensidad a medida que la melodia llega hacia la

nota mas aguda, disminuyendo la intensidad al final aplicando ritardandos.

3.3 ASPECTOS TiIMBRICOS.

3.3.1 SEIS POR DERECHO

Si bien dentro de la agdgica no existe mucha variabilidad en la ejecucién de la
obra, no sucede lo mismo con la parte timbrica donde la mano derecha va a

destacar como generadora del manejo de las dinamicas y las timbricas.

Como ya se habia mencionado, es primordial destacar las acentuaciones no
solo aplicando mayor fuerza sobre las cuerdas, resultaria mas efectivo el uso
de cambio de timbricas por medio del uso de la ufias, de esa manera se

captara mejor la atencion de la persona que esta escuchando.

Es muy usual durante las diferentes variaciones, el uso de cambios en la
dindmica que van acompafiados de cambios timbricos cuando se llega a la

seccion mas fuerte se hace uso de un sonido metélico cercano al puente y lo
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contrario cuando la dinamica esta en piano, se utiliza el toque de las yemas de

los dedos con las cuerdas.

3.3.2 PORRO

La ritmica que va a estar presente en el desarrollo de esta composicién, esta
constituida por la figuracion de blanca y dos negras, estas Ultimas se
ejecutaran con staccato, que puede ser de manera directa con el dedo pulgar o

indirecta con los dedos de la mano izquierda.

Por lo general luego de la ejecucion del primer bajo, los dedos i, m ejecutan un
pequefio acorde, el que debe interpretarse con un timbre metélico, no siempre
es facil dirigirse hacia el puente de la guitarra para conseguir el timbre
requerido, tomando en cuenta que la velocidad de ejecucion es alta, por lo
tanto la manera mas rapida de conseguirlo es realizar un cambio de angulo a la

mano derecha, posicionandola de frente a las cuerdas.

Los rasgueos usados en la técnica guitarristica, proporcionan un timbre
caracteristico, sobretodo dentro de la musica popular latinoamericana, es por
esta razén que adicionalmente a lo que esta detallado en la partitura original,
se incorpord unos compases, realizando la ritmica del porro con diferentes

sonoridades:

1. Imitacién al guiro por medio de los rasgueos de arriba hacia abajo y
tapando el sonido de las cuerdas con la mano izquierda, seguido de la
imitacion al bombo con los recursos percusivos de la tapa armoénica
golpeada con la mano derecha.

2. Ejecucién del rasgueo tipico del Porro Colombiano, que se lo realiza
tocando un bajo con el pulgar, seguido por un rasgueo hacia abajo y
arriba con el dedo indice y terminando con dos bajos aplicando
pizzicato. Con esa introduccion se prepara al oyente a la ritmica que va

a predominar en toda la ejecucion.

Existen ideas musicales de cuatro compases que son repetidas, en estas
situaciones es recomendable la aplicacion de variaciones timbricas que

generen un cambio con respecto a la repeticion, ya sea tocando sobre el
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diapasén o cerca del puente, para resaltar de mejor manera el cambio, se

puede usar cambios en las dindmicas.

En la entrada de la seccion B podemos aplicar un timbre metalico que finalizara
con la aplicacion del pizzicato en los bajos.

3.3.3 ADORACION

Los recursos timbricos que van a dar mayor caracter a la interpretacion de este
arreglo, se encuentran en los llamados que se ejecutan con los bajos, estos se
pueden realizar con staccato, cortando la duracion de cada nota ya sea con la
mano derecha o indirectamente con la mano izquierda, asi mismo podemos

intercalar con timbres metalicos, o también ejecutar los llamados con pizzicato.

Otro recurso técnico y timbrico en la ejecucion de este tipo de musica,
corresponde al rasgueo en forma de abanico que por lo general se presenta en
el penultimo compés del estribillo y propone mayor fuerza a esta seccion de

acordes.

En la interpretacion de los motivos de cuatro frases podemos ir cambiando las
timbricas, ejecutar sobre el diapasén, en la boca o en el puente, con la finalidad
de cansar con las repeticiones de cada parte y generar diferentes sensaciones

al oyente.

llustracion 47 Cambio de Timbre al Ejecutar los Bajos

Elaborado: El autor

3.3.4 ALFONSINA'Y EL MAR
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La timbrica de este tema puede aprovecharse realizando variaciones en la
forma de ejecucion, cuando la melodia se encuentra en la seccién grave y se
debe ejecutar con el dedo pulgar, la direccion en la que ataca el pulgar a las
cuerdas influye en el sonido final, si el pulgar se encuentra de frente a las
cuerdas el sonido serd mas seco y un poco mas metalico, pero cuando el
pulgar ataca a la cuerda de manera lateral, el sonido ser4d més redondo al tener
la mezcla de la yema y la uia. Por otro lado el cambio de timbre que
proporciona el cambio de afinacion de la guitarra en la cuerda 5y 6 es propicio

para la ejecucion de la melodia en la seccion grave.

Para los casos donde se intervienen recursos imitativos o también contrapunto,
se puede jugar con la intensidad de la ejecucién de las melodias o también con
el timbre de cada una, por lo general existen melodias que se ejecutan en la
seccion grave y al mismo tiempo inicia una melodia en la seccién aguda, es
agui donde podemos probar el angulo de ejecucién ya sea en el pulgar o en el
resto de los dedos, para diferenciar a cada melodia pero sin dejar que se
pierda la melodia principal sobre todo en las partes finales de las frases.

En el compas 49 que pertenece a la seccion intermedia se usa un glisando,
para llegar al E del espacio XIl, al llegar a este espacio se presentan intervalos
entre la cuerda 1 y 2 que tendran que deben tocarse con el dedo pulgar, para

generar una variacion timbrica por la fuerza que aplica este dedo.

llustracién 48 Ejecucion de Intervalos con el Dedo Pulgar

Elaborado: El autor
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CAPITULO IV CREACION DE RECURSOS E-LEARNING

4.1 APORTES DE LA METODOLOGIA FLIPPED CLASSROOM.

¢Quién no ha recurrido a un tutorial de internet, para expandir los
conocimientos?, desde aprender a realizar un mudo a nuestra corbata, hasta
una clase de estadistica avanzada, sin darnos cuenta estamos inmersos en un

proceso de aprendizaje E-learning, por medio de una herramienta virtual.

La facilidad de comunicacion que permite el internet, ha promovido nuevas
metodologias de ensefianza, ya sean estas por medio de plataformas
educativas donde se encuentran detallados los programas, el material
didactico, las tareas a realizar y la forma de evaluacién, contrastando con foros,
material subido por otros estudiantes y la interaccion del maestro o por medio
de los tutoriales en video donde se da una clase detallada sobre un tema en

especifico.

Un video tutorial nos da la posibilidad no solo de escuchar una explicacion de
una persona especializada en un tema, sino de ver al mismo tiempo la
explicacion de un caso practico, por ejemplo en una clase de matematicas,
después de revisar el tutorial, el estudiante puede centrarse en repetir la parte
donde él considere que es necesario un refuerzo y aunque ya lo tenga todo
claro, si luego de un tiempo desea refrescar sus conocimientos, va a tener

informacion de primera mano, al volver a revisar el video tutorial.

El grabar y distribuir videos sobre temas académicos por parte de los docentes
ahorra tiempo en las explicaciones de los contenidos de la clase y permite
obtener mayor tiempo para resolver las necesidades educativas de cada
estudiante y aqui es donde nace el termino flipped classroom o clase invertida,
que fue propuesto por los profesores Bergmann y Sams.

Segun Bergmann y Sams, el uso de la flipped classroom, tiene como ventaja
fundamental, que un alumno siga su propio ritmo de avance, promoviendo al

final que el maestro mantenga una educacion personalizada donde se atiende
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a las necesidades del estudiante y este se apersona en mayor grado en su

educacion.

llustracién 49 Proceso de la Metodologia Flipped Classroom

IN CLASS

Stu prepare to
participate in class activities

OUT OF CLASS

Fuente: https://learningsciences.utexas.edu

La educacion tradicional, se basa en la asistencia de los estudiantes a una
conferencia de un profesor donde se propone actividades de refuerzo que
deben resolverse fuera de la clase, el modelo flipped classroom propone un
giro en el aprendizaje, situando a la exposicion de los temas fuera de la clase,
con el fin de que en el aula se profundicen los conocimientos, proponiendo un

uso optimo del tiempo del profesor y el alumno.

El modelo flipped classroom, traslada algunos procesos de aprendizaje fuera
del aula de clase por medio de la distribucion de material en video, de este

modelo se pueden obtener los siguientes beneficios:

llustracién 50 Beneficios Metodologia Flipped Classroom

Permite a los docentes dedicar mas tiempo a la atencion a la diversidad.
Es una oportunidad para que el profesorado pueda compartir
informacion vy conocipiento entre si, con el ahwnnado, las familias v la
comunidad.

Proporciona al ahuwnnado la posibilidad de volbver a acceder a los
mejores contenidos generados o facilitados por sus profesores.

Crea un ambiente de aprendizaje colaborativo en el aula.

linvolicra a las familias desde el inicio del proceso de aprendizaje.
Fuente: http://blog.apptua.com/por-que-el-flipped-classroom/

Usando este modelo de aprendizaje se puede esperar los siguientes
comportamientos tanto de alumnos como de profesores, para el desarrollo

eficaz del proceso de aprendizaje.

Estudiantes:
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e Los estudiantes aprenden a distintas velocidades.

e Los estudiantes tienen la oportunidad de revision.

e Las lecciones de los estudiantes estan reservadas para las actividades
de clase.

e Los materiales estan listos y preparados para los estudiantes que estan
ausentes o enfermos.

e Los padres pueden ver las lecciones y mejorar la ayuda a los
estudiantes.

e Los estudiantes no luchan con hacer la tarea porque se olvidaron de
como resolverla.

e Los estudiantes se apropian de su aprendizaje.

e Los estudiantes estan trabajando activamente con sus compafieros.

Profesores:

e Los profesores se centran en ser la guia en el lado no es el sabio en el
escenario.

e Los profesores pasan mas tiempo en el apoyo a los estudiantes con la
practica.

e Los profesores estan involucrados con estudiantes que estan

aprendiendo en lugar de realizar una conferencia.

e Los profesores pasan menos tiempo en la gestion del aula de
comportamientos estudiantiles.

e Los profesores son capaces de proporcionar una técnica uno a uno
dentro de grupos pequefos.

e Los maestros no estan generando horas de tutoria adicional y re explicar
a los estudiantes que no entendieron la leccién de clase.

e maestros colaboran con sus compafieros en la creacion de materiales

e |os maestros se conectan con los estudiantes.

Para obtener el éxito educativo con el modelo Flipped Classroom, es
importante definir politicas claras sobre los temas a tratar en una clase, la
forma de evaluar los resultados, de manera que la aplicacibn pueda ser
cuantificada y de encontrarse desviaciones proponer los cambios, el estudio de
la tecnologia a utilizar para dar marcha a las clases, tiene que estar acorde con
la capacidad de los estudiantes de acceder a los mismos, por lo tanto una

institucion educativa tiene la obligacion de brindar una alta conectividad de
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internet, aulas virtuales, plataformas virtuales que funcionen dentro y fuera de

la institucion.

Los elementos detallados anteriormente, deben promover la integracion con el
personal docente, por lo tanto las planificaciones de los maestros deberan estar
integradas al uso de la infraestructura tecnolégica, para esta etapa el personal
docente debe conocer y probar las herramientas tecnoldgicas, aplicaciones,
manejo de dispositivos, entendiendo que estas herramientas permitiran un
cambio de modelo pedagdgico, cuando el personal docente conozca e integre
a su planificacion las herramientas tecnoldgicas, serd capaz de impulsar
confianza a las familias sobre los objetivos y los resultados a esperar, la falta
de implicacién de las familias se transforma en inseguridad que pone en riesgo

el éxito del proyecto.

4.1.1 DISENO DE LA METODOLOGIA

“Las etapas de analisis y disefio son esenciales debido a que aseguran la efectividad
del curso y la motivacion y participacion de los alumnos. Analizar las necesidades de
los alumnos y el contenido pedagdgico, y determinar la combinacion adecuada de
actividades didacticas y soluciones técnicas es fundamental para poder crear un curso
eficaz y atractivo. ”(Ghirardini, 2014:29).

llustracién 51 Modelo ADDIE para Recursos E - Learning

T T T D

NSTALACION Y REACCIONES

(3] ION

DESARROLLO DE

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

—— SECUENCIA APRENDIZAJE

CONDUCTA

ESTRATEGIA PEDAGOGICA

PUBLICO
DESTINATARIO ESTRATE

A DE ENTREGA
DE CONTENIDOS

RESULTADOS

ANALISIS DE TEMAS
Y TAREAS ESTRATEGIA DE EVALUACION

REC
DIDACTICOS

Fuente: https://learningsciences.utexas.edu
Analisis

Es necesario conocer, definir los conocimientos sobre la materia a impartir, Si
es preciso solventar conocimientos, se puede recurrir a la investigacion y como
resultado de este andlisis se puede determinar si el uso de material e-learning.
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Para el desarrollo de la ejecucion de ritmos latinoamericanos se procedié a

solventar los conocimientos sobre cada uno de los ritmos abordados, en lo que
tiene que ver al ritmo, ejecucién de rasgueos, velocidad, acentuaciones y

elementos de ejecucion con la mano derecha.

No es suficiente tener las partituras de los arreglos a ejecutar, es indispensable
al momento de estudiarlas, revisar material de audio y video sobre temas del
mismo caracter y a pesar de que en internet se encuentra mucha musica
latinoamericana, no existen videos profesionales donde expliquen de manera
detallada las caracteristicas técnicas de cada ritmo, por esta razon se decidio
realizar material en video para que el estudiante pueda revisar de manera

continua los detalles técnicos e interpretativos explicados.
Disefio

En el disefio de la metodologia se definen los objetivos y las estrategias
pedagdgicas, para el estudio del repertorio propuesto se plantea cumplir los

siguientes objetivos:

e Estudiar el proceso de inclusibn de la guitarra dentro del ambito
latinoamericano y la evolucién de su técnica.

e Analizar las obras a ser grabadas sobre arreglos de musica popular
Latinoamericana en forma armonica, estructural e historico.

e Establecer los puntos criticos y técnicos de cada una de las obras, que
tienen que ser resueltos por el estudiante en la ejecucion del repertorio
seleccionado.

e Grabar el audio y video de los arreglos para guitarra clasica, grabar la

clase para cada uno de las obras seleccionadas.

Los objetivos detallados concluyen con la grabacién de la clase virtual la misma
gue tendra una duracién maxima de 10 minutos, en donde se unifican todos los
conocimientos adquiridos de los puntos anteriores y se los explica mediante un

proceso de aprendizaje asincronico y autodirigido.
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Desarrollo

Para esta etapa se elabora el material e-learning, en nuestro caso la grabacion
de los videos de la ejecucion de los arreglos de musica latinoamericana y la
grabacion de la clase virtual, para lo cual se tomara en cuenta estos tres pasos:

Desarrollo de contenidos: escribir o recopilar todo el conocimiento y la
informacion requerida, es decir los analisis de las obras y la descripcién de los

aspectos técnicos, interpretativos y timbricos.

Desarrollo del guion grafico: el desarrollo del guion para la grabacién de los
videos de las obras propuestas y la clase virtual dividida en la explicacion de
las caracteristicas principales del genero abordado y la ilustracion de la
ejecucion técnica de los puntos mas importantes dentro de los arreglos.

Desarrollo de programas pedagogicos: desarrollo de la clase virtual en audio
y video la misma que se subird a la pagina de YouTube a Sound Cloud y
finalmente a pagina de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca en

donde tendran libre acceso los estudiantes.
Implementacion

Consiste en subir el material multimedia en la pagina web, para que se

encuentren a disposicion de los estudiantes.
Evaluacion

El cumplimiento de los objetivos se puede medir a través del conteo de las

visitas y las reacciones de los alumnos sobre los temas expuestos.

4.2 REALIZACION DEL GUION

Para evitar desorganizacion en el momento de la grabacion, es vital definir una
estructura a seguir, en nuestro caso es preciso la realizacion de un guion,
donde se define los puntos a tratar por cada una de las obras ejecutadas y por
lo tanto se garantiza la efectividad de la comunicacién con el destinatario al

disefiar un documento que vincule los objetivos planteados con anterioridad,
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por lo tanto el guion se desarrolla en consecuencia a ellos con un avance

secuencial, facilitando una narracion fluida.

El guion va a estar presente en toda la produccion del video, no es un
documento inamovible, estd sujeto a la reestructuracion durante la ejecucion

del mismo.

Cada clase iniciara con una introduccién donde se explicara las caracteristicas
fundamentales de cada tema en lo que se refiere a ritmo, tiempo, velocidad y
caracteristicas generales, luego de la introduccion se detalla la explicacion
técnica que va a intercalar con la explicacion de la ejecucion en temas de
digitacion de la mano derecha e izquierda, dinamica, agdgica, articulaciones en

la ejecucion de la mano derecha, preparacion de los dedos de ambas manos.

La elaboracion del guion se centré en dos tipos el literario y el técnico, en el
primero se detalla todo el texto que va a ser utilizado en la narracion de la clase
y que estd desarrollado en forma secuencial, separado por tomas donde se
muestra la ejecucion de la mano derecha e izquierda y que se encuentra

especificado dentro del guion técnico.

El guion técnico nos permite la adaptacion del guion literario al personal técnico
y de disefio que va a intervenir en el proceso de grabacion de las distintas
escenas a través de indicaciones precisas el mismo se encuentra a cargo del

director o realizador y puede mostrar la siguiente informacion:

NUmero de la escena.
Numero del plano.

Texto en la escena.
Direccién de la camara.
lluminacién.

Sonido.

Efectos especiales, graficos.

NoOahkwdrR

4.3 ASPECTOS TECNICOS DE GRABACION

Para el desarrollo del material audio visual que formara parte de la metodologia
Flipped Classrom, se trabajaron tres etapas: Preproduccién, Produccién y

Edicion del video.
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Preproduccion: En esta fase se realizo toda la logistica para la realizacion del

video, es decir la contratacion de los equipos técnicos, el estudio, vestuario,
etc. También se desarrollaron las ideas de las tomas, angulos, para lo cual nos
basamos en el guidn literario y Técnico que fue elaborado previamente y
discutido con el equipo técnico con el fin de establecer acuerdos en la forma de

llevar a cabo las ideas expuestas.

Produccién: Dentro de la produccion se aplicaron y ejecutaron todas las ideas
y logistica de la preproduccion, en esta etapa intervienen la camara, el sonido,

prueba de sonido, etc.

Para la produccion del material audio visual, se utiliz6 una camara profesional
de video en formato HD, 1980 *1020, Canon 70 D, a 60 cuadros por segundo,
el rodaje se lo realizé en HD o alta definicion con una resolucion HD de 1920 x
1080 pixeles, progresivo y la locacion escogida fue las instalaciones de El

Tono Estudio.

Los planos utilizados y adecuados en primera instancia fueron; el plano general
en el que se muestra parte de la locacién, sobresalen tomas de la posicion del
guitarrista y su instrumento, plano medio para poder visualizar las manos en la
interpretacion, plano cerrado y detalle para tener una mejor visualizacién de la

interpretacion y su técnica.

En ocasiones se dividi6 la pantalla en dos o tres partes para que sobresalga la
postura de las manos y técnica utilizada, con esto se buscé dar variedad y

atraccion en cada plano.

Edicion: Es la parte final del proceso de generacion del material audio visual
en donde se revisaron las tomas grabadas y se buscd que tanto las clases
como la interpretacion no sean estéticas, por lo tanto se priorizé los giros de

camara.

4.4 IMPLEMENTACION EN LA WEB

Al tener listo el material de audio y video que estarad disponible para los
estudiantes el siguiente paso consiste en la implantacién de la pagina Web,
para lo cual se ha decidido utilizar la plataforma Wordpress.com en donde
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funciona la web de la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca y que

tiene la siguiente direccién http://musicaucuenca.org.

El uso de la plataforma Word Press nos va a permitir crear blogs publicos o
privados, los mismos que pueden servir como informacion interna o informacion
que se desea compartir con el publico, los contenidos ingresados también
pueden exportarse y asi mismo es posible importar informacion de otros
sistemas, incluye un sistema de estadisticas que nos va a servir como
indicador de los temas que son mas visitados ademas de la retroalimentacion
gue generan los comentarios y puntuaciones dentro de los temas publicados, la
conexién con redes sociales en Wordpress.com es posible a través de la
funcionalidad denominada Publicize que permite compartir las entradas en
Facebook, Twitter, LinkedIn, a todos estos beneficios se agrega el hecho de

gue el uso de la pagina es gratis.

El primer paso para la implantacion del material E-Learning consistiéo en subir
los videos de cada clase virtual y ademas la ejecucién de cada uno de los

temas a la plataforma de Youtube, en total se cargaron ocho videos.

llustracidn 52 Videos Cargados a YouTube

You[TD t 0

PORRO SUITE CLASE VIRITUAL ALFONSINA Y
GENTIL EL MAR(ARIEL RAMIREZ)

Fuente: YouTube Canal Ivan Narvaez
Elaborado: El autor

Estos videos se enlazaron a la seccion del proyecto de guitarra E-Learning al

cual se puede acceder desde un menu.
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Luego de cargar los videos a la plataforma de YouTube, se subi6 los audios de
la ejecucion de los cuatro arreglos de musica Latinoamericana, a la plataforma
de Sound Cloud, dentro del canal Ivdn Antonio Ifliguez, de la misma manera
estos audios se enlazaron a la pagina del proyecto E-Learning, con la finalidad
de que este material sirva de una ayuda extra entre la clase virtual, el analisis

detallado de las obras.

llustracién 53 Carga de audios a Sound Cloud

stream Charts

. temn Amineio inlguas ported otrack 13 minuts sge
°F e

s

Wik B addsplndiee BF addisgreue B shees W

W ks B 2o pledist gl Addingrocp B She

T O W e

W Lk B cddenplndiee MY cddemgroup B shaes

. tean Arrtmsio Inlguas poated otrack 22 minuta sge
oi:.'-.i:l m
a0 ol
W ks B 2o pledist gl Addingrocp B She (]

Fuente: Sound Cloud Canal Ivan Antonio Ifiguez

Elaborado: El autor

La decision de cargar los videos y los audios a plataformas externas a Word
Press, corresponde a una optimizacién del espacio para almacenar informacion

del que dispone la plataforma, estas cargas externas seran integradas a la
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plataforma a través de una estructura sobre

latinoamericanas estudiadas.

la vista de

llustracion54 Estructura de Temas en la WEB

E-Learning Guitarra

E-Learning Guitarra

Alfonsina y el Mar
Alfonzina y el Ma

Porro

Elaborado: El autor

las obras

La estructura por cada tema estad integrada por el Analisis, Explicacion,

Interpretacion.

a) Andlisis: En esta seccion el usuario va a encontrar el enlace a la

partitura del arreglo, el enlace al audio y un andlisis detallado que

llustracién 55 Implantacion Seccién Andlisis

donde se relata la historia de la poetisa Alfonsina Storni que se suicid6 en 1938 en Mar de Plata.

nuestro estudio se encuentra basado en el trabajo arreglistico del guitarrista Roland Dyens.

El tema Alfonsina y el mar constituye uno de los temas mas conocidos del folklore argentino, compuesto a ritmo de samba por Ariel Ramirez y su letra atribuida a Félix Luna,

Alfonsina y el Mar fue popularizada por la cantante Mercedes Sosa en el afio 1969, la popularidad de este tema no podia escapar al arreglo en guitarra clasica, por lo que

incluye la explicacién sobre el ritmo, armonia y estructura de cada obra.

Fuente: http://musicaucuenca.org/alfonsina-y-el-mar/

Elaborado: El autor
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b) Explicacién: Al ingresar a esta opcién se visualiza la pantalla de You
Tube sobre la clase virtual del arreglo escogido, ademas también se
puede acceder al enlace del audio cargado en Sound Cloud vy la

P

ar llustracién 56 Implantacién Seccién Explicacién

titura del arreglo.

Porro: clase

CLASE VIRTUAL PORRO SUITE COLOMBIANA #2 (GENTI.. @ »

uente: http://musicaucuenca.org/porro-clase/

Elaborado: El autor

c) Interpretacion: Cuando el usuario de la pagina ingresa a esta seccion
visualizara el enlace de You Tube sobre la interpretacion del arreglo

expuesto.
llustracién 57 Implantacidon Seccidn Interpretacion

DOCENTES v

Sels por derecho: interpretacién

Seis por Derecho - Antonio Lauro 4 s g
Tema: Seis por derecho
Interprete: Ivdn Narviez
Autor: Antonio Lauro
»‘1

Duracién: 03:41

-z P’? -

Fuente: http://musicaucuenca.org/seis-por-derecho-interpretacion/
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Elaborado: El autor
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CAPITULO V CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES

1.

El material de audio y video debe estar encaminado a resolver las
inquietudes del estudiante sin que tenga contacto directo con un docente,
esto no quiere decir que la presencia del docente no sea importante, al
contrario el contacto docente — alumno adquiere un papel diferente,
motivando un desarrollo autbnomo de aprendizaje del alumno, este
aprendizaje se perfeccionara consultando al docente puntos clave que no
pudieron ser comprendidos, es aqui donde el docente se enfocara en
resolver las dudas especificas de cada alumno, ya que el tema en su
ambito general se resolvié con el estudio de los videos de la clase virtual y
al final todo el proceso se consolida con la aplicacion de la metodologia
Flipped Classroom.

Los tutoriales en video se incrementan cada dia en cantidad y variedad de
temas, la rama de la interpretacibn musical no es la excepcion, entre los
Youtubers con alto namero de visitas encontramos el canal Rafael
Elizando, Classical Guitarrist, String by Mail, donde el concertista de
guitarra clasica demuestra sus conocimientos, ademas existen usuarios de
la pagina web Youtube que suben a sus canales los trabajos en video de
concertistas como Frederic Hand, Scott Tenantt, William Kanengiser y por
altimo encontramos los videos subidos por usuarios a sus canales sobre
clases maestras de grandes Guitarristas como Pepe Romero, Julian Bream,
Andrés Segovia entre otros.

Por otro lado Youtubers como es el caso de Samy Mielgo, comparten su
material didactico enfocado a la ejecucién de la musica latinoamericana
desde el ambito de la guitarra popular, por lo tanto es factible la inclusién de
clases virtuales para guitarra clasica dentro del ambito de los arreglos para
musica latinoamericana, de tal manera que se fusiona la técnica de guitarra

clasica con la técnica de la guitarra popular latinoamericana.
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3. Para el aprendizaje oOptimo de un estudiante de guitarra clésica, se

implementd una pagina web que contiene el analisis escrito de cada una de
las obras, la clase virtual, la ejecucion y el audio de cada uno de los temas
incluyendo sus respectivas partituras.
De esta manera el estudiante tendra a su alcance diferentes recursos para
su aprendizaje, sobre todo con la herramienta de video, misma que se
estructuré con base en el seguimiento del guion literario y un guién técnico
gue enfatiza en los puntos clave que necesitan mayor explicacién para la
ejecucion instrumental de cada uno de los temas escogidos, estos guiones
estan centrados en tres aspectos: técnicos, interpretativos y timbricos.

4. La aplicacion de una metodologia Flipped Classroom, sera exitosa cuando
el alumno y el docente comprendan de manera integral cada uno de sus
papeles y los mismos no se confundan con la educacion tradicional, por la
tanto el docente estara consiente de que el hecho de generar material E-
Learning no lo absuelve de la responsabilidad de monitorear el avance de
sus alumnos y sobretodo la interaccién que es necesaria generar con el
alumno para solventar dudas o fortalecer iniciativas que promuevan
conocimiento, asi mismo el estudiante tendr& que incrementar su
aprendizaje autbnomo generando propuestas que podran llevarse a cabo
con la ayuda del docente. De esta manera el cambio de metodologia de
ensefianza estrechara el trabajo del docente con sus alumnos permitiendo

generar tiempo para resolver debilidades y promover destrezas.

5.2 RECOMENDACIONES

En base a las conclusiones anteriormente detalladas y al estudio realizado,

recomendamos lo siguiente:

1. El docente debe planificar el material que se va a subir a una plataforma
virtual, de tal manera que pueda solventar el conocimiento con actividades

en la clase presencial y de este modo generar la interaccién con el alumno.
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2. Las clases virtuales tienen que desarrollarse con temas de originalidad en

sus explicaciones, es decir buscar mecanismos graficos, giros de camara,
repeticiones, que promuevan un entendimiento interactivo del tema a tratar.

3. Es importante que el docente preste atencion a los comentarios que los
usuarios de las clases virtuales generan, ya que de ahi se podra establecer
oportunidades de actualizacion de informacion para solventar temas
especificos.

4. Los usuarios de la plataforma virtual deben monitorear la accesibilidad a los
diferentes recursos disponibles con la finalidad de promover una

comunicacion fluida
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Anexo 1 Guion Literario y Técnico

GUION LITERARIO

TEMA 1: SEIS POR DERECHO

Introducciébn:

Esta obra para guitarra solista estd compuesta a ritmo de
Joropo, muy tradicional entre la frontera colombiana vy
Venezolana, la misma que ademds es acompafada con el baile,
generalmente el joropo se lo ejecuta con arpa, maracas y el
cuatro, adicionalmente existen grupos gue usan también el

bajo.

El joropo estd caracterizado con la presencia de la sincopa y
el contratiempo, dentro de este género confluyen los aportes
musicales de los indigenas que se encontraban en el momento
del descubrimiento de América, la misica de los esclavos

negros, la misica espafiola con su influencia &arabe.

Dentro de la mUsica Venezolana se utiliza mucho los ritmos
con divisidén ternaria y en este ritmo en particular, se parte
del wvals venezolano, el mismo gque no acentla el primer
tiempo, sino el segundo y a veces el tercero, es decir en 1lo

que tradicionalmente se denomina como los tiempos débiles.

El seis dentro del joropo hace referencia a un baile con el
ensamble tipico antes mencionado y se lo considera como la
parte més Dbrillante del joropo en donde los instrumentistas
hacen gala de su dominio del instrumento, sobretodo del arpa

y en este contexto Antonio Lauro toma los elementos de
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ejecucidédn del arpa para trasladarlo a la guitarra empleando

las variaciones, la sincopa, acentos y el uso de los bajos.

E1l nombre Seis por Derecho hace pensar en su forma de
escritura 6/8 asi mismo se puede decir que la palabra ocho
fue sustituida por derecho, ademds que también popularmente

el término derecho hace referencia a ejecutar correctamente.

Explicacién de ejecucién

Esta obra se desarrolla modificando la afinacién de la sexta
cuerda un tono mas bajo, para poder trabajar de forma més
cémoda. La velocidad en este género es un factor muy
importante dentro de la ejecucidn, ya gque usamos un Allegro
Brillante, por lo tanto se necesita definir muy bien las
digitaciones tanto de la mano derecha e izquierda, para

mantener fluidez en todo la obra.

Este Joropo, inicia con una introduccién de 5 compases en la
quinta de dominante (D7), donde se intercala el compéds de 6/8
y 3/4 con un inicio de compas acéfalo en forma de tresillos
de semicorchea, esta introduccidén se vuelve a repetir en el

compas 48 pero con un alargue de dos compases de 6/8.

En los tresillos de semicorchea, por la velocidad de
ejecucidén suenan como un pequefio rasgueo, para lo cual se
tiene que preparar los dedos de la mano derecha, para

posicionarlos sobre las cuerdas Tomal.

En el compads 6, se presenta una figuracidén sincopada que
constituye la caracteristica ritmica, acentuando los tiempos

débiles del tema.
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Desde el compds nueve se presenta un motivo de células de
terceras descendentes las mismas que vienen acompafiadas con
un movimiento contrario de los bajos en forma de escala,
llegando al compas 13 encontramos un acorde de re mayor con
septima el mismo gque se ejecuta con un rasgueo descendente en
forma de abanico desde el dedo anular y un ascendente con el

dedo indice. TomaZ2.

Para la mitad del compéds 29 empiezan las variaciones, la
primera dura hasta el compas 50, en esta seccidn se intercala
entre el compas de 6/8 y % partiendo de la tdénica a la
dominante. En la parte melddica se hace visible el uso de la
sincopa, en donde se pide acentuaciones que caracterizan al

ritmo del joropo.

Dentro de esta variacidén en el compéds 40 se visualiza el uso
del compds de 6/8 en la melodia y % en los bajos. Para la
ejecucidén de esa variacidn es muy Iimportante no acortar la
duracidédn de los tiempos en la melodia, sobre todo en el
compas 32 donde el dedo 4 debe permanecer en la cuerda 3 y no
levantarse hasta que el dedo 2 se posicione en la cuerda 2,
esta situacidén se repite dentro de esta variacidén en los
compases que tienen la misma estructura Toma3. En la parte
dindmica de esta variacidén se empieza con piano y finalizamos

con forte con un timbre metadlico Tomad.

Para la segunda variacidédn hay que concentrarse en la
acentuacién en la sincopa, ademéds la precisidén en la
ejecucién del E6 con el dedo 4 ya que se complica con el
cambio de los dedos, de la misma manera que en la variacién
anterior, la dinédmica empieza con piano y finalizamos con

forte y un timbre metadlico Tomas.
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En la tercera variacidén que empieza en el compas 60 vamos a
utilizar el staccato en los bajos para poder resaltarlos, ya
sea con la mano derecha o la mano izquierda cortando el

sonido Tomab6.

Dentro de la cuarta variacién del tema en el compas 83 nos
encontramos con un pequefio acorde el mismo que se lo puede
ejecutar con el dedo indice hasta la tercera cuerda en forma
de rasgueo descendente, con figuracién de tresillos de

corchea emulando la técnica del arpa Toma 7.

En el compas 98 se recapitula el tema inicial con una pequefia
diferencia sobre un rasgueo en el compas 118, Desde el compés
126 al 140 encontramos una variacidédn intercalando entre el
compas 6/8 en la melodia y %, en el bajo en esta seccidn
podemos aplicar cambios dréasticos tanto de timbre como
dindmica para que se diferencien las repeticiones vy

acentuando en el bajo el tercer tiempo.

En la ultima variacidén la atencidén tiene que estar presente
en la ejecucidén de los bajos, los mismos que tienen que usar

el staccato ya sea con la mano derecha o izquierda.

Para llegar al final, el tema retorna hacia las terceras
descendentes, y desde el compas 180 realizaremos un staccato
en los bajos con la mano izquierda Toma8. Después de 1los
compases con octavas se puede realizar un ritardando al

inicio de los arpegios para terminarlos a tiempo.

El tema termina con un acorde de re mayor con séptima muy
caracteristico dentro de este género, en donde he propuesto
la siguiente digitacién: dedol en el espacio 7 segunda

cuerda, dedo 3 en el espacio 10 primera cuerda , dedo 4 en el
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espacio 11 tercera cuerda, dedo 2 en el espaciol0 la cuerda 4

Toma9.

TEMA 2: PORRO GENTIL MONTANA

Introduccion:

El Porro Colombiano se desarrolla en la costa atlantica en
la regidén de Sint y hace referencia a un ritmo que tiene
influencia de la cultura africana traida por los esclavos que

llegaron a estas zonas.

El termino Porro viene de aporrear, normalmente las danzas
africanas usaban tambores, los mismos que se ejecutaban
golpeando con la palma de la mano, de aqui que esta versiodn
corresponde a la primera hipdétesis sobre el nombre de este
ritmo, la segunda hipdtesis apunta a gque su nombre deriva de

un tambor llamado porro, con el que se ejecutaba la danza.

En la costa Atlantica de Colombia el Porro se lo interpretaba
con instrumentos primitivos como: tambores, pitos, gaitas,
los campesinos que interpretaban estos instrumentos empezaron
a tener acceso a instrumentos de viento metal y al conocer
sus posibilidades melddicas, las fueron incluyendo en su
repertorio, asi mismo se supone que al existir en la zona
musicos estudiados, estos se acercaron hacia la musica
popular, provocando que los ritmos tipicos sean interpretados
por una banda de metales, las que estaban compuestas por:
trompetas, clarinetes, redoblantes, bombo, bombardino,
platillo, trombdén vy que aun mantienen vigencia en 1los

departamentos de Cédrdova y Sucre.

Explicacion de ejecucién
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Dentro de esta obra encontramos una estructura A-B-A, en
donde los 4 primeros compases funcionan como una pequefia

introducciédn.

La ritmica se encuentra marcada por un compads binario de 4/4,
donde resalta la estructura del bajo Blanca y dos negras, la
interpretacién de esta figura ritmica se realizard en
staccato, ya sea usando apagadores directos o indirectos, con
la finalidad de acercarnos a la ejecuciédn que realiza el

bombo TomalO.

Dentro de la interpretacidédn de este ritmo, también se afiadid
unos compases en los que la mano derecha ejecuta el ritmo
caracteristico del Porro (ANDRES SABORIO), primero tapando
las cuerdas con la mano izquierda y con la mano derecha
ejecutando el ritmo y utilizando unos golpes sobre la tapa
arménica, como referencia a lo que ejecuta el bombo, luego
usando pizzicato en los bajos y un rasgueo ascendente vy
descendente con el dedo indice con los acordes de Em y B7

Tomall.

En el segundo compas se encuentra la primera dificultad en la
mano 1izquierda, gue consiste en presionar la primera cuerda
con la base del dedo 1 y sin presionar el resto de cuerdas,
con la finalidad de no cortar la duracidédn del bajo en la

sexta cuerda Tomal2.

En el cuarto compas se presenta un motivo como respuesta a un
antecedente, que es repetido en los compases 26 y 36 el mismo
que se ejecuta con estacato en los bajos y ademés en la
parte timbrica se usa un cambio de direccidén en la mano
derecha colocando de frente los dedos a las cuerdas para

obtener un sonido metéalico.
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La preparacidén de la posicidén en la mano izgquierda en esta
seccidn es importante para una mayor precisidén y no perder
tiempo hasta desplazar la mano derecha hacia el puente,
tomando en cuenta que la mano izquierda se moverd hacia los
primeros espacios, no es necesario estar mirando en todo
momento al diapasédn, pero en este tipo de cambios antes de
empezar el traslado, mirar hacia el espacio que tiene que
moverse la mano izquierda, con esta técnica aseguramos la

posicién Tomal3.

Desde la mitad del compéds 5 empieza el desarrollo donde se
encuentran frases en forma de antecedente vy consecuente,
ademas la parte melddica presenta sincopas prolongando la
mitad del cuarto tiempo al primer tiempo del siguiente
compas, de manera que hay cuidar las prolongaciones entre

compases para que se entienda la melodia.

En la segunda parte del tema A, la melodia se desarrolla de
manera acordal, situacidén que complica la ejecucidn debido a
la velocidad de 1la obra, para trabajar esta secuencia es
necesario que la mano izquierda realice la preparacidédn de las
posiciones, tomando en cuenta los dedos en comGn para no
levantarlos de las cuerdas al <cambiar la posicidén vy
practicando sin la mano derecha, una vez comprendido los

cambios combinar las dos manos. Tomald.

El primer acorde lo podemos realizar de dos maneras
dependiendo del compds que antecede, desde el quinto espacio
cuando venimos del compas 26 y la segunda desde el décimo
espacio que facilita llegar al siguiente acorde en el espacio
10 pulsando con la mano izquierda desde la segunda cuerda, al

llegar del compas 18 y el 22 Tomals.
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Para terminar esta seccidn, se presenta una escala con
ritmica de tresillos en el compéas 30, la misma que tenemos la
opcidén de realizarla con los dedos i,m o a,m. personalmente
me gusta usar la digitacidédn anular medio debido a que el dedo
anular, se encuentra méas cerca de la primera cuerda, ademas

para ejercitar esta combinacién de dedos Tomalé6.

Desde el compas 36 al 44 se pueden utilizar dos alternativas
de digitacidén, ademds es necesario Jjugar con la dinémica
antes de entrar a la siguiente seccidn, la primera digitacidn
consiste en realizar la melodia en la segunda cuerda, para 1lo
cual es necesario un traslado longitudinal de la mano
izquierda, la segunda digitacidén se la puede realizar con un

puente desde el espacio 2. Tomal?

Dentro de la seccidén B en el compéas 45 vy 47 trabajaremos con
un timbre metdlico, Tomal8 ademéds en el compas 46 y 48
usaremos pizzicato para los bajos que conforman la seccidn
ritmica, colocando la mano derecha en el puente de la
guitarra y tapando con la parte lateral de la palma las

cuerdas Tomal?9.

TEMA 3: ALFONSINA Y EL MAR

El tema Alfonsina y el mar constituye uno de los temas més
conocidos del folklore argentino, compuesto a ritmo de samba
por Ariel Ramirez y su letra atribuida a Félix Luna, donde
se relata la historia de la poetisa Alfonsina Storni que se

suiciddé en 1938 en Mar de Plata.

Alfonsina y el Mar fue popularizada por la cantante Mercedes
Sosa en el afio 1969, la popularidad de este tema no podia

escapar al arreglo en guitarra cléasica, por lo gque nuestro
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estudio se encuentra basado en el trabajo arreglistico del

guitarrista Roland Dyens.

Explicacion de ejecucién

El arreglo de Alfonsina y el mar realizado por Roland Dyens,
propone un cambio en la afinacién del instrumento, usando la
sexta cuerda en D y la gquinta cuerda en B, situacidén que
facilita la interpretacién en la tonalidad de Bm, ademas la
afinacién de 1la quinta cuerda permite mayor claridad al

momento de ejecutar las melodias en el registro grave.

Como cualquier otro tema de caracter folcldérico, se dan
repeticiones de las estrofas, que en una situacién
instrumental pueden ser cansadas de escuchar, pero este
arreglo propone cambios en la melodia que permiten mantener

la atencidén durante toda la ejecucidn.

Iniciamos con una introduccién de 8 compases con una métrica
de 6/8, en el compds cuatro se presenta la célula ritmica de

la samba.

La parte complicada se visualiza en el tiempo cuatro donde se
tiene que efectuar un chasquido o apagado, el mismo due
tradicionalmente se lo realiza como un rasgueo hacia abajo
con las ufias de los dedos y apagando casi simultaneamente con
la palma de la mano. Como una imitacidén de esta técnica uso
el pulgar golpeando a las cuerdas, tal como se usa el slap en

el bajo Toma20.

Una vez terminada la introduccidén le sigue una secuencia de
36 compases divididas en tres partes de 12 compases y 1las
mismas internamente mantienen una estructura de pregunta vy
respuesta de 2 compases. En los primeros 12 compases la
melodia se encuentra en el bajo, para destacar esta melodia
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el pulgar deberad apoyarse en la siguiente cuerda a la que se
toca intercalando la dinadmica con el acompafiamiento en

arpegio Toma20.

En la segunda parte del compas 11 debemos ejecutar un ligado
en la segunda cuerda mientras tocamos un bajo en la sexta al

mismo tiempo. Toma2l

En el compas 10 tenemos en la melodia el sol de la tercera
cuerda al aire, pero al mismo tiempo tenemos que tocar un mi
en la quinta cuerda sin que suene la cuarta cuerda, lo que
tenemos que hacer es apagar la cuarta cuerda con el dedo dos,
el pulgar tocara tres cuerdas pero la cuerda intermedia se
encuentra muteada, esta misma situacidén se repite en 1los

compases 17 vy 18. Toma22.

En los siguientes 12 compases, la melodia cambia de los bajos
a la seccidén aguda, aparecen la ejecucidén de armdnicos
artificiales en el compas 22 y armébnicos naturales en el

compas 24 (dos céamaras).

En el compéds 34 que pertenece al a la tercera parte se tiene
que ejecutar un acorde de D para lo cual es necesario la
preparacién de la mano izgquierda, para poder llegar con
facilidad a los espacios deseados, de la misma manera se
tiene que trabajar el compas 36, preparando la posicidén con
la mano izquierda vy luego trabajar con la mano derecha
Toma23.

Dentro del compas 17 aparece un recurso imitativo sobre el
compas anterior en los bajos, el mismo que lo ejecuto con el
pulgar, en esta seccidén no se deben descuidar las melodias
principales al ejecutar los recursos imitativos Toma24.

Otra de las dificultades frecuentes que se presentan en este
arreglo consiste en la abertura de los dedos de la mano
izquierda, un ejemplo de esto se muestra en el compads 38 69
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70 donde es importante practicar por separado y en tiempo
lento la dificultad y abertura de los de dos 3 y 4. Toma25.

Una vez terminada la primera parte, sigue un intermedio de
doce compases, en donde la agdégica nos pide acelerando vy
ritardando y signo de calderdédn, 1llegando al compas 49 se
realiza un glisando hasta llegar al E del espacio numero 12
donde se ejecutard los intervalos con el pulgar, la segunda
mitad del sexto tiempo se usard el indice y medio para
facilitar el acceso al siguiente compas Toma26. En la seccidn
sobreaguda, en el compads 51 se tiene que prestar mucha
atencién con la preparacidén de las posiciones para que cada
acorde suene limpio, empezando desde el G del espacio 15 ya
que este nos servird de guia al preparar 1los siguientes
acordes los que se tienen que estudiar lento para afianzar la
posicién de la mano izquierda. Toma27.

Después del intermedio, se repiten los 36 compases iniciales,
pero las mismas tendran diferencias en la en la tesitura y en
la figuracién, dentro de los primeros 12 compases la melodia
comienza a una octava baja y usando recursos imitativos con
relacidén a la primera parte, la melodia del compéds 58 se toca
a una octava mas alta con relacidén a la primera parte.

En los 12 compases siguientes, los cambios que se perciben
con relacidén a la primera parte se encuentran en el compas 68
con la ejecucién de arpegios en lugar de los armdbnicos,
ejecutar compas 68 y el compds con armdénicos.

Para finalizar en el compéds 86 tenemos un trémolo con el
acorde F# el mismo que se ejecutard rasgueando con los dedos
p,1i Toma28 y en los compases finales 1la melodia debe
ejecutarse teniendo en cuenta las imitaciones y alargando un
poco y retardar al final. Toma29.

TEMA 4: ADORACION

Introduccion:

El pasillo Ecuatoriano con una métrica ternaria, se deriva
del vals Europeo y se estima que llegd a nuestro territorio a
principios del siglo XIX, ademéds se lo cataloga como la
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misica nacional por excelencia, en donde se genera un poema
musicalizado.

Es importante mencionar que el pasillo no solo existe en
Ecuador, también se dan Colombia Costa Rica, Venezuela, pero
cada una adopta caracteristicas propias de su pais, en el
caso de Ecuador adquiere un ritmo mas lento.

El pasillo tuvo mayor difusidén con la aparicién de la
industria fonogrédfica, la misma que selecciondé a este género
como el representante del pais con una presencia
internacional, usando una lirica que tiene que ver con el
desamor, la melancolia, traicidén, también se debe mencionar
que el pasillo tomd influencia en su sentido de
ecuatorianidad, en donde la lirica describe las bondades de
sus ciudades, un ejemplo de esto son los pasillos “Guayaquil
de mis amores’”, "Alma Lojana’, "Manabi'.

En la estructura existen pasillos lentos y pasillos réapidos,
algunas estructuras de los pasillos mantienen una parte lenta
y una rapida, dentro de la ejecucidén en la parte ritmica
tenemos las denominadas llamadas, o bajos de paso, gque son
conexiones o enlaces acordales, que realiza el instrumento
que acompafia, generalmente con los sonidos graves, siendo
cromadticas o diatdénicas y ayudan de manera especial al
cantante a ubicar la afinaciédn.

Explicacion de la ejecucion

El arreglo del pasillo Adoracién de Enriquez Ibafiez Mora,
elaborado por Carlo Magno Garcia, inicia con una introduccidn
de 12 compases, el mismo que va a servir de estribillo.

En el primer compds tenemos un acorde Am/F#, el mismo que
se ejecuta en el séptimo espacio, la complicacidén se da al
pasar al acorde de C en el segundo compas en el gque podemos
usar 3 opciones realizar un puente en el tercer espacio, un
puente en el séptimo espacio o efectuar el acorde sin
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puente. Para el wuso de las diferentes opciones hay que
considerar la distancia entre un acorde y otro con el fin de
no cortar la melodia Toma30.

Para el compds 11 en el ©primer acorde con corcheas
utilizaremos un rasgueo soltando desde el dedo mefiique al
indice en forma de abanico y con un poco de vibrato, recurso
que es muy usado en el requinto Toma3l. En esta seccidén es
necesario realizar la preparacidén de la mano izquierda usando
dedos en comin y anticipando movimientos vya que de esta
manera serd mas fluido el desplazamiento.

En el compas 13 inicia la parte A, donde encontramos frases
de tres compases, que al finalizar son acompafiadas por un
juego en los bajos, como el que se muestra en el compéas 16,
donde usaremos staccato y un sonido més metédlico, cercano al
puente de la guitarra Toma32, en la dindmica de cada frase,
se utilizard un crescendo gradual hacia la nota mas aguda y
después podemos disminuir la intensidad.

Para culminar la parte A, en el compéds 25, aparecen 1los
primeros cuatro compases de la introduccidn, los mismos que
posteriormente dan el paso al estribillo gque se ejecuta
cuando se termina cada una de las partes.

En el compéds 37 inicia la parte B y de la misma manera que en
la A utilizaremos en la dinadmica de cada frase un crescendo
gradual hacia la nota més aguda y luego reducir la
intensidad, se debe usar el cambio de timbre en los bajos con
staccato, ademéds del muteo de los bajos en el compas 48.
Toma33

Para ejecutar los llamados no se debe cortar la melodia
dentro de los agudos, como sucede en el compas 39, debemos
tener mucho cuidado con retirar el dedo 4 del 1la en la
primera cuerda mientras se ejecutan los bajos, evitando que
se corte la melodia. Toma34

ANEXO DEL GUION TECNICO

Seis por Derecho:

Toma 1: Mano derecha, de lado para mostrar los dedos sobre las cuerdas.
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Toma 2: Mano derecha, mostrando el rasgueo.

Toma 3: Mano izquierda

Toma 4: Se muestran las dos manos

Toma 5: Se muestran las dos manos

Toma 6: Mano derecha e izquierda por separado

Toma 7: Ambas manos para mostrar la emulaciéon del arpa

Toma 8: Ambas manos para mostrar staccato en la mano izquierda.

Toma 9: Mano izquierda

Porro:

Toma 10: Mano derecha ejecutando con staccato el ritmo de porro
Toma 11: Primero mostrar la mano derecha y luego las dos manos
Toma 12: Mano izquierda mostrando como presionar la primera cuerda con la base del dedo 1

Toma 13: Mano derecha moviendo la mufieca para el cambio de timbre. Ademas plano medio
para indicar como realizar un cambio en el diapason.

Toma 14: Preparacién de la mano derecha en la seccién acordal

Toma 15: Ambas manos para mostrar las dos posibilidades de ejecucion del acorde en el compas
19.

Toma 16: Primero ambas manos y luego la mano derecha para visualizar la digitacién a,m
Toma 17: Mano izquierda para visualizar las dos posibilidades de digitacion en el puente del tema.
Toma 18: Mano derecha para timbre metalico

Toma 19: Mano derecha para mostrar el muteo en las cuerdas, luego las dos manos para ejecutar
los dos compases.

Alfonsina y el mar:

Toma 20: Mano derecha para explicar el ritmo de samba normal, y el propuesto para el compas
cuatro.

Toma 21: Ambas Manos
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Toma 22: Ambas Manos y una toma solo a la mano derecha
Toma 23: Mano izquierda, preparacion de acordes

Toma 24: Ambas Manos, ejecutando lento las imitaciones
Toma 25: Mano izquierda, preparacion de los dedos

Toma 26: Mostrar las dos manos compas 49

Toma 27: Mano izquierda compas 51

Toma 28: Mano derecha para mostrar el tremolo con rasgueo.
Toma 29: Ambas manos.

Adoracion

Toma 30: Ambas manos. Posibilidades de digitacién en mano izquierda.
Toma 31:
Toma 32:
Toma 33:

Toma 34:

Mano Derecha
Mano Derecha
Mano Derecha

Mano lzquierda
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ARREGLOS DE GUITARRA CLASICA EN
REPERTORIO LATINOAMERICANO

ELABORADO POR:
IVAN NARVAEZ I.

1. CAMPOS DE ESTUDIO

Musica Ciencias Sociales
Ejecucion Musical Educacion Musical
Arreglos Guitarristicos Desarrollo de la Guitarra Latinoamericana

Técnica Guitarristica

2. PALABRAS CLAVE

Ritmos Latinoamericanos, arreglos para guitarra clasica, guitarra clasica y popular, técnicas
de aprendizaje multimedia, técnica para guitarra, E-learning.

3. OBJETO DE ESTUDIO

Elementos de la mdsica latinoamericana, arreglos para guitarra, repertorios, técnicas,
ejecucion, ensefianza virtual, origenes y referentes de la guitarra Latinoaméricana.

4. TEMA DE TESIS

APLICACION DE HERRAMIENTAS DE APRENDIZAJE ELECTRONICO (E-
LEARNING) PARA EL ESTUDIO DE ARREGLOS DE GUITARRA CLASICA EN
REPERTORIO LATINOAMERICANO

5. PROBLEMA DE ESTUDIO.

La guitarra de seis cuerdas es uno de los instrumentos de mayor aceptacion dentro del

ambito musical alrededor del mundo, sus facultades ritmicas y melddicas, permiten gran
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accesibilidad, tanto para el acompafiamiento como para una ejecucion de solista, esto

sumado a su facilidad de traslado, la han llevado desarrollarse enormemente.

Es facil encontrar material relacionado con las técnicas de ejecucidn guitarristica, pero todo
centrado en un repertorio de musica europea, espafiola 0 norte americana, impartidos por
grandes profesionales del &mbito de la guitarra clésica, el aprendizaje a través de video se
ha propagado con profesionales de alto nivel, entre ellos estdn Scott Tennant, con su
método Pumping Naylon, donde se puede aprender desde la posicion corporal, ataque de
los dedos de la mano derecha e izquierda, diversas técnicas como los rasgueos. De manera
similar, encontramos el material didactico de William Kanengiser en sus videos Effortless
Classical Guitar y Classical Guitar Mastery, excelente material, pero no muestran técnicas
de ejecucion aplicadas a un repertorio latinoamericano, a pesar de que en el ambito
guitarristico las obras de compositores como Agustin Barrios, Heitor Villalobos, Gentil
Montafia, Antonio Lauro, Eduardo Falu, son interpretadas en los mas grandes festivales del
mundo, no existe videos profesionales sobre la aplicacion del repertorio latinoamericano a
la guitarra, ademas teniendo en cuenta que existen muchos arreglos para guitarra sobre la
masica folclérica en cada pais de Latinoamérica, se presenta una necesidad latente por
abordar material educativo con repertorio popular latinoamericano, aprovechando la
tecnologia, en este caso el audio y video, para aportar con una herramienta préactica a favor

del guitarrista avanzado que esta comprometido con su instrumento.

6. ANTECEDENTES

Es innegable el progreso de la tecnologia en todo ambito profesional, el enlace de
comunicacion directa que permite el internet, vuelve al conocimiento en una herramienta al

alcance de todo el que tenga voluntad de aprender.

En el ambito musical, se puede trabajar con herramientas que posibilitan agilizar el trabajo,
facilitando la creatividad y dejando de lado el lapiz y el papel, para cambiarlos por
programas como Finale, Reason, Pro Tools, Guitar Pro, Sibelius, ademas las técnicas de
ensefianza E-learnig, que se han venido propagando ya sea atravez de libros que incluyen
material de audio para fortalecer el contenido del mismo o a su vez con revistas musicales

especializadas como: Guitarrista, Acordes, que a mas de proveer de una informacion
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profesional sobre temas referentes a la guitarra, se sirven de un CD o DVD donde se puede
interactuar con profesores virtuales que ensefian de manera directa a pesar de la distancia

valiéndose del video y el audio.

En esta ultima década se ha fortalecido el uso de You Tube, que se ha convertido en la
videoteca del mundo, se puede encontrar filmografia de variada indole, videos que son
cargados por los internautas, como si fuera poco existe gran cantidad de personas que
aprovechan sus conocimientos para crear Blogs y convertirse en profesores virtuales en

diferentes ramas.

Recientemente las universidades se plantean aprovechar el contingente tecnolégico, para
ahorrar costos y ponerse en contacto con profesionales de diferentes paises con el fin de
acceder a sus clases sin que el estudiante tenga que viajar fuera del pais, todo esto con las
Ilamadas aulas virtuales un ejemplo de esta modalidad de estudio la podemos encontrar en
la pagina de Mit Open Courseware, que ofrece variadas clases virtuales dentro del &mbito

de la ciencia.

7. JUSTIFICACION:

Actualmente el estudio de la mdsica ya sea en conservatorios, universidades, o academias,
tiene preponderantemente una direccién hacia la educacién Europea, y si la constitucion
nos reconoce como un pueblo pluricultural, ¢porque las instituciones de ensefianza musical
publicas proponen un estudio musical sesgado hacia un solo estilo?, De esta interrogante
nace la necesidad de estudiar arreglos de musica latinoamericana para guitarra aplicando las
técnicas de ejecucion propias de cada uno de los paises de los que se escogid previamente

un repertorio.

Aunque los arreglos para guitarra se encuentran escritos y publicados en algunas paginas
web, se necesita un elemento extra para hacer mas comprensible las diferentes técnicas de
ejecucion y digitacion de las obras, aqui es donde se sitdan las herramientas basadas en e-

learning (aprendizaje electrdnico).
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La ensefianza E-learning®, como un tipo de ensefianza a distancia valiéndose del audio y
video para tener mas acceso al alumno, se debe considerar que aunque se han tenido muy
buenos resultados con esta modalidad, el alumno puede desertar con mucha facilidad si no
toma la clase como un elemento motivante para alcanzar sus objetivos, por esta razén se
habla que existe un 80% de fracaso en la gestion de cursos a distancia y mas de un 60% de

abandono.

Dado que la tecnologia es una via muy importante para el direccionamiento de la
comunicacion, se estudiara un repertorio de cuatro temas que mantienen una dificultad
elevada tanto en técnica como en interpretacion: Alfonsina y el Mar (Argentina) arreglo
Roland Dyens, Adoracion (Ecuador) arreglo Carlo Magno Garcia, Porro (Colombia) Gentil
Montafa, Seis por Derecho (Venezuela) Antonio Lauro, los mismos que seran grabados en
video, para luego dar una clase sobre las dificultades técnicas de cada uno de los temas,

aportando con un material aplicado al repertorio popular latinoamericano.

Debido a estos antecedentes es fundamental realizar acercamientos al estudio de diversos
arreglos que muestren la riqueza de la musica Latinoamericana y proyectarlos a los

estudiantes de guitarra.

8. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢Existe material didactico el formato video para el aprendizaje guitarristico?

¢Siendo Latinoamérica el lugar donde se florecio la actividad guitarristica, existe difusion

sobre el repertorio del instrumento?

¢ Cuales son los compositores Latinoamericanos dedicados repertorio guitarristico?
¢Existe la fusién entre la masica popular latinoamericana y su folklore?

¢ Existen transcripciones sobre musica popular para guitarra clasica?

¢Cudles son las distintas técnicas usadas en la musica latinoamericana para guitarra?

* Ensefianza basada en el uso de las Tecnologias Informaticas y Comunicacion (TICs).
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¢Existe composiciones nuevas que muestren rasgos distintivos de la guitarra

Latinoamericana?

9. OBJETIVO GENERAL Y ESPECIFICO
General

Elaborar un material didactico en video sobre cuatro obras Latinoamericanas de los
siguientes paises: Venezuela, Colombia, Ecuador y Argentina, en donde se muestre la
aplicacion las técnicas guitarristicas propias de cada pais, dirigidas a un nivel de estudio

universitario.

Especificos

e Estudiar el proceso de inclusién de la guitarra dentro del &mbito latinoamericano y
la evolucion de su técnica.

e Analizar las obras a ser grabadas sobre arreglos de musica popular Latinoamericana
en forma armanico, estructural e historico.

e Establecer los puntos criticos y técnicos de cada una de las obras, que tienen que ser
resueltos por el estudiante en la ejecucion del repertorio seleccionado.

e Grabar el audio y video de los arreglos para guitarra clasica, grabar la clase para
cada uno de las obras seleccionadas.

10. MARCO TEORICO

EDUCACION E-LEARNING

El método tradicional de ensefianza maestro alumno dentro de una unidad educativa se ha
modificado, el alumno tiene la posibilidad de contrastar la informacién recibida no solo de
una biblioteca fisica, se vuelve mas facil utilizar el internet como un punto de acceso agil a
la indagacion, de aqui que se rompe el paradigma en del maestro como el que impone una
opinién sobre un tema, Mas bien su posicion se basa en la creacién de interrogantes que
promueven un interés por la investigacion y la creacion, impulsando las inteligencias

multiples y desarrollando las aptitudes.

Segun Jorge Cabero “"Se conoce como educacion E-LEARNING al aprendizaje que se lo

realiza mediante la red, también se lo presenta como aprendizaje virtual, tele formacion,
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por lo tanto se considera una formacion a distancia, basado en la informacion y la

telecomunicacion, posibilitando un aprendizaje activo y flexible accesible a cualquier

receptor”.*

En los ultimos afios se ve con mayor frecuencia el incremento de las Ilamadas aulas
virtuales para facilitar la conexion con maestros extranjeros sin que el estudiante tenga la
necesidad de viajar, desechando el aislamiento geografico. Los cursos realizados via on-
line también proponen una opcidn para estudiantes que necesitan adecuar su horario y
avanzar a su ritmo obviamente cumpliendo objetivos establecidos en el curso o a la vez

sobrepasando los mismos.

Se debe destacar que la educacion virtual también tiene sus limitaciones y que puede tener
niveles muy altos por desercion del alumno, es aqui donde una persona que decida estudiar
con la ayuda de plataformas virtuales, debe estar motivada y con un alto sentido de
responsabilidad e investigacion dentro de la materia.

Las ventajas y desventajas de este tipo de educacion se las detalla a continuacion en el

siguiente cuadro:

* Bases pedagdgicas E-LEARNING pag 2 Jorge Cabero
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EDUCACION E- LEARNING \

Pone a disposicién de los alumnos un amplio volumen de

informacion.

Requiere mas inversién de tiempo por parte del profesor.

Facilita la actualizacién de la informacién y de los contenidos.

Precisa unas minimas competencias tecnoldgicas para los

estudiantes.

Flexibiliza la informacién, independientemente del espacio y

el tiempo en el cual se encuentren el profesor y el estudiante.

Requiere que los estudiantes tengan habilidades para el

aprendizaje auténomo.

. L, L. Puede disminuir la calidad de la formacién si no se da un
Permite la deslocalizacién del conocimiento. .
ratio adecuado profesor-alumno.

Facilita la autonomia del estudiante. Requiere mas trabajo que la convencional.

.. . . Supone la baja calidad de muchos cursos y contenidos
Proplcla una formacién Just In time y just for me. !
actuales.

Ofrece diferentes herramientas de comunicacién sincrénica y (|Se encuentra con la resistencia al cambio del sistema

asincrdénica para estudiantes y para profesores. tradicional.

Favorece una formacién multimedia. Impone soledad y ausencia de referencias fisicas.

Fcailita una formacién grupal y colaborativa. Depende de una conexiéon Internet, y que ésta sea rapida.

Favorece la interactividad en diferentes Ambitos: con la .
Tiene profesorado poco formado.

informacién, con el profesor y entre alumnos.

Facilita el uso de los materiales, los abjetos de aprendizaje, en [|Supone problemas de seguridad y ademas de autentificacién

diferentes cursos. por parte del estudiante.

Permite que en los servidores pueda quedar registrada la L. L
No hay experiencia en su utilizacién.

actividad realizada por los estudiantes.

Ahorra costos y desplazamiento.

Como se muestra en el cuadro anterior las desventajas que mas pesan a la hora de
emprender en este tipo de educacion son la capacidad de aprendizaje autbnomo, destreza
que obligatoriamente debe mantener un estudiante y que ademas esta ligado al poder que
ejerce el profesor sobre la interaccion con la materia, el profesorado poco formado supone
inconvenientes grandes para el uso eficiente de esta herramienta, ya que tratard de realizar
sus programas de acuerdo a la educacion tradicional que ha venido desempefiando, sin
embargo se debe saber que el mejor resultado en la aplicacion de los resultados dependera
de un método experimental de prueba y error, donde se establecera parametros para la

mejor aplicacion de recursos y obtener un aprendizaje satisfactorio.

Podemos mencionar que existen tres tipos de variables que hacen posible el cumplimiento

de objetivos dentro de la educacion virtual y son los siguientes:

4. El enfoque tecnoldgico.

5. El contenido es el rey.

6. EIl enfoque metodoldgico.
Con el enfoque tecnoldgico se manifiesta la vision del éxito por la sofisticacion de los
recursos tecnoldgicos direccionados a la educacidn, el contenido de la materia presenta un
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panorama favorable al centrar los esfuerzos en los programas académicos, el enfoque
metodoldgico centra al estudiante mediante los procesos pedagdgicos, para obtener

excelencia en el proceso.

De ninguna manera se puede pensar que el uso excluido de una de las variables cumplira el
objetivo educativo, pero si se debe tomar en cuenta una interaccion de todas las variables de
manera que se precise un panorama mucho méas amplio para obtener la maximizacion de la

eficiencia en la educacion.

El presente tema de tesis propone un elemento de educacion virtual basado en el uso del
video y una clase dirigida a estudiantes con un nivel medio-alto en la interpretacion
guitarristica, donde se presenta la ejecucion de un programa con obras Latinoamericanas,
con una clase por tema en la que se detalla los puntos claves de la ejecucién técnicos e
interpretativos, como punto de originalidad se destaca que no existe en el medio un trabajo
que muestre el proceso interpretativo de arreglos para guitarra Latinoamericana, por medio

de esta herramienta muy de moda y (til en nuestro tiempo.

LA GUITARRA EN LATINOAMERICA

Segn comenta Carlos Ramirez sobre el folklore, “La musica deja de ser de exclusivo
dominio del brujo o shaman, para realizarse, en otros momentos importantes de la
comunidad”®, es decir la musica incluye al resto de los integrantes de la comunidad, para
utilizarla en los diversos acontecimientos de la misma y no solo como una herramienta para

entrar en trance dentro de un ritual mégico.

Es razonable el dominio de los instrumentos de cuerda pulsada sobre nuestras tierras ya que
son el resultado del sometimiento ideoldgico-cultural del que fueron victimas los indigenas
conquistados por el poder espariol, donde usaron con efectividad la simbiosis entre el sol y
la iglesia permitiendo que las construcciones religiosas se disefiaran de tal manera que los
rayos del sol entren por un orificio previamente disefiado para que apunte al altar que tenia
como figura central el sol y por este mecanismo ilumine la sala en la que se encuentran
congregados los fieles, proponiendo una aceptacion del indigena a la religion europea. El

aprendizaje musical se dio por parte de los sacerdotes, como una forma de ensefiar el

>RAMIREZ, Carlos; “NOCIONES DE ETNOMUSICOLOGIA”; pég. 26
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idioma y de juntar los cantos religiosos a la vida de los indigenas que se los consideraba
salvajes, llegando de esta manera las primeras congregaciones Jesuitas a tierras americanas
con fines de evangelizacién tomando a la masica como clave en el proceso, de aqui que el

instrumento que Vvivia su época de esplendor en Europa era la Vihuela.

La conquista espafola fue el vehiculo por donde pudo introducirse un instrumento de
cuerda pulsada llamado Vihuela que a su vez es descendiente del ladd, instrumento que fue
llevado a Espafa por los moros, la Vihuela se encontraba en su momento de esplendor en
las cortes y en la vida popular, por lo tanto su expansion dentro de las tierras americanas

supuso la aceptacion de la cultura del conquistador, como explica Néstor Guestrin®

“La dulzura de su canto, lo sensual de su sonido, la alegria de los ritmos que alli se podian
obtener fueron usados por el religioso en la segunda fase de la conquista. Después del
sometimiento militar, siguié la conversion y el sojuzgamiento ideoldgico, la adaptacién del
indigena al nuevo orden social impuesto por el conquistador. El canto, acompafiado a
veces por la vihuela sirvié para estos fines.” ademas de forjarse grandes instrumentistas
indigenas, también se desarrollo la actividad de lutheria, adoptando tan alta calidad que ya

no se volvia necesaria la peticién de instrumentos de tierras europeas.

Es dificil imaginar la musica Latinoamérica sin un instrumento de cuerda pulsada, la
guitarra o bien derivados de la misma (charango, cuatro, bandolin), lo cierto es que la
guitarra ha mantenido un importante crecimiento, ya sea como un instrumento de
acompafiamiento ejecutando rasgueos tipicos de diferentes regiones como la samba
Argentina, el huayno Peruano la cumbia Colombiana, el joropo Venezolano y en el
Ecuador una gran gama de ritmo como el capishca, san Juanito criollo, aire tipico, albazo,
tonada, yaravi, fox incaico, que tienen como soporte armonico ritmico a la guitarra, o bien
como un instrumento solista de concierto se pueden ver grandes figuras con un
reconocimiento internacional amplio, entre ellos estan Leo Brouwer, Agustin Barrios,
Antonio Lauro, Gentil Montarfia, Heitor Villalobos, por nombrar algunos, por lo tanto el uso
de la guitarra de seis cuerdas se ha venido arraigandose profundamente al folclore y

tradicion del pueblo Latinoamericano, entendiéndose al folklore como la constitucion de

® Guestrin Néstor “La Guitarra en la Musica Latinoamericana” pag7
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costumbres, tradiciones, filosofia, creencias, que son cultivadas dentro de un pueblo y que
distinguen unas de las otras y estas son transmitidas de forma oral por los miembros de la
misma, razén por la cual estas estan sujetas a variaciones de acuerdo al caracter y forma de

interpretar de las personas encargadas de transmitir el conocimiento.

ARREGLOS PARA GUITARRA LATINOAMERICANA

El arreglo musical, mantiene la misma dificultad de una obra nueva, 0 quizd mas, en razon
de que partimos de algo que ya ha sido publicado, con la vision de mejorarlo, es aqui donde

se generan las dificultades que enrumban al arreglo a convertirse en una obra nueva.

Segun Javier Santos’ para poder realizar una versién de un tema conocido, podemos
recurrir a los siguientes elementos: 1. Cambios de la estructura ritmica, 2.Nuevas armonias,
3.Técnicas de Ejecucion, 4. Cambios de tiempo y compas, 5.Modificar las estructuras
originales, 6. Experimentar con nuevos sonidos, 7. Instrumentaciones. Estos elementos para
realizar un arreglo musical estan trabajados por Enric Herrera en su obra “Técnicas de
Arreglos para Orquesta Moderna”, concluyendo asi que en la realizacion de un arreglo
musical es necesario un gran trabajo que no solo tiene que ver con el desarrollo de una

técnica sino también la puesta en escena del trabajo creativo.

Dentro de nuestro pais encontramos una diversidad de arreglos y adaptaciones sobre los
temas de caracter nacional, ejemplos de estos trabajos los podemos encontrar en la obra del
guitarrista y compositor Terry Pazmifio, el cual mantiene arreglos de piezas como Ojeras
(Carlos Brito), Penas Mias ( Cristobal Ojeda), Queja Indiana (Pedro Echeverria) etc. El
elemento preponderante dentro del arreglo para guitarra es el tratamiento del contrapunto,

trabajo similar al realizado por el VVenezolano Antonio Lauro.

El Grupo Quimera también destaca dentro del &mbito arreglistico, con el trabajo de temas
como Simiruco, Lefia Verde, etc. En donde el trabajo de Julio Bueno se siente dentro del
ambito armonico e instrumental, proporcionando al escucha una sensacion renovadora

sobre nuestra musica nacional.

7 SANTOS, Javier; “Arte por Imitacion”; Acordes(Espafia), N°80 (junio,2008); pag. 6-13
IVAN ANTONIO NARVAEZ INIGUEZ
102



4%

UNIVERSIDAD DE CUENCA lé.w.ﬁé

El instrumentista de musica clésica en busca de un nuevo repertorio que permita nuevas

sensaciones en el ambito armonico, timbrico, técnico, etc. Decide adentrarse a la mdsica de
caracter folclorico de los paises sudamericanos, ademas con el afan de dar a conocer sus
raices y caracteristicas distintivas, entonces en la forma folclérica desarrolla un hecho
artistico renovado, sin la necesidad de proponer grandes desarrollos sino mas bien resalta
un manejo eficaz de recursos limitados en un ambiente voluntariamente restringido. Los
musicos populares que también han tratado estos temas con éxito son: Raul Garcia Zarate,

o0 Atahualpa Yupanqui y Eduardo Falu.

11. CONTENIDOS

Se procedera a un analisis critico de las fuentes consultadas fundamentalmente relacionado
con las problemaéticas técnicas que originan la investigacion para la generacion de un

enfoque conductor de la misma.

Capitulo I: LA GUITARRA LATINOAMERICANA

I.1.Breve historia de la guitarra.

I.2.La guitarra en Latinoamérica.

I.3.La guitarra popular y el folklore.

I.4. La guitarra de concierto en Latinoamérica.

Capitulo II: ANALISIS ARMONICO ESTRUCTURAL E HISTORICO

2.1 Alfonsina y el Mar
2.2 Adoracién

2.3 Porro

2.4 Seis por Derecho
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Capitulo Ill: PUNTOS CLAVE DEL REPERTORIO

3.1 Aspectos técnicos.
3.2 Aspectos interpretativos.
3.3 Aspectos timbricos.

Capitulo IV: GRABACION DE LAS OBRAS.

5.1 Conclusiones de la Investigacidn.
5.2 Recomendaciones.
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12. METODOLOGIA
METODO DE TECNICAS DE
CAPITULOS , , HERRAMIENTAS RECURSOS TIEMPO
. INVESTIGACION INVESTIGACION
o Ficha Bibliografica  Libros, Internet,
Inv. Bibliografica , )

LA GUITARRA _ o Ficha Documental Catalogos,
Deductivo Inv. Documental Histérica , . . 1mes

LATINOAMERICANA , o Ficha de Registro Revistas,

Inv. Registro Anecdotico il ,
Anecdatico Videos.
ANALISIS ARMONICO Inv. Documental Histdrica , ,
_ , - Datos Recopilados Libros,

ESTRUCTURALE Deductivo Inv. Registro Anecdotico , . Imes

. ) Entrevistas Partituras.

HISTORICO Inv. Registro Sonoro
PUNTOS CLAVE DEL _ Inv. Bibliografica _ o Libros,
Inductivo . Ficha Bibliografica . 2 meses

REPERTORIO Inv. Interpretativa Partituras.

GRABACION DE LAS ., , , Pro tools Estudio de
Grabacion de Audioy Video _ , y 1mes

OBRAS Editores de video Grabacion
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CRONOGRAMA DE TRABAJO

ACTIVIDADES

DISTRIBUCION EN EL TIEMPO

Marzo

AJUSTE AL DISENO DE TESIS

PRESENTACION DEL DISENO

CAPITULO 1

RECOPILACION DE LA INFORMACION

CRITICA A LA INFORMACION

REDACCION DEL CAPITULO 1

SUPERVISION DEL CAPITULO 1

CAPITULO 2

RECOPILACION DE LA INFORMACION

CRITICA A LA INFORMACION

PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

REDACCION DEL CAPITULO 2

SUPERVISION DEL CAPITULO 2

CAPITULO 3

RECOPILACION DE LA INFORMACION

CRITICA A LA INFORMACION

PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

REDACCION DEL CAPITULO 3

SUPERVISION DEL CAPITULO 3

CAPITULO 4

RECOPILACION DE LA INFORMACION

CRITICA A LA INFORMACION

PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

REDACCION DEL CAPITULO 4

SUPERVISION DEL CAPITULO 4

ELABORACION DE RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

SISTEMATIZACION Y ELABORACION DE ANEXOS

SISTEMATIZACION Y ELABORACION DE LA BIBLIOGRAFIA

REVISION FINAL DE LA TESIS

LEVANTAMINETO DEL TEXTO FINAL

IMPRESION Y EMPASTADO

PRESENTACION DE LA TESIS
13. CRONOGRAMA
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