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Resumen

Basado en andlisis profundo, apoyado en técnicas y metodologias de
investigacién e instrumentos tecnoldgicos; la presente investigacion sustenta el
potencial cultural que conserva la etnia Cafari de la comunidad de Cuchucun,
enfatizarlo su manufactura textil, asi como las caracteristicas de sus instrumentos,
herramientas, técnicas, procesos para la confeccion de su vestimenta tradicional;
saberes, creencias ligados a la caracteristica indumentaria y el aporte de

elementos naturales empleados en la elaboracién de sus prendas.

Con la necesidad de generar medidas estratégicas cuyo fin es rescatar,
revalorizar, preservar la identidad, sus costumbres y técnicas ancestrales que han
sido influenciados por la globalizacion y suplantada por costumbres extranjeras,
surgen propuestas de vinculacion a la actividad turistica aprovechando el potencial
cultural y el entorno natural del sector, las cuales son planteadas a través de
estrategias definidas a partir de la investigacion bibliografica y de campo,
cuantificacion y cualificacion de todos los recursos identificados, y el andlisis

conceptual y socio econémico de los mismos.

Cuchucun procura ventajosas oportunidades para el desarrollo del turismo cultural,
sector que a la vez permitird que la comunidad pueda conocer y valorar en su real
medida los bienes culturales que aun se salvaguardan, y a través de la labor textil
vinculado al turismo, se procura crear oportunidades, fuentes de empleo en mejora
de la calidad de vida de las familias, fortalecer el desarrollo social, econémico y
cultural con principios sostenibles y ofertas competitivas. Finalmente, se prioriza
convenios para mejorar la competitividad de los posibles actores en el ejercicio de

la presente propuesta.

Palabras claves

Potencial cultural, medidas estratégicas, socioeconémico, valoracion,
conservacion, vinculacion, sostenibles, competitividad, actores.
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Abstract

Based on a deep analysis, supported by research techniqgues and methods and
technological instruments; this research supports the cultural and potential that the
Caniari ethnic group of Cuchucin community preserves. It also emphasizes textile
manufacturing, as well as the characteristics of their instruments, tools, techniques,
processes for the preparation of their traditional dresses. Another fact is the
knowledge, linked to the clothing characteristic beliefs and the contribution of

natural elements used in the manufacture of their garments.

With the need of generating strategic measures whose purpose is to rescue,
revalue, preserve the identity, as well as their customs and ancestral techniques
that have been influenced by globalization and supplanted by foreign customs,
proposals arise for linking tourism to take advantage of the potential of cultural and
natural environment of the sector, which are raised through definite strategies,
based on the bibliographical and field research, quantification and qualification of

all resources found and the conceptual, social-economic analysis.

Cuchucun provides opportunities for the development of cultural tourism that
allows, at the same time the community to gain knowledge and cultural values and
assets, with the textile work linked to tourism, it aims to create opportunities,
employment sources to improve quality of life for families to strengthen the social,
economic and cultural development of the community with sustainable principles,
creating thus competitive offers. Finally, priority is given to agreements to improve

the competitiveness of the possible actors in the exercise of this proposal.
Key words:

Cultural potential, strategic measures, social-economic, valuation, conservation,

linkage, sustainable, competitiveness, tourism actors.
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Introduccién

Ecuador es un pais pluricultural y multiétnico, es decir, comprende una diversidad
de costumbres y tradiciones manifestadas en la cotidianidad de sus pueblos y
nacionalidades, legados culturales al cual se suman un sinnimero de
caracteristicas paisajisticas que hacen de cada regiéon un destino diferente. El
canton Cafar designado cuna de la cultura Cafari y capital arqueolégica del
Ecuador en el libro de Legislacion Ecuatoriana, preserva bienes culturales
tangibles e intangibles que se manifiestan en la cotidianidad su etnia, y un claro

ejemplo es la comunidad indigena de Cuchucun.

La poblacibn que habita esta comunidad aun se encuentra ligada a la
conservacion de su identidad cultural, es asi que la evidencia mas significativa es
su arquitectura, manufactura, procesos agricolas, gastronomia, medicina;
relacionados a su cosmovision que sin recelos y hospitalarios comparten con el

visitante.

La urgencia de revalorizar estos bienes culturales es de vital importancia por el
hecho de que esta localidad; es una de las comunidades que mayormente
conserva la manufactura textiles y los conocimientos ancestrales. Es asi, que se
procura la incursion del “turismo cultural”, conscientes de que la conservacion de
estos bienes es sumamente costoso, por ende, la actividad turistica es uno de los
medios mas eficaz para promover la iniciativa de conservar y contribuir al
desarrollo sociocultural y econdmico sostenibles, porque no se puede cuidar ni

proteger lo que no se conoce.
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OBJETIVOS.

Objetivo General.

Analizar la vestimenta tradicional de la comunidad de Cuchucun del cantén

Canar

y su vinculacion con el turismo cultural.

Objetivos Especificos.

1.

Investigar, cuantificar, cualificar informacion sobre la vestimenta tradicional
de la comunidad de Cuchucun.

Analizar la indumentaria Cafari del sector Cuchucun, asi como su
manufactura, relacion con la ciencia, tecnologia y su cosmovision.

Identificar factores que producen la desvalorizacion de la vestimenta
autoctona y su impacto en el desarrollo sociocultural de la comunidad.
Determinar el nimero de habitantes que actualmente se dedican a la
elaboracion y uso de la indumentaria Cafari y su tipologia.

Definir estrategias para incursionar la caracteristica indumentaria de la

comunidad de Cuchucun a la oferta del turismo cultural del cantén Canar.
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SECCION 1

1.1. INVESTIGACION, CUANTIFICACION, CUALIFICACION SOBRE LAS
CARACTERISTICAS GENERALES DE LA COMUNIDAD DE CUCHUCUN
Y SU INDUMENTARIA TRADICIONAL.

1.1.1. Marco tedrico

Para el sustento de la presente investigacion, se prevee la importancia de

conocer conceptos relativos a la cultura.

Partiendo desde la nocion de cultura, Castellary Bernguer define que el termino
cultura se origina del latin “colere”, segun este autor, su primera raiz es puramente
agricola en sentido del cultivo de la tierra, este uso metaférico fue creado desde el
siglo XVII (58). De otro modo, Johan Fornas sefala el término “coulter”; que hace
referencia a la reja del arado (135). Estas acepciones dan a entender que el
termino cultura surge refiriéendose al cultivo, sin referirse meramente desde el
sentido agricola sino del cultivo integral de vida de las civilizaciones sumidas a un

proceso de adaptacion al medio del cual forman parte.

Segun Ricardo Santillan (citado por Fabian Saltos Coloma), cultura es una forma
integral de vida, creada histérica y socialmente por una comunidad a partir de su
particular manera de resolver, sentir, percibir, intuir, valorar, concebir, expresar y
organizar las relaciones esenciales que mantienen con la naturaleza, consigo
mismo, con otras comunidades y con Dios, con el propésito de dar continuidad,

sentido y plenitud a la totalidad de su existencia (10).

De hecho, a partir de los rasgos distintivos, espirituales, intelectuales y afectivos
gue caracteriza a la etnia cafari de Cuchucun, se conceptualiza a la cultura como,
el conjunto de valores, creencia, costumbres y practicas que constituye a una

comunidad; un sistema de conocimientos que se sintetiza a través de las practicas
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cuotidianas y se desarrolla mediante un comportamiento basado en leyes y

valores del conglomerado social del cual forman parte sus habitantes.

Estas ventajas culturales, integran el Patrimonio Cultural del cantén Cafar;
definicion que para Alfonso Moure; representa a una herencia propia de la
comunidad del pasado de los que aun conserva una persona, comunidad o nacion
y estos a su vez, se transmiten a las generaciones venideras (22). Se entiende por
patrimonio como el uso y posesién de los “bienes culturales” que es todo aquello
gue proviene de la capacidad creativa del hombre de caracter histérico o cientifico,
a su vez, pueden ser tangibles e intangibles (Cevallos; 1). Dentro de lo tangible
pueden ser muebles e inmuebles, y lo intangible comprende los saberes
ancestrales, creencias, habilidades y expresiones. La definicion anteriormente
citada, se centralizan en la descripcion de bienes tangibles e intangibles que
aportan en el sustento de la indumentaria tradicional de la cultura étnica que

habitan la localidad de Cuchucun.

Al hablar de “cultura étnica”, desde la perspectiva de Rodrigo Borja Cevallos, esta
definicion surge desde el segmento de la cultura popular y se ajustan a la
composiciéon social étnica y las manifestaciones propias de una poblacién o grupo
social (2). Sinbnimo de esta expresion es la cultura indigena y toda su forma de
vida.

Complementado a “lo cultural” destaca el término “arqueologia” que segun Michel
Foucault; la arqueologia se concibe en el descubrimiento de los tesoros del
pasado, el trabajo metddico del analista cientifico y el ejercicio en el empleo de lo
intelectual y la imaginacion creativa (6). Asi, los acontecimientos en lo remoto, han
permitido a las comunidades indigenas crear diversos elementos y estos son
producto de la época actual que implica utilizar la capacidad creativa para

interpretar cada descubrimiento a su paso.
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Ligado a la arqueologia y concepto que permite centrar en los confines de la
identidad de la cultura étnica de Cuchucun es la “etnoarqueologia” que segun el
Dr. Jaume Garcia Rossellg, este término se centra en el estudio del conocimiento
humano y aquellos materiales que se aplica con relacion a un mundo

industrializado y globalizado (1).

Todos estos procesos culturales motivan el desarrollo del turismo en la localidad,
desde el enfoque cultural, y aprovechando su entorno natural. La
ORGANIZACION MUNDIAL DEL TURISMO (OMT), en la obra “Introduccion al
Turismo”; define al turismo como las actividades que realizan las personas durante
sus viajes y estancias en lugares distintos a su entorno habitual, por un periodo de

tiempo consecutivo inferior a un afio, con fines de ocio, por negocio y otros (11).

En conclusion, el desarrollo del turismo aporta a la generacion de fuentes de
empleos alternativos y el desarrollo econémico del destino. Comprender el estudio
del turismo representa un cierto grado de complejidad debido a la serie de andlisis
y procesos que requieren para su correcta gestion. En fin; en la actualidad la
actividad turistica se concibe como un fenébmeno social y a través de una gestion
eficaz aporta positivamente al desarrollo y la sostenibilidad econémico, social,

cultural y ambiental del destino turistico.

Sin embargo, a partir de los valores culturales y paisajisticos asociados con la
localidad de Cuchucun, se concreta al turismo cultural como el desplazamiento
qgue realizan las personas fuera de los confines de su territorio, por una cierta
afeccion y deseos de conocer bienes patrimoniales material e intangible que
mantienen una poblacién, comunidad o una persona. De hecho, es la tipologia del
turismo que en la actualidad aporta a la regeneracion y conservacion de bienes
patrimoniales, y el turismo cultural vinculado a las comunidades indigenas,
promete enriquecer los conocimientos y ofrecer experiencias fuera de lo comun

debido a la cosmovision que gratifica el buen vivir de sus habitantes.
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1.1.2. Marco Historico

Cuchucun se origina de los vocablos kichuwa “kuchu” que significa rincon y
“kun” que significa dar o proporcionar”; por lo tanto Cuchucudn figuraria como un

“rincon que proporciona” (Juan Pedro Buscan).

A nivel mundial, desde sus origenes la vestimenta ha formado parte de las
necesidades basicas del hombre, se han confeccionado multiples prendas para
cubrirse de las inclemencias del clima, especialmente en areas con bajas
temperaturas. Hoy en dia, la vestimenta permite caracterizar la identidad de un
grupo étnico, su indumentaria tradicional los distinguen de las deméas por sus

peculiares singularidades, ya sea dentro de una nacion, provincia o canton.

1.1.2.1. Antecedentes de la vestimenta Cafari

Los primeros pobladores de la nacién canari, a partir de su asentamiento en
territorios que en la actualidad conforman las Provincias de Cafar, Azuay y
Morona Santiago; adoptaron materiales como la fibra animal (lana, pelos) y fibra
vegetal como el algoddn, etc. para la confeccion de sus indumentarias, estos a su

vez complementadas con pieles, piedras preciosas y adornos acicalados en oro.

Segun vestigios conservados y exhibidos en el museo de Huantuc, localizado al
oeste del centro urbano de la ciudad de Canar, objetos de variadas formas y
disefios testimonian la caracteristica de la indumentaria de los que fueron los
primeros Cafaris. Se cree que los hombres antes de la influencia del imperio Inca,
usaban una tunica conocida por los espafioles como camiseta con grandes
mantas sobre su espalda y pequefios calzones que cubrian sus muslos hasta las
rodillas, sus calzados eran confeccionados a base de pieles en forma de
sandalias. Las mujeres utilizaban una tunica o ‘“lliclaen”, de igual forma con
sandalias, traian una manta sobre su espalda y como sujetadores el “tupu”

(prendedor).
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Segun Max Ulhe tanto hombres y mujeres usaban coronas sobre sus cabezas
innovadas a base de madera, cedazo y oro, generalmente estos variaban segun
el estatus social. Sobre su cuello, las mujeres colgaban collares hechos de huesos
y concha espondilos, en los hombres resaltaban sobre sus orejas aretes u orejeras

de disimiles tamafios de acuerdo al rango jerarquico.

Para ciertos cronistas y Max Ulhe los jefes Cafaris usaban grandes mantas o
“llautus” sobre su espalda, hechos a base de algodon y tejidas utilizando la
técnica del Ikat refinados en oro, sobre su pecho mecia planchas redondos y en la
frente una corona de media luna con retoques en oro, sus manos y brazos eran
adornados con brazaletes, y en sus manos sostenian un baston largo con un
disco de oro (PDOT del canton Cafiar; 64).

Los materiales que testimonian la elaboracion de adornos para complementar la
vestimenta, son derivados de minerales como el cuarzo o cristal de roca, piedra
blanca calcaria muy fina, silicato de cobre, plata, oro, concha; y la jadeita que
segun Max Ulhe los Cafaris importaban desde Centro América (PDOT del cantdn
Canar; 64). (Ver anexo N° 1).

1.1.3.2. Indumentaria tradicional actual

De acuerdo a la investigacion historica ejecutada, tanto en hombres y mujeres
utilizan diariamente el sombrero blanco de lana apelmazada, que comunmente se
conoce como el “muchiku”; esta prenda describe el estado civil de la persona,
tienen un distintivo que son dos borlas, la mismas que colocadas hacia adelante
significa que la persona es soltera/o, y hacia atras casada/o; es de uso comun y
festivo. (Ver anexo N° 2)
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1.1.2.3. Vestuario femenino

Se registran las siguientes prendas: Lliklla (Wallkarina o reboso); confeccionada
de bayeta, bordados con flores inducido en la época colonial, es de uso cotidiano,
celebrativo y destaca en eventos festivos. Complementan la Wallka (Collar);
collares multicolores elaborada a base de piedras de color rojo o azul, en
ocasiones con mullos de plastico y mullos de metal color dorado, se usa en
ocasiones celebrativos, rituales, y es de uso comun. El tupu (prendedor); figura al
sol, icono que evidencia la adoracién del dios sol por los Cafaris e Incas en los
tiempos pasados, el ave y la cruz sobre el sol representa los espiritus del cielo y
en ocasiones sirve de defensa personal. EI| Chumpi o faja femenino; segun las
descripciones de la sala de exposicion del Museo Pumapungo tiene un uso y valor
simbdlico para la mujer de la etnia cafari, la fertilidad relaciona la capacidad
creadora de la mujer, la finalidad es proteger su matriz o Gtero. Dentro de la
cosmovision andina representa la continuidad de la vida, colocadas en espiral esta
relacionado con la serpiente “Amaru”y dentro de la cosmovision cafiari simboliza
energia, seguridad, fuerza y poder. Rinriwarkuna (aretes); elaboradas
generalmente de plata y oro, en algunos casos decoradas con piedras preciosas.
Tallpa (Blusa); representa el sincretismo colonial, bordada y matizada de
reformada calidad, se usa en ceremonias y eventos festivos. Anaku (Pollera):
retocado de bayeta confeccionada en el telar horizontal; colorido en eventos
festivos y de color negro para el uso comuan y sepelios, la mujer de esta etnia usa

de dos a tres piezas para cubrirse del frio.

1.1.2.4. Vestuario masculino

La Kushma: o tunica de color negro representativo de los Cafaris; va cefiida a la
cintura sujetada con el “chumpi”, elaborada a través del telar de cintura, es una
prenda de uso comun, festivo y ceremonial. Unku (Camisa codo bordado); de

tela color blanco bordada en el cuello, pufios y codos, representa el sincretismo
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colonial y en la actualidad es parte del uso comuan, festivo y ceremonial. El
chumpi (faja); representa al “amaru” serpiente; simbolo progenitor que provee
fuerza, energia, sabiduria y poder, formada por el “uma” (cabeza), el “chaki” (cola);
el centro se conoce como el “shunku” (corazoén), los bordes “Aawi” (0jo) Yy la parte
central “aycha” (carne) (PDOT del canton Cafar, 65). Tejidas en diferentes estilos
y tematicas, con formas y simbolos propios de la cultura indigena, interpreta la
dualidad, la siembra y la cosecha, sujeta la cuzhma y el pantalon. EIl poncho;
varia segun la ocasion, puede ser de labor o listado para motivos festivos, el
amarrado y el mas refinado se usa en eventos importantes, ceremonias especiales
y celebrativos, el poncho llano es de uso comun. Wara (pantalén): introducida con
la conquista espafiola, en la actualidad esta elaborado con tela de gabardina o el
casimir y en los ancianos aun matiza el pantalén de bayeta, esta prenda es de uso
comun y festivo. Las ushutas (sandalias), de caucho y cuero refinado; es de uso
masculino y femenino, actualmente su uso se encuentra debilitado especialmente
en la generacion joven debido a la comodidad que ofrecen los calzados

industrializados.
Para una mayor apreciacion (Ver anexo N° 2).

1.1.2.5. Manufactura textil de Cuchucun.

De acurdo a las siguientes interrogantes, se ha efectuado entrevistas a los
artesanos de la comunidad de Cuchucun con el fin de sustentar las caracteristicas

de su indumentaria tradicional. (Ver anexo N°3).

A través de un analisis profundo, se constata que Cuchucun desde sus primeros
afios de existencia, y debidos a sus necesidades particulares, se destaca por la
arquitectura y la manufactura textil, saberes que han sido parte integral de las
familias como medio de subsistencia diaria (Ver anexo N° 4 y 5).
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De hecho, el estudio de campo ha permitido registrar a ocho artesanos textiles
activos cuyas edades estan entre los 35 a 62 afios, y tres inactivos por su

avanzada edad.

1.1.2.6. Uso de los elementos naturales desde la nocién cientifica

Segun la entrevistas; se constata que antiguamente para higienizar, fabricar y
darle color a la indumentaria se aplicaban elementos naturales provenientes de la

Zona.

Para eliminar las impurezas de hilos, tejidos e indumentarias; extraian el “Atuk
sara” (maiz silvestre), el “warmi chawar sapi” (raiz del penco), las semillas de
quinua (un especie extinto segun habitantes de la comunidad); estos recursos
machacado eran usadas en calidad de detergente para higienizar cualquier tipo de
hilo, tejidos e incluso era un insumo para el aseo personal de esta etnia. El
estiércol seco de ganado, se utilizaba como combustible para hervir los elementos
del tinte. Como insumo para el tefiido, los elementos mas utilizados fueron las
semillas del tocte; sus semillas maduras pasaban por un proceso de coccién hasta

convertirse en un liquido adherente de color negro.

1.1.2.7. Tecnologia aplicada

Desde la concepcion tecnoldgica, para el proceso de hilado; aun se usan
herramientas ancestrales como el Wanku, usu y la kawpuna. Para las madejas,
interviene el “Charina” (tenedor), el Roilador (rueda antigua de madera); y para
un trabajo mas eficaz el devanador. La urdimbre se realiza a través del banco de

urdimbre.

Para la labor del tejido, los ancestros utilizan el “Telar Kichuwa cafari’ o el Telar

de Cintura, y el Maki Awana con sus numerosas fragmentos (masas mayor y

! Planta silvestre o maiz silvestre que hoy por hoy habita los valles y paramos del Cafiar.
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menor, la callhua, el tormentador, la illawa marka, el mas, el mini y el chaperche);

estas a su vez sujetas al “Hawan”.

Para la elaboracion de tejidos gruesos como el “pullo” (cobijas de lana), poseen
herramientas que los ancestros lo puntualizan como “hatun” (grandes) (Ver anexo
N° 6), y entrelazan la bayeta utilizando el telar horizontal o de pedales, algunos tan
antiguos y en deterioro, de hecho se registran el uso de 4 telares maniobradas por

artesanos entre las edades de 35 a 55 afios (ver anexo N° 7).

1.1.2.8. Disefos

El presente estudio ha permitido definir los disefios que matizan prendas
laboriosas como ponchos, llikllas, chumpis o fajas. Se aplican disefios ligados a su
cosmovision y cosmologia, enfatizan habilidades intelectuales y destrezas
motrices por el mero conocimiento que domina en ellos como la: astronomia,

geometria, geografia, matematicas y ciencias naturales.

Es asi que sobresalen: lineas diagonales, en zigzag, rombos, triAngulos,
rectangulos y cuadrados (ver anexo N° 8). El mundo andino de esta cultura, refleja
dos mundos complementarios conocido como la dualidad especialmente en fajas
donde se muestran figurados: el hombre, la mujer, mamiferos, aves, reptiles, y las
especies de flora, complementadas a estos el sincretismo religioso y motivos

modernos (Juan Buscan).

1.1.2.9. Simbologia

Analizando las prendas como el chumpi, ponchos vy llikllas de esta zona, destaca

motivos:

Zoomoérficos:
Representados por aves, mamiferos y en algunos casos reptiles como la

serpientes (simbolo progenitor de los Cafaris).

]
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Antropomorfos:

Hombre, mujer, divinidades, seres protagonicos y principales ciudades del
Ecuador

Fitomorfos:

Arboles exoticos de la zona, el maiz y florecillas.

Figuras geométrica:

Rombos, triangulos, rectangulos, cuadrados, rombos, lineas diagonales, lineas en
zigzag.

Motivos religiosos:

La cruz catolica, la santa custodia, el altar y angeles.

Motivos modernos:

Vehiculos, aeronaves, navios, viviendas y fechas que datan la creacién de la

prenda o fechas relevantes. (Ver anexo N° 9).

1.1.2.10. Produccion y tipologia

Los artesanos textiles elaboran prendas como: la kushma, Wallkarina o Pachallina,
ponchos, el chumpi, Watus y anakus, hasta lograr tejidos mas gruesos como el

“pullu” (cobijas de dos lenguas).

Actualmente, en el seno de la familia Pichisaca Doncdn se encuentra un poncho
de color azul con finos retoques herencia de sus ancestros, y se desconoce de su
creador, esta prenda es auténtica de los Cafaris y tiene mas de doscientos afios

segun versiones de esta familia (ver anexo N° 10).
1.1.2.11. Técnicas
Se concreta que para el tefido, por décadas esta etnia ha utilizado la técnica del

“Ikat” de urdimbre, en donde los hilos se tifien en la urdimbre antes de tejerlos, y

para evitar que el tinte entre en algunas secciones se hace nudos y se recubre
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con cera para impermeabilizarla, el fin es lograr varios tonos en un mismo hilo, y

se consiguen hacer de dos a tres tefildos en un mismo hilo del urdimbre.

En bayetas y cobijas, el tefiido se puede hacer en la madeja de hilo o en bayeta.
Los textileros se manifiestan que en los ultimos afos esta actividad se ha facilitado
ya que segun la intencion de la prenda; pueden utilizar tintes disponibles en los
mercados de la zona, donde los proveedores ofrecen una variada calidad de

colores permitiendo optimizar tiempo y esfuerzo.

El tejido.- La técnica o el Ikat?, fue utilizado desde tiempos inmemoriales por los
Canaris y heredado por los textileros de la comunidad de Cuchucun. A través de
esta técnica prevalece finos tejidos con dibujos de magnifica presencia. Para la
confeccién de la indumentaria, remotamente los ancestros se valian del maki
Awana o el telar de cintura, logrando prendas de refinados tejidos. (Ver anexo N°
11).

1.1.2.12. Uso de laindumentaria

La etnia de Cuchucun, hacen mencién que sus prendas resaltan en eventos
festivos y ceremoniales, porque a lo largo de cada afio los Cafaris celebran
bautizos, matrimonios, desfiles populares, fechas religiosas y eventos

significativos como:

a) El Inti Raymi (fiesta del sol); evento que se celebra junto al yacimiento
arqueoldgico “Narrio” en la ciudad de Cafiar el 21 de junio de cada afio
cuando ocurre el solsticio de verano, dia en que cambia la posicion de la
tierra respecto al sol, evento trascendental desde afios atras, data sus

inicios desde el Complejo Arqueolégico Ingapirca en 1968 (Serie

2Tecnica del tejido que segun historiadores es de origen malayo-mengikat que significa
atar, amarrar, anudar, enrollar.
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Patrimonial del cafar; 199) y en Cafar ha sido motivo para el

incremento comercial y turistico.

A través de esta celebracion, se realizan presentacion de danzas, musica con
grupos locales, nacionales e internacional, concursos de bellezas donde participan
las comunidades indigenas; y la comunidad de Cuchucun participa con la
presentacion tradicional del pase de misa o el “cuchunchi” (matrimonio cafiari) con

sus respectivas indumentarias.

b) El Corpus Cristi (Cuerpo de Cristo).- Fiesta tradicional, tal vez la mas
importante que celebran los indigenas, especialmente la etnia de
Cuchucun con motivos religiosas, introducida por la evangelizacion de
los espafioles; es una fiesta dedicada al Santisimo Sacramento, se
relaciona con la época de maduracién del maiz y en otras zonas con la

cosecha (Serie patrimonial; 203).

En esta fiesta participan todas las comunidades, destacan personajes desde el
prioste®, los danzantes con sus respectivos misicos queiperos quienes tocan la
“‘quipa” (instrumento sonoro de concha espondilos), destacan también los
segadores que son nifios vestidos con el traje tipico, van cargados el trigo, la
cebada, alimentos y bebidas tradicionales, las “mufidoras” quienes preparan el

incienso, Yy los guias quienes llevan el Pendén?.
c) Fiesta del Taita Carnaval

Las comunidades indigenas del cantén Cafar celebran cada afio el Pawkar Raymi
(fiesta del florecimiento) en honor al dios de la abundancia; evento que

generalmente coincide con la celebracion del carnaval tradicional. Para los

3 Principal personaje que se encargan de pasar la fiesta religiosa.
4Vara de chonta que lleva en la parte superior un metal que se asemeja a la luna llena o el sol,

simbolo religioso.
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entrevistados este evento no tiene ninguna relacién con el carnaval criollo, mestizo

0 hispanoamericano o grupos étnicos de nuestro pais. (Pichisaca).

Las comunidades indigenas del cantdén Cafiar e incluido a ellos los habitantes de
Cuchucun, han desarrollado su propio folklore, vestuario, musica y poesia, de
hecho, para los ancianos el “Taita Carnaval” es un personaje mitico que encarna
el bien concebido en abundancia y el mal en la pobreza. Actualmente el Taita
Carnaval se celebra en la sede de la organizacion TUKUY CANAR
AYLLULLAKTACUNAPAK TANTANAKUY (TUCAYTA), afio tras afio se designa a

una comunidad como anfitriona del evento.

1.1.2.13. Indumentaria que interpreta al personaje mitico del “Taita
Carnaval”.

Segun los habitantes de esta zona, para representar a este ser mitico, tanto nifios,
jovenes, adultos y ancianos confeccionan prendas como: la Kushma, el Chumpi.
La Sombredera (un sombrero de anchisima falda, de material impermeable;
cubre casi todo el cuerpo en forma de paragua, confeccionado con cuero de
becerro, antiguamente se utilizaba el plumaje del céndor ya que esta ave
abundaba los valles aledafias a Cuchucun). El pafiuelo; va sobre el cuello de
Taita Carnaval es de color claro y representa elegancia. EI Zamarro; es
indispensable, confeccionada en forma de pantalon; sirve para cruzar las
inclemencias del cerro y cubrirse del viento helado, muy vistoso y elegante, hecho
de cuero de borrego, en ocasiones de venado y becerro tierno (Zaruma; 15).

Complementos del carnavalero:

Como parte de la indumentaria de este personaje, destacan: la Caja o bolsa
(instrumento de percusion); un pequeiio tamborcillo confeccionado en madera
liviana o balsa, cubierta con piel de oveja o piel de animales menores. El
‘pingullo o Huajairo”; instrumentos de viento, muy sonoros y tristes a la vez

hecho de hueso de venado o del condor; y armas como el Chicote, La Pigsha
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(bolsa confeccionada con hilos de cabuya o hilo de nylon). La Huaraca; es una
arma ancestral de defensa en la peleas, fabricada de piedra, huesos, concha

espondilos o panela bien tratada. (Ver anexo N° 12).

1.1.3. Marco Cultural

El Ecuador es un destino que abarca un sinnimero de bienes culturales a nivel de
sus cuatro regiones, de caracter arquitectonico, arqueoldgico, artistico, etc. Las
principales ciudades declaradas como patrimonio cultural de la humanidad por la
UNESCO, por sus multiples edificaciones de arquitectura colonial; son la ciudad
de Quito (1978) y la ciudad de Cuenca en 1999. Las 14 nacionalidades y 18
grupos étnicos que habitan esta nacion, se caracterizan por conservar sus raices

culturales autéctonas que hacen de esta region un pais plurietnico y multicultural.

El canton Cafar, resguarda sitios arqueoldgicos importantes que testimonial el
origen de los primeros asentamientos humanos del periodo formativo, como la
cultura Narrio cuyos origenes datan desde 500 a.c. Hoy por hoy Narrio es un sitio
arqueoldgico que se conoce como el cementerio Cafari. Sin embrago, entre los
sitios arqueoldgicos mas representativos se encuentra el Complejo Arqueoldgico
de Ingapirca; localizado en la Parroquia Ingapirca cuyas descripciones
arquitectonicas reflejan el estilo cafari e Inca. El cerro de Shizho, el complejo mas
préximo a la comunidad de Cuchucun, es un sitio ceremonial lleno de misticismo.
Todos los bienes culturales tangibles e intangibles estan debidamente registrados

en su obra mas reciente llamado Serie Patrimonial del cantén Cariar.

A pesar de la intervencion de construcciones a base de hormigon armado, la
comunidad es favorecida por conservar aproximadamente el 40% de sus viviendas
tradicionales cuya estructura se base en adobes o tapial, empleando materiales
como la tierra blanca y la paja para una mayor firmeza, bases de piedras, techos
cubiertos de tejas, cada vivienda cuenta con servicios basicos y las facilidades a

nivel tecnolégico permiten el acceso a las redes de comunicacion e internet. Sin
——————————————————————————————————————————————————————————————————————————————
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embargo, entre sus habitantes existen médicos o curanderos “Yachak” que

entienden dolencias y enfermedades espirituales.

A pesar de las mejoras en el sistema de produccién como el riego tecnificado por
aspersion, goteo, redes de tuberias y canales de hormigon, las familias conservan

un sistema de produccion ancestral basados en ciclos de produccion tradicional.

De otro modo, un grupo de seis jovenes han emprendido talleres artesanales para
confeccionar prendas femeninas, utilizando maquinas industriales y empleado

telas e hilos industrializados.

En algunos adultos y ancianos aun predomina la manufactura textil ancestral, de
hecho el estudio de campo ha permitido registrar a 8 artesanos textiles activos

cuyas edades fluctuan entre los 35 a 65 afios.

La gastronomia de Cuchucin es muy variada, se preparan exquisitos platos a
base de productos provenientes de la zona y época, destacan un sinnimero de

recetas y menus caracteristicos de la gastronomia indigena de los Andes.

1.1.4. Marco Turisticos

1.1.4.1. Diagnostico situacional

Cuchucun se localiza a 2941 msnm; en la Region Interandina al sur del Ecuador,
a 3.1km noroeste de la parroquia urbana del cantén Canfiar, alcanza una superficie
de 252.67 ha y Sus limites estd comprendido: al norte con el Rio Cafiar y la
comunidad de la Posta, al este las Comunidades Posta y Chaglaban, al Sur la
Comunidad de Manka Kusana; y al oeste la comunidad de Zhisho. Su clima varia
de 10 a 15°C.

Si bien el turismo es un sector que se encuentra en auge en el Ecuador, los
habitantes de la comunidad de Cuchucun desconocen sobre la logistica y las
ventajas que puede proporcionar la actividad, por ende, la inexistencia de

antecedentes turisticos es evidente en el sector. Sin embrago, la ventajosa

Dario Guamdn Pichasaca. Pagina 25



fous V,_c_"» R sy

UNIVERSIDAD DE CUENCA

presencia de bienes culturales y los recursos naturales existentes, hacen de la
localidad un potencial para el desarrollo de proyectos encaminados a la oferta del

turismo.

Si bien la localidad de Cuchucun carece de las facilidades turisticas especialmente
la planta y logistica, se aventaja por poseer bienes tangibles que se puede divisar
claramente en las caracteristicas de su arquitectura tradicional, reflejado en
viviendas que abarcan costumbres ancestrales antes durante y después de su
edificaciébn. La gastronomia de la zona abarca un sinnimero de platos tipicos
caracteristicos de la region andina, lo mas comun son las papas con cuy
acompafado con productos provenientes de la zona, y las bebidas tradicionales
(Chicha de quinua y jora). La medicina ancestral aun prevalece en los ancestros
quienes entienden afecciones y enfermedades espirituales dando uso a cada
planta que encuentran a su paso. A su vez, destacan la manufactura ancestral que

resalta la identidad de esta etnia. (Ver anexo N°13).

Lo intangible comprende los saberes, costumbres, expresiones, creencias,

habilidades que se manifiestan en la cotidianidad de sus habitantes.

Sin embargo, se despliega un sinnimero de recursos naturales como los valles
aledafios al cafdén del Rio Cafar, el sector de “Paila Hundo” propicio para el
desarrollo de escaladas deportivas, y guarda la leyenda de una paila gigante de
la época de las haciendas, una ruta de 7 km con exuberantes paisajes que
conduce al bosque Nativo de la “Carboneria” localizado en la localidad de Shayac

Rumi.

En fin, es un lugar que abarca mudiltiples recursos que con una gestion eficaz
promete oportunidades, y permite generar fuentes de empleo a sus pobladores y

comunidades aledafas.
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1.1.5. Marco legal

Luego de un breve analisis teorico, historico, cultural y turistico, se ha previsto
puntualizar los principios legales que ampara el legado patrimonial y el desarrollo
del turismo cultural a nivel del Ecuador; principios que hacen mencion: la
Constitucion de la Republica del Ecuador, la Ley del turismo vigente; y el proyecto
de la declaratoria de Cafar como Capital Arqueoldgica y Cultural del Ecuador. A

continuacioén se concluye que:

Segun la Constitucién de la Republica del Ecuador en su articulo 21; SECCION
CURTA (Cultura y Ciencia); las personas, comunidades, pueblos y nacionalidades
gozan de los derechos de mantener su identidad cultural, sobre todo a La libertad
de decidir su pertenencia a una o varias comunidades, conocer la memoria
histérica de sus culturas, a acceder a su patrimonio cultural y difundir sus propias
expresiones culturales (Constitucion de la Republica del Ecuador).

Tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, al ejercicio digno y sostenido
de las actividades culturales y artisticas y a beneficiarse de la proteccion de los
derechos morales y patrimoniales que les correspondan por las producciones
cientificas, literarias o artisticas de su autoria (Constitucién de la Republica del
Ecuador, Art.22).

La Constitucion de la Republica resguarda valores y el legado patrimonial que
impera en las comunidades indigenas y nacionalidades dentro del marco de su
jurisdicciéon, puntuando como propiedad de su legitima herencia libres de practicar

y aprovechar para alcanzar el Buen Vivir de sus habitantes (Ver anexo N° 14).

La Ley del Turismo del Ecuador en su Art. 2; define al turismo como el ejercicio de
todas las actividades asociadas con el desplazamiento de personas hacia lugares
distintos al de su residencia habitual; sin animo de radicarse permanentemente en

ellos (Ley del Turismo vigente).
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En los articulos 3y 4 del capitulo I, Seccion GENERALIDADES, y articulos 5, 8,
12 del CAPITULO Il (DE LAS ACTIVIDADES TURISTICAS Y DE QUIENES LAS
EJERCEN); la Ley del turismo garantiza la correcta gestion de la actividad turistica,
sobre todo prioriza la conservacion del patrimonio natural y cultural de la nacion y
el eficaz desarrollo del turismo con la intencion de contribuir a la sostenibilidad

socioecondmica y sociocultural de sus actores. (Ver anexo N° 14).

De otro modo, el Proyecto de la Declaratoria de Cafiar como Capital Arqueolégica
y Cultural del Ecuador declara a la llustre Municipio del Canton Cafiar, en su
mérito al testimonio histérico que guarda su jurisdiccion neo cultural, como CUNA
DE LA CULTURA CANARI Y CAPITAL ARQUEOLOGICA DEL ECUADOR’”; y que
las manifestaciones culturales tradicionales sean estas: musicales, coreograficas,
religiosas, literarias y linguisticas, ameriten la adopcion de medidas que tiendan a

conservarlas.

1.1.5. Marco sociales

Segun el PLAN DE ORDENAMIENTO TERRITORIAL DEL CANTON CANAR
(PDOT), se registran 850 habitantes, con una tasa de crecimiento del 1.2%, entre
los grupos jovenes mas representativos estan de 5 a 14 afios y en edad adulta de
20 a 29 afos. El grupo étnico al que pertenecen es la etnia Cafari.

Analizando la migracién, este factor social ha tenido un impacto positivo,
contribuyendo a la mejora de la calidad de vida de algunas familias, por otro lado,
el impacto negativo se visualiza en los cambios culturales y la pérdida de valores
ancestrales especialmente en una porciéon de la poblacién joven, sin embargo

ventajosamente aun prevalece el dialecto kichuwa (idioma ancestral).

Las principales fuentes econdmicas del sector son: la agricultura, con la
produccion de tubérculos, cereal, graminea, etc. Quienes se privilegian de poseer
terrenos en partes planas se dedican a la horticultura y en terrenos con pendientes

se han implementado invernaderos.
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Por las condiciones del suelo, la actividad pecuaria no es muy significativa y en el
seno de cada familia, solo hay de 3 a 5 cabezas de ganado. Ademas el 90% de
las familias se dedican a la crianza de animales de corral y al pastoreo del ganado

ovino y porcino.

A su vez, Cuchucun habita a una poblacion muy emprendedora, es asi que existe
la “Asociacion de Productores Alianza Cafari” dedicada a la crianza y

comercializacion de cuyes.

La comunidad cuenta con el Centro de Educacion Primaria llamado Centro
Educativo Comunitario Intercultural Bilingie “CECIB” profesor Antonio Caizan

Mainato; en donde se imparten clases en kichuwa y espafiol.

En el area de salud, cuenta con el “Centro de Salud Cuchucun” con Optimas
instalaciones, equipos y personal competente, donde reciben atencion médica las
familias del sector y comunidades aledafias. La comunidad maneja un sistema
organizativo autbnomo comunitario, donde el maximo organismo es la asamblea
general integrado por todos los miembros de la comunidad, quienes aprueban o

apelan cualquier decision de forma conjunta.

El concejo de gobierno es integrado por el presidente quien representa a la
comunidad ante cualquier organismo y es respaldado por el vicepresidente,
secretario/a, tesorero y los respectivos vocales. La asamblea ordinaria se realiza

cada fin de mes y las extraordinarias cuando se amerita.

Sus habitantes mantienen un sistema de organizacion participativo a través de

mingas comunitarias.
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SECCION 2.

2.1. ANALISIS DE LA INVESTIGACION, CUANTIFICACION, CUALIFICACION
Y CARACTERISTICAS DE LA VESTIMENTA TRADICIONAL DE CUCHUCUN.

Mediante el presente trabajo investigativo, se concluye que la vestimenta

tradicional de la etnia cafari es Unica y original.

Sin embargo, la manufactura tradicional es una herencia cultural que hoy por hoy
prevalece en los textileros de Cuchucun, y la confeccién de la indumentaria
proveniente de esta labor se evidencia en los ancianos a través del uso comun, en
la juventud quienes retoman su identidad en eventos significativos como el Inti
Raymi, Pawkar Raymi, Killa Raymi, asi como las fechas religiosas populares, etc.
cada prenda tiene su denominacion a través del dialecto ancestral Kichwa, los
artesanos dedicados a esta labor sostienen que para mejorar la eficiencia,
elegancia y calidad de sus prendas, matizan colores, disefios y adornos
engalanando cada prenda de vestir, y la forma de obtencién de los insumos y
herramientas la mayoria ancestrales son productos de las interrelaciones que
mantienen con su etnia radicados en otras comunidades y otras culturas de las

regiones cercanas.

Si bien el arte de la indumentaria tradicional es un bien hereditario, la poblacion
que la practica se encuentra al borde de la extincidbn. Entre la poblacion
identificada, solo dos maestros textiles se encuentran entre el rango de 35 a 55
aflos de edad, los deméas superan este rango asta aquellos que se consideran

inactivos por su avanzada edad.

Por otro lado, el analisis del PDOT del canton Cafiar, describe a la poblacion joven
como la poblacion mas representativo que habita esta localidad, y el estudio de

campo refleja que existe un alto indice de jévenes emprendedoras/es que se
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dedican a varios labores como la implementacion de granjas menores, la

elaboracion de artesanias entre ellas la bisuteria y la confeccion textil industrial.

En la indumentaria tradicional, una de las prendas que expresa la cosmovivencia
de esta etnia es el “chumpi” con imagenes y figuras de magnifica presencia;
refleja la cosmovision y evolucién desde la perspectiva del artesano textil, a su
vez, intervienen herramientas con sus multiples fragmentos para el desarrollo de la
manufactura textil tradicional como el telar de cintura, el Maki Awana y el telar

horizontal de cuatro pedales para confeccionar la bayeta.

En las prendas de vestir de esta etnia, los matices mas caracteristicos son: el
negro, el rojo claro, rojo obscuro, azul, el azul marino, morado, rosado y el
amarillo, colores que en algunos casos se logra con la preparacion de tintes
utilizando plantas y semillas naturales de la zona. El colorido de las prendas se
aprecia en eventos festivos y ceremoniales, a su vez el color negro es parte del

uso cotidiano.

Los maestros textiles habilmente producen: el poncho amarrado que es el mas
laborioso. El poncho de labor o listado desde la urdimbre, amarrado y tefiido hasta
conseguir un perfecto acabado tiene una duracion de quince a veinte dias, y el
poncho llano de uso comun o de trabajo de acabado sencillo dura de dos a tres
dias, la confeccién de estas prendas varian segun la constancia y eficacia del

artesano.

La “kushma”; varia de uno a tres meses de acuerdo a la constancia del artesano.
Para la elaboracion del “Chumpi”; el tiempo empleado es de uno a dos meses, y la
“Wallkarina” presenta dos tipologias; llano cuando el acabado es de un solo color,

su confeccion dura de uno a tres dias, y el de labor de quince a veinte dias.

La ausencia de iniciativas dirigidas a la revalorizacion de este arte tradicional es
evidente por lo que, los sabios artistas han remplazado esta labor por actividades

agricolas y otras funciones que les ha permitido mejorar sus ingresos econémicos.
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Sin embargo, los artesanos textiles afirman que la falta de oportunidades y el
reducido valor que paga el usuario influyen en el desinterés de confeccionar este
bien material, ya que su valor representa altos costes en el mercado local, por
este hecho se cree que la indumentaria cafari es la mas costosa con relacion al
vestuario de otras culturas a nivel del Ecuador. El costo bordea los $350 y las

prendas modernas industrializadas bordean los $110.

En la localidad se identifica a ocho artesanos dedicados a la manufactura textil
tradicional, quienes afirman que; en los Ultimos cinco afios la vestimenta
tradicional no representa gran aporte en la economia, por lo que esta desatendida
esta actividad. EI 80% de los artesanos han optado por desempeiar sus
funciones en la construccién, la agricultura y prestar sus servicios como

funcionarios publicos.

Para los textileros de la zona, la actividad textil es simplemente un gusto y pacion
que impera en ellos; y el tiempo destinado para esta labor no supera los diez dias
por lo que el producto resultante tarda varios meses. Este hecho suscita

simplemente por el reducido valor que paga el usuario.

De hecho, tres de los artesanos se dedican a elaborar prendas netamente para el
uso familiar; cinco elaboran algunas obras, y los ingresos econdémicos por esta
labor no superan los $ 150 mensuales, sostienen que su labor requiere de
esfuerzo y constancia, esto a su vez les conlleva a elevar los precios de cada

prenda.

En los ultimos afios la demanda se ha reducido paulatinamente, y los artesanos
manifiestan que requieren de proyectos que les permita difundir el valor de la
identidad cultural y el fortalecimiento de la manufactura ancestral. Aseveran, que
la creaciéon de oportunidades para elaborar y exportar sus productos permitiria
dedicar por lo minimo el 40% de su tiempo para desempeiar el arte textil

tradicional. Sin embargo, un grupo de seis mujeres jovenes de espiritu
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emprendedor desempefian la confeccion de prendas femeninas de la época actual
empleando maquinaria y materia prima industrializada cuyos productos se
comercializan en el mercado local y en ocasiones son enviados a los migrantes en

el extranjero, generando el ingreso de remesas.

De acuerdo a los estudios realizados, se refleja el precio de las prendas de vestir
procedentes de la manufactura textil tradicional y se relaciona con la manufactura

textil industrial. (Ver anexo N° 15)

Otro de los factores que hacen mencion los jovenes del sector, es el
desconocimiento del valor e importancia de este bien material. Si bien la migraciéon
ha contribuido a mejorar la economia de algunas familias, la falta de
concientizacion y la generacion de proyectos encaminados a la revalorizacién

cultural han generado la pérdida de sus rasgos culturales.

Para nuestro fin, se propone el desarrollo de la oferta turistica en la localidad, a su
vez, conscientes de que el desarrollo de este sector requiere de una correcta
gestidbn se prevee el desarrollo del catastro turistico y la seleccién de actores
potenciales.

Se concluye también que las instalaciones de la casa comunal carecen de una
planta turistica para el desarrollo de la mencionada propuesta y las viviendas
familiares se encuentran privadas de equipamientos y servicios basicos, de hecho
sus habitantes anhelan proyectos que les permitan generar ingresos alternativos y
contribuyan a la preservacion de sus bienes culturales. A su vez, aducen que
requieren de formacién y capacitacion para ser competitivos en el mercado, y
ofertar productos y servicios de calidad, por esta razén se propone la primera

estrategia de vinculacion que a continuacion se aborda en la siguiente seccion.

La mayoria de las viviendas tradicionales que habitan las familias mantienen
costumbres y tradiciones ancestrales, la filosofia de los habitantes de Cuchucuin

estd viva en el pasado, presente. Su cosmovisidn no es una teoria simplista
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como piensan ciertos analistas, estos personajes miran las cosas como co-
existentes y no hay oposicion entre los seres vivientes (plantas, animales y el
hombre), y creen que el uno depende del otro (Zaruma, 15). Por estas
caracteristicas se proponen el desarrollo del turismo vivencial en la estrategia de

vinculacion 4 de la seccion 3.

La ubicacion de esta localidad aventaja oportunidades por la cercania al centro
poblado, y el trazado vial que une a ocho comunidades aledafias permite el facil
acceso hacia la comunidad. Las caracteristicas topograficas del sector permiten
divisar un panorama paisajistico extenso en varias dimensiones y es propicio para
el desarrollo de Trekking, senderismo, ciclismo, escaladas deportivas, asensos,
descensos, paradas fotograficas e implementar miradores interpretativos, etc. Por
estas ventajas, en la siguiente seccion se aborda la estrategia de vinculaciéon

ndmero 4.
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SECCION 3.

3.1. ESTRATEGIAS DE VINCULACION DE LA CARACTERISTICA
INDUMENTARIA A LA OFERTA DEL TURISMO CULTURAL DEL CANTON
CANAR Y LA COMUNIDAD DE CUCHUCUN.

Para encaminar hacia el eficaz desarrollo de la presente propuesta se prioriza la
union de los esfuerzos de actores publicos, privados y la comunidad local, ya que
en esta localidad aun no han intervenido programas y proyectos dirigidos al
fortalecimiento cultural, por lo tanto la indolencia de fomentar conciencia social
conlleva a que las raices culturales de las comunidades indigenas se someten a

la paulatina desaparicion y efecto de ello su extincion.

Se considera necesaria la intervencion del Gobierno Auténomo Descentralizado
Municipio Intercultural del Cantén Cafar, a través del departamento de turismo y
su respectivo plan de desarrollo turistico para la dinamizacién de la oferta turistica
del cantén, creando ofertas alternativas con las potencialidades culturales y
naturales de la comunidad de Cuchucun y fortalecer el desarrollo cultural
sostenible, erradicar la migracion que ha causado repercusiones negativas en el

aspecto sociocultural de esta etnia, generando fuentes de empleo alternativos.

Fomentar el turismo experiencial, con la ejecucion y fortalecimiento de las

propuestas como atractivos nucleares y activos privilegiados del turismo cultural.

A la vez, se centra en la vision de crear ofertas alternativas como el Turismo Rural,
Ecoturismo y Turismo de Aventura, aprovechando la cohesién territorial que
aventaja un gran potencial natural en la zona; trayectos que unen los paisajes

mas emblematicos, y de esta forma aprovechar las nuevas tendencias del turismo.

Es necesario fortalecer la organizacion comunitaria de los actores locales y
realizar convenios con entidades publicas, privadas (actores del turismo) para

lograr altos niveles de competitividad, desarrollando politicas de gestién y
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estrategias de capacitacion formativa y educativa, para ofertar productos y

servicios encaminados a la preservacion del legado cultural.

La actualizacion de estudios sobre los comportamientos de la demanda turistica
permitira crear ofertas y promocion a través de convenios con regiones receptoras
y generadoras del turismo como las ciudades de Quito y Cuenca destinos que

promueven el turismo cultural.

Desarrollar proyectos vinculados a la manufactura textil tradicional y presentar en
las entidades publicas como la Casa de la Cultura Benjamin Carrion nucleo del
Cafar, GAD Municipal Intercultural del Cantén Cafiar, Misterio del Turismo o a su
vez, reclutar convocatorias a nivel nacional e internacional para el respectivo

financiamiento.

A partir del presente estudio se concluye que a lo largo de la historia, los
habitantes de la comunidad de Cuchucun han desarrollado tradiciones que en el
presente son expresiones autdctonos y requieren de medidas estratégicas
urgentes para su valoracién y preservacion, en tal virtud se propone vincular las
caracteristicas tradicionales e incluido a ello la indumentaria tradicional a la oferta
del Turismo Cultual, creando productos competitivos y su comercializacion a nivel
local, provincial, nacional e internacional y contribuir a la sostenibilidad econémico,

cultural y ambiental de la localidad.

3.2. Estrategias de vinculacion: 1.

Como estrategia a largo plazo para la generacion de empleos y riqueza del sector,
se propone la creacién del Centro de Turismo Comunitario Cuchucun;
aprovechando las fortalezas tradicionales, costumbres, manifestaciones
ancestrales, y se prevee la implementacion del “Centro de Interpretacion
Etnografico Cuchucin”; propuesta que requiere de la intervenciéon de la Casa de

la Cultura Benjamin Carribn nucleo del Cafiar, con exposiciones sobre las
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caracteristicas de la indumentaria tradicional de esta etnia y las herramientas
empleados para su confeccion, la misma que prioritariamente deberd estar
localizada en las instalaciones de la casa comunal, aportando al reconocimiento
de la comunidad como embajadora del arte textil de la etnia cafari del cantén

Cadar.

A su vez, generar empleo directo e indirecto con la creacion de tres cabafias
destinadas a la confeccién textil y artesanal en donde trabajaran los ocho
maestros textiles activos de la zona, motivando a generacion joven a emplear esta

labor e incrementar sus utilidades a mas de los ingresos por la actividad agricola.

3.3. Estrategias de vinculacién: 2.

Debido a las manifestaciones tradicionales que aln se conservan y se expresan
en la cotidianidad de sus habitantes, se propone el desarrollo de un proyecto de
“Turismo Vivencial” vinculadas a seis familias con potenciales logisticas y
espaciales, donde el turista pueda conocer la identidad de esta etnia, compartir su
diario vivir, aprender de sus costumbres e incrementar en un 5% la economia de la
familias; y vincular estratégicamente al “Centro de Interpretacion etnogréfica

Cuchucun” y los talleres artesanales.

3.4. Estrategia de vinculacién: 3.

Desarrollar Turismo Rural, aprovechando las -caracteristicas paisajisticas y
culturales de la localidad y vincular la indumentaria tradicional como oferta
artesanal, para la revalorizacion de este bien material, donde los ocho artesanos
potenciales se dediquen a la confeccion y comercializacion, directamente desde

sus domicilios 6 a su vez desde los talleres artesanales de la comunidad.
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3.5. Estrategias de vinculacion: 4.

Exponer las caracteristicas indumentarias de Cuchucin como artesanias textiles,
a través de eventos de relevancia cultural organizados en el cantén Cafar, en
ferias y exposiciones a nivel provincial y nacional, para generar influencia,
motivacion en la demanda turistica, y ejercer un eficaz desarrollo de las
estrategias anteriormente citadas. Todas estas propuestas como ofertas

complementarias.
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SECCION 4.

4.1. ANALISIS CRITICO, PUNTO DE VISTA, ARGUMENTOS DEL
CONTEXTO, REFLEXIONES DEL ENSAYO.

4.1.1. Punto de vista

En el presente estudio sintetizo, que la vestimenta tradicion es un potencial que
prevalece como un arte tradicional en los habitantes de Cuchucun quienes
conservan su identidad milenaria, rasgos culturales, saberes ancestrales. Sin
embargo por las incipientes oportunidades, las familias han optado por migrar a
paises extranjeros en busca de mejores oportunidades, hecho que esta originando
la desvalorizacion del patrimonio cultural. Por esta razén se propone el desarrollo
del Turismo Cultural sostenible para contribuir a la valoracién de su identidad y
que las familias puedan percibir un ingreso alternativo a través de una oferta de

productos complementarios.

4.1.2. Andlisis critico.

A nivel del Ecuador, los rasgos culturales son influenciados por la globalizacion y
consecuencia de ello, la aculturizacion. El reconocimiento que tiene el canton
Carar como Capital Arqueoldgica y Cultural del Ecuador es insuficiente cuando
los habitantes de las comunidades indignes por desconocimiento de los valores
culturales, adoptan costumbres de culturas ajenas a las suyas. Es asi que los
principales factores que han ocasionado la pérdida de su identidad es la falta de
informacion y sensibilizacion acerca del valor que tiene su indumentaria,
especialmente en la generacion joven quienes desconocen de las ventajas que

puede generar la valoracion de estos bienes culturales.
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4.1.3. Argumentos del contexto.

El presente contexto ha sido indagado a través de entrevistas orientados hacia los
artesanos que emplean la manufactura textil tradicional, a su vez, a la generacion
joven de la comunidad de Cuchucun, con lo cual, se concluye que la ausencia de
estudio, desarrollo de programas y proyectos orientados a la sensibilizacion, y
valoracion del patrimonio cultural, ha generado que la mayoria de la poblacion

joven desconozca de sus raices culturales.

4.1.4. Reflexiones dentro del ensayo.

Mediante el desarrollo de la presente obra, afirmo el logro de una enriquecedora
experiencia ya que en calidad de investigador, también he recorrido la localidad
como excursionista, visitando varias viviendas y conociendo la vida cotidiana de
las familias, estudiando su manufactura textil tradicional y sus caracteristicas
cientificas, tecnoldgicas, tipolégicas y la policromia de sus indumentarias, sobre
todo el significado de la dualidad inmersa en su cosmovision. Sin embargo,
concluyo que la comunidad de Cuchucun despliega una amplia diversidad de
bienes culturales y a su vez, se extiende una gran variedad de recursos naturales
y el caracter hospitalario de sus habitantes hacen gratificantes las experiencias
durante el recorrido. En fin, posee amplias fortalezas para ser considerado como

un destino cultural.

Dario Guamdn Pichasaca. Pagina 40



UNIVERSIDAD DE CUENCA

5. BIBLIOGRAFIA

Ander-Egg, Ezequiel y Pablo Valle. ;,Como se hace una tesis? Técnicas y procedimientos

de investigacion, estudio y escritura. Quito: Gedisa, 1984.

Baptista, Roberto Hernandez y Pilar. Metodologia de la investigacién. Quito: Mc Graw Hill,
2003.

Buscan, Juan Pedro. Origen de la comunidad de Cuchucin Dario Guaman. 15 de 10 de
2015.

Canfar, Casa de la Cultura Nucleo del. Serie patrimonial del Cariar. Cafar, 2010.

Castellary, A. Bernguer. Sobre el Concepto de Cultura. Barcelona: MITRE, 1984.

Cevallos, Rodrigo Borja. Plan de Desarrollo Cultural Ecuatoriano a Mediano Plazo. Quito:
Concejo Nacional De Cultura, 2000.

Coronel, Linda. Lenguas e identidades en los Andes: perspectivas ideolégicas v
culturales. Quito: Abya Yala, 2005.

Cuenca, Ricardo. Nuevo Maestro para América Latina. Madrid: Morata, 2007.

Delgado, Angel. Tarahumara, La construccion Cultural del cuerpo en la sociedadRaramuri
de la sierra. Quito: Abya Yala, 2006 .

Espinoza, Maribel. elaboracién, Anteproyectos de investigacion turistica. Metodologia
para su. Quito: Trillas, 2005.

Guerrero, Patricio. Guia Etnografica:sistematizacion de datos sobre la diversidad y la
diferencia de las culturas. Quito: Abya Yala, 2002.

Iglesias, Josep. Técnicas de investigacién aplicadas al sector turistico. Madrid: Sintesis,
2005.

Jaramillo, Hernén. Textiles v tintas. Indiana: Centro Intenacional de Artesanias, 2008.

Lilian, Benitez. Culturas Ecuatorianas: ayer y hoy. Quito: Abya Yala, 1993.

Mancuso, Hugo. Metodologia de la investigacion en ciencias sociales. Quito: Paidés,
2006.

Martinez, Luciano. Territorios en Mutacion: repensando el desarrollo desde lo Local.
Quito: llustrada, 2008.

Moure, Alfonso. Patrimonio Natural y Patrimoni Cultural. Cantabria: Parlamento de
Cantabria, 2000.

Dario Guamdn Pichasaca. Pagina 41



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Organisacién, Turismo Mundial del. Apuntes de la Metodologia de la investigacion en
turismo. OMT, 2001.

Rocha, Rogelio. Semioepistemologia. Metodologia de la investigacion aplicada al turismo.
México: Trillas, 1989.

Rojas, Heriberto. Lugares de turismo en la provincia del Cafar. Azogues: offset Color,
1996.

Sampedro, Francisco. Atlas histérico geografico del Ecuador. Quito: Maya Ediciones,
1999.

Sautu, Ruth et al. Manual de Metodologia. Construccion del Marco Tedrico. Formulacién
de los objetivos y eleccién de la metodologia. clacso, 2015.

Suselbeck, Kirsten. Lengua, nacién e identidad: la requlacién del plurilinguismo en Espafia
y América Latina. Madrid, 2008.

Valle, Ezequiel et al. ;,Cémo se hace una tesis? Técnicas y procedimientos de
investigacion, estudio y escritura. Quito: Gedisa, 1984.

Vallejo, Raul. Manual de escritura académica. Guia para estudiantes y Maestros. Quito:
Corporacion Editorial Nacional, 2013.

Velasco, Maria. Materiales para la ensefianza de arte indigena. Quito: Abya Yala, 1993.

Zaruma, Bolivar. Identidad del Hatun Cafar Atraves de su Folklore. Cuenca: Monsalve
Moreno Cia. Ltda., s.f.

Dario Guamdn Pichasaca. Pagina 42



UNIVERSIDAD DE CUENCA

6. GLOSARIO
Vestimenta tradicional.- Indumentaria que caracteriza la identidad de una cultura

étnica.

Hawan.- Instrumento que figura una H, conformada de dos palos verticales
sujetas con veta a la viga del techo y la pared, sus bases enterradas al suelo

permite sostener los componentes del Maki Awana (Telar de Cintura).

Atuk sara.- Planta silvestre o maiz silvestre que hoy por hoy habita los valles y

paramos del cantén Canar.

El Wanku.- Atado o carga donde la herramienta principal es un liston de madera
recta y bien labrada que mide de 50 a 1 metro y sirve de base para atar una

porcién de lana.

Mufiidoras.- Doncellas que se valen de elementos naturales para preparar el
incienso y participan con esta fragancia en el pase de misa.

El usu.- Herramienta fabricado del sigse seco cuyo superficie lleva el “piruro”
hecha a base de piedra de cuarzo o simplemente son cortezas, semillas y hojas

de plantas secas manejado como contrapeso.

La kawpuna.- Rol muy singular de los hombres para elaborar prendas refinadas;
es decir del ovillo de hilo se procede a seguir retorciendo hasta obtener un hilo

mas fino y consistente o a su vez mas grueso.

El IKAT.-Técnica del tejido que segun historiadores es de origen malayo-mengikat

gue significa atar, amarrar, anudar, enrollar.
El Prioste.- Principal personaje que se encargan de pasar la fiesta religiosa.

Pendén o Guia.- Vara de chonta que lleva en la parte superior un metal que se

asemeja a la luna llena o el sol, simbolo religioso.
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7. ANEXOS

7.1. Marco Histoérico
Antecedentes de la vestimenta tradicional Cafiari

FICHA TECNICA PARA LA VESTIMENTA TRADICIONAL CODIGO: 1

Vestimenta tradicional

FICHA TECNICA PARA LA VESTIMENTA TRADICIONAL CODIGO: 2

DATOS GENERALES
Provincia: Cafiar
Grupo étnico: Cafaris
Uso: femenino masculino
Tipo de uso: Comuny ritual
indicios

Descripcion:  Primeros

vestimenta cafari.

de

la

DATOS TECNICOS

Materia Prima: fibra animal y vegetal, plata,

oro y minerales. Tintes: rojo y
dorado. Instrumentos: telar
de cintura Técnicas: ikat

Anexo N° 1.
Fuente: autor

Dario Guamdn Pichasaca.

INDUMENTARIA FEMENINO

a) Muchiku (sombrero)

b) Rinriwarkuna (aretes)

¢) Tupu (prendedor)

d) Wallka (collar)

e) lliklla (reboso)

f) Tallpa (blusa)

g) Warmi chumpi (faja femenino)
h) Anaku (pollera)

i) Ushuta (sandalias)

¢)

INDUMENTARIA MASCULINO

a) Muchiku (sombrero)
b) Poncho

c) kushma (tnica)

d) Unku (camisa)

e) Chumpi (faja)

f) Wara (pantalén de bayeta)
g) Ushuta (sandalias)

Anexo N° 2

Fuente: autor
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Formato de Entrevistas
Anexo N° 3
Fechade entrevista:........................ Entrevistador:.............cccviiina. ..
N° de entrevista..........
Género: masculino | Femenino D

1. ¢Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento para la
confeccion de sus prendas?

2 ¢Qué tipo de tecnologia se aplica para la confeccibn de sus
[T (=T 80 F= 1S3 PP UPPRPPP

4. ¢Qué tipo de prendas incluyen en la tipologia de produccion y cual es tiempo empleado
para cada prenda?

9. ¢Qué factores considera Ud. Que producen la desvalorizacion de la vestimenta
tradicional?

10. ¢Costos por prenda de
A=
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Entrevistador: .}/ .QLLQ nan...
(_JLJ\QTL Doncon edud 48 anes
Género: masculino [ Femenino []

1. ¢Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento
para la confeccién de sus prendas?
Aotes. Se olisha.... 2o by de _pean.,. pam. soser. WRRs. de. abngal
..b‘i‘:,f.\..;‘.m\x‘i\‘x'.\mwm.....fi&....&%m&kl:\i:bi.\......(.:v.ﬂ'm...Q\k.\.\l‘l.ge.n%.\i....p.&\.‘.» Rygentae Aaunes
Zp'gé‘fsﬁé‘ tipo de tecnologia se aplica para la confeccién de sus
prendas?... 10d0¢. 03, hermmiendad,. 102, he.. Soloricade.. ao. midme,.. o ondo

U}}}}\;\\}é\)»\b\)m\éﬁ( £ »; :;.c.:\},s;.\.t,\.,..'.\';..xa‘.\‘..m\‘\qg::._\.».ﬂ.\...n;.c;...x .L.....J.e,\.a\;.\x\\\w.,...\.’y?x.‘«'.és\\)s/ !exmis{'q- <L
2. ¢Queé tipo de disefios se emplea en la confeccién de las prendas?

Generglrente. . sn..el.daommgr,. se. puie.. hasex.. &

Jeliginses.,. \os. Nehieoes, . slilinidedes. sesepiese
3. ¢Qué tipo de Simbologia son aplicadas en las prendas?

Derhinds. lo. Sumbooloai s, sstan,. ba . deoldod o). hoxobrg . low WIRYC.

M Rras. da. .. OMBAC, 5E0e0s,. 008 ... Lo SRCpInYC. . aames S e
4. ;Qué tipo de prendas inéluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo

empleado para cada prenda?

203, RACNNT,. S1.5€..80. contam? | demors PRLL-T N SRR TIC NS LSS S

R0 SR XNSS.. 8. soedin .. e\ vl .. e, M xme s .03 0088 S 511«5».’\1 Ao Aigie 0o
5. ¢cuéles son los colores que generalmente matizan las prendas de vestir?

En.lor.. Dombee.. o k. Deayn .. S99, ot b diberendion. b Gomises g s

193, RrTRCatl O3 flopros
4 o GJ N
AU ENNE S\ S

en..las.nnieesdestoum. €L 0egio,. 1ossin, sl modinm., . oyl focre
6. ;Qué fécnicasv se emplean para la confeccién?

SL.okedo.an A asdimnre,. ok ee.. 55...

Se.. oMo eh.. Aelon. dn. Cooteie.. €5, ol Dsns. Lo Qe e, b e o\ telar dx Y
T h"("'l'\u%"l'es son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria cafari?

renerslmentt. . Se. uee.. o\ . docfnoe. . pae. SNy o\t Sodog. v . Leonos. seligfesas

o, ot ol fole dimy, . Gl Tuwisar. foR0R .. c1. donde . eawi mente. 26 do o\ vsc

de {as gsendas eclomion, : J
8. ¢Qu tf;)b de Indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval?
20y.. 3omiedecsy. . \on. Su2mo,. €\ QORUEN0., Lo Loniao. ore Seds. N, 20mme (9, (o
.. 9%hodus, . L.':.w’.&.»“x(.\\x.\im\..LQ.x..,.w,\;.\. 50 QR T . Buassos,. pinanlie. 4 e Nogplee.
9. ;Qué factores considera Ud. Que p;'oducen la desvalorizacién de la vestimenta
tradicional?

.........................................

R L O R S e
10. ¢Costos por prenda de vestir?
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UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fecha de entrevista: 24/ 1 {2015 Entrevistador: 2450 Coman . 17

N° de entrevista:..2..... Yﬁu.gl Avlonte Chuma € Winta

Cdad = 52 anos

Género: masculino Femenino D

1. ¢Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento
para la confeccién de sus prendas?

Antes... degione. e 52 sdilizubasn.gh. noghaks. 0. X100 da XNe oY, pae. A Ko v e L alus sove
Tera..onsson.. 8. LB conzeguie.. dekesds o8 ADodes..
2 (Qué tipo de tecnologia se aplica para la confeccién de sus
prendas?...£. ). TGXI.. Aosasy.. i Condeng... el .Chapexsneg,.. o Tlocoes
MoeSey.. pmag.. L anl. Lot regegedent da hite 8.0, 1Mes . SO S
2. ¢Qué tipo de disefios se emplea en la confeccién de las prendas?
£ 3amn0, . Ax SNANS., . condrode., . Lo, Q0% Semanedon L angirs,. B 3eokn....
. .(‘.\a;\k)ﬁx\'\-&-). LN, .ij\u\., L RENMOS, LGN .Loxday. p L\ 384 9.\7\:_3.\).\,4. smpone) . QoRes QX k-
3. ¢Qué tipo de Simbologia son aplicadas en las prendas?
SIMVANQR 4. 1eMaT0 508, ... qes oA AWS, . Feckn . Siomtreadions . Nesbhxes oy, .

Familtasen.. SueRde s, .. medsol . da. Tasgexte - Lo PROGRN e e 3.
4. ¢Qué tipo de prendas incluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo

6. ¢Qué técnicas se emplean para la confeccién?
Ll oot Sas2mes.,.. B IFER o Mo...CR\OLO... 2N
AWOnon...28...0rA LM . AL XX, pusande. L. e _con. ).

7. ¢ Cuéles son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria cariari?

........ log.. cuentos. como. el .. Puge. da 00ise . .nosenth ;. .G L. . Povs Mo \sy.\ni.,.......

IS, S £ G U O TCSI GRS N =5 W Mo e T Qowoaes 5o - bA O 0INS ;. TRien AN
¢Queé tipo de indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval?

S W) T CRULCT SCR ).\;..-.;u.‘.«.r“-.x;..-:......kn‘.w:-s.u.,..<;-.\..5..\“>.m\u, AR AU RNRCRID o{SUR TSN SN

o

Q.. X\\.As.-‘.'.\; 7 .{:‘R\‘l lore. e . b »\\)‘f\:t\.\ﬁ e b\\',‘.i.\) LGN SOhRYQ. 7o 0S8 .\‘.é.\.\.\?t 4- W .\-z\\.“f.‘.\}.“ ey
9. ¢Qué factores considera Ud. Que producen la desvalorizacién de la vestimenta

tradicional?
s L ST 5 SN YOS For 2 ) RN :\‘.A W\
2L Qavela,. g ieng. va..dasTakyé L Aedli e SR\,
10. ¢Costos por prenda de vestir?
.f;}....<..1Li;€u{.‘;..:.k.rﬂ.‘..(f%,....E)...P.‘.l!é&.Lu....'.\.x‘u-.v.\).\ﬁf};.:...:‘.\;\.).«.\’...\».~.t...\.. 0. LT h Vs nos

od2a. Ao pellexe da. buaghn.. Con. barinder . med e
L A0 ' ol Cush me BT SO y Ll walXovne ds
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L1l ./.Q.&; 1%.....Entrevistador: LLQria. Luomahn. .. ...
/u:j:u;: {‘, aol e
,’"I,"v.,{ s 02 Unss

Género: masculino = Femenino []

1. ¢Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento
para la confeccién de sus prendas?

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Letds..mi.niaes... Jiempce..me. bhe. . dedicode. o, dox . [nker.del tegido,. (05, clicufes.....
"’y,...q".':./.»....“.\;...h;x..\.‘v.\)’.\.\».i\a.k)fit..:,.\...«.‘..‘..w...».\.\‘.l ..... ~r . di tweno<, Qars d Rote,

2 (¢Qué tipo de tecnologia se aplica par la confecciéon de sus

prendas?.. v, b Claveis seaedons.. B s A lan da U Qedoles

Nevizenhal, . el. delunader,.. valledor,. Ls. xandeiay.. 2l ardinbre,. 0. bance ds s Loy e, Rari dawouns
2. ¢Qué tipo de disefios se emplea en la confeccién de las prendas?

Disenss,.con. bnes. Teahns. . en B, 269G, .. 3003, opesaetdons.. .. Biosee. ashons Mico§

QEPEEAS . .Ga . ONES, . MO ERYOS,. .. .J:“.'s);.x.\p. $..XCUQANINR .. Mderdes,,. . Q. Aol lfS. ...

3. ¢(Qué tipo de Simbologia son aplicadas en las prendas?
Simbolus. .. xe l:,gl.k.‘».‘\. L .f:&:t{,l.x;».k\(.g‘, e ewCXED. . XRPE
.Ustelk ). . S OOE RS Y eches. Sl Qe

4. ¢;Qué tipo de prendas incluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo
empleado para cada prenda?

)

seormdtecs,. . Aiainidades,. . lar. Chaeso

oTEC V=T N -

fa coshnae . dade. e coe Semanes e an . med, Ll Rl eRne. 0 seseslonn .3ed

Fostases. . Nanos .o . B Aonws. . 13 AT Gl 2. 00 HRL L SEmsens 2 ) Simas . e ¢
5. Lelialss son 16s Solores que 2gia:}%é‘rgai:fmente matizan las prendas de vestir?

.. anwullo; . ressdy. . ./!-.'.ka‘,. NBVG . aul murioe. @0, Q¢

LMk maaeos. .Come. . P S
6. ¢;Qué técnicas se emplean para la confeccién?

Parcnocsemos. de. k. Fenicon. . pers.... senemlmente. . Lo, face.0e. r. vl .envuelda...

con. 2l ..puisdax .. hagemes . 00wy dupide.. Conn. o e\t
7. ¢ Cuéles son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria cafari?

Tare. . el... Corpus. Caishiy. .. Corasvnly. . baofes, .. Sabimonios,.. . festas. .como.gl.. (adPrgm &

RO 23 B F Tl Y S T § £ B o | o

8. ¢Qué tipo de indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval?

.;:u! ..

SBOWS LY, . CoShmes fa
9. ¢Qué factores considera Ud. Que producen la desvalorizacién de la vestimenta
tradicional?

asd.... Lalte ds..0pporhun duds... Si {0 ne. 22ne mel.. oands.. Somecsinlizan(os,. & .G
lente.. J1Q . RO .. lo.. gusc.. cwgiba. . ... 00 cvhve. AL oolac AL dTemps. .. emplean(a..
10. ¢Costos por prenda de vestir?
“Aenoncsce.. da L9 pedas. uelusles. . pero, .. syer 00 e emelevdo.. eafevn LsWol daad ...
.hace....cugi... 3 ...u.ﬂl.‘.,;...msr.;...L.»;c.ws.ms.u.,..PJ',.;‘..4::‘1.1.'14"..umh'uu.~;...'r.d.n...\:?:.'.«.:...\,«.u\\ ..... Yes\izov

3 p
{l‘:a\\,ﬁuj Purs V2T PIBPIo , Me dedico & Lo e coltoro—

WS

Piesho
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UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fecha de entrevista: 24////.2.0(5...... Entrevistador:. /4.7 Sreomsi ...
N° de entrevista:.. 2. ... Jpun. ¢ 3 Cnasali
Cad =S wos” )
Género: masculino  [] Femenino []

1. ¢Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento
para la confeccién de sus prendas?

‘hlguamente Se. uhlisiba el Al 2aen.. pore. usar. Some. ddbergente, Shebosslvse ...
.3.{.’...L,’A-fi"'u'..d.‘...{JJKLft"..\j.AL‘;fU(swi.'IUJ...P.'.Q.ufulEL’L’.«’.J..(’:.‘..l’(l\‘/’.n;o{‘».‘.A«,‘.u.';(_/..IAJ.L‘L&;JYI(; ey hilay dx
zwn L;.ej ’“nr/1¥.-' efe,,. = = . .
cQué “tipo ‘de tecnologia se aplica para la confeccibn de sus
- 3 poa Y / g ; e L
prendas 25 MJM s L( 5 .l).'.LmM. AgL U .t,( . Ateol..eA .(.w.«.-.ls Hall,.. /Q. Ko punet) . oo eX. eddmbre
1. huanco. s, .candy abig, qyudoun. el olledng. disanador.. [ medeie . ol cuomp wl& g lemgnts ot
. o . adeo
2. ¢Qué tipo de disefios se emplea en la confeccién de las prendas? .
Yesbam . .d8semos . da. . 290 macfo .. Aodepameal,. BTN

v:" (‘J( £y

- B sllag.en.. 6. pallerws.. flaces Sinceelisms. cloniel,
3. (;Qué tipo de Simbologia son aplicadas en las prendas?

Simbola. .pome. Hiwi.. Ari 4e.00 mEA0lQf,. . Shmholes,. aehreaimiceis ... Simbulaf......
JYeligtosos, .. fecksy.. irpadt e, .. 0000 0004 . cha. . 8K PN AOf 3 s ssvsvavisissairnies

4. ¢;Qué tipo de prendas incluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo
empleado para cada prenda?
EL ehiwpi. 2 ek sy, huhyes9,.  daknende.. dode. ek die. Se. juseds  Fetaxnox. .
@) 20 I, (9. weatws. da 0Nyl soshinsy. B. i, Lo wvalllorode Lizkae 1S dios.
5. ¢cuéles son los colores que generalmente matizan las prendas de vestir?
l nagforen .. vednlbon. . Waxlor. . golores.. ...

@pe dubmente . Ly polleras.. saa.. g, .ol
6. ¢;Qué técnicas se emplean para la confeccién?
L. el....poncho... pars. o odimbre. e N, Amsrads /-5 ol denido,..Se. @ line Spesnaeshionde
Cadan.. 860 u‘L.'i\..sL‘...\.‘x&‘.iuiu..k\.\\xis\k?k\ﬁ.(.‘»..L:\*';.)x‘f...\)lkﬂ\kk'u....CL\\..,;‘A»\\.\\...'\..‘(Q&Sx‘x\a

7. ¢ Cuéles son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria cafari?
S b Aeriudasy, come 2K doming ;. 8¢. Lide. Lo Rodavneakasfe. . udscioant . patos. .

ARSI . L0 D0 . B0 Ruenta. fame . Suonde. 2k, \.\Le.Jc ¢ ds hx. Aooslion. eu . Sputdnedo
S0 G5, NS e o SR .. &
8. gdué tipo de indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval?
r?l..ﬂft)i.\}\..\‘.‘\\m\xum\.,..@.—z on. Ser. e\ gt e 36 Sonderadones. I Semborat oo &k
Qoexa do.. 02Cen®, dnfed L. badon dsh. gander,. lu. oy 30 Co0. RN 6o nirnn e L MR0eN &S
9. ¢Qué factores considera Ud. Que producen la desvalorizaciéon de la vestimenta
tradicional?

‘:j.c.l..culo.x..,«.,,c» S PAIN ) TN PR RO CHTIN. SO LS. Wddii o )RR 1 Sk Lo las e
10. ¢Costos por prenda de vestir? """ danccuswe po bl

ClL..cuhn. dlk. . cumoi. ey, oo /.28 b .lxda..f&.,. LCLpnehe. .. P foxa e S AMearasdna. ..
eme. wo..cuto . bugha oA 2R ... Lo palleress Sy usl. . sl 250......0.. cual s oy,

o bu,jh‘u en ¢f mercado uenden hwts A2 2¢

Dario Guamdn Pichasaca. Pagina 48



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fecha de entrevista:. 27/ /2205 ....... Entrevistador:. .,’/)ac\m?:. Sreamss. ..
N° de entrevista:...5. ... UL Vedro Busean
Nl 2 2
cUuudt 5 <
Género: masculino E Femenino D

-

¢ Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento

para la confeccién de sus prendas?

E).. Ly, Chowar.. Sapl.d 1612 <e. pens.). DSem... machacads.. $2.. isuby:. pam. . higlenizesr

Preadss . depidos, . hilas Leeduso. 8¢ saubs Same. Mo, ds.. Nigiese. . gerecns ) Ly Sewills e e neco—
DR S PR o J 7"‘3‘",', LU0, AL MJADS SR G, LBYOQ. Uk, .5/ £) CARP 1 SV ) W samll) G e
S D L{ g i tend & 1 Cobsugo.. . 2

é (6865%7‘ o Hipde 1de” “téchologia Tt sé " aplica para la confeccién de sus

prendas?... ..ol .mals.. Qwwns, .0l mui,...el .ming,. . sallsss;. el chapered

AOU3A OGRS 1. G- . ey 4. o8 elend die Slotues. . don. hvmene. ool sgrende. Lockea AN Hawen
2. ¢Qué tipo de disefios se emplea en la confeccién de las prendas?

Lo . ba. . ponchos.. Son. . bos. .. wambred. ... . Xeshios Tsaposhankes. coma. ...

Qs e Mo naed. . ome. Seq. Gundds,. .ef)ﬁ‘.su\v:s eanedfiies . Giyuna aa S goteetos

W

L QUE™MipS ‘de*SifibBlogia s8n plicadas en las prendas? .
STmboes.. cander.ons. LXebinler,. nowlos . Qlicplerac),. . religioses,... L. sioeeisme
s PRICG 0T o ssam s o s R T (e e e e s R T A R R S S S e R B R AT TS
¢Qué tipo de prendas incluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo
empleado para cada prenda?

A

Ad. coshmo. eds. da.. 5.6, 9. AikS. .. .Ure.. mate. Lo, . walllsolioss .« Labgy. . $€. Confectine
.eu.db .a .20 . diay,..el. Chumgt. pude darder. .. n. MLl . & 5 .mEICRs..nnnn......

5. ¢cuéles son los colores que generalmente matizan las prendas de vestir?
£n.lo... Pendws. forweninus. dehiss. el colos dQy. .Capec wlmenfe.en . cuentas: o. . Skeroniys

Jdagovinnden,. . lu. hombes . usan. Qolor cvuderisfice. el . negeo. . goxs. cubuicze &l Dlens oo
¢Qué técnicas se emplean para la confeccion?
L. fecniea.. g5, of. . snavad,. oblando. o ban. ds.. S5 g--ande. e Jedliz bone

o)

.:ﬁllu))Ls‘AS,..T.'....LLLLE.}\;.;.)..L.UIQL&UJ'.Q...ﬁ.’l.\..lﬂs...(.}{‘.u.u.(.JuE.LL{C).t«(,(...tl.w.ff.’.l'..%.‘.—'x‘.‘-s\ll.k.’:,...g;ulu..l‘d.:.r.).‘ubnmlﬁ/_
7. ¢ Cuéles son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria cafiari? hito.
Q..o fsga. .kl .ana. dos. Koruris. . Celebrart. euentas. umpactuntes. como. el Lok ragm(
Powiray, Yaamy,. . o, melRmems. .. (uxiexs, .. Serfadss,.. oo,
8. ¢Qué tipo de indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval? )
Jos . gduenen N odelo. eondeinonn,. lo. . 3emnedins,. 9. 2o om0\,
Chanmnd,. 0. 2w, ol RLESR,. Lo Bausnioede. g, . oia . . GatesasSoat 4

9. (¢Qué factores considera Ud. Que producen la desvalorizacién de la vestimenta
tradicional?

Ao SRS TARG VSN P L W k.. LS TCE W NS (ETCRUCA U AL LA ST SVKSES TERTH 200 101
Ambre s asemat Lo L 3o oS, 165 R0 AN 30 SN L SRR L DL @o. XDNS. GO lase
Qs Ay L

10. ¢Costos poF prenda de vestir?
.’:9.&...1?&-’.’.(%‘.1:9..‘.1) 5
da...bageto 2
Bagefpu # 50

ol PO ALEC.. ... pentho.. Saniodo.. AL (00.. el pontalon
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UNIVERSIDAD DE CUENCA

Fecha de entrevista: .27, .././. / ZOLS....... Entrevistador: ../ gwm S waiman. [/ Prchasper~
N° de entrevista:... C. ... Cesuv Chume Llu.ntm
EUeel = 25 anag
Género: masculino Femenino

1. ¢Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento
para la confeccién de sus prendas?

‘.u...;?.s,.q\u..x;u..‘umL.JL\, exdmida..ct . bs cadeio. .l ;u:m Aa Semilles. d. Foete
.J./‘-’,&J'w\l.\.;....\3.\4!..\4(...\)y.w.\.w..o.v..‘,\.4»...(,.<..<.L1.l-.u..}?J!.b:s—l..»-)ds....(’Ulf‘i....,:.m,lu.Llh\).’L“:..(Lx telo LR (U
2 (¢Qué tipo de tecnologia se aplica para la confeccibn de sus
prendas?... \p»m...&’mQ\Ew...::;‘.....k)»rs\s?u(.kz ........ m‘\m.....c..\....tukw \XQ‘VM‘\..\.\...C“..\...‘r.\.}.‘\xln\,\&
Con. .Sas.. ‘Y\J.«ln“.iu.l_... e..o.. Kuhedo. e\ &,:.\n.;\\ daor,. el satdadan,.. Seepedo) Tenedor,
2. ¢(Queé tipo de disefios se emplea en la confeccién de las prendas7
Clnen. . yecka . em . 2io,. iy, “.,.Lu.s... Jenme. 70kl . expic
~Sones..cultvrales, .. Comelevighios.. Oetesnlof . VRO RO y. o eueivicieeiiinieiieines
3. ¢(Qué tipo de Simbologia son aplicadas en las prendas?
Sty bles ..;;;m\;...t',u fsz'.[.\.é.'tl}\l, L QLA C2umholel. .. @) pexifuaslfl.
.9%!1\0 \s.. .Serga..ge Vlt.n.l.\ gl x..u»...;.}\..fn\;av.-.jr ....................................

4. ;Qué tipo de prendas incluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo
empleado para cada prenda?
L Welloythe lone. S s Ona. o dren . iy da oleos e 180 20 880,
'1« L8 VoY L PRUCALY A . NG . o .\;\.('.,\. ..0Lied. . el.. pooch.. e, L., oo 20,4 e
5. ¢cudles son los colores que generalmente matizan las prendas de vestir?
Suisden. wsian. .. coloss.. g s . neR20m. Lo, Drtoses. . Seretine ;. el cama....
Q2L XRER ik medeg. . XeSeda L nega. ssveals Jox | homRvg. . sotnamigaie. e2un <\ ne 3¢
6. (,Qué técn/cas se emplean para la confeccién?
Se..daeanost.. da.. dar. A€o, . pera. ILalino. . canaL. e
Trems. %M R TG g L O S OO UG
& %Cuéles son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria caﬁan’?

LNLLSrestal, coman. eN. L Tadooni o, . Comost. (ondhantnt ). g Jepreminy. ol
B o1 - TU 20 2 U OIEY SRS SRR

8. ¢Qué tipo de indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval?
..(\.—‘.\.....L.Lix.nm..,...!ys....':.\.( heedesa., . Lo, RigSho. . b Mhats oy . S Lo

%

QAL CaUmpP . (v\..,‘s»\\\k,\\\v, e .\\a’;.u.\.\../..ﬂn\xx...h.\lm\\m« &) Godia. SN Lok
9. (;Qué factores considera Ud. Que producen la desvalorizacién de la vest/menta
tradicional?

3{, clom pi dr /ﬁtl « ﬁ 60
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UNIVERSIDAD DE CUENCA

xaman .

N° de entrevista:..t..... Heanoel _ \g A0d  BudCa \\w }\L"\\\'-\\‘ Zey
£dod * 4
Género: masculino Femenino []

1. ¢Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento
para la confeccién de sus prendas?

VAO\®

L SRR

.......... PENLO.... .0 ‘.3,.4.(;\‘

2 (Qué tipo de tecnologia se

prendas? g de . Hotura...on. la.. . actoalfded

Ldsenes....de \a. ¢

3. ¢Qué tipo de Simbologia son aplicadas en las prendas?
Soa..... . 00m 0

4. ;Qué tipo de prendas incluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo
empleado para cada prenda?

sl R omhe.... Seag0.. Lome.... pac. Bim Ao, .. 3810 g,
85....6xande. ... el . 3efide. .65 Ehwo...... v 3. 3..mesen.. los 0703 .99
5. ¢cuéles son los colores que generalmente matizan las prendas de vestir?
Elmsade )y neaegare las mnend . Cama.. fan b fen el
anatlle., . gaca. las.... Hombis. .. el o500 y..el neerQ ...
6. ¢Qué técnicas se emplean para la confeccién?
XS Ot :

Loy

se...anasada..,..

7. ¢ Cuéles son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria cariari?

i % ) Yag..... Festevbdades.... pelarlpnles.. bmeo...en. 2L K (o, RBay.mf

; K.CJ/ oK., .(.4.0.7'. mo o Inic. . Ra A0 O havkew .. 2.\.‘.\.}4 mi

8. ¢Qué tipo de indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval?
A des. Membigs:. lo...fndwmentarfa €50 ¢0... Canari.. Gome., la Szhm,

............................ PREE R

................ gt

lo... lanto.. loer.dads. . . ol panche, lo. .'/;Ct‘.f.b.lxl(":'.’.(!_.:;.u‘.l@"}'.l.’.f.k\j,c'lf.',a..{9. pellera, Lu:/sr’u e

10. ¢Costos por prenda de vestir?
Natfan...de...oemecdo. . a Yallas. x...00. 48
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Fecha de entrevista:... 2%/l /. 2015... Entrevistador: . Qm.ﬂ@,. qu.x mun
N° de entrevista:.......... _o% manug \ Chiabe Cuomes
<ud) 76 an
Género: masculino  [Z]
1.

Femenino

¢ Qué recurso o elementos se han empleado y se emplean como complemento
para la confeccién de sus prendas?

Ll aberch da sypnude.. Some. Combuhble,....|
feaido. i L. Verdweric

............... ..'.'.I.Ll'.{.’it..}.E...‘.‘:..2’:.,.(J;.r:;...4..L.........
.......,....4’.54.....l.w'L.;c.f...yc.‘zc;:.,..L.q.,.h.w;),\.a..Qi...:.(me,. Rilvenk ¢
2 (¢Qué tipo de tecnologia se aplica para la confeccién de sus
prendas?... £L... Hukl bwarves,. Jelor. b cideas,... Lelar. bhoraonhl,.. of. covmpres,
) o T N C (L LT S 0 L P T
2. ¢ Qué tipo de disefios se emplea en la confeccién de las prendas?
- C02 L Cundw A L 0nanns . Aen asatny, . Sechomaioles,. . A9 avarme\e s, &k
AR PR SN SUTIS IR 70 B < B4 S LS FEIIRE < TR VT ot SN SRTCS TN G
3. ¢Qué tipo de Simbologia son aplicadas en las prendas?
2 iMNelon L X R AR SRTy. . Tinbelel. . mdexaniy ... ol ORI R TNOS (K oo
. Sssnoc ij.a 9 A s £ G S R VRO . SRS
4. ¢;Qué tipo de prendas \incluyen en la tipologia de produccién y cual es tiempo
empleado para cada prenda?
Sl Shampd:.. £ CTL CEGU WY T G- WELEN,. . N3 ea. conbmiS. 3= . puedac..
8 Q’;s§\>\:;» LEADY.. Q... G G . B.. O DamemsD, ,-Sh.gaoding; Ro.sheaor 2200 2o Ao §
5. ¢cuéles son los colores que generalmente matizan las prendas de vestir?
JAay. solases... P Mo endi L ameRaaling. . .eatai. G NeNICL.XR\R. . A Oxplmoviag
o e e Seoeniom . oo, 23 omeniln, . maseda, xaje,. Sl nesine |
6. ¢;Qué técnicas se emplean para la confeccién?
o G, .. 8. S0, g L St Lo A NS 40,8 Laen. . slahde) . hevednd o
o MBSO . SSRGS, ... frn... ODDaszh o) . DD L. MU RS 220 .. hellided ...
7. ¢ Cuéles son las ocasiones en la que se da mayor uso a la indumentaria cafiari?
RV YOS SPA Yo 33 (N LA ki 840,00 .¢5 . Sovsaema).. 2. 08m . Lo, Sdaon e,
DA, . CA\‘ e .‘QI‘E‘.;\\I D, v . 7 ...........................................................
8. ¢Qué tipo de indumentaria se usa para representar al Taita Carnaval?
i SN S Jiz .. xovsetdis. Josededey. . Lo Sacahsedens .. L Sy o
A 5 .G SIS NS e e SO L SNMAYNON e viteeiiieee it et ee e e nrn e e e
9. (¢Qué factores considera Ud. Que producen la desvalorizacién de la vestimenta
tradicional? .
O DAAXRIACD .. Yhas. .. Hociliks. 7\&&? 5 .h..;...jak».uu. .gasedon .. Qo L. XSDS.....
M. Somachon. o e moclssy. .. go.c.eh Adew.. Gk desiben.. ad extrongero..
10. ¢Costos por prenda de vestir?
../}m.r....ww, ...... 8. 4008 0%...me. L Sadica, on eabn. Loeny .9
Lhslax..en X e ado... ke G,

N . i g 1 {
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Arquitectura

Descripcién: José Manuel Chimbo | Descripcion: vivienda tradicional andina

Guaman, artesano textil desde sus 20 Materia Prima: adobe, madera, piedras, cafa

afios de edad. guadua, carrizos y tejas.

Técnicas: bahareque

Anexo N° 4

Fuente: autor

Descripcion
Hawan; instrumento atado a las vigas,
pared y enterradas al piso sostiene el

“maki awana” ( telar de cintura).

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Material

Se realiza empleando materiales como el
eucalipto.

Anexo N° 5

Fuente: autor
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Caracteristicas tecnolégicas

Instrumentos
Instrumentos ancestrales que
conforman el “maki awana” (telar de

cintura)

Telar de cintura
Componentes del maki
fuente: Cristina Cérdova

TACTE

CARGADOR

URDIMBRE

TINGUES

FIGURADORES

ILLAHUAS

CALLUA

MINI
PILLUDORES

SIKICARA O
CHAPERCHE

awana

Anexo N° 6

Fuente: autor

Anexo N° 7
Fuente: autor

UNIVERSIDAD DE CUENCA
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Simbologia

CODIGO: 3

FICHA TECNICA PARA SIMBOLOGIAS CODIGO: 4

Motivos zoomorfos Motivos antropomorfos

e b d

ETIRH

Disefio Disefios

Grupo étnico: Cafiaris de la comunidad de Cuchucun. Grupo étnico: Cafiaris

Prenda: chumpi (faja). Prendas: poncho, llikllas.
Delantera: Delantera:
Posterior: Posterior:

Motivos: lineas diagonales, en zigzag, rombos, triangulos,
rectangulo, cuadrados, antropomorfos, mamiferos, aves, el | Motivos: lineas diagonales, en zigzag,

sincretismo religioso como la cruz, la santa custodia, | rombos, triangulos. Motivos Fitomorfos

modalidad de transportes, principales ciudades del pais,
fechas y nombres importantes. Motivos modernos: sincretismo

cosmolégico como la cruz cuadrada,

fechas y nombres significativos.

Anexo N° 8
Anexo N° 9

Fuente: autor

Fuente: autor
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Tipologia

Provincia: Cafiar

Grupo étnico: Cafiaris de Cuchucin
Uso: femenino masculino
Tipo de uso: Comun y festivos.

Descripcion: llikllas

DATOS TECNICOS

Materia Prima: fibra animal (lana de
oveja)

Tintes: azul marino, morado, negro.
Instrumentos: telar de cintura

Técnica: ikat

DATOS GENERALES DATOS GENERALES

Provincia: Cafiar

Grupo étnico: Cafiaris de Cuchucun
Uso: femenino masculino
Tipo de uso: polleras, pantalones.

Descripcion: bayeta

DATOS TECNICOS

Materia Prima: fibra animal (lana de
oveja)

Tintes: rojo, amarillo, rosado, tomate y
negro.

Instrumentos: telar horizontal

Técnica:

Anexo N° 10
Fuente: autor

UNIVERSIDAD DE CUENCA
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Técnica: lkat de Urdimbre

FICHA TECNICA PARA DISENOS CODIGO: 5

Provincia: Cafiar

Grupo étnico: Cafiaris de Cuchucun

Uso: femenino Dmasculino .

Tipo de uso: Comun y festivos.

Madejera

(Charina)

Descripcion: poncho Tenedor

DATOS TECNICOS

Roilador-

Materia Prima: fibra animal (lana de =
Ruedaantigua demad

oveja)

Tintes: azul marino, dorado, color del

pelaje original. )
. El urdimbre

Instrumentos: telar de cintura

Técnica: ikat

Anexo N° 11
Fuente: autor
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Representacion del ser mitico “el taita carnaval” 7.2. Factor turistico

Expresiones culturales
‘Uhi_’u ——

a) Sombrerera \
b) Kushma — | &

c) Unku —— |

d) Chumpi

e) Caja :
f) Piksha — |

— ¥
g) Huaraca—_ | '
h) Samarru——_ |

Anexo: N° 12 Anexo N° 13
Fuente: autor Fuente: autor
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7.3. Marco legal
Anexo N° 14.
LEY DE TURISMO
CAPITULO |

GENERALIDADES

Art. 2.- Turismo es el ejercicio de todas las actividades asociadas con el
desplazamiento de personas hacia lugares distintos al de su residencia habitual;
sin &nimo de radicarse permanentemente en ellos.

Art. 3.- Son principios de la actividad turistica, los siguientes:

a) La iniciativa privada como pilar fundamental del sector; con su contribucion
mediante la inversidn directa, la generacion de empleo y promocion
nacional e internacional;

b) La participacion de los gobiernos provincial y cantonal para impulsar y
apoyar el desarrollo turistico, dentro del marco de la descentralizacion;

c) El fomento de la infraestructura nacional y el mejoramiento de los servicios
publicos basicos para garantizar la adecuada satisfaccion de los turistas;

d) La conservacién permanente de los recursos naturales, y culturales del
pais; y,

e) La iniciativa y participacion comunitaria indigena, campesina, montubia o
afro ecuatoriana, con su cultura y tradiciones preservando su identidad,
protegiendo su ecosistema y participando en la prestacién de servicios
turisticos, en el término provisto en esta Ley y sus reglamentos.

Art. 4.- La politica estatal con relacion al sector del turismo, debe cumplir los
siguientes objetivos:

a) Reconocer que la actividad turistica corresponde a la iniciativa privada y

comunitaria o de autogestién, y el Estado en cuanto debe potencializarlas
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actividades mediante el fomento y promocion de un producto turistico
competitivo.

b) Garantizar el uso racional de los recursos naturales, histéricos, culturales y
arqueoldgicos de la nacion;

c) Proteger al turista y fomentar la conciencia turistica.

d) Promocionar la coordinacién de los diferentes estamentos del Gobierno
Nacional, y de gobiernos locales para la consecucion de los objetivos
turisticos;

e) Promover la capacitacion técnica y profesional de quienes ejercen
legalmente la actividad turistica.

CAPITULO Il

DE LAS ACTIVIDADES TURISTICAS Y DE QUIENES LAS EJERCEN

Atr.5.- Se considera actividades turisticas las desarrolladas por personas naturales
o juridicas que se dediquen a la prestaciéon remunerada de modo habitual a una o
mas de las siguientes actividades:

a. Alojamiento;

b. Servicio de alimentos y bebidas;

c. Transportacion, cuando se dedica principalmente al turismo; inclusive el
transporte aéreo, marino, fluvial, terrestre, y el alquiler de vehiculos para
este proposito;

d. Operacién cuando las agencias de viaje provean su propio transporte, esa
actividad se considerara parte del agenciamiento;

e. La de intervencion, agencia de servicios turisticos y organizadores de
eventos congresos y convenciones.

Art. 8.- Para el ejercicio de actividades turisticas se requiere obtener el registro de
turismo vy la licencia anual de funcionamiento, que acredite idoneidad del servicio
que ofrece y se sujeta a las normas técnicas y de calidad vigente.

Art. 12.- Cuando las comunidades locales organizadas y capacitadas deseen

prestar servicios turisticos, recibiran del Ministerio de Turismo o sus delegados, en

Dario Guamdn Pichasaca. Pagina 60



o e

sous VI i
é\! % UNIVERSIDAD DE CUENCA

igualdad de condiciones todas las facilidades necesarias para el desarrollo de
estas actividades, las que no tendran exclusividad de operacion en el lugar en el
que presten sus servicios y se sujetaran a lo dispuesto en ésta Ley y a los
reglamentos respectivos (Ley de Turismo Vigente del Ecuador).

La Ley del Turismo garantiza la correcta gestion de la actividad, sobre todo
prioriza la conservacion del patrimonio natural y cultural de la nacion vy el eficaz
desarrollo del turismo con intenciones de contribuir a la sostenibilidad sociocultural

y socioecondmica de sus actores.

PROYECTO DE LA DECLARATORIA DE CANAR COMO CAPITAL
ARQUEOLOGICA Y CULTURAL DEL ECUADOR.

LIBRO AUTENTICO DE LEGISLACION ECUATORIANA

N° R- 22 — 049
El congreso nacional considerando:
QUE

El llustre Municipio del Canton Cariar, consiente de su derecho y en mérito al
testimonio histérico que guarda su jurisdiccidbn neocultural, ha tenido toda
justicia y orgullo, la iniciativa de legitimar al Canton Cafiar como “CUNA DE LA
CULTURA CANARI Y CAPITAL ARQUEOLOGICA DEL ECUADOR’.

QUE
Las manifestaciones culturales tradicionales sean estas, musicales, coreograficas,
religiosas, literarias y linguisticas, ameritan la adopcion de medidas que tiendan a

resguardarlas y conservarlas (Serie Patrimonial del Cafar).
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7.4. Andlisis socioecondmico

Anexo N° 15

UNIVERSIDAD DE CUENCA

Manufactura textil tradicional | costo Manufactura textil Industrial | costo
Pollera de bayeta $ 120:00 Pollera texlan planchada $38
Wallkarina $ 20:00 Wallkarina S14
Wallkarina con figuras $ 35:00 Blusa $18a30
Cuzhma $ 50:00 Sombrero $25
Poncho S 80:00 Collar $15-40
Poncho de lista $ 100:00 Aretes de plata $ 25-180
Poncho amarrado $ 100

Ushuta $ 25:00 Sandalias $22-28
Collar de piedra S 45:00

Pantalén de Bayeta $ 50:00

Total

Fuente: autor
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