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RESLIMEN

Proyecto de disefio de una galeria de arte
contempordneo en un contenedor transpor-
table con modulares multifuncionales para
facilitar las exposiciones a artistas que no
tienen posibilidad de exponer en los museos
convencionales y para el piblico que tam-
poco tiene acceso @ este tipo de espacios.

ABSTRACT

Design project of a contemporary art gallery
in a transportable container with multifunctio-
nal modulars that will facilitate art shows and
presentation to artists who are unable to pre-
sent their work on conventional art galleries
or museumns and it will also help the public
that don't have access to these type of events.

PALABRAS CLAVES

balerias, exposiciones, arte, disefininterior, contenedores, funcionalidad, modulares, acabados, texturas, materialidad.
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. INTRODUCCION

Siendo Cuenca una ciudad cultural, de hecho nominada Patrimonio Cultural de la Hu-
manidad por la Unesco en diciembre de 2001 (Pareja Diezcanseco, 1992); las galerias
de arte y todas las manifestaciones culturales que en ella se muestran siguen relega-
das a locales exclusivos de acceso limitado, puesto que “...los artistas son escogidos,
para que sean expuestas sus obras” (Colom, 2009); limitadas incluso en el horario,
sin contar con el factor econdmico, ya que para muchas entidades “..La galeria es
una empresa y como negocio estd en este mundo para ganar dinero”. (Lopez, 2011);
asi pues, y lamentablemente, se convierten en un obstaculo para la apreciacian de las
manifestaciones culturales; tanto para el artista como para el espectador de |a obra.

La problemética del artista, en general sigue siendo multidimensional. No
tiene apoyo oficial por |a naturaleza propia de su actividad, no dispone de suficientes
espacios para socializar sus obras, el contacto con su publico suele ser muy ocasional
y la difusian de su arte se limita, al extremo de convertirse en una aventura que en el
mejor de los casos se gratifica con la comercializacion de sus obras. Es por esto que
se ha visto |a necesidad de difundir el arte a los mas amplios sectores, llevando a |a
busqueda de alternativas mas accesibles para los museos y galerias convencionales,
ambos ubicados tradicionalmente en sitios de gran infraestructura e inversion. Como
solucian a este problema que sufre el artista, sin facilidades para sus exposiciones,
surge |a propuesta de disefio de una galeria transportable que cumpliria con la difu-
sidn del arte y aportaria también a la socializacian del mismo.

La idea de que la mayoria de |as personas, el denominado gran pablico, ten-
ga acceso a una exposicidn artistica, sea ésta de artes plasticas, arte lirico o arte
dramético, nos llevd a investigar la existencia de exposiciones en cierta forma po-
pulares, que llequen al hombre de la calle, es decir al hombre de a pie. Algo asi como
una infraestructura transportable, ambulante o rodante, a manera de las tiendas que
ponen al alcance de sus clientes cualquier producto de la demanda diaria. Salo que en
vez de un muestrario con articulos electranicos se exponga una muestra de pinturas,
esculturas, teatro, danza o hasta permita escuchar un concierto de violin.

Esta tesis se centra en el campo del disefio de interiores, especificamente
en el rea del disefio de objetos (soportes, stands para exposicidn). Se trata del di-
sefio y |a construccian de una galeria de arte multidisciplinario destinada al apoyo de
artistas |ocales y nacionales que desean exhibir sus obras de manera piblica y que
no cuentan con un espacio fisico para hacerlo. La principal caracteristica de este
sistema de exposician es su movilidad (ésta puede engancharse a un automotor para
su movilizacidn), puede recorrer grandes distancias exhibiendo la obra o simplemente
estacionarla en algin local abierto para abarcar a un pablico cautivo que no accede
habitualmente a museos y galerias convencionales. Esto se traduce en una presencia
mayor de piblico para admirar |as artes y, en un contexto socioecondmico accesible,
influye en la critica de la obra.
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% OBJETIVD GENERAL

% Disefiar una galeria de arte contemporéneo dentro de un
contenedor transportable, con modulares que puedan resol-
ver |as necesidades de cada exposician, con |a finalidad de
facilitar a los nuevos artistas, espacios en donde exponer sus
obras y éstas puedan ser apreciadas por una mayor cantidad
de piblico.

. OBJETIVOS ESPECIFICOS

w Disefiar una galeria de arte contemporaneo en base a modu-
lares que respondan a las necesidades de cada exposician.

 Disefiar una galeria de arte incorporada dentro de un conte-
nedor que convierta una exposicion, en una muestra mavil.

% [rear un espacio para exposician de arte contemporéneo fa-
cilitando, a los nuevos artistas, el exponer sus obras en una
galeria mavil que |leve su arte a mayor cantidad de pablico, en
|a ciudad de Cuenca y fuera de ella.
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(1. GALERIA DE ARTE %

I.I.1  Concerto

Una galeria de arte es un lugar en el que se pueden ver y comprar obras de arte, tanto
de artistas emergentes, como de consagrados maestros de una técnica. Debemos
tener en cuenta que una galeria de arte no es una tienda de cuadros, sino que es un
punta de encuentro donde se dan cita aguellas personas que aman el arte.

Gran parte de estos espacios se dedican a la promocian de artistas nuevos, mostran-
do y dando a conocer su obra; dado que los programas de los artistas de hoy son tan
complejos como variables, precisan de la reordenacian de los objetivos y suelen ser
|as galerias de arte las que cumplen esta funcidn.

Existen diferentes tipos de galerias de arte. Estén las fisicas, en las que las exposicio-
nes se realizan en un local; también tenemos las virtuales, en las que las exposiciones
se realizan a través de Internet; de la misma forma existen lugares pocos comunes en
|os que se hacen exposiciones de artes callejeras, las cuales muestran el arte dentro
de un entarno urbano, relacionado a la geografia, cultura y su coyuntura.

.12 BREVE RESENA HISTORICA DE LAS GALERIAS DE ARTE Y SU APLICACIGN

Se entrevistd a la Lcda. Ana Melendo Cruz (2013), profesora de la Universidad Complu-
tense de Bellas Artes de la ciudad de Madrid, en dicha entrevista ella comenta que, “los
origenes de las galerias de arte se remontan a Grecia y Roma. En Roma, por ejemplo,
donde el aparato del Estado enviaba al pueblo sus mensajes por medio de la imagen,
muchos generales exhibian en sus casas los botines de guerra, consolidandose asi el
coleccionismo, que alcanzaré su auge con las monarquias absolutas”.

En el libro Histaria de los Museos en Espaiia (1337), se habla de galerias de artes an-
tiguas en Grecia, llamadas pinacotecas (Imagenl). La pinacoteca era un espacio des-
tinado a guardar tablillas votivas pintadas; ésta ocupaba el ala norte de los propileos
(portico con columnas de |os templos clésicos) (WordReference.com, 2013).

Durante los siglos XVIl y XVIII, la presencia de galerias era un hecho comin en todos
|os palacios, ya que se trataba de una tradicion que iniciaran las grandes familias
renacentistas y los Papas. En los palacios se exponian fundamentalmente pinturas que

Imagent: Dibujo de la Pinacoteca, recinto cuadrado. La primera galeria de pintura del mundo . -

sustituyen a las antigiedades y retratos del siglo anterior (XVI). Entre ellas, destacan
|as galerias de Viena, Dresde y Diisseldort.

I.1.3  ESTRUCTURA DE UNA GALERIA

La galeria cumple un papel fundamental en el proceso artistico contemporaneo. La
promocidn y difusién de los artistas representados, la venta de los mismos a colec-
cionistas e instituciones, su firme apoyo al arte contemporaneo tratando de mover a
sus artistas, sus imprescindibles inversiones en produccion de obra o catalogos, la
convierten en un agente esencial dentro de un mundo donde todos los elementos que
o forman, se apoyan y a su vez se vampirizan unos a otros; teniendo en cuenta, claro,
que cada uno de ellos son imprescindibles para que el sistema continie funcionando.
Sin embargo, las galerias de arte y todas las manifestaciones culturales que en ella se
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muestran siguen relegadas a locales exclusivos de acceso restringido, puesto que ..
|os artistas son escogidos, para que sean expuestas sus obras” (Colom, 2009); incluso
son restringidas en el horario, sin contar con el factor econdémico, ya que para muchas
entidades “...La galeria es una empresa y como negocio estd en este mundo para ganar
dinera”. (Lopez, 2011). Asi, se convierten en un obstaculo para la apreciacian de las
manifestaciones culturales; tanto para el artista como para el espectador de la obra.
Como se menciond anteriormente, hay elementos esenciales dentro de una galeria de
arte, |a cual estd estructurada en un sistema en el que intervienen maltiples agentes.
Dichos agentes, estén alli en funcidn de que las galerias puedan tener un caracter in-
dividual o bien exposiciones colectivas. Encontramos pues a artistas, criticos, museos,
comisarios, medios de comunicacion y pablico en general. A continuacian los veremos
en detalle.

Artistas: seqiin el diccionario de la real academia de la lengua Espafiola el artista “es
|a persona que ejercita alguna bella arte... dotada de |as disposiciones necesarias para
el cultivo de una bella arte. Incorreccitn por artesano, obrero”. 0 se dice del que "tiene
gustos artisticos” y "...que destaca en una actividad determinada”.

Entonces para explicarlo mejor, el artista es la persona que realiza o produce obras de
arte. Lo que se entiende por artista depende por |o tanto del significado de |a palabra
“arte”.
Dado el cambiante significado de la nocidn “arte”, el término “artista” sdlo puede de-
finirse o estudiarse desde un punto de vista histdrico. El mismo depende de las ideas
estéticas de cada época. Son artistas por ello: los pintores de las cuevas de Altamira,
|os antiguos dibujantes chinos, los escultores y los arquitectos griegos, los artesanos
medievales, |os grabadores del Renacimiento, los pintores del Barroco, los vanguar-
distas del siglo XX, los creadores de instalaciones, los programadores de paginas web,
|os dibujantes de comics y los pintores contemporaneos, entre muchos otros.

En el artista casi siempre se supone una disposicion especialmente sensible frente
al mundo que lo rodea, |o cual lo lleva a producir obras que reflejen esa realidad. El
artista es un individuo que ha desarrollado tanto su creatividad como la capacidad de
comunicar lo sentido, mediante el buen uso de la técnica.

Critico: segin Bozal (2000, vol. | p.22-23) “la Critica de arte es, como normalmente
se llaman, tanto el conjunto -organizado o no- de criticos de arte de una determinada
sociedad como el propio acto de promaver un anélisis sistematico y critico de la pro-
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duccian artistica de un determinado periodo (normalmente el contemporéaneo, ya que
el analisis de arte anterior al actual se da en |a disciplina de Historia del arte)".

Suele llamarse Critico a aquella persona que se dedica a observar y sacar todo tipo de
conclusiones, en este caso, del arte. Generalmente los criticos de arte son personas
que provienen de distintas ciencias o disciplinas. La mayoria de ellos tiene un conoci-
miento muy acabado de la historia en el arte.

Museas: El diccionario de |a Real Academia de la lengua Espariola dice que, “el museo
es una Institucion dedicada a la adquisician, conservacidn, estudio y exposicion de
objetos de valor para la ciencia, para el arte, para |a cultura o para el desarrollo de
los conocimientos humanos: museo de arte; museo arqueolagico”. Esta definician es
una referencia dentro de la comunidad internacional.

Comisarios: En general, los comisarios suelen ser conservadores de museos, profe-
sionales del mundo del arte, historiadores o expertos en arte, que ofrecen sus cono-
cimientos respecto a un periodo concreto en pro de |a celebracion de un evento cuyo
proyecto presentan a una instancia cultural, ya sea pablica o privada o a un museo
0 centro de arte y que, tras ser examinado y aprobado por quien proceda (juntas,
patronatos o comisiones), se pone en marcha.

Para la docente Margarita Aizpuru el “comisario” o "curador” de exposiciones es una
profesidn fundamental en el sector artistico, debido a su conocimiento del arte y su
contexto, a su capacidad y visian para desarrollar proyectos artisticos y efectuar se-
lecciones y apuestas por determinados creadores plésticos, y a su labor de mediacidn
entre |os artistas y sus producciones con las entidades y el pablico en general”.

Medios de Comunicacian: Los medios de comunicacian son instrumentos utilizados
en la sociedad contemporénea para informar y comunicar un tema de manera ma-
siva. Dia a dia, los individuos y las comunidades acceden a material informativo que
describe. explica y analiza datos y acontecimientos politicos, sociales, econdmicos y
culturales, tanto a nivel local como en el contexto global. Para comienzos del siglo
XXI. y en sociedades de todas partes del mundo, los periadicos, estaciones radiales y
paginas web son ejemplos de la naturaleza de |os medios de comunicacian.

Pablico: El término pablico es un adjetivo que hace referencia a aquel o aquello que
resulta notorio, manifiesto, patente, sabido o visto por todos. El piblico, por otra parte,

es el conjunto de personas que se rednen en un determinado lugar con algdn fin, por lo
general, de asistir a un espectaculo ya sea deportiva, artistico, cultural, politico, etc.

114 Tiros DE GALERiAS
Las galerias de arte varian en una amplia variedad de modelos e incluyen:

Galerias en los museos: Las salas de los museos, donde encontramos muestras al
piiblico. Se refieren a menudo, como galerias en si, a una de estas salas. Asi, una sala
dedicada al arte del antiguo Egipto @ menudo se llama la galeria egipcia, por ejemplo.
Espacios de cooperacion gestionados por artistas: Las cuales ofrecen oportunidades
de exposician para cada uno de los artistas participantes.

Galerias comerciales: Siendo siempre éstas, empresas generalmente gestionadas
por un galerista de arte que se especializa en un campo en particular o un género
de arte. Galerias sin fines de lucro que dependen de concesiones o donadores para
apoyar sus exposiciones.

Galeria sin fines de lucro: Las que dependen de concesiones o donadores para apo-
yar sus exposiciones.

Galerias de arte en linea: Este tipo de galerias tienen un bajo costo operativo. Hay
una serie de catalogos de arte en linea y galerias que han sido desarrolladas de forma
independiente del apoyo de cualquier museo individual.

Galerias vanidad: Estas galerias cobran una tarifa a los artistas con el fin de mostrar
su trabajo, al igual que una prensa del corazan hace para los autores. Los espectacu-
|os no son legitimamente curados (seleccionados) y se incluyen con frecuencia o por
lo general el mayor nimero posible de artistas. La mayoria de los profesionales del
arte son capaces de identificarlas en |a hoja de vida de un artista.

Galeria de arte contemporaneo: Se refiere generalmente a una galeria comercial
con fines de lucro de propiedad privada. Estas galerias se encuentran a menudo agru-
padas en los grandes centros urbanos; aunque también las podemos encontrar en
ciudades mas pequefias ya que suelen ser el hogar de al menos una galeria; también
se pueden encontrar en pueblos o aldeas, y en zonas remotas donde |os artistas se
congregan; por ejemplo, el Antiguo Palacio Municipal-Centro Cultural-Museo del pueblo
Samboranddn en |a provincia del Guayas contiene una coleccidn de artistas de la zona,
|os cuales han donado sus trabajos para la venta de estos al pablico y a la conserva-
cidn de |a identidad del cantdn Samborandan (Imagen?).

Las galerias de arte contemporaneo suelen estar abiertos al pablico en general sin

costo alguno. sin embargo, algunos son semi-privadas. Por lo general, los beneficios
toman una porcian de las ventas de arte; del 25% al 0% es tipico.

Imagen2: Fotografia. Exposician Artevida Casa de la Cultura. Olvera, H. (2012).




% 1.2 ARTE CONTEMPORANED

1.2.1 Concepto

Se llama arte contemporéneo a aquellas expresiones artisticas originadas durante
el decurso del siglo XX. Si bien el criterio de contemporaneidad es de uso dispar, las
producciones del arte durante el siglo pasado tienen una serie de rasgos comunes
que entran en franco contraste con aquellos provenientes de épocas precedentes.
Asi. es posible referirse al arte del siglo XX como a un blogue, soslayando las siempre
presentes diferencias que existen en éste. Las principales caracteristicas que pueden
sefialarse con respecto al arte producido en ese siglo son aquellas que hacen una
innovacidn en las normas a sequir, asi como también, el uso de patrones antiguos que
estan utilizados con una significacian distinta a la original.

Para el franco-peruano Juan Carlos Belan (2013), la definician del arte contemporaneo
va mas alla que un significado, él dijo: "Una definician es algo que siempre se escapa.
Una definicion es tratar de encerrar. El arte contemporaneo corresponde a un mo-
mento en el que se deja el arte moderno, que es un arte de contemplacidn en donde
es importante saber hacer, el gesto; mientras que el contemporaneo es un arte, en

Imagené: Dentro. Imagen interna de la galeria de arte.

que es mucho més importante |a idea. Es un arte que cuestiona, interroga, por eso es
muy corriente escuchar a la gente decir dqué es esto?.. Hay un interés en saber qué
es. Antes, en el arte moderno, nadie se preguntaba nada. Simplemente reconocia lo
que tenia enfrente. Habia una contemplacian, un goce estético, pero ahi quedaba todo.
Ahora se interrogan los modos de vida, las subjetividades y las sociedades”.

1.2.2 APLICACIGN DEL ARTE CONTEMPORANED EN LA GALERIA DE ARTE

Las galeras de arte contemporaneo realizan dos clases de muestras: individuales y
colectivas. En las individuales |os trabajos de un solo artista son exhibidas al pablico.
En las colectivas, varios artistas presentan a a vez uno o varios de sus trabajos segiin
el tamafio de |a galeria.

Las muestras acostumbran durar quince o treinta dias, segin la importancia del ar-
tista o los trabajos a exhibir.

Si se trata de una galeria de arte comercial, ésta, de acuerdo con el artista, conserva-
ré en su stock un nimero de trabajos para ser ofrecidas al piblico.

Actualmente, la galeria de arte contemporaneo mas alta del mundo (avalada por el
World Records Guinness) denominada Nautilus (Imagen3). se encuentra en el campa-
mento base del Mt. Aconcagua (Argentina) a 4300 m. de altura. (Imagen4).

Uno de los mejores museos mundiales para |la apreciacion del arte contemporéaneo es
el Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Estrasburgo (Imagena), inaugurado
en 1998, el cual se alza a orillas del canal del lll, en el centro del barrio histérico de
Estrasburgo. Obra del arquitecto Adrien Fainsilber, su concepcian se basa en la legibi-

- . Imagend: Museo de arte moderno y contemporéanen de Estrasburgo

lidad y la apertura, al ofrecer un acceso privilegiado a los distintos departamentos del
musen: espacios de exposiciones temporales, colecciones permanentes, Gabinete de
artes graficas, Gabinete de arte fotografico. Se encuentran también la biblioteca y el
auditorio de los museos, asi como un restaurante y una tienda-librerfa.

Las colecciones cubren el periodo que va de 1870 a nuestros dias y el recorrido pro-
puesto se articula alrededor de varios puntos fuertes: Impresionismo, Art-nouveau,
Primitivismo, Arte abstracto, Surrealismo, Nuevo realismo, “Support/ Surface”, “Flu-

xus", Arte povera. (BROWN, [983).

% 1.3 CONCLUSION

Este capitulo nos brindd conceptos bésicos acerca de |o que es una galeria de arte y
del papel que desarrolla como parte de un sistema orientado a |a difusian de diferen-
tes artistas y de sus obras. Sin lugar a dudas, una galeria es un espacio donde se dan
cita aquellas personas que aman las artes y sus manifestaciones.

Por otro lado, se mencionaron los diferentes tipos de galerias que existen, desde
aquellas que no tienen la intencidn de lucrar con las muestras presentadas, hasta
las que son pensadas con ese nico objetivo, e incluso, galerias destinadas a un arte
especifico, en este caso, el contemporaneo. Esta corriente artistica, particularmen-
te. llama el interés general ya que hoy por hoy es la mas usada, esto se debe a que
ha sabido abarcar la mayor cantidad de expresiones artisticas (fotografia, pintura,
escultura, etc.). Dicha cualidad hace que sea una de las vertientes mas versatiles
que han existido. Esa es una de |as razones del porque |as galerias que exhiben arte
contemporaneo no tienen ese caracter acartonado y solemne de los grandes museos;
por el contrario estas galerias reflejan un aire fresco y relajado.

Por tanto, el arte contemporéaneo, al contar con estas particularidades, encaja perfec-
to con las caracteristicas de un proyecto como el que se plantea en esta tesis.
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2.|. MEDIDS EXPOSITIVOS

2.1.1 TiPoS DE EXPOSICIONES

La exposician, se puede organizar segin distintos esquemas: textuales o tematicos. Si
se atiende a su forma, puede ser narrativa, descriptiva o argumentativa.

Si el punto de vista se centra en el contenido, serd cientifica, didactica, humanistica,
periodistica, etc. Por ejemplo:

. Cientifica (Tema especializado): Exige orden, rigor y precisidn.

. Didactica (Temas de conocimiento): Precisa orden, claridad y exactitud.

. Divulgativa: Esta dirigida al pablico en general. Trata temas de interés y
tiene un estilo sencillo y claro.

. Humanistica: Exige analisis reflexivo, orden, claridad y desarrollo dialéctico.

. Periodistica: Presidida por un dominio de la objetividad, claridad y exacti-

tud en la informacitn que transmite.

Pero también tenemos otros tipos de exposiciones. Encontramos formas de exposicitn
en una sala museistica, las cuales pueden clasificarse de diferentes maneras, pues
existen exposiciones permanentes, temporales y otras formas de exposicidn.

. EXPOSICIONES PERMANENTES

Estos tipos de exposiciones son aquellas que son exhibidas por un tiempo indefinido. En
este espacio se pueden apreciar las principales colecciones y donde se plasma algiin
tipo de discurso o temética del museo donde se alberga |a exhibician.

. EXPOSICIONES TEMPORALES

Tal como su nombre |o indica, las exposiciones temporales son todas aquellas que
implican un periodo més breve, dependiendo del programa de exposiciones del musen.
Pueden ser “corto plazo”, las cuales suelen durar un dia, una semana, un mes o dos;
“medio plazo," |as cuales pueden estar de 3 a B meses en exhibician y “largo plazo”,
cuando no se sabe con seguridad cuando va a acabar |a exposician y de esta forma
se va a cubrir “temporalmente” el cronograma de muestras de un espacio. Este tipo
de exposiciones maximizan la utilizacion de los recursos disponibles, creando asi un

programa estimulante para el pablico.
. OTROS TIPOS DE EXPOSICION

Exposiciones especiales Dentro de éstas se encuentran las que se han llamado

“grandes exposiciones de éxito". Para que tengan éxito deben contener materiales
que sean carismaticos, de gran calidad, que ademas atrai  gan al pablico y esto sdlo
se puede consequir a través de la publicidad y promocian en periddicos de calidad,
suplementos dominicales, radio y televisian. Estas exposiciones pretender atraer a
|las masas.

Exposiciones itinerantes Se trata de aquéllas que estan disefiadas para ser expues-

tas en distintos lugares y presentan las siguientes ventajas:

. La exposicidn puede ser vista por més gente y en distintos sitios.

. Los costos que suponen su produccion pueden ser compartidos paor los di-
versos musens que van a albergar la exposicidn.

Es una forma de promocionar el museo a mayor escala y al mismo tiempo
reforzar su reputacian.

Pero a la vez presentan una serie de dsventajas, como son |a preocupacicn por la
sequridad de |os objetos y la desatencidn del musen y de los visitantes, que se verian
defraudados al no contar permanentemente con los objetos, para poderlos estudiar o
simplemente visualizar.

Exposiciones portatiles Son exposiciones de pequefio tamafio, autosuficientes, que

se pueden llevar a cualquier sitio, pueden montarse y desmontarse y ser devueltas a
un punto de origen para ser utilizadas como méas convenga. Estas exposiciones permi-
ten a los museos participar en muestras provinciales y ferias |ocales. Ademas pueden
ser empleadas como muestras a corto plazo en las entradas de bibliotecas, en eventos
de promacidn, en las oficinas de turismo, etc. Sus funciones son las de fomentar el
interés por el museo, por sus colecciones, por su trabajo, es decir, promocionar los
servicios del museo, asi como atraer visitantes.

Son aquellas exposiciones autosuficientes que funcionan independientemente del lu-
gar donde las situemos. Tienen su origen en |os camiones y caravanas publicitarias,
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pero actualmente las podemos encontrar en autobuses y en trenes. El espacio reducido
limita el disefio, los materiales a utilizar y su calidad. Estas exposiciones ofrecen al
museo |a posibilidad de presentarse en cualquier lugar, ya sean fiestas, muestras, etc.

2.1.2 ELEMENTOS PARA EL MONTAJE DE UNA EXPOSICIGN

La escala: Los elementos que determinan el montaje de exposiciones tienen que ver
con la disposicion de los objetos en el espacio, en funcidn del piblico y en funcidn de
los mismos objetos. Aunque todos |os elementos de la exposicion y de su montaje estan
siempre relacionados con estos dos aspectos simultaneamente, hay algunos que tienen
como punto de referencia més directo al espectador que a los objetos, como |a escala.

Objetos sobre pared: Los objetos que son exhibidos deben quedar a la altura de la
vista del hombre promedio, dependiendo del pais ya que existen algunas diferencias
en cuanto a la estatura promedio de ciertos paises. Hay que recalcar que las expo-
siciones van dirigidas usualmente al pablico adulto. Con base en estas apreciaciones
se ha determinado una altura promedio generalmente aceptada (entre 140 y 140 m.)
(Imagenh).

Imagenk: Altura aceptada (entre 14U y 1.40 m.)

Los textos: Se ubican de acuerdo con la escala, segan la misma altura establecida,
aunque puede variar, segin el tamaio de |a letra.
Las cédulas, fichas técnicas o ratulos de identificacion, pueden estar en el centro es-
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tablecido o algunas veces pueden alejarse un poco de él. Por ello deben estar escritas
con una tipografia clara y que pueda ser leida sin necesidad de bruscos acercamien-
tos y sin forzar la vista. Como regla general. no deben utilizarse por debajo del nivel in-
ferior del cuadro. El nivel de su ubicacidn varia. dependiendo del tamaiio de las obras:
para obras pequeiias (hasta 40 cm. de altura aprox.) pueden quedar en el centro, o
alineadas con el borde inferior. (Imagen7).

]

SRLT

Imagen7: Los textos se ubican de acuerdo con la escala.

Objetos tridimensionales: Para el montaje de objetos tridimensionales (esculturas,
utensilios, etc.) se sigue de igual manera, la escala; acentuando su precision cuando el
detalle es pequefio y minucioso, pero con mayor variabilidad en |a fijacion de |a altura.
Fundamentalmente depende, no sdlo del detalle que ofrezca el objeto, sino también de
|las dimensiones del mismo. Es decir, a mayor tamafio y menor detalle puede mostrar-
se mas alejado de |a escala establecida. (Imagen8).

[ 2]

e
T

Imagen8: Para exposician de esculturas colovar los objetos correctamente para mayor apreciacidn.

La circulacidn: Como elemento de |a escala, se refiere concretamente al espacio real
de uso de las exposiciones, al espacio del cual dispone el espectador para transitar o
desplazarse dentro de |a exposician y esté siempre subordinado a la observacian, a la
apreciacian. (Imagen).

L]

]

8 =

Imagen3: La circulacidn debe ser considerada para la observacin dehida.

La iluminacidn: Cada exhibicion tiene que buscar una buena iluminacidn que vaya
con un contraste diferente a cada objeto que se exponga. al igual que cuando leemos
necesitamos una iluminacion correcta que nos permita |eer sin afectar nuestros ojos.
Lograr un equilibrio en la iluminacian es importante, pues generalmente su exceso
implica no sdlo consecuencias fisicas y psicolagicas negativas para el visitante, sino
también riesgos en la conservacion de las obras y objetos expuestos.

Existen 3 tipos de iluminacién que se pueden utilizar para el montaje de nuestras
exhibiciones.

® |uz solar o natural

La luz solar o natural es intrinsecamente mejor que cualquier fuente artificial de luz.
Con un disefio adecuado, se puede eliminar la luz artificial en una gran parte del dia
en cualquier tipo de edificacion, obteniéndose importantes ahorros en el consumo de
energia eléctrica; asi como en |a climatizacin, al no producirse calentamiento en el
ambiente por la influencia de luminarias eléctricas.

La luz solar se maneja aislada o como complemento de la iluminacién artificial. Es
importante conocer su regulacion, especialmente cuando no se tienen suficientes re-
cursos para instalar luz artificial, incandescente o fluorescente; de esta manera se
podrén apreciar todos |os detalles de la exposician. Un ejemplo comiin; para aumentar
|a accian de la luz natural, sirven de apoyo las paredes blancas, pues ayudan a refle-
jarla por todo el recinto.

® | uz incandescente

La luz incandescente es la que se genera dentro de una bombilla de vidrio transparen-
te. de color o semi-transparente, rellena de un gas inerte o al vacio; en los que, los
filamentos de tungsteno. ubicados en su interior alcanzan el rojo-blanco por el paso
de una corriente eléctrica.

Las bombillas corrientes difunden su luz en todas direcciones y las mas recomen-
dables son las esmeriladas (no transparentes) que esparcen la luz en forma difusa,
eliminando |as sombras muy marcadas. (Imagenll).

ImagenlD: La luz no debe crear sombra ante el objeto a exponer.

Lo ideal es lograr orientar |a luz hacia cada uno de |os objetos (Imagenll), para lo cual
se emplean las bombillas reflectoras concentradas o también (sélo en dltimo caso por
falta de presupuesto) bombillas corrientes muy potentes con campanas orientadoras
(de 150 vatios en adelante, siempre y cuando la distancia entre la bombilla y el objeto
sea superior a 3 m. y sdlo para objetos de materiales resistentes, nunca para papel o
textiles, y unicamente en exposiciones temporales. Para exposiciones permanentes |a
potencia méaxima de la bombilla no sera superior a 100 vatios) (Imagenl?).
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Imagenl!: Direccidn correcta que debe tener la iluminacidn.
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Imagenl2: Tipos de iluminacidn.

® |uz fluorescente

Aunque su efecto se basa exactamente en la fosforescencia, es una luminaria que
cuenta con una lampara de vapor de mercurio a baja presian y que es utilizada nor-
malmente para |a iluminacidn doméstica e industrial. Su gran ventaja frente a otro tipo
de lémparas, como |as incandescentes, es su eficiencia energética.

La luz fluorescente se dispersa también por todo el recinto al igual que la bombilla
normal incandescente, pero es fria, no emite tanto calor sobre el objeto. Salo se utiliza
el tipo conocido como “luz dia", pues es el mas cercano a la luz natural. Este tipo de
luz se emplea para iluminar en general toda |a sala, todos los objetos, aunque puede
orientarse Gnicamente hacia las paredes, mediante salientes del techo. También se
emplea para iluminar especificamente los objetos contenidos en vitrinas (por ser fria,
puede ubicarse més cercana al objeto) (Imagenl3). La luz fluorescente resulta econd-
mica, pero si Se usa coma Gnico tipo de |uz en toda |a sala, produce a veces sensacidn
de |uz artificiosa y de cansancio, por lo que se recomienda mezclarla en lo posible con
|uz incandescente.
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Imagenl3: Es mejor trabajar con luz camuflada.

Color y distanciamiento: Ya vimos, al hablar del recinto, la importancia del distan-
ciamiento en ese aspecto del montaje. En cuanto a su manejo, al colgar obras sobre
pared, sdlo podemos establecer una norma general. Siempre se colgaran dejan-
do un espacio entre ellas, no inferior a la mitad del ancho de cada una. Cuando los
tamarios de las obras son muy diferentes entre si, se colgaran dejando un espacio
aproximado a la mitad del ancho de la obra mayor, como minimo. Como excepcidn,
para obras con acentuado formato vertical (més altas que anchas) es recomenda-
ble dejar un espacio aproximadamente igual al ancho de la obra mayor. (Imagenl4).
En relacian con el color interior de las vitrinas, éste se determina en principio por el
nivel de iluminacion. En general, a menor nivel de iluminacian. més claro debe ser el
color de su interior; pues como vimos, los colores claros y el blanco por excelencia,
ademas de ampliar el espacio, reflejan la luz. Finalmente hay algo en |o que siempre
debemos fijarnos al manejar el color en el montaje: sus combinaciones estan determi-
nadas por complejas relaciones de armonia y contraste, las cuales, si no se conocen
suficientemente, pueden llevar a resultados molestos y desagradables, truncando los
fines de |a exposician. Su manejo presupone un sélido conocimiento de la teoria del
color.
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Imagenl4: Debe de existir una relacian de tamafio, de color y de espacio.

El recorrido: Es muy importante establecer un orden en el montaje de |a exhibician,
por lo cual se tiene que trazar un recorrido. Esto se traduce en establecer un camino
o una multiplicidad de caminos para ver |a exposician, dependiendo de los objetivos
particulares de la muestra y su estructura.

Como regla general y primera consideracidn, el recorrido de una exposicidn comienza
siempre por |a izquierda; el visitante se desplaza siempre de izquierda a derecha. Ello
se explica fundamentalmente porque nuestro lenguaje se escribe y lee en ese sentido.
Aunque siempre habré visitantes que no deseen sequir estrictamente el recorrido, lo
importante es evitar al maximo |a dificultad de comprensidn que se presenta, de modo
consciente o inconsciente, cuando una exposicidn se recorre de derecha a izquierda,
en sentido inverso a |a lectura. (Imagenla).

Imagenl3: La distribucion de los objetos determinara el recorrido de la exposician.

2.1.3 TECNICAS DE MONTAJE

Al hablar de técnicas de montaje, nos referimos a una serie de métodos y procedimien-
tos para "montar” y “colgar” més adecuada y facilmente los objetos. Estas técnicas se
aplican a la manipulacidn concreta de |os objetos en el momento justo de “armar” [a ex-
posician, partiendo de haber escogido y acondicionado el espacio donde van a exhibirse.
Hay que tomar en cuenta el montaje de los objetos sobre paredes y pane-

les. Los objetos que se montan sobre paredes son aquellas piezas bidimen-
sionales que deben observarse, en general, por una sola cara. Bajo esta de-
finicion se incluyen pinturas, grabados, fotografias, dibujos, collages, paneles
explicativos o carteles didacticos, e incluso relieves que, aun cuando sean tridimen-
sionales, se han creado para ser expuestos adosados a la pared. Por eso tenemos:

= Sistemas para colgar; |as diferencias de peso y dimensiones de los objetos, im-
ponen una rigurosa previsian en la resistencia del sistema de montaje que se adopte
sobre pared.

* Los paneles; cuando se hace necesario “extender” las paredes, ampliar el espa-
cio dispnible para colgar, o simplemente subdividir las salas en compartimientos de
acuerdo con los planteamientos de cada exposicitn, el problema se suple con el uso
de paneles.

= |as bases y las vitrinas; al igual que con los paneles, para el disefio y la utilizacidan
de éstas, se debe tener en cuenta las facilidades de adaptacian a diversas posibilida-
des de montaje, que ofrezcan un "promedio” de uso (exceptuando las exposiciones
permanentes).

» Las bases o pedestales; se emplean para exponer objetos tridimensionales (escul-
turas, piezas histdricas, etc.) que se pueden exhibir al espectador directamente. Las
esculturas de materiales resistentes o algunos objetos histdricos de metal o madera,
por ejemplo, se exhiben sobre bases sin problema, aunque siempre deberan contar
con vigilancia permanente.

Las bases y vitrinas tienen por finalidad resaltar el objeto y facilitar su observacidn,
procurando a su vez la proteccidn y conservacian del mismo. Encontramos:

1. Tipos de bases o pedestales; los tipos de bases incluyen desde |as tarimas,
hasta los "madulos” que permiten colocar objetos a diferentes alturas.
2. Tipos de vitrinas; las vitrinas responden fundamentalmente a las necesida-

des de seguridad de los objetos. Sin embargo, al cumplir con ello, no deben obstaculi-
zar |a percepcicn de las piezas. sino méas bien contribuir a resaltarlas.

3. Vitrinas de mesa; son especialmente utilizadas para exponer objetos que
conviene ver desde arriba.
4, Las vitrinas verticales; en realidad existe un gran nimera de tipos de vitri-

nas verticales: con o sin iluminacidn incorporada, anchas o angostas; con una o varias
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caras, rectangulares, cibicas, altas, bajas, empotradas a la pared o suspendidas del
techo, etc. Son miltiples las variaciones que se presentan y podria decirse que para
cada necesidad, se ha disefiado una vitrina diferente.

a. Soluciones intermedias: existen soluciones intermedias que integran am-
bos elementos, como la vitrina-panel y la base-vitrina, permitiendo un doble uso, de
acuerdo a cada montaje, en salas de exposiciones transitorias; estos madulos son de
muy bajo presupuesto.

sLos marcos; conviene disponer de unos marcos adaptables a diferentes usos, con
unas medidas promedio que nos permitan exponer el material en condiciones acepta-
bles. Aqui se presentan tres tipos de marcos de bajo costo y facil montaje:

0 Marcos de madera
0 Marcos compuesto de dos laminas
0 Marcos en forma de U fabricado en aluminio.

2.1.4 PLANEACIGN DE DISTRIBUCIAN

El planeamiento de la distribucian de los objetos, orienta el sentido de esta relacian.
Aqui es donde confluye la labor de los proyectistas musengraficos, de los productores
de la exposician, del artista mismao con la mision del encargado del montaje. Comienza
entonces |a responsabilidad de entregar, lo mejor posible, los mensajes de la exposi-
cidn al piblico, a través de la distribucian. Si el proyecto de |a exposician contempla
instrucciones especificas para ello, éstas han de considerarse.

Para identificarlo, en la lagica de la distribucian el punto de partida es el conocimiento
de cada pieza, del quion (si lo hay) y de los objetivos de la exposicidn.

®» Composicidn y equilibrio: Las piezas no se montan una tras otra sin sentido, sino
que su distribucian responde a una lagica compositiva.

® Espacio vacio: Como en todo el montaje, los espacios tienen una justificacian y un
significado. Los vacios aparecen como tales, cuando en relacion con la disposicidn
total, se desconecta el recorrido o |a secuencia de |a distribucian se descompensa.

® [Ibjetos en vitrina: En el montaje de objetos en vitrina, las relaciones compositivas
son miltiples, pero se resuelven generalmente partiendo de la base estabilizadora
horizontal y de un distanciamiento prudente y ordenado entre objetos.
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» Sintesis: Lo fundamental en |a l6gica de |a distribucian es dejar en claro un ordena-
miento, una disposician estable de espacios y volimenes, y definir concretamente una
relacian compositiva, sin afectar la observacitn de los objetos y eliminando tensiones
visuales ambiguas que puedan truncar |a receptividad y los objetivos de la exposician.

2.2 CONCLUSION

Como ya vimos anteriormente, las galerias de arte son muy distintas unas de otras ya
sea por |a finalidad que tengan, ya sea por las muestras presentadas en cada una de
ellas o ya sea por el tipo de exposician elegida para determinado proyecto; no puede,
por ejemplo, manejarse de la misma manera una exhibicion acerca del sistema solar
que una exhibician que trate acerca de los mundiales de football. De la misma manera,
|la duracian de una determinada muestra influiré en la dindmica de la galeria en si,
puesto que no es lo mismo manejar una exposician permanente que una itinerante.
Todos estos factores, en conjunto, determinarén el producto final que se presentara y
no es sdlo la eleccidn de |os objetos, sino también, la eleccidn de la mejor manera para
presentar dichos elementos. Todo tendré que estar enfocado hacia goce artistico y a
|a transmisian del mensaje que el artista implanta en cada muestra.

Por tal motivo, dichas elecciones y consideraciones tienen que evaluarse en el ante-
proyecto ya que de esto depende el éxito o fracaso de una exhibicidn.

Al ser el proyecto del que trata esta tesis, una muestra mavil, se tiene que poner es-
pecial cuidado en las condiciones para dicha movilidad. Bl manejo de |a luz, proteccicn
y cuidado de los objetos (durante exhibicion y/o traslado), presentacidn y ubicacicn
de los mismos, tratando siempre de resaltarlos y lograr una recorrido de gran fluidez
con una buena circulacian, seran temas de vital importancia puesto que un espacio
como el que se propone asi o exige.
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3.| CONTENEDORES

3.1.1 &[UE SON LDS CONTENEDORES TRANSPORTABLES?

El Diccionario de la Lengua Espaiiola, menciona a los contenedores transportables
metélicos como: Recipiente metalico de forma rectangular y gran tamaiio, para el
transporte de mercancias a grandes distancias. Conteiner. (Diccionario Manual de |a
Lengua Espariola Vox. 2007 Larousse Editorial, S.L.).

Son recipientes de carga para el transporte aéreo, maritimo o terrestre. Las dimen-
siones del contenedor se encuentran normalizadas para facilitar su manipulacidn.
Existen diferentes tipos de contenedores. Se usa también la palabra en singular: con-
tenedor. Por extensidn, se llama contenedor al recipiente de grandes dimensiones,
utilizado para transportar objetos voluminosos o pesados en el transporte aéreo, ma-
ritimo o terrestre; se puede transportar: motores, maquinaria, pequefios vehiculos,
etc. Pueden fabricarse de varios materiales: madera, plastico, metal, mixtos, etc.

3.1.2 ESPECIFICACIONES TECNICAS

José Ramirez, profesor del Instituto Universitario de Tecnologia "READIC", men-
ciona que los contenedores suelen estar fabricados principalmente de ace-
ro corrugado, también los hay de aluminio y algunos otros de madera contra-
chapada reforzados con fibra de vidrio. Interiormente llevan un recubrimiento
especial anti-humedad, para evitar la humedad que se presenta durante el viaje.
Otras especificaciones de los contenedores

. PARTES DE LN CONTENEDOR (ImaceniB)

Pilares postes: Son elementos ubicados en las esquinas del contenedor formando un
marco vertical.

Esquineros: Son molduras ubicadas en las esquinas del contenedor, éstas sirven para
manipular el mismo.

Travesaiio y solera: Es el elemento que se encuentra en la puerta principal formando
un marco sobre dicha puerta.

Marco frontal: Se ubica frente a la puerta principal del contenedor, esta conformado
por los travesaiios superiores e inferiores.

Travesafio Superior: Son |os elementos superiores en los costados del contenedor,
formando una estructura.

Travesaiio inferior: Son los elementos inferiores a manera de vigas, ubicados en los
costados del contenedor formando una estructura.

Travesaiios de piso: Ibicados dentro del marco de soporte del piso. Son las vigas
transversales que soportan el contenedor.

Piso: Generalmente es de tablones de madera o de una |4mina dura de acero.

Costados y Frente: | os contenedores GP tienen paneles de acero corrugado, los mis-
mos que se apoyan en |os durmientes longitudinales; mientras que los contenedores
GRP no utilizan elementos longitudinales para apoyar dichos paneles.

Puertas: Por lo general estos elementos son de metal y enchapados en acero corru-
gado.

Sello de sequridad: Es un cadigo propio del contenedor que se coloca en la puerta
principal con informacidn sobre el mismo.

ImageniB: Partes del contenedor.
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. MATERIAL

Pueden ser fabricados en chapa de aluminio o de vidrio, con un espesor y una resis-
tencia suficiente para soportar grandes toneladas. Otras fabricaciones son realizadas
en aluminio o incluso de madera contrachapada reforzada con fibra de vidrio, y a la
vez, revestida con recubrimiento anti-humedad y el suelo es, normalmente, estructu-
rado con madera.

. DIMENSIONES
Deben ser compatibles con las medidas de los barcos o camiones que los transportan,
con una capacidad minima de doscientos litros y minima de mil litros.

. SISTEMA DE CIERRE

Deberd estar protegido por cerraduras y bisagras. colocadas con tornillos de cabe-
za por dentro, ésto para garantizar su sequridad durante el transporte o almacena-
miento. Su interior debe ser facilmente accesible para |a inspeccian aduanera, sin la
existencia de compartimientos donde se puedan ocultar mercancias ilicitas. Debe
permitir su facil identificacion mediante la colocacian de marcas y nimeros gravadas,
de forma que no pueden ser modificados o alterados. Deben ser pintados de color
amarillo, de manera que sean facilmente visibles, conteniendo |a indicacion corres-
pondiente en color negro.

3.1.3 TirOS DE CONTENEDORES

DRY VAN: Estos son los contenedores estandar. Cerrados herméticamente y sin re-
frigeracian o ventilacidn.
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‘Imageni7: Dimensiones del contenedor Dry Van de 20 pies.
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Posee un peso bruto méaximo de 24 toneladas, llegando incluso a soportar hasta 30
toneladas; se accede a través de dos portones que se encuentran a cada extremo del
contenedor. Segdn su dimensionamiento existen dos tipos de 20 pies y 40 pies (Ima-
genl7 y 18). Dichos contenedores pueden ser fabricados de acero o aluminio.
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Imagenl8: Dimensiones del contenedor Dry Van de 40 pies.

REEFER: Contenedores refrigerados de las mismas medidas que el anteriormente
mencionado, pero que cuentan con un sistema de conservacion de frio o calor y ter-
mostato. Deben ir conectados en el buque y en la terminal, incluso en el camian si
fuese posible. (Imagenld).
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Imagen!3: Dimensiones del contenedor tipo Reefer de 20 pies.

OPEN TOP: De las mismas medidas que los anteriores, pero abiertos por la parte de
arriba. La mercancia puede sobresalir, pero en ese caso, se pagan suplementos en
funcion de cuanta carga haya dejado de cargarse por este exceso. (ImagenZ0).
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Imagen20: Dimensiones del contenedor tipo Open Top de 20 pies.

FLAT RACK: Carecen también de paredes laterales e incluso, segiin casos, de paredes
delanteras y posteriores. Se emplean para cargas atipicas y pagan suplementos de la
misma manera que los open top. (Imagen?l).
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Imagen2l: Dimensiones del contenedor tipo tipo Flat Rack de 20 pies.

OPEN SIDE: Su mayor caracteristica es que es abierto en uno de sus lados,
sus medidas son de 20' o 40" ft. Se utiliza para cargas de mayores dimensio-
nes en longitud que no se pueden cargar por la puerta estandar del contenedor.
La carga méaxima puede variar segan la naviera y el tipo de contenedor. Los contene-
dores mas normalizados internacionalmente (de 20') tienen un peso bruto méximo de
unas 29 Tns (es decir, la carga més |a tara o peso del contenedor) y los de 40', de unas
32 Tns. Aunque, como muchas veces se traslada el contenedor via terrestre desde la
zona de carga al puerto, hay que atenerse a la egislacion vigente en cada pais sobre

pesos méaximos en camiones. La tara o peso del contenedor puede ir de 1.8 Tns hasta 4
Tns para los de 20'y de 3.2 Tns hasta 4.8 para los de 40'. (ImagenZ2).
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Imagen22: Dimensiones del contenedor Open Side de 20 pies.

3.1.4 LITILIDADES DE LOS CONTENEDORES TRANSPORTABLES

Estos recipientes son utilizados para transportar objetos voluminosos o pesados en el
transporte aéreo, maritimo o terrestre; se puede transportar: motores, maquinaria,
pequefios vehiculos, etc. Segun José Ramirez, el contenedor ha sido disefiado espe-
cialmente para el transporte de bienes, debido a las diferentes posibilidades de carga
que en &l existen. En el barco, los costes principales son aproximadamente la vigésima
parte de los de un barco convencional de tamaiio similar. Un barco de contenedores
puede descargar y cargar mercancia en aproximadamente |3 horas frente a las 84
horas para un barco convencional, de esta manera permite un tiempo de regreso més
rapido. Por lo general, se pueden manipular a00 toneladas métricas por equipo-hora
con la mercancia introducida en los contenedores, mientras que una buena medida
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con los métodos de descarga de graneles convencionales es de 24 toneladas métricas
por equipo-hora.

Una de |as caracteristicas méas notables que se debe tomar en cuenta, es |a vida otil
que llegan a tener los contenedores, ésta es de 12 afios; por |o tanto los contenedores
despueés ser utilizados para |o que fueron creados, llegan a estar varados en puertos y
bodegas; sin embargo pueden llegar a tener también otras funciones sin estar en uso.

3.2 EL CONTENEDOR TRANSPORTABLE INCORPORADD EN LA GALERIA DE
ARTE

Los contenedores en la época actual son muy bien utilizados, por ejemplo, en arqui-
tectura y disefio, ya que son desarrollados con un material capaz de soportar cambios
de temperatura y sobre todo, hacer frente a las agresiones meteoroldgicas que se
pueden presentar en el trayecto.

Hoy en dia existe una gran demanda por los contenedores que se encuentran en es-
tado "inatil" ya que estos medios de transporte, con la adecuacion correcta pueden
ser de gran uso; presentan facilidades de ensamblaje como aislamiento, climatizacidn,
instalacian de ventanas, instalacian de una fachada, entre otras cosas més.

Una de las otras razones por la cual se ha utilizado al conteiner como estructura de
|a galeria, es debido a que en |a actualidad es necesario tener disefios ecoldgicos, lo
que lleva a crear soluciones ante las problematicas ambientalistas; es por esta razdn
que el conteiner termina siendo un instrumento de reciclaje. Ahora que conocemos el
porqué se ha utilizado un contenedor para el disefio de una Galeria de Arte, toca hacer
un analisis para elegir el tipo a usar.

Se ha elegido el contenedor tipo DRY VAN de 20 pies, por ser de dimensiones mas pe-
quefias, las cuales deben ser aprovechadas al méximo. Asimismo, estos contenedores
estan pensados para ser desplegados y montados en todas partes en el mundo con
mayor facilidad o flexibilidad que los de mayor dimensidn. Ademas unas de sus prin-
cipales caracteristicas son su capacidad y flexibilidad de ubicacian con relacian a los
demas, ya que posee una movilidad manejable.

El contenedor ofrece luz natural, ventilacian y aislamiento acdstico limitado; dichas
caracteristicas se pueden aumentar a niveles aptimos, con el fin de responder de me-
jor manera a las condiciones climaticas, requerimientos de iluminacidn, calefaccidn,
control de humedad, etc.
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Imagen23: Dimensiones y medidas del contene-
dor tipo Dry Van.

3.2.1. SISTEMA PARA DESPLIEGLES DE PLATAFORMAS

Para poder realizar las aperturas de la cara frontal y de las caras laterales del conte-
nedor (Imagen 24, 25, 26), se analizan tres diferentes sistemas.
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Imagen24: Medidas y partes del contenedor. gaier
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Imagen24a:Distribucidndeespaciosdelcontenedar.
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ImagenZ2B: Vistas laterales del contenedor.

3.2.1.1 Portones autométicos

Portdn de madera o metal que se abre y cierra permitiendo la apertura del muro,
disefiado y construido para permitir el paso cuando asi se desee. El mismo cuenta
con un sistema con dos contrapesos, los cuales permiten el correcto balanceo y re-
gulacion de cada lado. Pueden ser fabricados con revestimientos en chapa, madera,
chapa perforada, metal desplegado; adaptable también a cualquier abertura. Se puede
utilizar revestimiento de un portan levadizo existente.

s|nstalacidn del portdn automético
(Portones Fabrica Gural, 2014)

http://www.portonesfabricagural.com/portones_|evadizos.htm
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Imagen27: Opciones para colocacin del portan levadizo,

Gural, es una empresa que se dedica a la elaboracion de portones levadizos; dicha
empresa nos presenta |os diferentes sistemas de apertura de portones (ImagenZ7)
y las respectivas indicaciones para las instalaciones de los mismos(ImagenZ8); por
tanto, es esta empresa de dande hemos tomado las referencias de instalacian para el
analisis de |os diferentes sistemas.

bl z<ilgin PR Modal

Imagen28: Tipos de mecanismos para portdn levadizos.

3.2.1.2 Portones electrohidraulicos o electromecéanicos

Este es un sistema que permite la movilidad de los portones con una mayor facilidad
de uso y control, ya que cuenta con un sistema de contrapesos y control remoto.
Asimismo el espacio de instalacian es menor, ya que no cuenta con saliente al exterior
de los otros sistemas. Si se dispone de una fuente de energia, seria el ideal, debido a
que el movimiento de las caras |aterales se efectuaria con mayor facilidad y a la vez
mas controlado. (Imagen29).

s|nstalacidn del portdn electrohidréulicos o electromecénicos
(Fabrica Macario Portones, 2014)
http://www.portonesfabricagural.com/portones_|evadizos.htm
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Imagen28: Detalle del mecanismo para portdn electromecénico.
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3.2.1.3 Portones manuales

Este sistema, totalmente equilibrado, permite realizar los movimientos de elevar y ba-
jar el panel con un minima esfuerzo, permite cualguier requerimiento que se desee, ya
que no es necesario de un sistema complicado (Imagens(0). Se obtiene asi un producto
de calidad con cualidades técnicas que se diferencia por:

. Equilibrio

. Cierre totalmente

. Suavidad en el cierre

. Deslizamiento suave

. Libre de mantenimiento

Imagen30: Portan manual.

s|nstalacidn del portén manual
(Planos y Decoracian Como realizar un portan elevadizo, 2014)
http://www.arj.com.ar/productos/levadizos.htm
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3.2.2 AcABADDS EN EL CONTENEDOR
3.2.2.1 Recubrimiento de pared

Para que los costos de fabricacion sean menores, se utilizarén planchas de Mdf la-
minadas que serén clavadas a un marco de madera; dicho marco estard anclado a la
plataforma del contenedor cada 20cm. para un mejor soporte. (Imagen3l).
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Imagen3l: Detalle constructivo. Vista en corte lateral del recubrimiento para las paredes.

3.2.2.2 Recubrimiento para piso

Se utilizara el mismo recubrimiento de |as paredes, donde la tnica diferencia serd en
el empalme a la madera que se haré cada |cm., ya que hay que tener en cuenta que
habra peso sobre ellos. (Imagend?). En las siguientes imagenes se detalla el sistema
de soporte y anclajes a las caras del contenedor (Imagend3), asi como el Marathon
para Madera (Imagen34) ubicado en las puntas y que se usaré para sujecian de dichas
caras. (Imagen3a).
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Imagen32: Detalle constructivo. Vista en corte lateral del recubrimiento para el piso.

Imagen34: Detalle. Gancho columpio con rodamientos de bolas.
(Marathon para madera).

Imagen33: Detalle. Anclajes TX4D.

Maratdn para madera del gancho del columpio con rodamientos de bolas, de movi-
miento sin medida. (Imagendé4).

= Un empujan y hasta 60 minutos de continuo balanceo

= [e preferencia hacia adelante y hacia atras, se filtra el movimiento lateral, con
cierre de parada

= [apacidad de carga: 125 kg

= Silencioso, suave y libre de mantenimiento

(Amazan, 2014)
http://www.opinionesjuguetes.com/producto/maraton-para-madera-del-gancho-
del-columpio-con-rodamientos-de-bolas_ 28664

cara lateral cara frontal

Imagen35: Distribucidn de las caras del contenedor.

3.2.3 AcABADDS PARA CIELD RASD
3.2.3.1 Toldo para exterior

Para la proteccion contra el sol, el clima, la intemperie y, a la vez como elemento
de disefio. se ha decidido emplear un sistema de toldo retractil. Este sistema nos
brindaré una completa proteccian externa, ya que los paneles que lo conforman cuen-
tan con una cubierta que garantiza una alta resistencia a los agentes atmosféricos;
ademés nos ofrece la posibilidad de alargar la vida dtil del toldo en si, reduciendo el
mantenimiento al méximo, puesto que puede replegarse, formando asi, una estructura
compacta cuando no esté en uso. Este tipo de sistema utiliza un brazo como soporte
que permite una facil y precisa regulacion de la alineacian de los brazos y, a su vez del
toldo dentro un rango que va desde los 62 a 902

® |nstalacidn del toldo para exterior
(Tecega, 2014) http://toldosyjardin.com/home/index.php?option=com_content&view
=articlefid=44&ltemid=34

Imagen3B: Toldo retractil exterior.

3.2.3.2 Cielo raso

Para el disefio del cielo raso. se ha decido el emplen de formas curvas, las cuales tie-
nen un gran valor estético, como también un excelente manejo de la iluminacidn. Para
|a construccidn de dicho cielo raso se usan bastidores metélicos para su armado; for-
mando asi curvas mediante el método de sangrado, el cual consiste en realizar cortes
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en las aletas del perfil para facilitar su doblez. Se colocaran madulos de acrilicos que
estaran sujetos a la estructura metélica mediante pernos. (Imagend7). Para darnos
una mejor idea del producto final tenemos una imagen de referencia. (Imagens8).
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Imagen37: Detalle. Cielo raso.
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Imagen38: Referencia para detalle del cielo raso en el contenedor
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3.2.4 ILUMINACIGN
Se utilizara dos tipos de iluminacidn artificial

lluminacién indirecta: Se usaran cintas de LED blancas (Imagen33), por su versatili-
dad a la hora de instalarlas, ya que son dispositivos hechos de un material flexible que
permite amoldarlas a cualguier forma y superficie. Estas, ya estan preparadas para
ser alimentadas con una tensian de |2v. Requieren ademés, de fuentes de poder con
un margen de voltaje entre los 110 a 220 VAC. Adicionalmente pueden dividirse cada o
010 cm. por lo que pueden ajustarse a cualquier longitud. (Leds International, 2014).

Imagen38: Tira LED para iluminacian indirecta.

lluminacidn directa: Para |a iluminacian directa se usaran rieles flexibles, que inclu-
yen o casquillos haldgenos que se pueden distribuir a la distancia y la forma que se
desee. Este sistema cuenta con un circuito subtencionado a 12v. con una carga méxima

de 300w. (Decoracian Facilisimo, 2014). (Imagen40).
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Imagen4D: Sistema de rieles flexible.

3.3 RENDERS DEL CONTENEDOR

Imagen43: Vista del contenedor 3.
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Imagend4: Vista del contenedor 4.

Imagen42: Vista del contenedor 2.
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Imagen4a: Vista del contenedor 3.

Imagen4B: Vista del contenedor B.
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3.4 CONCLUSION

Como bien se explica en el capitulo anterior, se ha encontrado en los contenedores,
razones de sobra para el uso de uno de ellos en el disefio de una galeria de arte mavil;
ya que cuentan con una gran cantidad de caracteristicas idGneas para un proyecto
como el que se ha pensado. Caracteristicas como facilidad de ensamblaje, aislamiento,
|a posible instalacian de ventanas y fachadas, sus dimensiones pequefias y compactas,
entre otras. Lo mas resaltante, sin embargo, es que hablamos de contenedores en
desuso, lo que nos brinda un menor costo a la hora de la realizacidn del proyecto y el
resultante cuidado ambiental al reciclar un contenedor; ambos temas son a lo que todo
disefio esta orientado hoy en dia.

Asi pues, se han investigado las mejores opciones para la correcta optimizacidn y el
mejor uso del contenedor en si. Se ha estudiado desde el sistema para el despliegue
de las caras del contenedor; asi como el recubrimiento adecuado para el piso y las
paredes; pasando especificamente, por los elementos que intervienen en el cielo raso
(un toldo exterior retractil y un sistema de iluminacian). Finalmente, la eleccian de los
elementos que intervendrén se hizo a partir de orientar esfuerzos tanto la reduccidn
del consumo energético (todo se dispone manualmente), como a la obtencian de un
disefin resaltante, atractivo e informal.
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4| ESTUDID DEL DISEND: INVESTIGACION DE CAMPO

4 1.1 ENTREVISTAS A DIFERENTES ARTISTAS Y PUBLICO EN BENERAL

Se realizaron diferentes entrevistas, divididas en dos cuestionarios de preguntas: el
primero fue dirigido a artistas del medio y el sequndo a personas que puedan o no
tener conocimiento sobre el arte y la socializacion del mismo. A continuacidn las pre-
quntas.

Preguntas para artistas:

} ¢[ué representa el arte para Ud. como artista?

i ¢Piensa Ud. que el arte esta llegando de manera efectiva a la sociedad?

3. (Cuéles deberian ser los medios de difusian del arte?

4 ¢Debe sequir siendo una galeria de arte, un espacio solemne y formal?

a éoocializar el arte es una tarea que deba ser decidida dnicamente por una
comunidad de expertos?

B. ¢l arte informal puede ser una forma de diglogo del artista con el piblico?

1. ¢Como lograr una difusion méas amplia del arte en general, si contamos con
espacios reducidos y privilegiados?

8. ¢lué piensa Ud. sobre las galerias de arte en espacios exteriores?

9. ¢Cuél es su opinion si se realizara el Disefio de una Galeria de Arte Con

temporanea en un contenedor transportable, con modulares multifun-
cionales para exposician de diferentes medios artisticos?

Preguntas para personas que puedan o no, tener conocimiento sobre arte:
} ¢lué representa el arte para Ud.?

2. ¢Cuéntas veces ha asistido a una galeria?

3. ¢Piensa ld. que es una persona asociada culturalmente con el arte? éPor
qué?

4, ¢lué piensa Ud. sobre las galerias de arte en espacios exteriores?

a. ¢Cuél es su opinidn si se realizara el Disefio de una Galeria de Arte, en un

contenedor transportable?

4 1.2 ANALISIS DE LAS RESPUESTAS REALIZADAS EN LAS ENTREVISTAS

Cuestionario realizado a los artistas

Entrevistados:

-Maria Elisa Carrasco: Produccian y Gestian Cultural de |a Bienal de Cuenca.

-Katia Cazar: Artista Plastica, Directora de la Bienal de Cuenca.

-Marcelo Huiracocha: Artista Visual, fotdgrafo profesional.

-Patricio Palomeque: Artista Plastico, Director de Galeria Proceso Arte Contempora-
neo en la Casa de la Cultura del Azuay.

-Esteban Torres: Disefiador Grafico, Director de la carrera de diseiio en la Universidad
de Cuenca.

-Merardo |drova: Ledo. Artes de la Imagen. Coordinador y planificador de la imagen de
los Museos a la comunidad en la Direccidn de Cultura.

-Diego Carrasco: Director de Cultura de Municipio de Cuenca, Director de teatro.

1. 40ué representa el arte para Ud. como artista?
-Maria Elisa Carrasco: Es un medio de expresidn.

-Katia Cazar: Para ella el arte es la vida misma, es una motivacian profundamente
humana, que ha acompafiado al ser humano en toda su evolucidn. Es traspasar las
vivencias de los artistas a otras personas a través de un medio.

-Marcelo Huiracocha: Es una de las representaciones humanas mas importantes. Por
medio del arte nos sensibilizamos, ademas de conocer una variedad de culturas.

-Patricio Palomeque: El arte es una forma de ver el mundo y de actuar. nos dice Pa-
tricio.

-Esteban Torres: Es una manera de expresian del ser humano que no sélo debe ser
manejada por artistas sino por cualquier persona.

-Merardo |drova: Es una forma de comunicacin y expresidn que tiene que llegar a las
personas, conmaoviendo al pablico.

-Diego Carrasco: El arte no sirve para nada. Pero es de esas cosas que no sirve para
nada, pero que es imprescindible que exista. Nunca en la historia de la humanidad
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habia existido tanto arte. Y el arte ha emigrado en el disefio, perdiendo significacian.
Para él, es la forma de entender la vida, entendiendo que el arte no es |a vida real.

2. ¢Piensa Ud. que el arte esté llegando de manera efectiva a la sociedad?

-Maria Elisa Carrasco: Si el arte esta llegando de manera efectiva a |a sociedad es una
pregunta que se hacen todos los vinculados con este medio. Esto comienza con la edu-
cacidn, para que la gente tenga afinidad con el arte; sensibilizandolos. Segin estudios
que se han realizado en |a ciudad de Cuenca, se sabe que lo primero que la sociedad
busca en cultura es el cine, después el teatro y finalizando con obras de arte. Ademas
que hay poco interés, ya que la gente no busca los espacios de arte, ademés de tener
un pensamiento que el arte esta siendo elitista. En fin, se debe hacer un estudio para
que el arte pueda llegar a diferentes sociedades. Es lo que nos comenta Maria Elisa

-Katia Cazar: Ella piensa que el arte llega de manera efectiva dependiendo de la socie-
dad. En la actualidad el arte se ha manejado en espacios conducidos por especialistas,
tratando de ampliar su pablico.

-Marcelo Huiracocha: En esta dltima década existe un divorcio entre los creadores, los
espacios de exposician y pablico. En nuestra ciudad no se ha dado un proceso que los
vincule. Con el afén de que el pablico conozea conceptos y dindmicas que mueven a los
artistas a la creacian, se han olvidado de llegar de mejor forma a él.

-Patricio Palomeque: El arte llega, ya que es |a sensibilidad que todos los seres hu-
manos tienen (unos mas, otros menos). Pero los mecanismos del manejo de las areas
culturales son las que se deben priorizar, dando apoyo a los diferentes creadores; nos
dice el artista.

-Esteban Torres: No esté llegando de manera efectiva a su parecer, y sobre todo a la
masa joven.

-Merardo Idrovo: No ha llegado de la manera efectiva, capaz fallaron los canales, la
sociedad o |os artistas; pero no ha llegado de manera efectiva.

-Diego Carrasco: El arte esta llegando a la sociedad por todos los medios posibles,
llevandolo a experiencias; lamentablemente no llega de la manera adecuada porque en
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|a actualidad, el arte llega de manera obscena (sobre expuestn).
3. {Cuéles deberian ser los medios de difusidn del arte?

-Maria Elisa Carrasco: Ella piensa que no se deberian encasillar a los medios de difu-
sitn, sino utilizar todos |os medios existentes; mucho més para el arte que da mayores
posibilidades. Hasta interviniendo la misma ciudad serfa un buen medio.

-Katia Cazar: Nos comenta que los medios de difusidn del arte son muchisimos, pero en
|a actualidad los que tienen buenos resultados son las redes sociales.

-Marcelo Huiracocha: Hay que buscar todos los medios posibles, tanto virtual como
fisicamente, para asi tener un acercamiento y un dialogo participativo con el artista y
|a obra. Piensa Marcelo.

-Patricio Palomeque: Es una responsabilidad de las instituciones pablicas a través
de galerias o museos. Se debe apostar por espacios culturales, ya que son los que
potencializan a un pais o a una regian.

-Esteban Torres: El arte esta en todo, hasta en productos cotidianos. Pero existen
medios de difusion que llegan méas, como sucede con las redes sociales.

-Merardo |drovo: Los medios de difusion son tan variados que se los deberia aprove-
char, pero a éstos no se |os utiliza porque el pensamiento se ha quedado en el pasado.
“Si no se expone en una galeria, una obra no existe”, es por esto que los medios de
difusian no se han extendido.

-Diego Carrasco: Hay demasiados medios a los cuales el arte esté llegando. Pero de-
beria llegar sin mediadores, directamente al pablico.

4, {Debe sequir siendo una galeria de arte, un espacio solemne y formal?
-Maria Elisa Carrasco: Las galerias de arte no tienen que ser el lugar solemne dande

se presenta el arte; en |a actualidad existen galerias alternativas o café artes donde
artistas emergentes, sin trayectoria, utilizan estos medios para exponer. La ciudad

entera se deberia convertir en una galeria de arte. utilizando diferentes sitios para
difundir estas expresiones. Es |a opinian de Maria Elisa.

-Katia Cazar: Ella piensa que las galerias no son un espacio solemne y formal, sino un
espacio de comercializacidn.

-Marcelo Huiracocha: Es el momento de romper con estos espacios solemnes y con-
vertirlos en espacios proactivos, nos expresa Marcelo. Hay que procurar espacios
amigables y no espacios que sean salo para cierto grupo de entendidos. Deben existir
espacios donde las personas se acerquen al arte.

-Patricio Palomeque: Los musens y las galerias tienen el caracter de lugares estati-
cos; la misidn es generar muchas més alternativas no sdlo para atraer a més pablico,
sino también para que la obra salga de los espacios convencionales.

-Esteban Torres: Los tiempos cambian y hay espacios para todo, pero |a calle es un
espacio que va contra la solemnidad y llega mas alla.

-Merardo |drovo: Si, debe ser solemne y formal, mas no por su disefio, si en cuanto al
respeto hacia el arte en general, manteniendo un tipo de formato y formalidad basado
en conceptos de arte.

-Diego Carrasco: Los mismos artistas estan esperando al musen, a la galeria; y es
que se ha creado una institucian que determina los parémetros que avaliian el arte y
que fueron creados por los mismos artistas; entonces, al cumplir estos parametras,
se busca estos espacios para ser considerados artistas, pero deberia dejar de ser
solemne.

a. {Socializar el arte es una tarea que deba ser decidida Gnicamente por
una comunidad de expertos?

-Maria Elisa Carrasco: El arte esta en todo, es el pensamiento de Maria Elisa. Pero
dependiendo el evento, debe existir un curador, critico y profesores; ya que ellos son
las personas que saben, han llevado a cabo estudios. Pero si son exposiciones libres
no pienso que deba existir una persona especializada en arte.

-Katia Cazar: El arte en si, es un acto social. nos comenta Katia, pero es necesario
crear mas vitrinas de exposicidn de arte.

-Marcelo Huiracocha: No son un grupo de expertos los que validan, sino debe ser el
piiblico, son aquellos los que dan las pautas para ver si el artista esté realizando un
buen trabajo, asi el arte tendria una mejor dindmica en la sociedad. Nos explica.

-Patricio Palomeque: La socializacidn del arte es una problematica individual que se
da desde la educacidn, ya que desde pequefio se da una apreciacian del arte dejando
a lado el gusto.

-Esteban Torres: El arte nace de |a gente y asi no exista el experto seguira existiendo
el arte: el experto nos puede, Gnicamente ayudar a entenderlo un poco més.

-Merardo |drovo: Si se quiere entender al arte académicamente, es necesario un ex-
perto, pero el arte tiene que mostrar elementos que puedan ser identificados por el
piiblico. Los mediadores deberian trabajar acercando al pablico con el artista.

-Diego Carrasco: Se socializa el arte a todo nivel haya o no haya expertos. Hay dife-
rentes tipos de arte que no son necesarios que sean analizados por expertos para que
sean considerados como tal.

B. ¢El arte informal puede ser una forma de dialogo del artista con el
piblica?

-Maria Elisa Carrasco: Claro que es una forma de dialogo. nos dice; es como el arte
urbano. Ahora el arte informal ha tomado peso, es por esto que entidades como el
Ministerio de Cultura, promueven el arte urbano, pero esto debe darse en espacios
predeterminados. Ademas de tener exposiciones al aire libre de diferentes artesanas,
realizar didlogos directos con el pablico, es algo que se debe sequir promoviendo en
|a ciudad.

-Katia Cazar: En el arte todo vale. Nos comentd sobre Banksy, el gran graffitern inter-
nacional que estuvo vendiendo sus obras en Central Park, en la calle.
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-Marcelo Huiracocha: Con la informalidad del arte se obtiene que el arte se incorpore
con |a sociedad, teniendo un dialogo mas amplio.

-Patricio Palomeque: El entiende al arte informal como un impulso que no va de la mano
con |a academia. obteniendo asi, una labor de mediacidn con el pablico.

-Esteban Torres: El arte informal da una cierta popularidad y promueve un vinculo més
suelto para que lleque a diferentes estratos sociales.

-Merardo Idrovo: Si, es dialogo més expresivo ya que se |o ve actuar con elementos
y arte cotidiano, se da a una cercania entre el artista y el piblico. Todo artista debe
considerar tener dialogo con la gente.

-Diego Carrasco: Las exigencias del arte informal son atractivas pero al momento de
pedir conocimiento académico termina siendo algo formal.

1. 4Cdmo lograr una difusion méas amplia del arte en general, si contamos
con espacios reducidos y privilegiados?

-Maria Elisa Carrasco: La ciudad de Cuenca no cuenta con dichos espacios; ademas
|las agendas de |as galerias estan siempre ocupadas y es un problema, nos dice Maria
Elisa; un problema para los artistas emergentes. Termina siendo el artista, el gestor de
sus propias obras ya que no cuenta con lugares adecuados para mostrarse.

-Katia Cazar: El arte es un mundo de sensaciones y emociones, debemos quitar el pre-
juicio de que hay que prepararse ya que asi se esté quitando el poder de convocatoria
de accidn, nos dice Katia

-Marcelo Huiracocha: Romper paradigmas en los espacios es una propuesta que se
deberfa crear.

-Patricio Palomeque: Patricio explica que existe una crisis de galerias, ya que después
de |a crisis bancaria cerraron muchas de ellas por los afios 30. Es importante el tra-
bajo de las galerias ya que genera un desarrollo en el artista y en el piblico al adquirir
arte.
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-Esteban Torres: El mismo hecho de estar en un pais tercermundista hace que nuestra
prioridad sea la comida entre otros; pero el arte no es un elemento de supervivencia
humana, de digerir, sino un elemento de alma, es por esto que no llega a todos.

-Merardo |drovo: Es necesario llevar el arte a los espacios piblicos, con mediadores
para que haya un acercamiento al arte.

-Diego Carrasco: Hay diferentes tipos de artes que tienen medios de difusian masivas,
pero el arte debe buscar sus propios medios de difusidn.

8. 40ué piensa Ud. sobre las galerias de arte en espacios exteriores?

-Maria Elisa Carrasco: Es una buena alternativa ya que no hay espacios para los nue-
vos artistas nos comenta. Trabajar en espacios exteriores es méas complicado |ogis-
ticamente, pero se deben promaover este tipo de exposiciones, porque es ahi donde se
llega mas a la sociedad, sin necesidad de tanta difusitn, asi las mismas personas se
vuelven parte de |a exposicidn.

-Katia Cazar: Hay que diferenciar a la galeria como espacio expositivo o galeria como
espacio comercial, nos dice Katia. Para hacer después arte al exterior.

-Marcelo Huiracocha: Es una dindmica de vinculacion con el artista, logrando superar
|a brecha que existe entre curador, creador y obra, de esta manera se obtendria que
|a nbra esté presente en un espacio por donde las personas estén circulando.

-Patricio Palomeque: El abrir espacios exteriores es una forma de llevar arte a més
pErsonas.

-Esteban Tarres: Hay muy poco de esto en nuestro pais. Hace falta, ya que la gente ha
dejado de asistir a |as galerfas.

-Merardo |drovo: Es una forma de presentar el arte a personas que no han llegado a
|as galerias, ademas de realizar un dialogo entre el artista con el pablico.

-Diego Carrasco: Hay espacios pero el mismo artista busca a |a institucionalidad para
que sea considerado un arte formal.

9. {Cudl es su opinidn si se realizara el Disefio de una Galeria de Arte Con-
temporanea en un contenedor transportable, con modulares multifuncionales
para exposicidn de diferentes medios artisticos?

-Maria Elisa Carrasco: Es una idea extraordinaria nos comenta Este proyecto debe ser
presentado a un Municipio para que sea tomado en cuenta y haya un auspicio para el
misma.

-Katia Cazar: Después de |a postmodernidad, la idea del cubo blando es un elemento
importantisimo a pensar, nos comenta; ya que éste permite variar la muestra. La
ciudad necesita espacios para mostrar arte.

-Marcelo Huiracocha: Debe ser un lugar atractivo y amigable, donde la gente pueda
circular, no teniendo un espacio cerrado ya que las personas tienden a no entrar a
espacios cerrados.

-Patricio Palomeque: Mediante estos mecanismos es como se |lega a tener un interés
sobre arte en |a sociedad, asi que me parece muy vélido, interesante y pertinente
crear un espacio como este; comenta Patricio.

-Esteban Torres: Es una solucian muy interesante para la difusian del arte.

-Merardo |drovo: Vale |a pena el crear un espacio, teniendo, claro, un proceso de
mediacian que ayude a entender el arte.

-Diego Carrasco: Es una excelente idea pero hay que buscar qué tipo de arte pueda ser
entregado al pablico ya que en la actualidad el arte se vuelve obsceno; asi que para
evitar esto, debe tener sus especificaciones.

Cuestionario realizado a personas en general

Entrevistados:

-Daniel Saldaia: Tripulante de cabina.

-Sebastian Pacheco: Disefiador grafico e ilustrador.
-Mauricio Aguirre: Mesera.

-lvan Orellana: Medico Anestesidlogo e investigador medica.
-Freddy Rojas: Master en Administracion de empresas.

1. 40ué representa el arte para Ud.?

-Daniel Saldaiia: Para él, el arte es un medio de expresian de un tema. Reconoce que
hay diferentes tipos de arte.

-Sebastian Pacheco: Es |a expresian de sentimientos plasmados en diferentes sopor-
tes sin cumplir una necesidad. Plasmando |o que se quiso expresar.

-Mauricio Aguirre: El arte para él es una forma de expresar los sentimientos de las
personas a la humanidad.

-lvan Orellana: Es una expresian espiritual para él.

-Freddy Rojas: Para él, es |a forma de representar sentimientos o estados de animos;
0 simplemente es una creacidn.

2. {Cuéntas veces ha asistido a una galeria?

-Daniel Saldafia: Si he asistido a algunas galerias dentro de Ecuador y fuera de él.
-Sebastian Pacheco: Ha asistido muchas veces, exponiendo sus trabajos.
-Mauricio Aguirre: £l ha asistido una sola vez, en su nifiez.

-lvan Orellana: Ha asistido muchas veces.
-Freddy Rojas: Ha asistido & veces en su vida.

3. {Piensa Ud. que es una persona asociada culturalmente con el arte?
4Por qué?
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-Daniel Saldafia: £l comenta que esta asociado con el arte musical.

-Sebastian Pacheco: Sebastian explica que él estd asociado al arte con su trabajo de
disefin.

-Mauricio Aguirre: No se considera una persona asociada con el arte, aunque |e gusta
observarlo.

-lvan Orellana: Se dedica actualmente al arte musical, trabajando alrededor de 30
anos.

-Freddy Rojas: Estuvo vinculado por su trabajo, ya que en este tuvo la oportunidad de
llevar a cabo murales turisticos en |a ciudad de Cuenca y Paute. los mismos que van
asociados al turismo cultural,

4, &0ué piensa Ud. sobre las galerias de arte en espacios exteriores?
-Daniel Saldafia: Es un beneficio para |a sociedad. ya sea cualquier tipo de galeria.

-Sebastian Pacheco: Me parece que deben existir estos espacios, comenta Sebastin.
Primero para poder tener una apertura al arte, ademés que en los museos se encuen-
tran las mismas personas siempre; esto quiere decir, para él. que el arte no llega a
todos sino a ciertas personas.

-Mauricio Aguirre: Le parece algo atractivo porque las personas no tienen mucho tiem-
po de entrar a una galeria o el dinero para entrar a estos espacios; mientras se dirigen
a un destino serfa interesante encontrar una galeria en el camino.

-lvan Orellana: No |o ha visto pero le parece que es una excelente alternativa para las
personas que no han podido llegar a las galerias.

-Freddy Rojas: Para €. es una forma de mostrar y hacer conocer al pablico objetivo lo
que se ha creado.
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a. {Cudl es su opinidn si se realizara el Disefio de una Galeria de Arte, en
un contenedor transportable?

-Daniel Saldafia: Seria muy interesante de realizar, no existe este tipo de galerias
dentro del Ecuador.

-Sebastian Pacheco: Es necesario llevar el arte a espacios donde no llegan. Para él
es una idea que debe ser apoyada con la finalidad de culturizar a la sociedad sobre el
arte.

-Mauricio Aguirre: Es atrayente el hecho que de un objeto que, muchas de las veces es
desechado, sea usado para presentar arte (en este caso el contenedor), ademas que
el arte llegaria a todos.

-lvan Orellana: Es una excelente oportunidad y una alternativa para que llegue a gente
que no asiste a galerias.

-Freddy Rojas: Es una forma de marketing que sale de lo tradicional, nos comenta

Freddy.

4 1.3 CoNcLusIONES

Cuestionario realizado a los artistas:

En comiin, ellos nos mencionan que el arte es un medio de expresian, es una forma de
ver el mundo, pero o més interesante es |o que dijo Diego Carrasco; “El arte no sirve
para nada, pero es de esas cosas que no sirve para nada, pero que es imprescindible
que exista”. Realmente es asi, el arte es un medio de comunicacion no locutado pero
que llega a muchas personas. Nos damos cuenta que el arte llega, tal vez de una mane-
ra no adecuada, es verdad; pero felizmente, se estan dando cambios en |a sociedad y
lo vemos a diario en |as redes sociales, en |a television o en otros medios masivos. Son
precisamente estos medios masivos |os que se deberian aprovechar para difundir el
arte; sin embargo, no es sdlo llegar a la masificacian de un arte virtual sino también de
|os tangibles, para asi, como decia Marcelo Huiracocha; “romper los espacios solem-
nes y convertirlos en espacios proactivos”. El arte existe y aun asi, si no existieran es-
tos lugares o expertos que lo validen, el arte sequiria existiendo. De la misma manera

que nos dicen nuestros entrevistados, las expresiones artisticas deben llegar no sdlo
a conocedores del medio sino a toda persona que sabe expresar sus sentimientos en
arte. no sdlo pensando en una pintura o escultura sino también en masica, fotografia y
otras expresiones mas. Es por esto que el arte debe terminar siendo informal porque
es la manera de romper con estos estratos que los mismos artistas muchas veces han
creado; haciendo asi que |a sociedad se vincule con ellos, llegando a un dialogo para
que éstos (el pablico) no los vean comao personas diferentes sino como seres comunes
y corrientes que muestran su forma de ver la vida mediante estas expresiones. Es por
esto que a pesar de que se cuente con espacios reducidos y privilegiados, los nuevos
artistas deben contar con galerias exteriores para que lleguen al pablico y asi mismo
el pablico llegue a los artistas. Es asi. como analizando las entrevistas, se llega a la
conclusion de que crear una galeria de arte en un contenedor transportable seria un
mecanismo donde la sociedad |legaria a tener interés sobre el arte, por |o tanto se
considera que seria un proyecto pertinente para fomentar la socializacian del arte ya
que |a sociedad |o necesita.

Cuestionario realizado a las personas en general:

Todos ellos, a pesar de no estar al cien por ciento vinculados con el entorno artistico,
llegan a la misma conclusidn de los artistas. El arte es un medio de expresian. Son po-
cos los que han asistido a una galeria y silo han hecho en algin momento de sus vidas,
fue hace mucho tiempo. La expresidn artistica que mas les ha llegado es la musica y
esto ha sucedido, porque esta expresian, en especifico, ha llegado por diferentes me-
dios masivos haciendo que cualquiera haya tenido una experiencia con ella. Entonces,
asi como la masica busca diferentes medios difusion, no sdlo entre artistas; el tener
galerias en espacios exteriores fomentara el arte en |a sociedad. De |as entrevistas
se concluye que el diseiar una galeria de arte. en un contenedor transportable, es una
idea creativa que fomentard la llegada del pablico hacia el arte y viceversa.

4.2 BRIFING DEL DISEND

Perfil del proyecto:

Esta tesis se centra en el campo del diseiio de interiores, especificamente en el 4rea
del disefio de objetos (soportes, stands para exposicion). Se trata del disefio y la
construccion de una galeria de arte multidisciplinario destinada a artistas locales y
nacionales que deseen exhibir sus obras de manera pablica pero no cuenten con un

espacio fisico para hacerlo. La principal caracteristica de este sistema de exposi-
cidn es su movilidad (gsta puede engancharse en un automotor para su mavilizacian),
puede recorrer grandes distancias exhibiendo |a obra o simplemente estacionarla en
algiin local abierto para abarcar a un piblico cautivo que no accede habitualmente a
museos y galerias convencionales. Esto se traduce en una presencia amplia de piiblico
para admirar |as artes y de un contexto socioecondmico accesible que influye en la
critica de |a obra.

Objetivo del proyecto:

Disefiar una galeria de arte contemporaneo en un contenedor transportable, con mo-
dulares que puedan resolver |as necesidades de cada exposician, para facilitar a los
nuevos artistas espacios en donde exponer sus obras y éstas puedan ser apreciadas
por mayor cantidad de pablico.

A quien va dirigido el proyecto:

El proyecto va dirigido al piblico en general. La necesidad de difundir el arte a los mas
amplios sectores lleva a la bisqueda de alternativas mas accesibles a los musens y
galerias convencionales ubicados tradicionalmente en sitios de gran infraestructura
e inversian. Como solucion a este problema, que sufre el artista; sin facilidades para
presentar sus exposiciones, surge la propuesta de disefio de una galeria transportable
que cumpliria con la difusidn del arte y contribuiria a la formacian de valores estéticos

4.2.1. DESARROLLD DE CONCEPTOS: FUENTE DE INSPIRACIAN

La inspiracian del proyecto esté basada en la exposicidn realizada en |a ciudad de Gua-
yaquil el dia 7 de agosto del 2012, por el escultar y pintor cuencano Edgar Carrasco, en
su galeria llamada "El espiritu de cobre”.

Antes de analizar dicha obra se haré un resumen de |a historia de Edgar Carrasco,
quien es fundador del Taller de cincelado y repujado en Cobre de Cuenca. Se especia-
lizé en |a Escuela de Artes Aplicadas de Madrid y ha sido profesor de escultura en la
Escuela de Artes de Cumand (Venezuela). Sus obras han sido expuestas ademas de en
Ecuador, en Madrid, Mosca, Ciudad Bolivar y Los Angeles (Estados Unidos).

Ha participado en numerosas bienales. Recibia el Premio de Escultura de la Univer-
sidad de Cuenca y de la Casa de la Cultura de la misma ciudad, el Primer Premio
Nacional de Artes Plasticas de lQuito y Primer Premio Salon de Octubre (Guayaquil).
Carrasco comenta que: ...Es inspiracion de un viaje que hice a los paises Ralticos,
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. Imagen47: Muestra “El Espiritu de Cobre” por Edgar Carrasco.

entre el mar, el tanel que va debajo del agua. sale a las montaiias, ves nieve, otra
vez se mete... Fue un viaje turistico, pero a mi me inspird mucho. Siempre que viajo
hago algo relacionado al pais que visité. Es una inspiracion del paisaje. pero como un
abstracto”. (Imagen47).

magen48: Muestra "El Espiritu de Cobre” por Edgar Carrasco.

En la exposicidn tiene una escultura de argollas, que Carrasco llama infinita, porque no
tiene forma establecida, y se pueden poner las argollas donde se quiera, y que la hizo
tratando de mantener una proporcion 4urea. (Imagen 48).

La técnica usada es adquirida gracias a los conocimientos de su padre en su propia
casa. Para esta muestra se trabaja con bronce, plata, cobre y mercurio.

FARIDE IVONN CHEDRAUI FLORES

4.2.7 CoNcepTos TEGRICOS: MODULARES MULTIFUNCIONALES
4.2.21 0ué son los modulares multifuncionales?

Segin el diccionario de la Lengua Espaiiola, el modular se aplica al objeto que esta
formado por varias partes que se pueden separar. (Diccionario Manual de la Lengua
Espaiiola Vox. (@ 2007 Larousse Editorial, S.L.).

Entonces concluimos que el modular puede ser un disefio basado en la modulacian
reticular de espacios que permitan optimizar el tiempo de construccidn y debido a
que son transportables, desarmables y reorganizables permiten impulsar miltiples
funcionalidades; asi como su reutilizacidn, al generar un nuevo uso diferente al que
fueron fabricados.

4.2.2.2 Modulares multifuncionales

Con el pasar de |os tiempos las nuevas presentaciones de objetos actualizados, llevan
a producir conceptos de disefios, ahorro de espacio y personalizacidn, lo que se le
llama "“customizar"; éstos no son proyectos novedosos, ya que desde siempre se han
comercializados estos tipos de muebles, que permiten miltiples opciones de distri-
bucian, por sus madulos, teniendo también a la mano objetos de gran originalidad.

(Wikicemer, 2014).

4.2.2.3. Ejemplos de modulares multifuncionales

|Qubic, es un mueble modular creado por Karol Mizdrak que permite armar y desar-
mar, un sinfin de posibilidades dentro del mismo mueble, formando desde una mesa de

centro o una consola hasta una estanteria, esto gracias a que se desmaontan todas sus
piezas al servicio de nuestra imaginacidn y

en beneficio de nuestra comodidad y espa-
cio. (Imagen4Y). Way Basics y su linea de
mabiliario modular Possibility Series cum-
plen no salo con la versatilidad propia de los
modulares sino que ademés se presentan
como coloridos y multifuncionales, permi-
tiendo su uso como silla, mesa o estanteria.

Imagen&8: Modular Way Basics. . .

0i, un original sofa modular creado por la empresa Cocoon Branding Inc. que resulta
peculiar por estar compuesto de varias piezas combinables de distintas formas e
incluso permiten formar un cuadrado que ocupe el minimo espacio cuando no esté en
uso. (Imagenall).

. Imagen30: 0i por Cocoon Branding Inc

Modular estilo Lego, de la empresa Lunatic Construction, hechos de propileno para
ser usados como muebles. Tienen 3 diferentes formas de blogue, disponibles en 7 co-
lores. Ademas, ofrecen versiones en ARBS claro o nacarado, metélico y que se iluminan.
(Imagenal).

Imagenl: Modular Estilo Lego. . .

Tupper home, un proyecto modular creado por Andrés Jague Arquitectos, cuyos ob-
jetivos son conseguir prestaciones constantes como “menos espacio. mejor equipa-
do”. Los hay de todo tipo y para todos los gustos, desde ventanas a separadores de
ambiente, pasando por cuartos de juego para nifios. Ademas. Tupper home ha sido
seleccionado como finalista en |a X Bienal Espafiola de Arquitectura y Urbanismo y en

|os Premios Mies van der Rohe 2009. (Imagena?).

. . Imagend?2: Modular Tupper Home
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% 4.2 UNION DE CONCEPTOS

4 3.1 Boceros

Propuesta |

. . Imagen33: Boceto para la propuesta de anagueles multifuncionales.

En esta propuesta, se promueve el diseio de perfiles en forma eliptica de aluminio. donde
gstos tendran perfiles en angulo para que sirvan como medio de soporte para exposiciones
de objetos tridimensionales. Se tendra como material base planchas de Mdf, acrilico o vidrios.

(Imagenad).
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Propuesta 2

Este sistema se basa en exponer obras bidimensionales que puedan ser exhibidas
sobre una superficie; esto se realiza mediante |a colocacion de paneles dentro de una
estructura eliptica que contenga una ranura para que por ésta pueda introducirse
diferentes tipos de paneles como vidrio, acrilico o una maya metélica ya que el disefio
permite |a visibilidad en sus dos caras, tanto la delantera como |a posterior, pudiendo
asi exponer dos obras a la vez. (Imagenad).

. . Imagen54: Boceto para la propuesta de exhibidora de lienzos.

Imagen53: Boceto para la propuesta de repisas multifuncionales. . .

Propuesta 3

Tomando en cuenta los disefios realizados por Edgar Carrasco en sus obras; se adop-
tan sus formas para crear uniones entre ellas, creando asi una superforma que puede
ser unida mediante ensambles; a la vez, esta tiene un marco de madera con ranuras
para la posibilidad de insertar diferentes tipos de acrilicos para la posterior exhibicin
de obras bidimensionales. (Imagenaa).

4.3.2 PROPUESTA MODULAR MULTIFUNCIONAL

Para generar los madulos definitivos se han tomado en cuenta caracteristicas de cada
uno de los bocetos realizados de la primera propuesta (Imagenad). Se ha destacado
parte de la forma eliptica y otra de |as caracteristicas es trabajar con un dngulo que
servird como soporte para las bases de los objetos tridimensionales. En el sequndo
boceto se ha destacado el hecho de tener un espacio en las superformas para colocar
paneles que permitan la exposicion de obras bidimensionales (Imagena4). En el tercer
boceto se destaca el hecho de tener formas que puedan generar un madulo y que éste
pueda tener la versatilidad de poder ser usado en la exposicion de objetos tridimensio-
nales y, a la vez bidimensionales, con solo cambiar la posicion de sus formas.

Al tener estas caracteristicas destacables en |os bocetos se crean dos madulos que
seran multifuncionales y que nos serviran para la exposician de obras de diferente
categoria 0 materialidad, dependiendo ésto, de |a exposicion que se vaya a realizar.
Dichas propuestas estaran explicadas a continuacidn:
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ImagenaB: Vista | del modular definitivo 1.
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Leyenda

1 Lamina de Mdf de 3cm colada

2 tornillo Spax para suelo de madera cabeza plana
3 Escuadra 86 1" zincada
4 Lamina de Mdf de 3cm

Imagena?: Detalle constructivo de la estructura interna. .
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Imagend8: Detalle constructivo del madular definitivo . . .

Tomando en cuenta |a referencia en los medios expositivos, vemos que el disefio del
modular debe tener especificaciones técnicas coma la altura de los objetos. Esta debe
estar basada en |a altura promedio aceptada, que es entre | 40m. y [.40m;, ademas,
con el estudio revisamos que normalmente todas las exposiciones estan hechas en
un angulo de 90° asi que se ha sugerido para este disefio que |a exposician tenga un
angulo de 152 obteniendo una mejor visibilidad ante la obra. Los colores estan basados
en |a obra de Edgar Carrasco donde se manejaba como opcian el de adicionar el color
verde que se presenta en |la oxidacian del cobre, pero esto iba a quitar protagonismo a
|a obra, es por este motivo que se han usado los colores crema y negro para el madulo
de exposician de arte.

Otros de los puntos importantes de recalcar en este madulo es que va a tener dos
funcionalidades que es el de medio de exposicidn para obras pictdricas como para
obras escultdricas, joyas u otros que puedan ser colocados en repisas. Para su siste-
ma interno se han usadn dos laminas de Mdf estructurados internamente también con
laminas de Mdf y atornilladas con ayuda de escuadras.

A
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ffff N
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Leyenda

1 Lamina de Mdi de Jcm colada

£ fornillo Spax para suelo de madera cabeza plana
3 Vaso metalico lubo B35mm

4 Tubo metalico de @35mm

5 Base solada al tubo metdlico de S35

. . Imagen53: Detalle constructivo Tubo para base.

ImagenBD: Vista detalle del tubo para |a base.

Imagenb!: Vista Z del modular definitiva I.

Para la base de soporte del madulo se ha pensado en dos patas fabricadas con tubos
metélicos sostenidos con vasos metélicos de 3dmm de didmetro teniendo asi la esta-
bilidad necesaria ya que hay que recordar que el modulo tiene una inclinacidn de [a 2y
este va a estar puesto en los dos madulos tanto el derecho como el izquierdo.
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Para la exposicion pictdrica se usa un sistema de tenso cable ya que este nos daré la
posibilidad que su base sea de cualquier material, tanto acrilico, vidrio, mdf o hasta una
maya metalica estructural. Siendo sostenida desde |a parte superior hasta la inferior

del modulo
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ImagenB2: Vista detalle del tensocable.
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Levenda
1 Lamina de Mdf de 3cm colada

2 tornillo Spax para suelo de madera cabeza plana
4 Acrilico, mdf o maya

4 Sujecién panel horizontal de 10mm o sujecidn panel de madera
. Cable de acero de 3mm

ImagenB3: Detalle constructivo Tensocable

Sistema de instalacidn (Tensocable, 2014)
http://issuu.com/tensocable/docs/3_manualdeinstalacinsistematradicio?e=102604

T%2FB062718

ImagenB4: Vista 3 del modular definitiva I.

ImagenBa: Vista en detalle de la palomilla.

Para la exposicion de objetos tridimensionales se usa el sistema de
palomilla abatible que nos permite que sea visible al momento de
ser usado y, al momento de no ser usado pueda estar cerrado el
sistema para que este no sea observado. Este sistema palomilla tie-
ne un soporte de carga de hasta 60kg y sus medidas son de 400mm
x 400mm. (su ficha técnica lo podemos encontrar en hitp://www.
amig.es//datos/fichas/qrupos|Z08.pdf) Este nos permite tener
cualquier tipo de material como soporte, donde el sistema de unio-
nes es por medio de tarugos de madera.
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Leyenda
1 Lamina de Mdf de Jcm colada
2 Tarnugo de madera @18mm

3 Material de soporte (acrilico, maya o mdf)
4 Palomilla mod. 8 abatible

3 tornillo Spax para suelo de madera cabeza plana

ImagenBE: Detalle constructivo del soporte palomilla.

ImagenB7: Vista 4 del modular definitiva |.
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Leyenda

Lamina de Mdf de 3cm colada
Ranura en Mdf

Acrilico, maya o mdf

Leyenda

1 Lamina de Mdf de 3cm colada
2 Ofon coin-assambled

. . ImagenB8: Detalle constructiva del ensamble Ofan Coin.

ImagenB3: Vista | del modular definitivo 2.

. El sequndo madulo esta basado en las mismas obras de Edgar Carrasco teniendo en cuenta sus formas se-
micirculares, donde éstas estan unidas por medio de un sistema que fue fabricado por el disefiador Nendo,
gste es un sistema de articulacian y desenrosco por medio de una moneda llamado Ofon, que sin necesidad

- de herramientas se realiza el proceso de montaje, teniendo el macho y hembra que son unidos al girar la
moneda o desprenderlo de su cerradura oprimiendo su botan (su ficha de uso se |o puede encontrar en
http://www.dezeen.com/2013/07/05/ofon-by-nendo-for-kokuyo/). Este sistema se usa al unir las formas
semicirculares para el montaje del madulo.

. . Imagen70: Vista en detalle del ensamble Ofon Coin.

médulo | madulo 2

. . Imagen72: Detalle constructivo del modular definitivo 2

Imagen74: Vista 3 del modular definitiva 2.
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Imagen745: Detalle de multifunciones del ensamble Ofon Coin

. . . Imagen76: Vista 4 del modular definitivo 2.
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Imagen77: Vista en detalle del ensamble Ofon Caoin.
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Imagen80: Detalle constructivo del tensocable. . .

Sistema de instalacitn (Tensocable, 2014)
http://issuu.com/tensocable/docs/9_manualdeinstalacinsistematradicio?e=|

0260471%2F6062718

. Imagen78: Vista | del contenedor modificadao..

Al tener un cara frontal vacia se ha pensado en ésta como una pared fun-
cional, donde se trabaja con el sistema tenso cable para colocacion de
obras o, a la vez, ser una pared de integracian con el pablico donde ellos
puedan plasmar |o que piensan sobre |a exposician con una palabra, frase
0 dibujo. El sistema que se ha usado es el de pared a pared donde es po-
sible trabajar con la movilidad de los cables para asi poder presentar una
obra o colocar un lienzo de cualquier dimensian. Con la ayuda de un riel
extendemos sus dimensiones o sus posiciones

e —ra s w i s om wmrir o
LT ST U T Rl e L

. . Imagen73: Piezas integrantes para sistema tensocable riel de pred a pared
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Imagen82: Vista 3 del contenedor modificado.
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% 4.4 PROPUESTA DE DISEND DE UNA GALERIA DE ARTE CONTEMPORANEA EN LN CONTENEDOR TRANSPORTABLE, CON MODULARES
MULTIFUNCIONALES

Uno de Ios aspectos méas importantes al momento de la elaboracion de una exhibicion artistica es el recorrido, ya que con ély con el manejo del mismo podremos establecer diferen-
tes formas de ver una exposicidn, dependiendo, claro esté, de los objetivos particulares de esta dltima. Y aunque habra visitantes que deseen hacer caso omiso de él, lo importante
es simplificar al méximo el proceso de internalizacion de |a obra; para ésto y como regla general, el recorrido se plantea de izquierda a derecha.

Existe otro factor ademés del recorrido, que interviene en la trasmisian del mensaje de la muestra; hablamos de la planeacidn de la distribucian. Ella, al igual que el planteamiento
de un buen recorrido, es de suma importancia para plasmar |os objetivos que el artista tiene de cada exposicidn. Para empezar, nos encontramos con la necesidad del conocimiento
en profundidad de cada pieza y sobre todo del guion que plantea el mismo artista; pasamos luego a tratar temas como el equilibrio entre las piezas, generar espacios vacios que
sirvan de transician; y siempre con la finalidad de sintetizar todo |o que el artista quiso expresar.

Para el espacio de exposician se han analizado diferentes opciones para el armado de los medios expositivos, tomando en cuenta las dimensiones de uso itil del contenedor.

area 1/ area
perfomance | /| perfomance

Imagen83: Dibujo de los posibles rerorridos. . .
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Imagen84: Vista del contenedor ambientado con los modulares definitivos.
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Imagen85: Vista 7 del contenedor ambientado con los modulares definitivos.
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Imagen8B: Vista 3 del contenedor ambientado con los modulares definitivas.
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% 4.5 CONCLUSION

Desde el inicio del proyecto, es decir, a la hora de escoger un tema para desarrollarlo y plantearlo, se barajd la idea de una galeria mavil; se pensa también, que de realizarse seria
un gran aporte, en materia cultural, a la ciudad de Cuenca y al Ecuador.

(bviamente, para elaborar el presente proyecto fue indispensable realizar una investigacian de campo que consistia en hacer entrevistas a diferentes miembros del mundo del
arte, especificamente de |a regidn de Azuay, entre ellos contamos con |a participacion de artistas, disefiadores e incluso directores de teatro. Por otro lado, se hizo una pequeiia
entrevista a personas no tan cercanas a este rubro, como por ejemplo a un médico o a un tripulante de cabina, entre otros.

Al finalizar el mencionado trabajo de campo se llegd al consenso de que el arte es un medio de expresian, una forma de ver el mundo, todos necesitas de él; por tal motivo es urgente
que (el arte) llegue a ser los més informal posible ya que es la manera de romper con el prejuicio elitista que tiene y conseguir un acercamiento entre el pablico y los mismos
artistas.

Por ende |a ejecucion de una galeria de arte mavil, en la forma de un contenedor transportable seria, como se pensa desde el inicio, una herramienta formidable y a la vez creativa
para generar un interés genuino hacia el arte por parte de |a sociedad.
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5 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES %

lna galeria de arte es, un punto de encuentro donde se dan cita aquellos que aman el mundo del arte; donde se pueden ver y comprar obras de arte, dando con esto promaocidn y
difusion a diferentes artistas. Cabe mencionar que existen varios tipos de galerias, entre |os que se cuentan, las fisicas y las virtuales y cada una de ella con diferentes tipos de
exposiciones y esquemas de presentacidn.

Dentro de las diferentes escuelas de arte, una llama particularmente la atencian; el arte contemporanen, y es que el objetiva de dicha corriente es interrogar modos de vida, subje-
tividades y sociedades; se deja de lado el goce y la contemplacian del arte moderno para pasar a preguntarse, 4qué es esto? Generalmente las muestras de arte contemporénen se
realizan en entornos urbanos al aire libre, por lo que se considera, son perfectas e ideales para su presentacion dentro de una galeria transportable en |a forma de un contenedor
mavil el cual es el proyecto principal de esta tesis.

Se han encontrado, en |os contenedores, razones de sobra para su uso como una Galeria de Arte, ya que cuentan con una gran cantidad de caracteristicas como facilidad de en-
samblaje, aislamiento, la posible instalacidn de ventanas y fachadas, sus dimensiones pequeiias y compactas, entre otras. Todos estos elementos optimizados al méximo, gracias a
un disefio propio, daran como resultado el logro del uso eficiente y eficaz del espacio y del contenedor en si. La razdn mas importante por |a cual se ha utilizado al conteiner como
estructura de la galeria, es debido a que en |a actualidad es necesario tener disefios ecoldgicos, lo que lleva a crear soluciones ante |as problematicas ambientalistas; es por esta
razan que el conteiner termina siendo un instrumento de reciclaje.

Durante todo el disefio se ha trabajado el concepto de modulares multifuncionales, ya que estos tipos de muebles, calzan perfecto con la dindmica mavil que buscamos para esta
galeria. Cabe mencionar, para detallar el concepto a desarrollar en todo el disefio, que la fuente de inspiracian para la totalidad del proyecto, se origina a raiz del trabajo del escultor
y pintor cuencano, Edgar Carrasco, en su muestra “El Espiritu de Cobre”.

Por altimo y como parte de |a investigacion requerida para este proyecto, se realizd una investigacion de campo que consistid en hacer entrevistas a diferentes miembros partici-
pantes del ambito artistico, especificamente de la regin de Azuay. La conclusion a la que se llego fue que el arte es un medio de expresidn, una forma de ver el mundo, y como tal
es urgente que llegue a ser lo mas informal posible, con |a finalidad de conseguir un diglogo, en ambos sentidos, entre el pablico y los mismos artistas. Por ende |a ejecucion de una
galeria de arte mavil, en la forma de un contenedor transportable, seria una herramienta formidable y a la vez creativa para generar un interés genuino hacia estas expresiones
por parte de |a sociedad.

Creemos que de esta manera se logrard, en el largo plazo, no solamente un impacto inmediato y momentaneo, sino bien el tan ansiado desarrollo personal, cultural y social.
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Portones Levadizos
Manuales Contrapesados

s La conabruccedn da los
distintos parfdes an chapa mo
18, hacan del partén ARD, un
portén sélide, fusrte y con
ciarra de doble contacts con
apoyo total entre hoja ¥ manrco
3 oravds dal sistama da
bumbstues che gouma kwgranclo om
Cherre sencioso ¥ hermedtco.

* El sistema de montaje es
totalmente desarmable, los
pemas con rodamiantos
blndados, permiten tomar a los
cahbles da acern galvanizado a
raves de bupas de nybon. El
siatema de brags realizade an
matenal robusto ce encusntra
montadn sobre pernos
desrantableas con trabas de
seguro. Los puntos de fijackin
son construidos en chapa de J
rrm, 3l sgual qua bodes o
rafugrzos intemos.

* 1 seataima de winculdcrin de bre 3¢ reahra por 405 CaDMS JuUBdss por poleas
de fumdcibn referzadas y mvinitadas sobre redameentos biredados con SEguand y
arllos Separandores,

= B sisiema de Cleme @5 por MednD OF Cemaiura de apecar con Have cruz oe

aCerg Con Uraba werbcal,

% LA parta da contrapeco
CmEt S B8 W R
dapmantibla 2on L3R A
WRERSC 0N O MINTEMTEnTS
I3 reciplantas pars Cabrar al
patd del partdn, &Etan
degefiados da tal forma que
hacan qua poOSEan i manGr
razamiento en las wanas ¢
mepor deskzamento.

= El sistema de contrapgeso
puedse ser desannolado de
drstimilas maneras permnbendo
£l aprovechamiento total de
eIpaCns. Puwnde ser con
CONUrapaios taralas,
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